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Ozet

On-Rénesans dénemi, Rénesansa giden yolda dogal gercekligin akla uygun betimlenmesi agisindan sancili bir siirectir. Doganin
perspektif araciligiyla iki boyutlu diizleme aktarilmasinda yasanan sikintilar, oylumlamada iki boyutluluk hissinin tam olarak
asilamamasi ve hala Ortacag sanatinin sembolik dilinin varligim siirdiiriiyor olmas1 buna neden olan etmenlerdir. Ama bu
ikircikli sonuglar bu dénem resimlerinin karakteristik 6zellikleridir ve giiclerini, samimiyetlerini, referans olma 6zelliklerini de
bu niteliklerinden alirlar. Ronesans’in olgun donemindeki kazanimlar zamanla akademilerde tartismasiz bir 6greti haline gelir.
Teknik yetkinlikle yapilan mekanik tekrarlar sanatin yiizeysellesmesine, samimiyetinin ve yasamsalliginin kaybolmasina neden
olur. Akademik sanata gosterilen tepkiler sonucunda 6n-Rénesans resimleri ilgi gormeye baslar ve bu ilgi ilk ortaya ¢iktigindan
cagimiza kadar temsile ve figlirasyona yonelen her sanat hareketinde varligini ortaya koyar.

Anahtar Sozciikler: On-Rénesans, Temsil Resmi, Modernizm, Postmodernizm, Cagdas Sanat.

The Characteristics of Pre-Renaissance Painting Art and Its Influence on Representative Contemporary Painting Art
Abstract

The Pre-Renaissance era was a problematic period with regard to the depiction of reality in a rational way. Artists were facing issues concer-
ning using perspective to depict nature on a two-dimensional surface; they were not quite able to create fully the illusion of depth in modeling,
and the symbolic visual language of Medieval Art was still quite dominant. However, these ambivalent results are a characteristic of the
paintings of this era, which take their power, sincerity and uniqueness from these qualities as well. The progress made in the mature period
of Renaissance has since become an indisputable doctrine in academic circles. Yet, mechanical repetitions with technical proficiency has
resulted in art becoming superficial and losing its sincerity and indispensability. The criticisms against academic art has renewed the interest
in Pre-Renaissance art, which has since influenced every art movement that is representative and figurative.

Keywords: Pre-Renaissance, Representative Painting, Modernism, Postmodernism, Contemporary Art.
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Giris

Sanatin tarihi temsilin de tarihidir. Sanat tarihsel siireg igin-
de gerceklik algisindaki degismelere paralel bicimde sanatsal
temsil de degisime ugrayarak gelisimini siirdiirmistiir. Orta-
¢agda dini 6gretiyi temel alan bir anlatimciliga ve sembolizme
sahip olan, Ronesansta hiimanizm nedeniyle insana yonelen
ve idealizasyonu iceren temsilin kosullart modernizmle birlik-
te kdktenci bir degisime ugramis “...resimsel mekan yanilsama
ve yansitma mekani olmaktan ¢ikip zaman mekan olgusunu da
yerlestirerek resimsel bir mekan olarak yeniden kurulmustur...
artik temsil salt dis gercekligin degil, duygu ve diisiincenin
temsili olmustur” (Alp, 2013: 41). Postmodern siirecte ise
modernizme ydnelik elestirel tutum baglaminda yeni temsil
olanaklan giindeme gelmistir. Soyut ve soyutlamayi da iceren
genis bir kapsama sahip olan temsil kavrami, bu calismada
daha ¢ok doga gercekligi ve onun temsili anlamiyla kullanila-
cak ve referanslarini figiir plastigine yonelik ¢calismalar olus-
turacaktr.

Resim sanatinda 19. yiizyilin ikinci yarisindan basla-
yarak artan bir ivmeyle devam eden ve 20. yiizyilin basinda
sasirticl bir hizla ortaya ¢ikan kdktenci degisimler cesitli kiil-
tiirel-etnik kdokenlerle ve sanatsal gelenekle kurulmus olan
yeni baglantilara ¢ok sey borgludur. Bu baglamda ilkellerin
sanat1 ve egzotizm kiibizme ve disavurumculuga ilham verir-
ken, Bosch ve Bruegel siirrealist olusuma 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Kendi doneminde ve daha sonraki bes yiiz
yil boyunca yadirganan El Greco’nun abart1 ve deformasyo-
na dayal bicimlendirme yontemi ozellikle disavurumculugu
etkilemistir. Ote yandan gercekligi yeni bir bakis acisiyla
degerlendiren cagdas resimsel yaklasimlar (Metafizik resim,
Siirrealizm, Yeni nesnelcilik gibi) ise ozellikle Cimabue ile
baslayan, Giotto ile geliserek devam eden ve erken 15.
Yiizy1l (Quattrocento, 1400’lii yillar) Italyan ressamlarinin
calismalarinda goriilen gercekligin kavranmasina doéniik
¢abalarin ikircikli sonuglarindan esinlenmistir. Quattrocento
dénemi ressamlarinin ¢alismalan, giiciinii, samimiyetini ve
referans olma niteligini tam da bu noktadan alirlar. Bu dénem
sanatgilarinin biitiin ¢cabalarina ragmen asamadiklar iki bo-
yutluluk hissi 20.yiizy1l sanat¢ilarina soyutlamaya giden yol-
da da rehber olmustur. Bu ¢alismanin amaci, soyut ve soyut-
lamaya doniik modernizm siirecinden ¢ok gercekgilik temelli
cagdas resimsel olusumlarin On-rénesans dénemiyle (ya da

bilinegelen ifade tarziyla sdylemek gerekirse, betimlemeci
geleneksel tavirla) olasiik dahilindeki baglantilarinin izini
stirmektir.

Ortacag ve On-Ronesansta Resim Sanatimn Karakteristik
Ozellikleri

Ronesans’a dogru giden yoldaki resimsel hedef, perspek-
tif araciligiyla doganin tasviri ve figiirlerin ayaklarinin yere
saglam bir bicimde bastig1 gorsel ¢oziimlere ulagsmaktir. Bu-
nun basarilmas1 zaman almistir, ¢ciinkii bu dénemde pek ¢ok
sanat¢1 yeni kurallarin uygulamsinda ozellikle de perspektif
konusunda zorluklar yasamislardir. Erken-Rdnesans ressam-
larimin perspektifte sorun yasamalarinin temel nedeni, yiiz-
yillar boyunca Uluslararasi gotik ve Bizans sanatinin etkileri
altinda kalmis olmalarindandir. Resimsel mekanin perspek-
tifle kavranmasina dair buluslarin uygulamsindaki zorluklar
yiizeye doniik, iki boyutlu sembolik mekan anlayisin1 kirma-
nin glicligiinden kaynaklanmistir. Rénesans oncesinde kuzey
Avrupa iilkelerinde daha ¢ok Gotik sanat etkisini siirdiiriirken
italya’da yogun bir Bizans (Vasari’nin deyimiyle Yunan) etkisi
vardir. Sadece Italya’da degil dolayli da olsa 6. ve 11. Yiizyillar
arasinda Avrupa’da da bu etki gériilmiistiir. Ama italya ile Bi-
zans arasindaki daha siki iliskiler nedeniyle bu etki Italya’nin
belli bolgelerinde daha fazla hissedilmistir. Bizansh ustalar
ftalya’da uygulamali egitimler yaparak mozaik, ikona ressam-
lan yapmislardir. “Bizans semalarina bagl ya da bu ikonog-
rafyadan onemli izler tasiyan mozaiklerin yapiminda yerli
veya Bizansh ustalara yer verilmistir. 12. yiizyilda italya’da
dogan (italo-Bizanten) diye adlandirilan tasvir tarz1 biitiin bu
gelismelerin neticesidir” (Beksag ve Akkaya, 1990: 40-41). Bu
akim en ¢ok eski Bizans toprag Sicilya ve Venedik’te etkili ol-
mustur. Bizans sanat1 antik gelenekten tam olarak kopamadigi
icin biitiiniiyle ¢izgisel ve iki boyutlu bir diinya degildir ve bu
konuda kararsizlik sergilemistir. “Bizans sanat1 biitiindeki dii-
zensizlesmeye ragmen ... antik perspektifin mekan yapisinin
tekil unsurlarim koruyabilmis ve onlar1 Bati Rdnesansi icin
hazir tutabilmistir” (Panofsky, 2017: 33).

Vasariye  gére  Yunan  (Bizans)  geleneginden

uzaklasilmasiyla birlikte Ronesans’in ve yeni sanatin yolu

acilmistir. Bizans lislubundan vazge¢me asamasinda;

..ilkadimlarnn Cimabue atmis, onu Giotto takip etmisti- ve
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onun yerini yeni bir {islup ald1; ben bunu Giotto’nun ken-
dine 6zgii Gislubu olarak adlandirmaktan hoslaniyorum
¢linkii bu iislup, o ve 6grencileri tarafindan kesfedildi ve
daha sonra genel bir hayranlik uyandirarak herkesce tak-
lit edildi. Bu resmetme iislubunda kesintisiz konturlar,
dik dik bakan gozler, parmak ucuna basan ayaklar, pi-
riizsiiz eller, gélgenin bulunmayisi ve 6teki Bizans’a 6zgii
sacmaliklar disarida birakilmisti; onlarin yerini zarif bas-
lar ve hos bir renklendirme almist1 (Vasari, 2013: 77).

Giotto (Giotto di Bondone: 1266?-1337) ve Duccio’nun
(Duccio di Buoninsegna: 1255-1319) calismalan sayesinde
antik cagdan beri engellenen ‘icinden gecerek bakis’ tekrar
acilmis ve ortagagin temsil ilkesi de bdylece asilmaya basla-
mistir. Ic mekan artik nesnelerin yan yana getirilerek giiclen-
dirilmesinden daha fazlasina isaret etmekte, “iizerine tekil
nesne ya da figiirlerin aktarildig bu yiizey artik bir duvar ya
da pano olmaktan ¢ikmis, tekrar seffaf bir diizlem haline gel-
mistir ve bizden beklenen de bu diizlemin iginden gecerek her
ne kadar her tarafindan sinirlanmis olsa da igeriye dogru uza-
nan mekana, bosluga baktigimiza inanmamizdir: Bu diizlemi
kelimenin tam anlamiyla ‘resim diizlemi’ olarak tanimlayabi-
liriz” (Panofsky, 2017: 39). Bu asamada biitiinliiklii bir pers-
pektif mekan anlayisindan s6z edilemese de kuramsal bilgi ve
doga bilimlerinde elde edilen basarilar, perspektif konusun-
daki gelismelerin yolunu agmis, yigma mekandan sistematik
mekana gegilmistir.

Giotto’nun yapisala yaklasimi ve diyagonal cizgilerle
elde ettigi derinlik duygusu o dénem sanatinda bir yenilik-
tir. Yapisalci tutum, figiirlerin duraganlagmasina neden olmus
ancak bu durum onlarin tuhaf bir enerjiye sahip olmalarim
da saglamistir. “Giotto’nun figiirlerinin saglam striiktiirii on-
lara dyle bir karakter vermektedir ki, bu figiirler hakikaten
hareketten mahrumdur. Hareketten mahrumdur, fakat ener-
jiden degil” (Venturi, 1954: 26). Bu resimler enerjilerini du-
raganligin olusturdugu gerilimden alirlar. Giotto tiim ortagag
boyunca tanryla ugrasan bir medeniyet dénemine son verip,
insanla ugrasilan bir uygarlik déneminin yolunu agmistir.
ilahi denilen seyin bizzat insanin icinde oldugunu gormiistiir.
Bizans ve ortacag sanatindan kopus adina ciddi bir mesafe kat
etmesine ragmen “Giotto fizik giizellige deger verebilmek igin
haddinden fazla spritiiel, semavi giizellige ehemmiyet vermek

icin ise haddinden fazla beseri idi” (Venturi, 1954: 36).

Giotto Ronesansa acilan kapiyr aralamis, Masaccio
(1401-1428) da bu kapiyr sonuna kadar agmistir. Masaccio
figiirleri gercek anlamda yere bastirmistir. Giotto’nun figiirleri
rolyef etkisine sahipken, Massaccio’nun figiirleri heykelsi bir
etkiye sahiptirler. Masaccio duvara delik agmak denilen, de-
rinlik yaratma, g6z aldanimi ve kisaltim (rakursi) konularinda
onemli buluslara imza atmistir. Onun kisacik yasaminda los
koy kilisesinde (Santa Maria del Carmine kilisesi iginde Bran-
cacci sapeli) gerceklestirdigi calismalar Rdonesansin biitiin
onemli ressamlarinin egitiminde biiyiik bir rol oynamistir.

Paolo Uccello’nun (1397-1475) daha cok cizgisel pers-
pektif yoluyla resimsel derinligi elde etme ¢abalar tuhaf so-
nuclara yol agmistir. Brunelleschi’den (1377-1446) 6grendigi
cizgisel derinlik ¢izimi ve perspektif arastirmalarina kendisini
oylesine kaptirmistir ki figiirlerinin mekanla iliskisi sorunlu
hale gelmis, resimsel biitiinliigii olusturmada sikint1 yagamis-
tir. Onun ¢alismalarinin bu sekilde sonuglanmasi hala Ulus-
lararas1 Gotik iislubunun etkisi altinda olmasindandir. Ote
yandan Uccello’nun ¢abasi o esnada Floransa atdlyelerindeki
yeni arayislan yansitmasi agisindan onemlidir. Bu dénemde
sanatgilarin perspektif konusunda ustaliklarin1 sergilemek
adina konuyu bile unuttuklar1 anlatiir. Sanat¢inin Floransa
ile Siena sehir devletleri arasinda 1432’de gerceklesen sa-
vagi canlandirdigi ‘San Romano Savas’ adli resmi hem On-
Rénesans’in hem de kendi sanatsal iislubunun anlasilmasi
acisindan 6nemli bir 6rnektir (Resim 1).

Resim 1. Paolo Uccello, ‘San Romano Savast’, 1438-40, Ahsap
Uzerine Tempera, 182x320 cm, The National Gallery, London
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/paolo-uccello-the-
battle-of-san-romano Erisim: 20.12.2017
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Floransa’daki Medici Sarayinin bir odasi i¢in yapilmis
olan bu resim {i¢ panelden olusmaktadir. Burada inceleme
konusu olan Londra Ulusal Galeride bulunan ilk parcadir. Di-
ger parcalanin birisi Italya Uffizi Miizesi’nde, 6teki ise Fransa
Louvre Miizesi’ndedir. Hepsi de yaklasik ayn1 boyutlardadir
(182x320 cm). Oda duvarlarinin eteklikleri icin ahsap iizeri-
ne tempera ve yagliboya ile gergeklestirilmistir. Derinleme-
sine bir doga gozleminin eksikligi resmin geri planinda naif
bir tutum sergilenmesine, cizgisel perspektif yoluyla kismi
bir derinlik hissi yaratilmasina neden olmustur. Kirllip yere
diisen savas gerecleri 1srarla kagis noktasina yonlendirilmis,
yerde yalmz basina uzanmis yatan asker kisaltim prensipleri-
ne uygun betimlenmesine ragmen cevresiyle oransal iligkisi
sorunlu birakilmistir. Isik ve golge temelinde bir boyutluluk
yok hatta bu resimde highir nesnenin golgesi de yoktur. Olum-
suzluk gibi goriinen bu 6zelliklerine ragmen bu resim tuhaf
bir cekim giiciine sahiptir. Kukla gdsterisi ya da golge oyunu
gibi sonuclar doguran bir gorsellige sahip olan bu ¢alismanin
ozellikle sembolist olusuma yol gosterdigi séylenebilir. Onun
resimleri devinimsel dram1 derinlere indiren ya da agip yayan
diiz cizgilerin sinirli giicliyle etkileyici giizelligini arttirdig
hemen hemen soyut bir zemin iizerine diisen canli gélgelerdi.
Uccello’nun giiclii canlibig biitiin 6tekilerden ¢ok cok dnce ve
ta Michelangelo déneminin sonuna dek Piero della Francesca
ve Signorelli aracihigiyla italyanlarin soylu cagina can vere-
cektir (Faure, 1979: 38-41).

Piero Della Francesca (1416?-1492) perspektif ve de-
rinlik sorunsalim1 Uccello ve Masaccio’dan biraz daha fark-
l1 bir bicimde ele almistir. Resimlerindeki baglantilarn Oklit
geometrisine dayandirmis ve diizgiin ¢okyiizliilere doniik
arastirmalan araciligiyla doganin diizenine dair 6lgiilebilir
bagintilar olusturmaya ¢alismistir. “Piero resim ve perspektif
iistiine cok yogun arastirma yapmisti. Oklid’i derinlemesine
biliyordu, diizgiin ¢okyiizliilere dayanarak ¢izilen miikemmel
egrilerin niteligini herkesten iyi kavramisti ve bu konudaki
en net aciklamalar onun kaleminden ¢ikmist1” (Vasari, 2013:
166). Bu arastirmalarinin sonucu olarak sanat¢1 resimlerinde
dogay1 ve figiirleri de geometri ilkelerine uydurmaya calisti.
Onun Dirilis adli resmi (Resim 2) piramit formu temel alinarak
olusturulmus, yukandaki késede Isa’min basi yer alms, alttaki
koselere yatay bir diizlem boyunca askerler yerlestirilmistir.
fsa’min viicudu 15181 temsilen san ve acik tonlarla calisilmis ve
sert kenar ¢izgileriyle koyu fondan ayrnlmistir. Masaccio’daki
derinlik etkisi Piero’da yoktur. Buradaki figiirler ya da gorsel

unsurlar, renk ve bigim kontrastlig1 gozetilerek ve hiyerarsik

bir diizen icinde ele alinarak gorsellestirilmistir.

Resim 2. Piero Della Francesca, ‘Dirilis’, 1460, Fresk-duvar,
Museo Civico di Sansepolcro, Italy
https://www.wikiart.org/en/piero-della-francesca/the-
resurrection Erisim: 20.12.2017

Piero Della Francesca “ilahi olanin asilligini, imanistik
ideali, insan vakarini, insanin kainatin merkezi oldugu fikrini
miikemmelen hazmetti; fakat kudret ve enerji ifadesi arayaca-
g1 yerde, vakur bir siikunetin ve zerafetle dolu bir ihtisamin
rilyasin gordii. Onun yaptig1 sey sembolik imajlarin tasviri-
dir” (Venturi, 1954: 47-48). On dokuzuncu yiizyilin akademik
sanat karsiti hareketleri ve figiiratif ydnelimlerde bu sanatg
oncii figlir olma 6zelligini korur.

Sandro Botticelli’nin resimleri (1445-1510) cizgiselligin
lirizmine sahiptirler. Bu ¢izgisel tutum figiirleri yiizeyde tutar.
Botticelli, yapisalci bir yaklasim yerine arabesk formlar araci-
ligiyla hareketi ve dinamizmi vurgulayan dekoratif bir resim-
sel tutum ortaya koyar. Bu da figiir yorumlarinda deformas-
yon ve abartinin ortaya ¢ikmasina neden olur, onun lirizmi ve
zarafeti de iste bu anda ortaya ¢ikar. Yasadig1 dénemde hala
ortacagin dogal simgeciliginin devam ediyor olmasi onun da
diger 6n Ronesans sanatcilar gibi sanci ve ikilem yasamasi-
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na neden olmustur. Cizime dayali ifade olanaklarini devreye
soktugu simgeci figiiratif yaklasiminin yansimalarini Nabiler,
sembolistler ve Art Noueau sanatgilarinin calismalarinda go-
riiriiz. Hatta Modigliani’nin figiir yorumlarinda ve ¢izim anla-
yisinda da onun izlerine rastlamak miimkiindiir.

italya’daki On-Ronesans siirecine rastlayan dénemde
italya’mn kuzeyindeki iilkelerde ve Felemenk iilkelerinde Gotik
sanat hala etkilerini siirdiiriiyordu. Hubert ve Jean van Eyck kar-
desler dua kitaplarinin resimlenmesi isinde ustalasarak olgun
Gotik sanatin en yetkin 6rneklerini ortaya koymuslardir. Yavas
ve detayli calismanin gerektirdigi yaghboya teknigini de Eyck
kardesler resim sanatina kazandirmislardir. “Kitaplan resimle-
yen sanatgilar ancak yaghboya resim araciligiyla boyanan beze
durulugu, saydamligi, kuzey 1s181n1n derin ve tath parlakligi-
m, kapali goklerin 1s181m, piril pinil stirtilmis tarlalarin, 1slak
ormanlarn, alabildigine solgun bir giinesin bastiramayacag:
151811 katabilmislerdir” (Faure, 1979: 222-223).

Uluslararasi Gotik, kilisenin Fransa denetimine ge¢me-
si ve papalik makaminin da Avignon’a tasinmasiyla birlikte
Avrupali sanatgilarin etkilesimi sonucunda melez bir dslup
olarak feodalitenin ve dolayisiyla Roman sanatinin silinmeye
yliz tuttugu anda ortaya ¢gikmistir. Kirsal kokenli feodal ya-
samdan kent yasamina gegis, tiiccar ve {ireticilerin feodal yon-
temlerle ¢catismasi sonucu ortaya ¢ikan birlikler ve loncalar
kent yonetiminde etkin olmus, yavas yavas da ulus devletler
olusmaya baslamisti. Gérkemli gotik yapitlar, olusan bu kent
yoneticilerince desteklenmis kirsaldaki Roman kiliseleri yeri-
ni kentlerdeki Gotik katedrallere birakmistir. Yeniden dogus
anlamindaki Rénesans’a has buluslarin kuzey iilkelerindeki
yansimalan bir bakima bu Gotik gelenekle i¢ ice gegmenin
sonucunda gerceklesmistir. italyan sanatindaki cosku, tensel
haz ve diinyevilik kuzeyli sanat¢ilarda yoktur ancak onlar bas-
ka tiirden insani bir boyut ortaya koyarlar; detaylara verdik-
leri nem onlarin sanatin1 maddi benzerlikle birlikte manevi
bir boyuta da tasir. Fransa’da bir siire sonra kaybolan ve ital-
yanlarin da fazla yiiz vermedigi Gotik sanat Almanya’da her
zamankinden daha uzun yasadi. Ortacag zanaat¢ilariyla yan
yana ¢alisan Alman sanatcilar baski resim konusunda 6ncii ol-
muslar ve bunu gelistirmislerdir. “Bakar {istiine oymabaski re-
sim yapmakta Diirer’den, agag iistiine de Holbein’den daha us-
tas1 gelmemistir” (Faure, 1979: 302). Alman sanatinin ¢izgiye
dayanan anlatimc1 ve sembolik yapisinin biraz da bununla
ilgili oldugu sdylenebilir.

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Perspektif; Kurallarin Uygulanmasi ve Yasanan Kimi Sorunlar

Antik Yunan ve Roma ddnemlerinden bu yana bilinegelen
perspektif Hristiyanlik ¢agiyla birlikte ortadan kaybolmus,
Rénesansla birlikte yeniden giindeme gelmistir. “Ilk Italyan
sanat tarihi yazarlarindan Lorenzo Ghiberti, Leone Batista Al-
berti ve 6zellikle de Giorgio Vasari, klasik sanatin Hristiyanlik
¢aginin baslangicinda yikildig1 ve Ronesans ¢aginin baslangi-
cina kadar da canlanamadigi diisiincesindeydiler” (Panofsky,
1995: 49). Bunun temel sebepleri, barbar irklarin istilalar ve
Hristiyan papaz ve bilginlerinin bu sanata kars1 diismanliklan-
dir. Ancak klasik kavramlar ve gelenekten kopus hichir zaman
olmamistir. “Ornegin, Orpheus figiirii David’in betimlenmesi
icin kullamldiginda, ya da Cerberus’u siiriikleyerek Hades’ten
cikartan Hercules tipi Adem’i yeraltindan kurtaran isa’y1 be-
timlemek icin kullamldiginda oldugu gibi.” (Panofsky, 1995:
51-52).

P. Uccello, Piero Della Francesca, Massaccio gibi On-
Rdénesans ddnemi sanatgilarinin perspektif konusundaki yo-
gun arastirma ve denemeleri sayesinde Ronesans sanatcilan
doga gercekligini li¢ boyutlu olarak basarli bir bicimde yansi-
tabilir hale geldiler. Ancak uygulamada kuzey iilkelerinde ve
italya’da farkli sonuclar ortaya cikiyordu. italyanlar hemen
hemen biitiin i¢ mekan resimlerinde merkezi kagis noktasim
tam ortaya yerlestirerek “daha ¢ok 6n yiizeyi ¢ikarilmis bir
mimari dis mekan” (Panofsky, 2017: 54) ortaya koyarlarken
Alman sanatcilar (6zellikle Diirer) merkezi kagis noktasim
ikircikli konumlara (saga veya sola) kaydirarak daha hakiki
bir i¢ mekan gosteriyorlardi. Buradaki temsil iceri heniiz yeni
girmis bir izleyiciyi de mekanin igine alan bir etkileyicilige
sahiptir.

Perspektif, yiilksek Ronesans déneminde doganin gercek-
¢i ve akla uygun ele alimsinda 6nemli bir rol {istlenmistir. An-
cak daha bu asamada bile kat1 perspektif kurallarinin disina
cikildigina ¢ogu kez tanik olunmustur. Bu agidan bakildiginda
perspektif kurallarindan sapmalar her sanat eserinde goriile-
bilir, bunu hata olarak gérmek dogru degildir, bu temsili sana-
tin dogasinda var olan bir durumdur. “Temsili sanatin gérevi
biitiinliigii olan belli bir mekansallik farkli, kendi i¢ine kapali
bir diinya sunmaktir. Bu mekanik degil i¢sel giicler sayesinde
cercevenin sinirlan icinde tutulmasi gereken bir diinya olma-
lidir, sanatginin yerine getirmesi gereken birincil 6dev, mal-
zeme olarak ayirdig1 bir mekan kesitini kendi icine kapali bir
biitiine doniistiirmektir” (Florenski, 2013: 99).
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Perspektif biitiinliigli yani tek odak noktasini amag-
layan pek ¢ok {inlii sanat¢1 bunu bozmak zorunda kalmistir.
Leonardo’nun ‘Son aksam yemegi’ resmindeki “yemek salonu
sadece iki insan yiiksekliginde ve ii¢ insan genisligindedir;
dolayisiyla mekan ne orada bulunan insanlarin sayisina ne de
olayin anlamina uygun diiser” (Florenski, 2013: 91). Yan sira
Rafaello Atina Okulu resminde figiirler ve mekan arasindaki
iliskiyi dengeleyebilmek igin;

... iki farkl ufuk ¢izgisine dogru yonelen iki ayr1 durma
noktast kullanmistir. Ustteki durma noktasindan hare-
ketle tabanin ve insan grubunun tiimiiniin ¢izimi, buna
karsibik alttakinden hareketle binanmin tiimii ve resmin
tist kismi yapilmistir. .....Bu kusurlu perspektifi gizlemek
icin Raffael, hareket halindeki kisileri mekanin derinli-
gine yerlestirmis, boylece ufuk ¢izgisine dogru ilerleyen
taban cizgilerini gizlemistir (Florenski, 2013: 93).

Aslinda uygulamada yasanan bu zorluklar perspektif
konstriiksiyon ile gbziin retina imgesinin farkh olmasindan
kaynaklanmaktadir. Retina imgesi, perspektifle yapilan kons-
triiksiyonun diizlestiriciliginden ve tek bir noktadan baki-
sindan farkli olarak “sabit tek bir gozle degil, siirekli hare-
ket eden iki gozle gordiigiimiizii, boylece ‘goriis alani’’mizin
kiiremsi bir sekil aldigim” (Panofsky, 2017: 13) ortaya koy-
makta, bicimleri diiz degil i¢biikey yiizeye yansimis goriintii-
ler olarak tespit etmektedir. Bu baglamda doganin kusursuz
bir perspektif derinlikle temsili miimkiin gériinmemektedir.
Hatta bu Pavel Florenski’'ye gore gerekli de degildir. Ona
gore perspektif ortacagda ya da kullanilmadigr dénemlerde
becerilemedigi igin degil, bilin¢li olarak kullanilmamistir.
“Sanatsal yaratimda perspektifin kullamlmadig1 tarihsel

donemlerde temsili sanat vyaraticilarinin  perspektifi
‘becerememesinin’ kesinlikle s6z konusu olmadigi, aksine
basitce, bunu kullanmak istemedikleridir” (Florenski, 2013:
75). Florenski ikonalarda ve dini resimlerde goze ¢arpan pers-
pektife aykin bigcimlendirme ozelliklerinin tiimiini “tersten
perspektif” olarak nitelendirir ve bunlarin bilingli bir bicimde
uygulandigim belirtir. Cagdas temsil resminin bu damardan

da beslenmesi gerektigini 6ne siirer.

Biitiin bunlarin sonucunda ¢agdas temsil resmine ydnelik
arayislarda, Ronesans’in doganin iilkiisellestirilmis perspek-
tif araciligiyla tasviri yerine, On-Rénesansin perspektif acisin-
dan sorunlu gibi goriinen ancak yiizeyi inkar etmeyen, samimi
ve sembolik tutumunu koruyan bigimlendirme anlayisi refe-

ellikleri ve Ten

le Déniik Cacdas Resim Sanat [1zerindeki Etkileri
1sile Déniik Cagdas Resim Sanati Uzerindeki Etkileri

rans olarak alinmistir. Cagdas temsil resmi perspektifi inkar
etmez ancak yeterli bulmaz, bu yiizden perspektif resimsel
bicimlendirme araclarindan sadece biri haline gelir.

Modernizme Giden Yolda On-Ronesans Sanatimin Rehberligi

Ronesans doneminde elde edilen resimsel kazanimlar zaman
icinde belirli bir 6gretiye doniiserek akademik sanat anlayi-
sinin olusumuna yol agar. Baslangigta heyecan verici olan bu
buluslar zamanla Roma ve Fransiz akademilerinde tartismasiz
bir 6greti haline gelir ve mekanik tekrarlara déniiserek klise-
lesir. Teknik diizeyde yetkinlesmenin getirdigi yiizeysellik,
yasamdan uzaklasma ve samimiyet eksikligi, akademik sana-
ta karsi tepkilerin dogmasina neden olur. Modernizme dogru
giden yolda bu tepkisel hareketlerin rolii biiyiiktiir. On doku-
zuncu yiizyil baslarinda Almanya’da kendilerine Nasiralilar
(Nazarenler) adim veren sanatcilar akademik sanattaki inang
yoksunlugunu bahane ederek Alman sanatin1 Hristiyanlik te-
melleri iizerine insa etmeyi amaglamislardir. Bunun igin dner-
dikleri, Quattrocento ressamlarinin samimi ve saf primitivizmi
ile Diirer ve Alman primitiflerinin resimsel tutumlandir. Ede-
biyatla yakin iliskide olan bu sanatgilar 151810 metafizik etkisi
ve renklerin sembolik degerlerini vurgulamay1 amaglamislar
ve bunu yaparken hala ortagag sanatinin sembolik unsurla-
rin1 yapitlarinda barindirdiklart igin dn-Rénesans déneminin
primitif sanatcilarina yonelmislerdir. Hemen sonrasinda on
dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Nasiralilarin amacina benzer
bir kaygiyla ingiltere’de Pre-Raphaelite Brotherhood (On-
Rafaelciler kardesligi/ birligi) ortaya ¢ikar. Bu sanatgilar, Ra-
faello ile birlikte sanatta asin bir ideallestirmenin basladig
ve giizellik adina gerceklikten uzaklasildigi i¢in Rafaello 6nce-
sindeki daha samimi ve inan¢h déneme gidilmesi gerektigini
one siirerek kendilerine bu dénemi ima eden ismi koymus-
lardir. Royal Akademide egitim gdren bu birlik {iyeleri “Aka-
demik gelenegi reddederek, Gotik sanata ve Quattrocento’ya
(italya’min XV. Yiizy1l) yaklasmak istiyorlardi” (Cassou, 1987:
44-45). 0 dénem sanatgilarinin tislubunu tam anlamiyla taklit
etmekten ¢ok sanata yaklagimlarindaki ictenligi 6nemseyen
grup dyeleri, parlak renk tercihi ve detayci yaklasimlaryla
doga, tarih, kutsal kitap, efsaneler ve edebi metinlerden esin-
lenerek gizemci bir yaklasim sergilemisler ve bu tutumlanyla
sembolizmin de &nciisii olmuslardir. On-Rénesans ve Gotik sa-
nattan etkilenerek ortaya koyduklan titizlikten 6diin verme-
yen detayci teknikleri sayesinde dekoratif sanatlarin yeniden
dogusuna da katkida bulunmuslardir.
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Sembolistler agilan bu yoldan ilerlemislerdir. Diisiinsel
yani agir basan, 6zgiin, bireysel boyuta sahip olmay1 amagla-
yan sembolist sanatgilarin dogal 6nciisii Gaugin sayilir. Paul
Gaugin endiistrilesen ve maddilesen modern yasamdan uzak-
lasarak egzotik diinyanin primitif boyutunda sanatin kaynak-
larina inmeye ¢alismistir. Bu anlamda yiizeyin vurgulanmas,
saf ve parlak renk kullanimina destek veren bigimsel ¢dziimler
ve bunlara yiiklenen sembolik anlamlar (ortiilii anlatim) sem-
bolist resmin karakteristik dzelikleridir. Pre-Raphaelistlerde
kendini gosteren sanatin dekoratif boyutuna sembolistler de
onem vermislerdir. Onlara gore nihai bir sonug olarak “sanat
yapiti1 dekoratif olmalidir, ¢linkii gercek anlamiyla dekoratif
resim, Misirlilar’in, biiyiik bir olasilikla da Grekler’in ve Ro-
nesans oncesi sanatcilarin kavradiklan gibi, ayn1 anda 6znel,
sembolist ve diisiinceci olan sanatin belirtisinden baska bir
sey degildir” (Cassou, 1987: 52).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren figiir plastigine
doniik arayislarda On-Rénesans’in yol géstericiligi kacinil-
mazdir. Isvicreli ressam Ferdinand Hodler (1853-1918) in-
sanligin yazgisina dair yalin ve yogun bir sentez olusturmaya
calist1gr kompozisyonlarini olustururken eski ustalarin dolay-
s1z anlatimina bagvurmus, “6zellikle Diirer, Holbein ve italyan
Primitiflerini (Erken RGnesans sanatcilarim) 6nemsemistir”
(Lynton, 1982: 24). (Resim 3).

Resim 3. Ferdinand Hodler, ‘Hayatin Yorgunlugu’, Tuval Uzerine
Yagliboya, 149.7x294 c¢cm, 1892
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ferdinand_Hodler_Die_
Lebensm%C3%BCden.jpg Erisim:20.12.17

Modernizm ve Sonrasinda Dogal Gergekligin Temsili

Modern resmin olusumunda izlenimcilik ve devamindaki ge-
lismelerle ortaya ¢ikan soyut ve soyutlama temelli yaklagim-
larin yani sira dogal gerceklikle daha yakin iliskideki resimsel
temsilin de kendine has bir gelisimi s6z konusudur. I. Diinya
Savasi’ndan sonra avangarda olan inancin sarsilmasiyla bir-

likte Paris ve diger merkezlerde kimi sanat¢ilar yeniden ger-
ceklige yonelmisler ve geleneksel bigimlendirme yéntemlerini
tekrar degerlendirmislerdir. Savas pek ¢ok sanat¢inin modern
diinyaya duydugu inanc1 sarsmis ve pek ¢ok yerde dncii tu-
tumlardan vazgecilmistir. Bu ilk modernist krizde Picasso ve
Derrain da dahil olmak {izere nesnellige ve gerceklige yonelen
sanatcilar olmustur (Resim 4). Bu hareket ‘diizene doniis’ (re-
turn to order / rappel a l'orde) olarak adlandinlir. Kimi zaman
yeni klasikci olarak da nitelendirilen bu sanatcilar Giotto ve
On-Ronesans ressamlarina yeni bir gozle yeniden bakmaya
baslamislar, gelenekle baglanti kurmak yeniden giindeme
gelmistir. Geleneksel resimsel degerler araciligiyla yeniligin
yaratilabileceginin kanit1 olarak Henry (Giimriik¢ii) Rousseau
(1844-1910) gosterilmistir. Akademi disi, naif bir karaktere
ve belli bir yogunluga sahip bu resimler sayesinde nesnelerin
goriintisii yeniden 6nem kazanmistir. Andre Derrain (1880-
1954) Fovist denemelerinden sonra Cezannet cagristiran
saglam yapisalcl kurgusu ve perspektif kurallarina uymayan
diizenlemeleriyle On-rénesans resimlerine gdnderme yapan
calismalar gerceklestirmistir.

Resim 4. Andre Derrain, ‘Masa / La Table’, 1911, Tu., Uz.,Yb.,
96.5x 131.1 cm, New York
https://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Derain#/media/
File:Andr%C3%A9_Derain,_1911,_La_Table_(The_Table),_oil_
on_canvas,_96.5_x_131.1_cm,_Metropolitan_Museum_of_Art.jpg
Erisim: 27.04.2018

Chirico da karmasik perspektif diizenine sahip meta-
fizik calismalan ile benzeri bir tutum sergilemistir. Alman
Yeni Nesnelciligi bilyiik oranda italyan Primitiflerinden bes-
lenmistir. Avrupa’ya geldigi ilk yillarda kiibizme ilgi duyan
Diego Rivera (1886-1957) daha sonra italya’da 14. ve 15.
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yiizy1l fresklerini ve Pompei duvar resimlerini inceledi. Boy-
lece Meksika’ya ddniince bu deneyimlerini Aztek ve Inka
uygarlhiklarinin resimsel mirasiyla birlestirerek 6zgiin bir
resimsel Gslup ortaya koymustur. Grant Wood (1891-1942),
Charles Sheeler (1883-1965) ve Edward Hopper (1882-1967)
gibi Amerikal sanat¢ilar da avangardin sok etkisini yasamak
icin degil, geriye doniisiin tesellisini yasamak i¢in Avrupa’ya
gelmistir. Hopper Paris’e izlenimcilik, Cezanne veya kiibizmi
degil de Manet ve Courbert’i incelemek icin gelmistir. Charles
Sheeler Quattrocento yapitlarini incelemis, Grant Wood ise
Diirer ve Holbein’in yapitlarinda biiyiilii gercekgiligin izlerini
bulmustur.

ingiliz sanatg1 Stanley Spencer (1891-1959), Pre-
Raphaelitlerden etkilenmis, saglam akademik egitimi sayesin-
de eski duyarlhiliklarn 6ziimsemis, giinliik hayattan alegorik ve
efsaneleri ¢agnstiran kompozisyonlar olusturabilmis bir sanat-
qidir. ftalyan Primitiflerinin ilkel duyarliligina sahip olan sanat-
¢inin calismalarinda, 6zellikle Piero Della Francesca’nin saglam
yapisalcihiginin izlerine rastlamak miimkiindiir (Resim 5).

Resim 5. Stanley Spencer, ‘The Resurrection / Dirilis, Cookham’,
Tuval Uzerine Yagliboya, 274.3x548.6 cm., 1924-27,
Tate Museum, Britain.
http://www.tate.org.uk/art/artworks/spencer-the-resurrection-
cookham-n04239 Erisim:20.12.17

Gergekligin algilanmasinda biling dis1 unsurlan devreye
sokan, bu anlamda psikanalizden yararlanan, iki diinya savasi
arasindaki en dnemli akimlardan birisi olan siirrealizm igin-
de yer alan bircok ressam, geleneksel sanatin eski ustalan-
nin bigimlendirme yodntemlerinden yararlanmistir. Dadanin
absiird tutumunu, metafizik resmin tuhafligiyla birlestiren
ve rilyalara dnem veren siirrealizmde “biling disinin agikca
tek ilham kaynagi olarak goriilmeye baslamasiyla, biling dis1
kavrayis ile bilingli alg1 arasindaki ayrim yaratici bir bigim-
de ortadan kalkmistir” (Kuspit, 2006: 116). Ancak yeterince
degerlendirilemeyen siirrealizm, modernist siirecte hafife

alinmis, kiibizme dayali soyutlamaci dénemlerde bastirnlmis
ve gormezden gelinmistir. Eski ve geleneksel bir gorsel dil
kullandigi i¢in “Anglo-Amerikan bigimciliginde gergekiistiicii-
lik sapkin bir sanat akim1 sayiliyordu: Gdorselligi uygunsuz,
edebiligi haddini bilmez, bigimin mechuriyetine karsi nispe-
ten 6zensiz, janr yasalarina karsiysa ¢ogu zaman aldirissiz
olan, ¢ocukca haller ve gozden diismiis formlarla ilgilenen
paradoksal bir avangarddi; hi¢ de laytkiyla modernist degil-
di” (Foster, 2011: 12). Siirrealist resimde temsil, geleneksel
resimdeki gibi dogrulama ve benzerlik kosullarina dayanmaz.
Bu durum soyut sanatla (Kandinsky) ve Magritte’in (Resim 6)
simiilatif yorumlariyla asilmistir.

Magritte simiilasyonlarinda... benzerligi dogrulamadan
kurtanr. Burada benzerlik ve benzesme muhafaza edil-
se de, dogrulanan hicbir gerceklik yoktur... Magritte eski
temsil uzaminin hiikiim siirmesine ancak yiizeyde izin
verir... altinda hicbir sey yoktur. Bu tiir gercekiistiicii sa-
natta temsil yeniden ortaya ¢ikar gibi goriiniir yalnizca;
aslinda simiilasyonla tekinsiz olarak geri doner (Foster,
2011: 124-125).

Resim 6. Rene Magritte, ‘Kisisel Degerler’, 1952, Tuval
Uz.Yaghiboya, 77,5x100 cm.
https://www.renemagritte.org/personal-values.jsp Erisim:
27.04.2018

Postmodern siireci onemseyen ve savunan Hal Fos-

ter, Greenberg’cli modernizmin  asilmasindan sonra
gercekiistiiciilige yeniden yer agildigini, postmodern sanatin
temsil elestirisi igin ge¢mise yonelik 6nemli bir referans nok-

tas1 haline geldigini dne siirer. “1980’lerde bu elestiri cogu
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kez, bilhassa medya imgelerinde goriilen alegorik sahiplen-
meler iizerinden iletildi. Kimligin cinsellikle bulandirilmasi
gibi, gercekligin benzetim araciigiyla bulandinlmasim da
gercekdstiiciiler tistlenmisti ve bu sorunsala bulasmak, bu sa-
nata merak salmak demekti” (Foster, 2011: 14).

Modernizmin sonunu Greenberg’iin insan ve toplu-
mu devre dis1 birakan piir soyut resim iddias1 getirmistir.
“Greenberg’iin soyut anlayisi ice doniik insanin ruhsal diin-
yasin da arastiran bir kars1 olusu da reddederek, resim ve
sanatin toplumla olan tiim baglarim koparmaya ydneliktir ve
sanat, yalmzca estetik bir olguya ddniistiiriilmektedir. Bu go-
riis pek ¢cok insan i¢in modernizmin sonu anlamina gelmistir”
(Giderer, 2003: 48-49). Modernizm sonrasindaki postmodern
siireg, sanatin ya da resmin sonu sdylemlerine paralel olarak
baslamistir. Arthur C. Danto 1965 te Andy Warholl’'un diger
bircok seyle birlikte Brillo kutularinin birebir kopyalarini ser-
gilemesiyle birlikte sanatin sonuna gelindigini ilan etmistir.
Artik bundan sonra “ortaya nasil bir sanat ¢ikarsa ¢iksin, gii-
ven tazeleyici bir anlatiya sirtin1 dayayamayacak, boyle bir
anlatimin iginde oykiiniin bir sonraki uygun asamasi olarak
goriilemeyecekti. Sona eren iste bu anlatiydi” (Danto, 2010:
26). Danto postmodern donemin sanatim ‘tarihsel sonrasi
sanat’ diye adlandirr. Baudrillard ise gergekligin yerini alan
simiilasyonlar nedeniyle daha karamsar bir modern sonrasi
tablosu cizer. Kuspit ‘postsanat’ diye adlandirdigi postmodern
dénem ¢alismalarini sert bir dille elestirir; “Postmodernizmde
sanat lizerine sanat anlayis1 yaygindir, bu da sanatin narsi-
sist ¢okiisiine isaret eder, ¢iinkii sanat iizerine sanat, sanata
iliskin hicbir yeni kavrayis sunmaz, ironik bir déniistiirmeyle
eski sanat1 yeniden iiretir, bu sirada da anlamimi yok eder”
(Kuspit, 2006: 69).

Postmodern siire¢ bir yandan resme alternatif temsil
olanaklarini (kavramsal sanat, land art, enstalasyon, hap-
pening, slire¢ sanati, body art v.b.) liretmisken ote yandan
gercekei temsil ve figiir resmine doniik yeni hareketlerin de
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “..1960’lardan beri sanatin
bir kolu - siiper-gercekgiligin (foto-gercekeilik) cogu, kismen
pop-art ve temelliik sanat1 — gercekgilik ve yanilsamaciliga
yonelir” (Foster, 2009: 162). Pop art, bilindigi gibi Amerikan
soyut disavurumculugunun elitizmine, biricikligine ve Green-
berg avangardizmine karsi siradan, giinliik veriler ve popiiler
imgelerle verilen bir tepkidir. “New York popu, Greenberg’in
reddettigi ne varsa -kitsch, low-art, popiiler kiiltir, kitle kiiltii-
rii, meta estetigi vh. - hepsini mesrulastiracak ve yiiceltecek;

savundugu ne varsa — modernizm, elitizm, high art vb.- kars1-
sina alacaktir” (Artun, 2012: 34). Pop artin bir uzantisi olarak
gelisen foto-gercekgilik akiminin ressamlan da giinliik yasam
ve tiiketim kiiltiiriine dair imgeleri ele almislar, bunlarin fo-
tograf gercekligini nesnel ve yansiz bir tutumla kopyalama-
y1 amaglamiglardir. Bu sanatcilar her ne kadar ele aldiklan
konuya karsi yansiz ve aldirnssiz davranmaya ve iisluba dair
her seyi ortadan kaldirmaya ¢alismis olsalar da elle bigimlen-
dirmenin ortaya c¢ikardigi tslupsal ve biiyiisel sonuglardan
kacamamislardir. Geleneksel temsil resminin goz aldanim
(trompe l'oeil) tavrim ¢agnstiran foto-gercekgilik (Resim 7)
Hal Foster’a gore gercekiistiiciiliikle yeraltindan bir baglantiyr
devam ettirir,

..gercegiifsa etmektense, daha ¢ok onu saklamak ister...
siiper-gercekgilik ‘bakis tarafindan caresiz birakilan go-
ziin’ sanati olarak kalir...Bunun sonucunda siiper-gergek-
¢iligin yanilsamas1 yalmz bir goz aldanmasi yaratmakta
degil; bakisin dizginlenmesinde ve travmatik gercege
kars1 savunmada da basarisiz olur. Yani bize gercegi
hatirlat/ma/makta basarisiz olur ve bu sekilde kendisi
de travmatiktir; Bu travmatik yamlsamaciliktir (Foster,
2009: 183).

Resim 7. Richard Estes, ‘Telefon Kabinleri’, Fiber Levha Uzerine
Akrilik, 122x175,3 cm,1967
https://www.google.com/search?newwindow=1&tbm=isch&q=R
ichard%20Estes%20Telephone%20Booths%20(1968)#imgrc=_
SCoeDx1RNOs8M: Erisim: 27.04.2018

1960’larda ortaya ¢ikan toplumsal hareketler sonucunda
sanatsal ve siyasi alanlarda gercekcilik yeniden 6nem kazan-
maya baslamistir. Fransa’da Yeni Gergekgiler ad1 verilen ve ey-
leme dayali ¢alisan bir grup sanat¢1 yeni-dada, pop ve kavram-
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sal sanattan etkilenerek calisirken, aym dénemde Ingiltere ve
Amerika’da tam anlamiyla gergekei resim yapan, gozlemlenen
gercekgilige bagh kalarak ¢alisan ressamlar da ‘Yeni Gergek-
ciler’ olarak nitelendirilmistirler. Aslinda bu sanatgilar soyut
sanatin egemenligi boyunca varliklarini siirdiirmiisler, 60’larin
sonunda figiirasyonun tekrar kabul gérmesiyle yeniden giin-
deme gelmislerdir. William Bailey (1930-...), Alex Katz (1927-
..), Neil Welliver (1929-2005) ve Lucian Freud (1922-2011)
bunlardan bazilanidir. Freud daima éniinde duran konuya bagli
olarak calismasiyla bilinir ve ¢cagdas figiir resminin en etkili
temsilcilerindendir. Yine etkili bir ingiliz sanat¢1 Jenny Savil-
le (1970-...) 6zgiin figiir yorumlarnyla Freud’un ardili gibidir.
Philip Pearlstein (1924-...) ise 1950’lerin ortalarindan itibaren
kararl bir bicimde ele aldig1 sogukkanl ve stilize ¢iplak figiir
yorumlarinda (Resim 8) eski ustalara saygisini esirgemez. Re-
simsel kadraja iligkin sira dis1 yaklasimi ve renk ve bicimdeki
0zgiin iislupcu tutumu onu gelenekle kurdugu bag iizerinden
giincele tasir. David Hockney eski ustalarla baglantisini giincel
boyutta gerceklestiren bir diger dnemli sanatgidir.

=

Resim 8. Philip Pearlstein, ‘Sallanan Sandalyede Bayan Model’,
1977-1978. Oil on canvas,
183.5x 244.2 cm. https://www.brooklynmuseum.org/opencol-
lection/objects/1600 Erisim: 27.04.2018

Sanat yapitinin biricikliginin ve yaratici 6zne olarak ben
kavraminin elestirel bir bicimde sorgulandigi postmodern
donemin temsil olanaklan gesitlilik gosterir. Ekletizm, pastis,
ironi, montaj, temelliik bunlardan bazilandir. Kisaca kendine
mal etme olarak tamimlanan temelliik sanat1 postmodern sa-
nat pratiklerinin merkezinde yer alir. “Temelliik basli basina
bir sanat olarak degerlendirilmekle birlikte, baskin olarak mo-
dernligin orijinalite takintisina kars1 gegmisin biitiin sanatsal

formlarim yeni olan ile sentezleyen postmodern sanatin ek-
lektik tavn ile 6zdeslestirilmektedir” (Koca ve Selvi, 2017:
32). Kopya ve espri kopya anlaminda kullanim ge¢mise da-
yanan temelliik, bir sanat¢inin veya iislubun taklit edilmesi
yoluyla eski ustalarin ifade yontemlerinin kavranmasi veya
onlarin ¢agdas ydntemlerle yeniden yorumlanmasi ama-
ciyla basvurulan bir yontem olmustur. Postmodern siiregte
ise alintilama veya alint1 sanat1 uygulamalar araciligiyla
cesitlenerek varhigim siirdiiriir. Alintilar sadece geg¢misin
sanatindan degil medya basta olmak {izere gesitli kiiltiirel
mecralardan gerceklestirilir. 1970’ler ve 80’lerden bu giine
temelliik sanatinin fotograf, medya, resim gibi alanlardan
belli basli temsilcileri Sherie Levine, Louis Lawler, Barbara
Kruger, Cindy Sherman, Richard Prince, Barbara Ess, Andre
Durand, Herman Braun Vega, Russell Connor, Vik Muniz, Mike
Bidlo gibi sanatcilardir. Russell Connor (1929-...) geleneksel
resim dilini kullanarak temelliik sanatin1 basaril bir bigim-
de kullamir. Sergei Gilbaut’un sanatin merkezinin New York’a
kaymasiyla ilgili elestirel kitabindan hareketle gergeklestirdi-
gi Modern Sanatin New Yorklular Tarafindan Kagirilmasi adli ca-
lismasi (Resim 9) bu konudaki iyi 6rneklerden birisidir. Sanat-
¢1 burada “Picasso’nun Avignonlu Geng Kizlar adli resminden
devsirdigi kadin figiirlerini Rubens’in Leucippus’un Kizlarinin
igfali resmindeki kadinlann yerine ilistirmistir...Rubens’in
calismasindaki ikizleri talanct New Yorklulan, Picasso’dan
devsirdigi kadin figiirlerini ise modern sanat1 temsilen kullan-
mistir” (Koca ve Selvi, 2017: 43).

Resim 9. Russell Connor, ‘Modern Sanatin New Yorklular
Tarafindan Kagirlmasr’, 1985,
172,72x162,56 cm. http://www.russellconnor.com/gallery_17.
html Erisim: 27.04.2018
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Geleneksel resim dilinin ya da gercekei temsilin kavram-
sal boyutta giincel kullanimina dair 6nemli bir 6rnek Komar ve
Melamid ikilisinin calismasidir (Resim 10). 1994 yilinda The
Nation dergisinin de destegiyle “insanlarin gercekte aradig
sanat tiiriinii bulmak lizere gercek bir piyasa arastirmasi yii-
riitmeye karar verdiler...ve ‘Amerika’nin en ¢ok aranani’ adim
verdikleri, tercih edilen nitelikler arasindan sanatgilarin tek
bir tuvale sokabildigi kadar ¢ogunu iceren bhir tablo drettiler”
(Danto, 2010: 253-254). Bu calisma geleneksel iislubun giin-
cel kullamminin yam sira sanatgilarin ortaya koymus olduk-
lan performans olmas1 acisindan da dnemlidir. Komar ve Me-
lamid bu ¢alismanin varyasyonlarini daha sonra diger iilkeler
bazinda da gerceklestirmislerdir

Resim 10. Komar ve Melamid, ‘Amerika’nin En Cok Aranan1’, 1995
https://www.forbes.com/sites/jonathonkeats/2013/11/14/
french-museum-shows-americas-most-wanted-painting-as-

painted-by-two-russians/#7511e7e87ca8 Erisim:27.04.2018

1980’lerde resim ve heykelde geleneksel degerlere
onem veren Yeni disavurumculuk akimi Avrupa, Avustralya
ve Amerika’da etkili olmustur. En giicli etkisi de Almanya ve
italya’da goriilmiistiir. Bu sanatcilarin ¢alismalarinda post-
modernizmin tipik bicimlendirme yontemleri (pastis, tarihsel
resim, kiiltiir resmi, eklektizm, kolaj, anlat1 sanati, kitsch)
varligim hissettirir. Belli bash isimler Georg Baselitz, Sand-
ro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Eric Fischl, Jorg
Immendorff, Anselm Kiefer, David Salle, Julian Schnabel gibi
sanatcilardir. ftalya’da ortaya ¢ikan Pittura Colta (Kiiltiir Res-
mi) miizelerde yer alan eski resimlerden alintilara dayanir ve
en 6nemli temsilcisi Carlo Maria Mariani’dir (1931-...) (Resim
11). Kitsch iislubu 6zel mitolojiler ve anlati sanat1 baglaminda
ele aldig1 calismalarinda Odd Nerdrum (1944-...) geleneksel
resim diline basvurur.

——
Resim 11. Carlo Maria Mariani, ‘E Vietato ridestare gli dei’,1984,
tu.liz.yb. 200x250 cm.
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/carlo-maria-mariani-ne-
en-1931-4904592-details.aspx Erisim:27.04.2018

e

Postmodernizme kars1 yogun elestirilerde bulunan Kus-
pit gelenekle baglantili resme olan inancinin sonucu olarak
postmodern sonrasi sanatin ‘yeni eski ustalar’in sanati ola-
cagimi 6ne siirliyor. Kuspit’e gore bu sanatcilar “hem modern
hem de geleneksel sanati ayrintisiyla bilirler...6zgiinliigiin
ancak eskiyi iyi bilmekle miimkiin olacagina inanmaktadirlar.
Gecmisin kolesi olan taklitgiler degillerdir...postmodernlerin
yaptiklar gibi bu eski eserlerden mekanik olarak kolaj ¢alis-
malarinda yararlanmazlar...ilham almakicin onlara yonelirler”
(Kuspit, 2006: 200). Ona gore Avigdor Arikha (1929-2010),
Lucian Freud, David Bierk (1942-2002), Vincent Desidero
(1955), April Gornik (1953), Karen Gunderson (1943), Julie
Heffernan (1956), Joseph Raffael (1933), Paula Rego (1935),
Jenny Saville (1970), James Valerio (1938) gibi sanatcilar
yeni eski ustalardir.

1980’ler boyunca figiir temelli tuval resminin hakimiye-
tinden sonra 90’larin basindan itibaren kiiratoryel faaliyet-
ler, medya ve video sanati giindeme gelmistir. Ekonomik kriz
nedeniyle resim alim satiminin yerini sponsorluk sistemiyle
calisan giincel sanat etkinlikleri almistir. 2000°li yillarin ba-
sindaki ekonomik toparlanma ile birlikte resim sanatinin ye-
niden 6nem kazanmasiyla 6zellikle geleneksel ve figiir plasti-
gine doniik calismalanyla Leipzig Okulu sanatgilan giindeme
gelmislerdir. Neo Rauch (1960) (Resim 12), Kai Althof (1966),
Daniel Richter (1962), Matthias Weischer (1973), Tim Eitel
(1971) ilk akla gelen isimlerdir.
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Resim 12. Neo Rauch, ‘Der Bewunderer’, 2016, Tu. Uz Yb.,
200x270 cm.
http://www.eigen-art.com/index.php?article_id=103&clang=1
Erisim: 27.04.2018

Sonug

On-Rénesans, ortacag sanatindan Rénesans’a gecis asamasin-
daki sancili donemin adidir. Giotto’yla baslayan bu siireg orta-
¢agin dini ve sembolik ifade biciminden Rénesans’ina beseri
sanat formlarina ulasilana kadarki donemi ifade eder. Dogal
gercekligin temsili agisindan sorunlu gibi goriinen bu donem
calismalan giiclerini bu ikircikli goriiniimlerinden alirlar. Bu
yonleriyle ¢agdas temsil resmi ve figiiratif yorumlarin sé6z ko-
nusu oldugu her sanatsal asamada dnemli bir bagvuru kayna-
g1 olmuslardir. On dokuzuncu yiizyiin modernizm yolundaki
sanat hareketleri Nazarenler, Pre-Raphaelistler ve Sembo-
listlerin basvuru kaynagi olmus, iki diinya savas1 arasinda
avangarda inancin sarsilmasi sirasindaki ‘diizene déniis’ asa-
masinda yine referans olmay1 siirdiirmistiir. Siirrealist res-
samlarin basvurdugu ifade yontemi bu gelenege basvurmay1
gerektirmistir. Gergekgi temsil, postmodern siirecte yeniden
giindeme geldiginde gelenekten ve ge¢misten postmodern
ifade yontemleri baglaminda yararlamlmistir. Cagdas sanatin
yakin tarihine baktigimizda 90’lar boyunca kiiratorlii sergiler,
medya sanati ve video gibi disiplinler ortaya ¢ikmis, sponsor-
luk sistemi sanatsal prodiiksiyonun bir parcasi haline gelmis-
tir. 2000’lerin basiyla birlikte tuval resmi ve figiiratif temsil
yeniden giindemdeki yerini almistir; tabi ki cogulcu sanatsal
ortam i¢inde bir unsur olarak... Sonugta doga gergekliginin ya
da figiiriin iki boyutlu tuval yiizeyinde temsili s6z konusu ol-
dugu her dénemde On-Rénesans sanat1 ve geleneksel yéntem-
ler her zaman rehber olmayi siirdiirecektir.
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