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MUZIKAL SINEMA: DANS VE KOREOGRAFININ BELGESEL ARSiVi

Rubén Diaz de Grefiu Marco™

Oz

Miizikal sinema, sadece én gériiniimde bir noktadan bakilan, c¢alistigimiz ve
anladigimiz dans performansinin oldugu, ¢coklu perspektiften ve sinema dansin kendini ifade
niyetinden yoksun bir koreografinin kayit belgesine déniistir.

Miizikal sinemada kullanilan klasik film teknigi, koreografiyi oldugu haliyle,
sahnede tasvir edildigi gibi eksiltme (ellipse) olmadan, yiiriitme ve kayit sliresine karsilik
gelecek sekilde lineer olarak alir.

Bu teknigin kullanilmasiyla birlikte, atropolojik ve arastirma amagl danisma icin her
tiir dansi ve koreografiyi korumaya yarayan belgesel arsive déniistir.

Belgesel arsiv yararli ve gerekli bilgiyi tamamlar, aksi takdirde fani diinyasi geregi
kendini kaybederdi. Ayrica gérsel-isitsel iiretim lizerinden kendi teknolojik konulari, 6rnegin:
duraklatmak ve geri sarmak suretiyle bilimsel ve objektif ¢calismayr miimkiin kilar.

Anahtar kelimeler: miizik, sinema, dans, kareografi, belgesel

THE MUSICAL CINEMA: DOCUMENTARY ARCHIVE OF DANCE AND
CHOREOGRAPHY

Abstract

The musical cinema becomes a recording document of a choreography from a
single frontal point of view, where we study and understand a dance performance, devoid
of multiperspective and expressive intention of the dance on camera itself.

The classical film technique used in the musical cinema collects the choreography

as it is represented in the scene without ellipsis and in a linear way, corresponding the
execution time and the recording time.

*
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The result at the time of applying this technique thus becomes a documentary
archive that serves for the conservation of all kinds of dances and choreographies for later
consultation with anthropological and research purposes.

The documentary file completes a useful and necessary information so that another
person does it because of its ephemeral character would be lost, besides it allows its study
in a scientific and objective way, by the own questions of the technology of the reproduction
media audiovisual legends as: the alteration of playback by pausing, and rewinding.

Keywords: music, cinema, dance, choreography, documentary

EL CINE MUSICAL: ARCHIVO DOCUMENTAL DE LA DANZA'Y LA
COREOGRAFIA

Resumen

El cine musical se convierte en documento de registro de una coreografia desde un
solo punto de vista frontal, donde estudiamos y comprendemos una ejecucion dancistica,
desprovista de multiperspectiva e intencion expresiva propias del cinedanza.

La técnica filmica cldsica utilizada en el cine musical recoge la coreografia tal y
como se representa en la escena sin elipsis y de una manera lineal, correspondiéndose el
tiempo de ejecucion y el tiempo de grabacion.

El resultado a la hora de aplicar esta técnica se convierte asi, en un archivo
documental que sirve de conservacion de todo tipo de danzas y coreografias para su
posterior consulta con fines antropoldgicos y de investigacion.

El archivo documental completa una informacion util y necesaria que de otra
manera por su cardcter efimero se perderia, ademds posibilita su estudio de una manera
cientifica y objetiva, por las cuestiones propias del de la tecnologia del medio de
reproduccion audiovisual tales como: la alteracion de la reproduccion mediante la pausa,
y el rebobinado.

Palabras clave: musica, cine, danza, coreografia, documental
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Asi pues, lo que aqui se identifica, mas que una estética en si, es una
relacion con el mundo, eso que mas tarde se denominard una mirada. Y el
nombre que recibe deriva de un viejo término latino: documento designa un
escrito empleado como prueba o informacion, remite a una concepcion de
la verdad de origen juridico y religioso. (Breschand, 2002: 8)

El Documental

El Documental surge como un género dentro el cine para hablar sobre
la realidad y las relaciones que se establecen entre el hombre y su propio
entorno, y ademas conforma un mensaje codificado que pretende transmitir
un saber o un descubrimiento, siempre presuponiendo que haya un emisor
que quiera transmitir ese saber y un receptor que quiera aprender y conocer
lo que se transmite.

Este mensaje se puede codificar bajo distintos parametros narrativos
atendiendo a la naturaleza del mensaje que se pretende y el campo de
investigacion al que pertenece. Asi mismo existen cuatro modalidades de
férmula documental: expositiva, de observacion, interactiva y de
representacion reflexiva.

La expositiva, se dirige directamente al espectador con un texto que
puede proponer una argumentacion acerca de un hecho historico. Las
imagenes en este caso sirven como ilustracion o pretexto de lo que se esta
contando. En este caso el montaje sirve para establecer y mantener una
continuidad retérica mas que una continuidad espacial o temporal. En esta
formula el montaje pueden adoptar muchas técnicas del cine clasico en
continuidad pero con fines diferentes. En los cortes se pueden producir
yuxtaposiciones de imagenes de distinta indole y procedencia, desde
imagenes de archivo hasta imagenes rodadas con camaras especiales, siempre
que apunten a las necesidades del discurso concreto del mensaje. La Ilamada
voz narrativa o voz en off puede aportar comentarios de ejemplos concretos
que apoyen a la imagen representando al realizador. En el mismo caso el
espectador esperara que la narracién solucione un problema: investigando en
una ley fisica o las consecuencias del cambio climéatico, mostrando un hecho
historico o la biografia de un personaje célebre, entre otros.
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La de observacion, siendo esta de las cuatro modalidades la menos
intrusiva. El realizador y el operador de camara se convierten en meros
espectadores atentos a los hechos o sucesos que acontecen y se desarrollan
ante la camara. De su particular discrecion depende el éxito del rodaje y
posterior elaboracion del documento. Este tipo de pelicula se caracteriza mas
por la casualidad de lo que se captura que por la causalidad de lo que se
pretende. Por lo general suelen ser tomas largas, donde el montaje se va a
encargar de seleccionar los momentos mas relevantes o necesarios para
conformar la estructura narrativa y de esta manera los ordenara sucesivamente
en una narracion lineal. Cada corte siempre mantendra la continuidad espacial
y temporal de la observacién en vez de la continuidad légica de un
argumentario o hecho expositivo, convirtiendo al cine de observacion en el
maximo exponente de “el tiempo presente”. En esta modalidad el espectador
ocupa un puesto de observador ideal, privilegiado, desprovisto de cualquier
irrupcion que realizador o el operador de camara hubieran podido generar y
hubieran puesto el limite a lo que podemos ver o disfrutar.

La interactiva al contrario que la de observacion, irrumpe
directamente en la accion recabando todo tipo de informacién. El realizador
como autor de la pelicula utiliza todo tipo de recursos formales generando
una sensacion de parcialidad, quedando patente en su encuentro fisico con los
distintos personajes del documento y formulando preguntas y generando
situaciones que reconduciran el discurso en su propio beneficio y al servicio
de laidea que quiere desarrollar. En este caso la labor del montaje es mantener
una continuidad légica y ordenada entre los distintos puntos de vista
individuales de los personajes y el realizador. La entrevista es la herramienta
mas poderosa en esta modalidad enfrentando a los actores con el realizador,
manteniendo éste una posicion jerarquica de poder. Asi como en otras
modalidades el actor se puede dirigir al espectador, en este caso como
espectadores somos conscientes que el actor se dirige al realizador, siendo
este el conductor del contenido. El actor esta situado en un espacio a merced
del realizador, en un marco encuadrado. No podemos olvidar que este
encuentro sitla a una persona delante de la cAmara y a otra detras de ella,
generando al espectador la sensacion de presencia fisica del propio realizador,
atandolo a la escena aunque no esté, y asi obligando al espectador a tomar una
posicion intermedia entre la comprension y la dominacion.
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La de representacion reflexiva hace hincapié en el encuentro entre
realizador y sujeto, y de esta manera compromete un discurso narrativo nada
ingenuo y mas desconfiado en cuanto a las posibilidades de comunicacion y
expresion que otras modalidades ni siquiera se plantean.

El documental reflexivo sitla al espectador en una posicion de
conocimiento amplificado de su propia relacion con el texto y de la
problematica del texto con aquello que nos muestra. En esta modalidad el
conocimiento se pone en duda en la propia pantalla, y el montaje se encarga
de incrementar esta sensacion. Las expectativas del espectador en el
documental reflexivo son completamente distintas a otras formulaciones, y
podré esperar lo inesperado. En este caso se va a tratar de modos y de
maneras de contar, que puedan generar distintas visiones sobre el mismo
hecho, quebrantando normas, alterando convenciones y captando la atencién
del espectador.

La esclavitud de la coreografia: Gene Kelly y Stanley Donen

En 1927 Alan Crosland realizé la pelicula The Jazz Singer que es la
primera en la que se incorpora el sonido sincronizado con la imagen. No solo
es la primera pelicula sonora, sino que abre el surgimiento de un nuevo
género: el musical.

Entre 1929 y 1933, los musicales utilizaron como tema principal el
mundo del espectaculo dando lugar a un subgénero que se llama el “musical
backstage”, que encontr6é su maximo exponente en la década de los 50 con la
famosa pelicula, Cantando bajo la lluvia (1952) de Stanley Donen y Gene
Kelly. El “musical backstage” presenta algunas caracteristicas peculiares.

En un primer caso estos musicales nos muestran el funcionamiento
mismo del espectaculo, o sea, musicales que muestran cémo se hace un
musical, el caso mas concreto es el de Cantando bajo la lluvia.

La narrativa interna de la pelicula da sentido a los nimeros musicales
y el argumento suele ser basico, una joven que va a la ciudad a convertirse en
una estrella y que pese a su triunfo siempre mantiene sus raices humildes. La
narrativa se ajusta a los patrones hollywoodenses de la época, mientras que
las partes musicales pretenden emocionar y generar una sensacion de
espectaculo en vivo. De hecho el musical utiliza la parte narrativa para ir
yuxtaponiendo los nimeros musicales.
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Cantando bajo la lluvia marca el apogeo del musical, género soberano
del cine estadounidense, nacido con el sonoro, que se define por la
importancia del ritmo, la musica y las canciones. Alain Masson aisla los
siguientes componentes: ““ El gusto por el teatro, la inclinacion sentimental,
la geografia legendaria, los trajes brillantes y sedosos, la fiesta” El género
conocid un primer auge con los ballets caleidoscopicos de Busby Berkeley
(1895-1976), verdadero mago del espacio.” (Beylie y Pinturault, 2006: 199).

Cantando bajo la lluvia contiene 12 niameros musicales. Uno de los
mas representativos y eje principal de la pelicula es “Good Morning”’. Don
esta alicaido porque ve peligrar su carrera ahora que el sonido ha llegado al
cine y se da cuenta de su falta de profesionalidad en el &ambito de la diccion
mas propio del teatro clasico que del cine mudo. Su compafiero Cosmo le
recuerda aquellos dias que cantaban y bailaban en teatros de mala muerte, y
es entonces cuando se le ocurre la idea de convertir la produccidn que estaban
llevando a cabo que era El caballero duelista en una pelicula musical para
salvar su carrera. La coreografia de los tres bailarines que recorren la casa
trepidantemente atravesando las distintas estancias en un nimero de gran
virtuosismo que aglutina un monton de registros dancisticos: claqué, el ballet
junto a la barra de un minibar, o la parte en la que diciendo las palabras
”buenos dias” en varios idiomas realizan distintos nimeros y representando a
distintos paises como una danza en Hawaii, un cancan en Francia o unos toros
en Esparia.

En cuanto a tipos de montaje, la historia del cine, y los tedricos sobre
el particular, los han clasificado de varias maneras, segun el efecto
conseguido o segun la intencion buscada. Asi, se habla de montaje lineal
(sucesion cronoldgica de escenas), paralelo (dos o mas escenas no-
cronoldgicas que se muestran simultaneamente) o invertido (casos de flash-
back y del flash-forward).”(Romaguera i Ramio, 1999: 38)

Si bien, la edicion del montaje en la parte narrativa de la pelicula,
utiliza los recursos de la época en cuanto a valores de plano y punto de vista
de la camara junto con los principios de continuidad (raccord) y elipsis para
generar el relato narrativo, en el caso de los niumeros musicales no lo hace.
Es sorprendente que la coreografia es registrada integramente, no existe ni
elipsis, ni cambio de punto de vista de cdmara, ya que ésta siempre se
mantiene paralela al suelo. Solo en algunos casos la cAmara al terminar el
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namero sube para mostrarnos un plano cenital o picado del final de la
coreografia donde los bailarines permanecen congelados como si de un
bodegdn clasico se tratara, igual que el final de un nimero de cabaret
esperando el aplauso del publico.

La cAmara puede avanzar y retroceder en cuanto a las necesidades de
captura de la coreografia pero no da la impresion de que €s0s movimientos
respondan a una intencién narrativa de reencuadre para hacer hincapié en un
paso 0 una accion de los personajes. La coreografia se muestra al espectador
tal y como es, en tiempo real. La correspondencia entre el tiempo que
consume la coreografia y el tiempo que consume el rodaje son el mismo. El
montaje o la edicidn de la pieza tan solo responde a un narracion lineal de la
accién como si fuera una retransmision en directo, practicando los cortes solo
en el momento que la coreografia para, es decir, cuando el paso del bailarin
termina antes de empezar el siguiente.

Por consiguiente, el problema del coredgrafo siempre ha estribado en
usar esa area con un significado e interés determinados. La planificacion del
coreografo a la hora de disefiar sus patrones de movimiento, parte del hecho
de que el espacio del escenario es siempre percibido como una unidad y, en
consecuencia, compone para esa area concreta y para una audiencia estatica.
(Deren y Martinez, 2015: 53).

Los numeros dancisticos y en definitiva la coreografia del cine
musical son registrados como documentos audiovisuales, como si de la
modalidad de documental de observacion se tratara. La camara esta
desprovista de toda intencién dramatica y el montaje corresponde a la
narrativa lineal de la accion. El realizador o director se limita a tomar la
posicién del espectador cediendo toda expresion dramatica al montaje interno
de la coreografia.

El resultado a la hora de aplicar esta técnica se convierte asi, en un
archivo documental que sirve de conservacion de todo tipo de danzas y
coreografias para su posterior consulta con fines antropoldgicos y de
investigacion.

El archivo documental completa una informacion atil y necesaria que
de otra manera por su caracter efimero se perderia, ademéas posibilita su
estudio de una manera cientifica y objetiva, por las cuestiones propias del de
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la tecnologia del medio de reproduccién audiovisual tales como: la alteracién
de la reproduccion mediante la pausa, y el rebobinado

Asi, esta dicotomia entre realizador y coredgrafo, sin que ninguno de
ellos tome parte en el trabajo del otro, constituye un fenémeno Unico en la
historia del cine. Sin embargo, Berkeley no se desinteresaba por la direccion.
Era, méas bien, el estudio quién, durante una larga época, no se decidié a
encargarle la direccion entera de una pelicula, prefiriendo asignar su precioso
tiempo y su talento a las peliculas de los demas. (Tavernier y Coursodon,
2006: 333)

Solamente en este periodo la figura del coredgrafo primero y luego
director llamado Busby Berkeley rompe con todas estas convenciones a la
hora de registrar las coreografias. Su idea a la hora de grabar los numeros
musicales desplazando la cdmara entre las bailarinas, usando distintos valores
y posiciones del plano ( primer plano, plano cenital, picado, contrapicado)
rompe completamente con la vision teatral a la hora de filmar la coreografia
y enriquece asi el lenguaje cinematografico de la época. Siendo un caso
atipico dentro del musical utiliza la elipsis en el montaje y fracciona asi la
coreografia utilizando juegos de luces y sombras con intencionalidad
dramatica. También usa plataformas moviles llenas de bailarinas y espejos
negros en el suelo que generan curiosos efectos de reflexidén luminica. Sus
coreografias que se convierten en caleidoscopios humanos cargadas de un
fuerte erotismo ayudan a la gente de la época a olvidar por un momento la
crisis economica que azotaba la sociedad en estos afios.

Este realizador-coredgrafo es aislado y apartado de la profesion por la
hegemonia del trio:

Stanley Donen, Gene kelly y Fred Astaire. Consolidandose estos
como los maximos exponentes del género y perpetuando asi el registro
integro de la coreografia como un documento audiovisual.
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