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Insanlik tarihi kadar eski olan okguluk, insanoglunun hem avlanarak gida ihtiyacini kargilamast
hem de diismanlariyla savasarak giivenligini saglamasi i¢in gerekli bir meziyet olmustur. Ayn
zamanda en énemli spor dallarindan biri olarak giiniimiize kadar varligin siirdiirmiistiir. Tiirk
kiiltiiriindeki 6nemine ilaveten Islam dininin de tegvik etmesiyle okculuk, Tiirkler'in hayatinda
vazgecilmez bir konum elde etmistir. En muteber Islam sanatlarindan olan hat sanatiyla
okculuk arasinda ¢ok yakin iligkiler s6z konusudur. Bilhassa Osmanli hattatlar1 arasinda,
okculuguyla da taninan isimlere sikca rastlanir. Bunlardan bazilari hem hattatlarin reisi hem de
okcular seyhi sifatlarini haizdir. Ayrica sehzadelerin egitim siirecinde okguluk en gézde spor,
hat sanat1 da en yaygin sanat dali oldugu icin bazi padisahlar hem iyi bir ok¢u hem de iyi bir
hattat olarak taninmiglardir. Okculukla ilgili hat levhalarina sikca rastlanmakla birlikte menzil
taslarinin kitabeleri de hat sanat1 tarihi bakimindan biiyiik éneme sahiptir. Bu calismada, iki

kadim spor ve sanat dali olan okguluk ve hat sanat1 arasindaki iliskiler ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Okc¢uluk, Hat Sanati, Hattat, Sanat, Estetik.

Archery and the Art of Calligraphy

Abstract

As old as the history of humankind, archery has been an important skill for purposes of hunting
and warfare. Encouraged by Islam, archery has an indispensable place in Turkish culture. There
are very close relations between archery and the art of calligraphy, one of the most venerated
Islamic arts. Many Ottoman calligraphers were also well-known archers. Some of them even
hold the titles of the leader of archers and sheikh of calligraphers at the same time.
Furthermore, since shahzadas, heirs to the throne in were trained in the both as favorite
pastimes, some of the Ottoman Sultans are renowned as talented archers and masterly
calligraphers. There are numerous calligraphic works about archery, in addition to epigraphs
on archery milestones, which are of great significance in terms of history of calligraphy. The
present study discusses the relationship between archery and calligraphy as two ancient
occupations.

Keywords: Archery, The Art of Calligraphy, Calligrapher, Art, Aesthetics.
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Giris

Insanlik tarihinde ne zamandan itibaren yer edinmeye basladig1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte, silah olarak “ok”un en eski silahlardan, spor olarak
da okculugun en eski spor dallarindan oldugunu soyleyebiliriz.
Insanoglunun giiniimiize kadarki mevcudiyetinde okculugun 6nemi
biiyiiktiir. Sayisiz insan toplulugu, avlanarak hayatlarini idame etme ve
kendilerini diismanlarindan koruyarak nesillerini siirdiirme miicadelesini
ok sayesinde basarabilmis iken bir¢ok kavim de oklarin hedefi olarak tarih
sahnesinden ¢ekilmistir.

Selguklu Emiri Tiilt Bey’in 1200'li yillarda yazdirdigr “Hiilasa fi IIm-i
Remy” isimli kitapta yer alip daha sonra bir¢ok Osmanli kavsnamesinde
kullamilmis olan rivayete gore; Yiice Allah, Hz. Adem’i yaratip Cennet’ten
diinyaya gonderdiginde ona tarim ve ziraat yapmay1 ogretti, O da tarlalarini
ekti, fakat tarlalarina kuslar musallat olunca Allah’a sikayette bulundu.
Cenab-1 Hakk bizzat Cebrail (a.s.)'i gonderdi ve Cebrail (a.s.), Hz. Adem
(a.s.)’e ok ve yay yapip atmay1 ogretti (Bozkurt, 2007: 333).

Her meslekle ilgili bir peygamber oldugu gibi okculukla ilgili peygamberin
Hz. Ibrahim oldugu da rivayet edilmektedir. Ayanoglu'nun Imam
Suytti’den naklettigine gore “kavs-i Arabi”yi yani yay1 ve oku Hz. Ibrahim
icad etmistir. Cocuklar1 Ismail ve Ishak igin ayr1 ayr1 kavisler yapip onlara
bunun nasil kullanulacagini 6gretmistir (Ayanoglu, 1974: 16). “Kavis” ya da
Arapca’daki telaffuzuyla “kavs” kelimesi “yay” anlamina gelmektedir
(Kubbealt: Lugat1 II, 2016). Okgulukta kavis yerine “keman” kelimesi de
kullanilmaktadir. Ok karsiiginda ise Arapga kokenli “sehm” kelimesi
Tiirk¢e’de zaman zaman kullanilir. “Kaza oklar1” anlaminda bir mazmun
olarak “siham-1kaza” tabiri, divan edebiyatinda da kullanilagelmistir. Divan
sairi Nef'"'nin genellikle hiciv tiirtindeki siirlerini ihtiva eden “Siham-1 Kaza
isimli bir eseri de mevcuttur.

Tiirkler ise Hz. Adem’den sonra ilk defa ok yapip atanin isfendiyar isimli bir
Tiirk olduguna inanirlardi. [brahim Hakk1 Konyali, Arap yazar Niiveyri'nin
“Nihayetii’l-Ereb Fi Fiintini’l-Edep” isimli eserini kaynak gostererek bu
bilgiyi vermektedir (Kurt, 2017).

Insanlik tarihi bakimindan miithim oldugu kadar, Islim dininin inkigaf1
agisindan da ¢ok biiyiik 6nemi olan okguluga Kur'an-1 Kerim’'de isaret
edilmistir. Ayrica Hz. Muhammed (s.a.v.) hem bizzat ok atmakla mesgul
olmus hem de ashabini bu ise tesvik etmistir. (Buharl, Mevakit: 18; Miislim,
Mesacid: 217).

Okgulugun Tslam tarihindeki piri olarak sahabeden Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.)
kabul edilir. Sa’d b. EbG Vakkas (r.a.), Uhud Gazvesi'nde attig1 her oku
hedefine isabet ettirdigi i¢in Peygamber Efendimiz (s.a.v.) atacag: oklar1 ona
birer birer verirken, “anam babam sana feda olsun ey Sa’d, at!” diye iltifat
etmigtir (Buhari, Fezailii Ashabi'n-Nebi: 15; Miislim, Fezailii’s-Sahabe: 41-
42).
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Asagida Ornekleri verilecek olan mubhtelif hat levhalarinda bu sahabenin
ismi farkli sekillerde istiflenmigtir. Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.), Rastliillah
(s.a.v.)m “anam babam sana kurban olsun” dedigi ender sahabelerdendir.
Ayni sekilde Ziibeyr b. Avvam (r.a)'a da hitap edilmistir ki; her ikisi de
Cennet’le miijdelenen (asere-i miibessere) sahabelerdendir.

Okgulukta en mahir sahabelerden bir digeri ise Hz. Omer (r.a.)’dir. Okun
hedefini bulmasi ve tesirli olmasi igin ucuna sivri demir koymay1 Hz. Omer
(r.a.) icad etmistir. Sag basparmaga takilan ve parmagin yaralanmasina
engel olan “sast” ya da “zihgir” denilen ytiziiglin miicidi de Ali b. Ebi Talib
(r.a.)dir (Kani Mustafa Bey, 2010: 30).

1. Okgulukla ilgili Ayet ve Hadisler

Kur’an-1 Kerim’de, Enfal Stresi 17. Ayet’te atiailik (ramy) ile iliskili olarak
sOyle buyrulmaktadur:

“(Savasta) onlar1 siz 6ldiirmediniz, fakat Allah 6ldiirdii onlari; attigin zaman
da sen atmadin, fakat Allah atti (onu). Ve bunu, miiminleri giizel bir
imtihanla denemek i¢in (yapti). Siiphesiz Allah isitendir, bilendir.”

Bu ayet, esasen Bedir Savas ile ilgili olarak nazil olmus bir ayettir. Burada,
insanlar savas esnasinda diismanlar1 tarafindan oldiiriilmiis olsalar bile
esasinda cani alanin Allah oldugu (6liim meleginin de Allah'in emriyle
hareket ettigi) vurgulanmaktadir. Ayrica, Allah yolunda cihad edenlerin
bizzat Allah tarafindan desteklenecegine de isaret vardir. Ciinkii atict oku
athiglt zaman onun hedefe ulasmasi ve diismana isabet etmesi Allah’in
yardimiyladir. Ancak bununla birlikte kula diisen, 6nceden bu isin talimini
yapmaktir. Oku ve yay1 tabiat kanunlart mucibince en giizel sekilde imal
etmek, usfiliine gore defaatle atis talimleri yapmak ve nihayet diisman
karsisinda Besmele ile veyahut “Ya Hakk” diyerek oku firlatmaktir. Biitiin
bu tedbirler sebepleri yerine getirmeye matuf olup basarida ve isabette
istikrar igin gereklidir.

“Attigin zaman sen atmadin; Allah atti” dyetinden mes’uliyetin kuldan
kalktig1 manas: da elbette ¢ikarilamaz. Eger atilan ok mesru bir muharebede
Allah i¢in veya nefsi miidafaa ic¢in atilmis ise bunun manevi ecri veya
hukuki sorumlulugu kul icin s6zkonusudur. Buna mukabil muharebe
disinda gayrimiislim bile olsa haksiz yere adam oOldiirmek kisiyi
sorumluluktan kurtarmayacaktir. Yani boyle bir durumda bu ayet delil
gosterilerek “ben atmadim; Allah atti. Ben dldiirmedim; Allah oldiirdi”
denilemez.

Mubharebeye hazirlikla ilgili olarak Enfal Siresi 6. ayette “ey mii'minler!
Sizler kafirlere {istiin gelecek, kafirleri ve kotii huy sahiplerini ortadan
kaldiracak kuvveti harbe girismeden o©nce hazirlayip kullanmaya ve
o0grenmeye calisiniz” buyrulmustur.
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Ayet-i kerime’de “hazirlamak ve kullanmak” emredildigine gore bunu
yapmak mii'minler i¢in farzdir. Ancak herkesin yapmas: gereken bir farz-1
ayn olmay1p belli kimseler i¢in farz-1 kifaye oldugu seklinde benimsenmistir.

Ayrica, Mira¢ mucizesinde Hz. Muhammed (s.a.v.)'in Cenab-1 Hakk’a iki
kas (yay) araligi kadar yaklastigina Necm Stiiresi 8. ve 9. ayetlerde isaret
edilmistir: “Sonra (Muhammed'e) yaklasti, derken daha da yaklasti. O kadar
ki (birlestirilmis) iki yay arasi kadar, hatta daha da yakin oldu.” S6zkonusu
ayette gecen “kavseyn” kelimesine muhtelif anlamlar yiiklenmekle birlikte,
bu ifade genellikle “iki yay uzunlugu”na tesbih olarak tefsir edilmistir.

Rastliillah (s.a.v.)’in ok atisiyla ilgili olarak Sahih-i Buhari’de ve Sahih-i
Miislim’de bazi hadis-i serifler rivayet edilmektedir (Buhari, Mevakit, 18;
Miislim, Mesacid, 217). Topkapr Sarayr Miizesi Mukaddes Emanetler
Dairesi’'nde bulunan (nr. 21/69) “kavs-1 saddet (keman-1 Peygamberi)” adlj,
118 cm. uzunlugunda bir yay mevcuttur ve bu yay, bir kamis cinsinden
yapilmus olup tek pargadir (Bozkurt, 2007: 333).

Daha once de zikredildigi gibi; Sa’d b. Eb{i Vakkas (r.a.), Uhud Gazvesi'nde
attig1 her oku hedefine isabet ettirdigi i¢cin Peygamber Efendimiz (s.a.v.)
atacagl oklar1 ona birer birer verirken, “anam babam sana feda olsun ey
Sa’d, at!” diye iltifat etmistir (Buhari, Fezailii Ashabi'n-Nebi: 15; Miislim,
Fezailii’s-Sahabe: 41-42).

Ebti Hureyre’den nakledildigine gore, Rastliillah (s.a.v.) soyle buyurmustur:
“Yaris ancak ok atmada ya da at veya deve kosturmada yapilir” (Nesai,
Hayl ve Sebk ve Ramy, 14).

Ukbe b. Amirin isittigine gore, Rastiliillah (s.a.v.) sdyle buyurmustur:
“Ancak {ii¢ cesit eglence vardir: Kisinin atini egitmesi, esi ile hos vakit
gecirmesi, yay1 ve oku ile atis yapmas1” (Ebi Dav(id, Cihad: 23)

Peygamber Efendimiz (s.a.v.) ok aticitligini tegvik ederken bunun savas igin
bir egitim oldugunun farkindaydi. Eslem kabilesinden karsilikli ok atmakta
olan bir gruba denk gelindiginde, “Ey Ismailogullari, ok atin! Siiphesiz sizin
babaniz da usta bir ok aticist idi” diye onlar1 tesvik etmis ve “Ben bu
yarismada filanogullar: ile beraberim” diyerek onlara katilmisti. Rastliillah
(s.a.v.)m bu soziinii isitince karsi grup ok atmaktan vazgectiler. Bunun
iizerine Rastiliillah (s.a.v.) “size ne oldu, niye atmiyorsunuz?” dedi. Onlar da
“Ya Rastlallah! Siz onlarla beraberken ok mu atalim?” dediler. Rastliillah
(s.a.v.) bunun bir yarisma ve eglence oldugunu hatirlatircasina, “atin! Ben
hepinizle beraberim” buyurdu (Buhari, Enbiya: 12).

Ebti Useyd (Malik Saidi) (r.a.)’den rivayet edildigine gore, “Bedir giinii biz
Kureys’e karsi saf baglayip Kureys de bize karsi saff-1 harp nizamina
girdikleri zaman Rasfliillah (s.a.v.), “Diisman ok menzilinize girdiginde ok
atmaga devam ediniz” buyurdu (Zebidi, 1984: 331).

Miislim’de rivayet edilen bir hadis-i serifte Fukaym el-Lahmi anlatiyor:
“Ukbe ibnu Amir (r.a.)’e dedim ki: Sen yaglanmus bir ihtiyar oldugun halde
bu iki hedef arasinda gidip geliyorsun, arttk bu sana mesakkat veriyor
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olmali.” Bana su cevabi verdi: Eger Rasfliillah (s.a.v.)’dan isittigim bir stz
olmasayd: kendimi bu sikintiya atmazdim. Efendimiz (s.a.v.)in sOyle
soyledigini isittim: “Kim aticilik 6grenir ve sonra birakirsa o bizden degildir
—veya- asi olmustur” (Miislim, Imaret: 169).

Ukbe ibn-i Amir demistir ki: Rastliillah (s.a.v.), “ve e1ddi lehum
masteta’tim min kuvvetin...” (Enfal, 8/60) “siz de diismanlariniza karsi
glicliniiz yettigi kadar her kuvvetten hazirlaymniz...” dyetini minber iizerinde
teblig ederken iki defa (bazi rivayetlerde 3 defa) “iyi biliniz ki, (bugiin)
kuvvet ok atmaktir” buyurdu. (Zebidi, 1984: 308; Miislim, Imare: 167; Eb(
Daviid, Cihad: 23; Tirmizi, Tefsir: 9; ibn Mace, Cihad: 19).

Rastliillah (s.a.v.), ¢ocuklara okuma yazma ve ylizme yaninda aticilik
Ogretilmesini de babalik gorevleri arasinda saymustir (Beyhaki, 1346: 15).

Rastliillah (s.a.v.), okcularin yaris sirasinda “vallahi isabet ettirdim, billahi
gectim” seklinde yaptiklar: yeminlerinin kefaret gerektirmedigini de beyan
etmistir (Taberani, 1985: 271).

Taberani’nin bir rivayetinde, iizerine gam ¢oken kisinin yaymi kusanip
onunla kederini gidermesi tavsiye edilmistir (Taberani, 1985: 271).

Ukbe ibnu Amir (r.a.) anlatiyor: Rastliillah (s.a.v.) buyurdular ki: “Allah tek
bir ok sebebiyle ii¢ kisiyi Cennet’e koyar: onu yapan (yeter ki bunu hayir
maksadiyla yapsin), atan ve atana ulastiran” (Ebu Davud, Cihad, 24;
Tirmizi, Fezailii'l-Cihad, 11; Nesai, Cihad, 26, Hayl, 8; Sa"id Ibnu Mansir,
1967: 182-183).

Kani Mustafa Bey (6. 1850) tarafindan telif edilen “Telhis-i Resailat-1 Rumat”
isimli eserde okgulukla ilgili kirk hadis-i serif nakledilmistir Bu rivayetlerin
Oonemli bir kismi, yukarida zikredilen hadis-i serifler olmakla birlikte, Ebu’s-
Seyh, Deylemi ve Ibn Ebi’d-Diinya’dan da bazi hadis-i serifler nakledilmistir
(Kani Mustafa Bey, 2010: 4-22).

Yukarida nakledilen hadis rivayetlerine ve benzerlerine 1. Fazil
Ayanoglu'nun “Ok Meydani ve Okguluk Tarihi” adli eserinde de yer
verilmistir (Ayanoglu, 1974: 17-20).

Ok atma usfiliinden sayilan ve okgulukta isabet etmek icin gereken bazi
gelenekler de yerlesmistir. Oku yayin kirisine koyup kurarken “Bismillah”,
geriye cekip atarken de “Allahu ekber” demek, oku gekip attiktan sonra da
“Ya Hakk” diyerek Allah'in yardimini talep etmek adet olmustur. Oklarin
hedeften sagsmamasi igin ise “Masaallahu kane ve 1a ilahe illallah vela
kuvvete illa billah (Allah'in dedigi olur; O'ndan baska ilah ve O’ndan
glicliisii de yoktur)” zikrine devam edilmesi tavsiye edilmistir. Ayrica ok
atarken abdestli bulunmak da ustildendir.
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2. Hat Sanatiyla ilgili Ayet ve Hadisler

Kalem Stiresi, “Niin, kaleme ve satira dizdiklerine andolsun” ayetiyle
baslamaktadir (Kalem, 68/1). Hemen ardindan kaleme yemin edildigi i¢in
buradaki “ntin” harfini hokkaya benzedigi i¢in boyle tefsir edenler olmussa
da huruf1 mukatta’a’dan oldugu icin manas1 hakkinda kesin bir hiikme
varmak miimkiin degildir. Ancak ayette kaleme ve satira dizdiklerine yemin
edilmesi, ilmin ve yazinin ehemmiyetine dikkat c¢ekme seklinde
anlasilmaktadir.

Yine ‘Alak Stiresi'nde “O, kalemle yazmay1 6gretendir” (‘Alak, 96/4) ayeti
gecmektedir. Kur'an-1 Kerim’'de yazi malzemeleriyle ilgili baska bazi
kavramlar da yer almaktadir: Harir (Hacc, 22/23: kagit anlaminda), dihan
(Rahmén, 55/37: deri anlaminda), rakk-1 mengtr (Thr, 52/3: ince deri
anlaminda), suhuf (Taha, 20/133 ve bagka stirelerde: sahifeler anlaminda),
kirtas (En’am, 6/7, 19, 91: kagit vb. anlaminda), midad (Kehf, 18/109:
miirekkep anlaminda).

Yaziyla ilgili baz1 hadis-i serifler de rivayet edilmistir: Enes b. Malik
(r.a.)’den yapilan bir rivayete gore Rastliillah (s.a.v.) soyle buyurmustur:
“ilmi yaziyla kayit altina alin” (Deylemi, 1986: 204).

Ubade b. Es-Samit’in rivayet ettigi bir hadise gore, “Allah’in ilk yaratti1 sey
kalemdir. Ona yaz, dedi. O da kiyamete, ebede kadar olacak ne varsa yazd1”
(Tirmizi, Tefsiru’'l-Kur’an: 43). Ancak bu zayif bir hadistir.

Hat sanatiyla ilgili bircok kaynakta yer verilen bir baska hadis, Besmele
tizerinden, yazma ustliine dair tavsiyeler ihtiva etmektedir. Ancak bu da
zayif bir hadistir. Konuyla ilgili kaynaklardaki bu rivayetin sihhat
derecesine dikkat cekmek tizere buraya alinmistir: “Hokkaya ham ipek
koyarak sikilagtir. Kalemi egri yont. Be’yi dik yap. Sin'in dislerini
belirginlestir. Mim’in goziinii kor etme. Allah lafzini giizel yaz. Rahman’t
uzat. Rahim’i de iyi ve giizel yaz” (Ibn Kuteybe, 2002: 26).

Yukaridaki rivayette dikkat ¢eken tavsiyelerden biri de “kalemi egri yont”
cimlesidir. Ancak hat sanat1 tarihiyle ilgili bir¢ok kaynakta kalemi ilk defa
egri yontan hattatin Yak(it el-Musta’simi (6. 698/1299) oldugu
belirtilmektedir. Eger bdyle bir hadis-i serif mevcutsa kalemin Yakut'a
gelmeden yiizyillar once egri yontularak yazilmas: gerekirdi.

Bunun gibi, hadis olarak bilinen baska rivayetlere de yer veren ve bunlarin
sithhat derecesini belirten ¢alismalar mevcuttur (Yildirim, 2017: 155-234).

3. Tiirk-islam Kiiltiiriinde Ok¢uluk

Oguzlar, Oguz Kagan'in ogullarina dayanan Ugok ve Bozok seklinde iki
idari kola ayrilmiglardir. Bozok, Ugok digindaki oniki boyun genel ismidir
(Stimer, 2012: 280). Selcuklular'in ilk zamanlarinda ok ve yay hukuki bir
isaret olarak kullanilmistir ve Tugrul Bey’in mektuplarinda yer almistir.
Yine paralarda da Tugrul Bey bu motifleri kullanmistir. Yayin asli durumu,
okun ise ona uyan durumda olmas: tabi’-metb(i” iliskisine isaret olmustur.
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Yay'mm, oku hedefine ulastirmak i¢in en son diren¢ noktasina kadar
kirilmaksizin egilmesini “sabir” kavramiyla, ok’'un da hefe alinan noktaya
dogru sapmaksizin ve kararli bir sekilde yol alisini ise “itaat” kavramiyla
sembolize edebiliriz.

Oguz destaninda, Oguz Kagan'in av icin doguya ve batiya gonderdigi
ogullarinin, gelirken gittikleri yerlerden bir altin yay ve ii¢ giimiis ok
bularak doéndiikleri anlatilir. Bazi Tiirkmen boylarinin isimleri Ugoklar,
Bozoklar gibi okla ilgilidir. Dede Korkut hikayelerinde Oguz Kagan tahta
gectiginde Tiirk boylaria soyle seslenir:

Ben sizlere oldum kagan
Alalim yay ile kalkan

Nisan olsun bize buyan
Bozkurt olsun bize uran

Osmanli padisahlarinda da tahtlarinin {izerine yay asma gelenegi vardir. Bu
kadim bir Tiirk gelenegidir. Yayin, oku yonlendirdigi i¢in hiikiimranligi,
hakimiyeti ve glicii sembolize ettigini soylemek de miimkiindiir. Bu
anlamda, ok ise yay tarafindan atildig1 ve yonlendirildigi icin itaati ve tabi
olmay1 sembolize ettiginden dolayr Kaganlar kendine bagli boylarin
beylerini kendi yaninda savagsmaya ¢agirirken onlara “benim yayimin sectigi
hedefi ok gibi vurmaya var misin” anlaminda ok gonderirdi. Daha sonralari
Selguklu hiikiimdarlar1 uzun siire kagitlara yazilmaya baslayan bu tiir davet
mektuplarini yay ve okla damgaliyorlardi. Osmanli hiikiimdarlar da giig,
hakimiyet anlamina gelen bu kadim Tiirk gelenegini tahtlarna yay asarak
surdiirmiglerdir. Okgular, Osmanli ordusunun en seckin savag birlikleridir.

Ayrica Tiirk edebiyatinda ok ve yay ile ilgili bircok tesbih ve istiare
kullanilmistir. Edebiyatta, bilhassa siirde kullanilan mazmunlar arasinda
sevgilinin bakisin1 ve kirpiklerini ok, kasini ise yay temsil ediyordu. Bu
konuyla ilgili sayisiz misra Ornek gosterilebilir. Necati Bey’e ait su iki
misrada gegen ebru (kas) ve tir (ok) kelimeleri buna misaldir:

Sen yagar banan-1 higm ile tegerg-i piir-bela
Ol keman-ebru kacan tir ile peykan yagdirir.

Gamzeler kim can iline tir-i miijgan yagdurur
Benzer ol Tatere kim sihr ile baran yagdurur.

Ok ve yay ile ilgili olarak yaygin bir sekilde kullanilan bir manzume ise su
sekildedir:

dogru olsam ok gibi yabana atarlar beni
egri olsam yay gibi elde tutarlar beni

hig keder elem etme bos yere mdtem etme
diismanlarini tani uzak dur sitem etme
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ne fakiri a¢ gordiim ne zengini tok
hedefine varir elbet dogru ok

Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.)m isminin, halk arasinda, ozellikle I¢ Anadolu
bolgesinde kismen bozulmus bir vaziyette telaffuz edilerek “Seyd-i
Vakkas'ina ugrayasica” seklinde kullanildig: ilging bir beddua vardir ki;
“Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.)'imn oku isabet edesice” anlamina gelir. Ciinkii,
aticilik hususunda Peygamber (s.a.v.)’in duasina mazhar olan bir sahabinin
okuna hedef olan bir canlinin iflah olmasinin miimkiin olmadigina inanilir.

Orhan Gazi Bursa’da, Yildirim Bayezid Gelibolu’da, Fatih Sultan Mehmed
Han Istanbul’da Okmeydani yaptirmiglardir. Istanbul’'un kusatilmasiyla
Okmeydani’'nin yakindan alakas: vardir. Ciinkii Fatih Sultan Mehmed’in
otag-1 hiimayunu Okmeydani'nin Aticalik Tekkesi'nin oldugu yerde
kurulmustur ve Padisah, muhasarayr oradan idare ve kontrol etmistir
(Ayanoglu, 1974: 21). Daha sonra Fatih Sultan Mehmed, ok meydanim ok
aticilarina vakfetmek suretiyle Istanbul’da ilk spor tegkilatim kurmustur.
Fakat okguluk acik havada, dolayisiyla da yaz aylarinda icra edilebilen bir
spor oldugu icin kisin kapal1 bir mekana ihtiya¢ duyuluyordu. Fatih Sultan
Mehmed bunu da diisiinerek Unkapani civarinda bdyle bir kuliip tesis
ettirmistir. Giinlimiizde bu arsa, Sebsefd Hatun Camii bitisiginde yer
almaktadir (Ayanoglu, 1974: 25).

Sehzadelerin ve padisahlarin nerdeyse tamami okguluk talim etmis olmakla
birlikte IV. Murad, III. Selim ve II. Mahmud kemankeglikte one ¢ikan
padisahlardan olmuslardir. Bunlar icinde bu ise en fazla ehemmiyet
gosteren ise II. Mahmud’dur. Sultan II. Mahmud, eski atis yerlerini tekrar
ortaya c¢ikarmis, ayak taslarini tespit ettirmis, yarislarda bulunmus, okcu
yigitleri ile ok meydanlarinda dolasmis, gec¢mis okgularin adlarinin
kaybolmamasini saglamis, yariglarda odiiller koymus, bir de okguluk
mektebi agmustir.

II. Mahmud’un bu sahadaki miithim hizmetlerinden biri de Mustafa Kani
Bey’e 1252/1836 yilinda okgulukla ilgili telif bir eser hazirlatmis olmasidir.
“Telhis-i Resailat-1 Rumat” isimli bu yazma eser, okculukla ilgili risaleleri
derleyip hepsinin bir huldsasini ihtiva etmesi bakimindan son derece
kiymetli bir kaynaktir. Kitabin hatti da ta’lik yaziyla Hattat Yesarizade
Mustafa {zzet Efendi tarafindan yazilmis olmasi hasebiyle hat sanat: tarihi
bakimindan kayda degerdir (Resim 1). Sozkonusu yazma eser, ilk olarak
Sultan Abdiilmecid devrinde Istanbul Matbaa-i Amire’de 1263-1847 yilinda
basilmistir. Eserin orijinal tek niishasi ise Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi'ndedir. Osmanli bakiyesi son hattat ve okculardan Hezarfen
Necmeddin Okyay, “yeryiiziinde Tiirk ok¢ulugu tamamen ortadan kalksa
bile Kani Mustafa Bey’in Tiirk Ok¢ulugu hakkinda yazdig1 eser bu sporun
ihyas: icin kafidir” diyerek “Telhis-i Resailat-1 Rumat” isimli eserin
ehemmiyetine dikkat ¢ekmistir (M. Ugur Derman’dan naklen).

Istanbul’da okgulukla ilgili muhtelif semtler bulunmaktadir. Sisli’deki
Okmeydan1 ve Nisantas: semtleri, Eylip simirlarinda bulunan ve “ok¢u”
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anlamina gelen Rami bunlardan bazilaridir. Cadde veya sokak adlar
arasinda bazi meshur okgularin ve hattatlarin ismi ge¢mektedir. Bunlardan
biri, Uskiidar Ahmediye Mahallesi'ndeki Necmeddin Okyay Sokag1’dur.

Simdi bir kismi yerinde olmasa da sehrin muhtelif meydanlarinda nisan
taslart mevcuttur. II. Bayezid, II. Selim, III. Ahmed, IV. Murad, III. Selim ve
II. Mahmud’un diktirdigi taslar Okmaydani'nda ve Istanbul’'un muhtelif
semtlerinde (Beykoz, Camlica, Kéagithane, Macka, Nisantasi) halen
mevcuttur (Késeoglu, 1953:11-15; Onde@, 1976: 22-26; Glindiiz, 2007: 340).
Gilintimiize kalabilenlerin ¢ogu da maalesef binalar arasina sikismis
vaziyettedir. Nispeten bahtli olan taslardan ikisi Nisantas: semtindeki
Tesvikiye Camii avlusundadir. Bu nisan taslarinin biri, cami’'nin giris
kapisindaki, Sultan III. Selim’e ait 1205/1791 tarihli, celi ta'lik kitabeli tagtir.
Digeri ise aym: Cami'nin avlusundaki, Sultan II. Mahmud’a ait 1226/1811
tarihli ve Yesarizade Mustafa [zzet Efendi'nin ta’lik hattiyla kitabesi yazilmig
olan tastir (Resim 2). Ne yazik ki bu yazi epeyce zarar gormiistiir. Bilhassa
imza kismindaki harfler biiyiik 6l¢iide yok olmustur (Resim 3).

Daha 6nce dikilmis bir nisan tasin1 asarak ondan daha uzaga atarak rekor
kirmaya menzil almak ya da menzil bozmak denir. Bunun arkasindan okun
saplandig1 yer biraz kazilip cakil doldurularak isaretlenir ve alti ay i¢inde
tas1 dikilir. Tasin bir ziyafetle diktirilmesi ve bu torende rekor sahibinin,
imkanlar1 6lgiisiinde hediyeler dagitmasi gelenektir (Acar, 2007).

4. Okculuk ile Hat Sanat1 Arasindaki iliskiler

Kur’an-1 Kerim’de hem okg¢uluga hem hattatliga isaret eden baiz ayetler
mevcuttur. Baz1 hadis-i seriflerde ise okguluk sarih bir dille tesvik edilmistir.
Yaziy1 tesvik eden hadisler oldugu gibi, okuma yazma bilenlere ve vahiy
katiplerine Hz. Peygamber (s.a.v)'in verdigi deger de iyi bilinmektedir.

Okguluk, hem iyi bir spor oldugu i¢in hem de ¢ok 6nemli bir cihad hazirhig:
oldugu icin 6nemsenmis; yaziya ve hat sanatina ise ayetlerin, dolayisiyla
ilmin glizel bir sekilde kayit altina alinmasi agisindan biiyiik ehemmiyet
verilmigtir.

“Telhis-i Resailat-1 Rumat” isimli eserin miiellifi Kani Mustafa Bey katip
oldugu gibi hiisn-i hat ile de ugrasmistir. Siiliis ve nesih yazilarda maharet
gostermistir. Hocast meghur hattatlarimizdan Ismail Ziihdi Efendi (6.
1806)'dir. Ismail Ziihdi Efendi ise hem hat sanatinin en biiyiik {istadlarindan

biridir hem de yine meghur hattatlarimizdan Mustafa Rakim Efendi'nin (6.
1826) agabeyidir.

II. Mahmud, okguluga verdigi énemden baska, hattatligiyla da bilinen bir
padisahtir. Bu sanatla mesgul olan baska padisahlar da olmasina ragmen II.
Mahmud, giiniimiize kadar en fazla eseri kalan, belki de en fazla eser vermis
olan hattat padisahtir.

Cilt: 7, Say1: 3

) “Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi” Volume: 7. Issue: 3
At “Journal of the Human and Social Sciences Researches” Y ’

) [itobiad / 2147-1185] 2018

[1650]

/



Okguluk ve Hat Sanat1

Okgulukta {i¢ esas unsur “yay”, “kiris” ve “ok”tur. Hat sanatinin {i¢ esas
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malzemesi ise “kalem”, “miirekkep” ve “kagit”tir.

Okgular, abdestli olarak talim yaptiklar1 gibi hattatlar da genellikle ayet,
hadis gibi ibareler yazdiklarindan abdestli olarak yazi yazarlar.

Hat sanatinda klasik haline gelmis olup en yaygin Besmele gesidi sayilan
“Oklu Besmele”, sin ve mim harflerinin arasindaki uzun kesidenin ok’a
benzetilmesinden dolay1 bu isimle anilmaktadir.

Okgulukta da hattathikta da iyi bir {istaddan talim gormek elzemdir. Zaten
iyi bir hocadan ders almak, her ilim ve sanat i¢in temel sartlardan biridir.

Eskiden Okmeydani ve dergah mubhitinde estetik, zarafet, siir, sanat havasi
estigi gibi hattat meclislerinde de son derece edib, nazik, latif ve zarif
tavirlar dikkat cekerdi. Boylesine hassas olan dergah atmosferinde tasavvufi
bir terbiye ile birlikte mesk edilip talim yapilir idi. Kaba saba soz ve
davranuslar, edebe mugayir isler hattatlar arasinda da okcgular arasinda da
hos karsilanmazdi. Meskler usfiliine uygun bir hoca-talebe iliskisi ile devam
ettigi miiddetge bu anlayis devam etmistir.

Okguluk bir¢ok meslekle baglantili bir ugrastir. Orman f{iriinleri, bazi
hayvanlardan temin edilen deri, boynuz, sinir, kemik gibi parcalar, demir,
kamis, balik, ¢aga, boya, kinnab, ege, torpii gibi sayisiz unsura ihtiyag
vardir. Hava sartlar1 ve riizgar yonii bilgisine duyulan ihtiya¢tan dolay1
meteorolojik miisahedeler énemlidir. Iyi bir okgunun fizik kaidelerine ve
matematik  hesaplamalarina vakif olmast gerekir. Malzemelerin
hazirlanmasinda ilm-i kimya gereklidir. Ayrica bu meslegin tarihini ve
dindeki, edebiyattaki yerini bilmek lazimdir.

Hat sanatinin da bir¢ok meslekle baglantis1 vardir. Kagit ve miirekkep
yapimi, bicakeilik, kalemtrasgilik, makas yapimi, makta’ yapimi, fildisi,
kemik, baga, mercan vb. Malzemeleri hakketme, tezhip, cilt, ahar, miihre
yapimi, murakka’ yapimi, gerceve imali, nakkaslik, oymacilik vb. bir¢ok
sanat ve meslekle hat sanatinin yakin iliskisi vardir. Bir¢ok paftadan
tesekkiil eden bazi1 kompozisyonlar i¢in hattatin hesap ve geometri bilmesi,
belli basli hendese aletlerini ustalikla kullanabilmesi gerekir.

Okgularin  bileklerine bagladiklar1 tirendaz yatagi ile hattatlarin
kullandiklar1 “makta’”, birbirine benzeyen aletlerdir. Tiirk okgulari oku
yumruk halinde tutulan el {izerinden degil, genellikle kemikten, 6zel olarak
yapilmis ve sol ele kayisla baglanan bir yatagin iizerinden hedefe atarlar.
Yaydan c¢ikan okun hedefe diizgiin gitmesini saglayan, tiiy {izerindeki bu
alete “siper” ya da “ok yatag1” adi1 verilir. Ok yatag1, daha iyi bir atis1 saglar
ve okun kayip yanlis hedefe yonelmesini engeller (Alif Art, 2006: 32). Ok
bileklikleri, yani tirendazlar, boga, manda, dkiiz boynuzlar ile fildisi ve
balik disinden yapilir (Resim 4-5). Hattatlarin kamis kalemin agzini tizerinde
kat’ettikleri yani kestikleri alet yine fildisinden veya kemikten yapilan ve
tirendazi andiran bir alettir. Tirendazdaki “yatak” kismina, insan bileginin
oturacagi bir sekil verilirken makta’daki “yuva” kismina kalemin
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yerlesebilecegi bir sekil verilir (Resim 6). Kalem yuvasina yerlestirildigi
takdirde, kat’edilirken saga sola kaymamuis olur.

Hedefe isabet i¢in okun ve yaymn dogru bir sekilde tutulmasi sarttir. Ok
atacak olan kisinin yay1 sol elinde ve sol pazusunun biitiin kuvvetiyle, oku
da sag elinde ve sag pazusunun olanca kuvvetiyle tutmasi, kaslarimi
germesi, lic parmagiyla kavramasi, bas parmagini kirise dogru egmesi
gerekir. Ayrica ¢enesini sol omuz tarafina dogru c¢evirmesi, basini
kaldirmasi, boynunu asagiya dogru hafifce egmesi, sirtin1 dik tutarak yayla
birlikte egilmesi, kirisi kulagina dogru ¢ekmesi, diserini stkmadan, basini
bagka tarafa g¢evirmeden ve viicudunu titretmeden gozlerini yukariya
dikmesi, okun ug¢ demirinin girecegi yeri iyice tespit etmesi gerekir (ibn
Kuteybe, 1930: 133). Hattatin da kalemi belli bir agiyla, yani kiblesine uygun
bir sekilde bas parmag, isaret ve orta parmagl arasinda tutarak hareket
ettirmesi ve belli yerlerde yavas belli yerlerde de hizli yazarak, bazen kalemi
hafifce cevirerek veyahut misf-kalem, siiliis-kalem gibi nispetlerle yaziy1
yazmasi gerekir. Yazi ¢esidine ve harfin 6zelligine gore farkliliklar arz eden
bu kaidelere uyulmadikga giizel yazi yani hiisn-i hat miimkiin olmaz. Kez3,
miirekkebi kaleme alirken de yerine gore hokkaya az veya ¢ok batirmasi
gerekir.

Hattatlar yaz1 yazarken nefeslerini tuttuklar igin ok atarken gereken nefes
tutma melekesine de yatkin olurlar. Bu sayede yazilarda titreklik ve
kararsizlik olmazken ok atisinda da hedeften sapma ihtimali asgariye
indirilmis olur. Yine hattatlar yazinin inceliklerine vukufiyet kazanmak igin
keskin bakisa ve hassas goriise sahip olurlar. Bu 6zellik, onlarin aticilikta da
keskin nisan almalarini kolaylastirir. Yani oku ve yay1 dogru kavrayip her
ikisine de hakim olmak hedefe isabeti nasil kolaylastiriyorsa kalemin
diizglin tutulmasi, kaleme, miirekkebe ve kadgida hakimiyet de yazinin
keskin ve diizgilin olmasini saglar.

Yay ve oklarin hazirlanmasi i¢in saglam ve keskin bicaklara ihtiyag oldugu
gibi hat sanatinin temel malzemesi olan kamis kalemin yaziya elverisli hale
getirilmesi, kat” ve sakk edilmesi igin de yine saglam ve keskin kalemtraglara
(bigak) ihtiyag vardir.

Gerekli talimleri tamamladiktan sonra 900 gez ok atmis ve {istadindan kabza
almis olan okgulara “icazetli kemankes” dendigi gibi (Kusoglu 2006: 69), hat
megklerini tamamlay1p belli bir olgunluga eriserek hocasindan el alanlara da
“icazetli hattat” denir. “Keman-kes” tabiri “keman-ceken”, “tir-kes”kelimesi
“ok ve yay cantast” anlamlarma gelirken, padisah tugralarini ¢ekmekle
gorevli olan hattatlar da “tugra-kes (tugra-ceken)”olarak anilir. Okgu
manasinda kullanilan bir diger kavram olan “kavvas” kelimesi, yine Arapga
olan “hattat” kelimesi gibi,“bir isi ¢ok¢a yapan, onu meslek haline getirmis
kisi” anlamlar1 katan “miibalaga-i ism-i fail” veznindendir.
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Okculukta meydan seyhine “reis-i tirendazan” (okcularin basi) denirken
(Kusoglu 2006: 86) hattatlarin reisine “reisii’l-hattatin” denir.

Her giin mutlaka az da olsa ok talimi yapilmalidir. Hat sanatinda mesk ve
karalama ile mesgul olmak da bunun gibidir ve hi¢bir zaman terk etmemek
lazimdir. Konuyla ilgili olarak Kadiasker Mustafa Izzet Efendi’den bir
rivayet aktarilir: Eyiib Camii hatibi olan Kadiasker, cuma giinleri hutbe
hazirladigindan yazi yazamadigii, bu sebeple, aradan 20 yil bile gegse
cumartesi giinleri yazdig1 yazilar1 “ensesinden tamidigimi” sdyleyerek
(Derman, 2015: 10) bir giin dahi yaziya ara vermenin sanati ne kadar
etkileyecegini giizel bir sekilde ifade etmistir. Okcular arasinda yaygin
olarak “bu fen, bir giin terk edeni on giin birakir” seklinde bir ifade
kullanilir ve miimkiin oldugunca ara vermeksizin her giin talim yapmak
gerektigi vurgulanir. Dolayisiyla her iki sanatta da meleke kazanabilmek ve
hamlasmamak i¢in uzun fasilalar vermeden, istikrarli bir vaziyette
calismaya devam etmek gerekir. Bu mesguliyetlerin deyim yerindeyse
“kuma kabul etmedikleri” sdylenebilir.

Yay imalinde agacin terbiye edilmesinin biiyiik onemi vardir. Agag
yumusayincaya kadar suda kaynatildiktan sonra talas alevine tutulur.
Soguyuncaya kadar kinnap ile gerilir. Soguduktan sonra rutubetsiz, sicak bir
ortama konur ve bir sene bekletilir. Bu bekleme ne kadar uzun olursa o
kadar iyi olur. Bu yiizden on sene bekletenler bile vardir. Hat sanatinin
temel malzemelerinden olan kamis kalem, miirekkep ve aharli kagit da
zamanla kivamina ulasir. Yazmaya elverisli sertlikte olmayan kamis kalem,
giibre icinde bekletilir. Kagit da aharlandiktan sonra agirlik altinda en az alt1
ay bekletilir. Esasen ne kadar uzun siire beklerse kagidin kalitesi o kadar iyi
olur. Bu yiizden hattatin zaman zaman kagit yapip onlari bir miiddet
unutmasinda fayda vardir. Aradan gecen zaman zarfinda aharda bir
catlama, kagitta asir1 gevreklesme vs. kusurlar varsa bunlar da yazi
yazilmadan 6nce anlasilmis olur.

Hattatlar hokkadaki ipekle miirekkebi karistirmak igin kirpi oku (Resim 7)
kullarurlar. Hat sanatinda levha olmak {izere secilen ibareler birer ok gibi
miiessir olan, zihinlerde yer edici ibarelerdir.

fyi bir okgu olabilmek igin siirekli idman yapmak, yiiriimek gerektiginden
ve ok atma esnasinda bir¢ok kas birlikte ¢alistigindan, okgulukla mesgul
olanlarin basta felg, boyun fitig1, bel fit1g1, el titremesi gibi hastaliklar olmak
tizere bir¢ok hastaliga mani oldugu bir gercektir. Bu yiizden bilhassa
hattatlar icin meslek hastalig1 haline gelen bu gibi hastaliklardan korunmak
maksadiyla okgulukla mesgul olmak son derece onemlidir. Nitekim bu
sporla ilgilenen hattatlar genellikle bu tiir hastaliklara yakalanmamuslar,
sthhatli ve uzun émiirlii olmuslardir.

Yeni atis rekorlar1 kiran okgularin menzil taslarindaki ibareler yine
sanatinda istihar etmis olan hattatlara yazdirilmis; sonra da tasa
hakkedilmistir.
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Tiirk¢e’de yaygin olarak kullanilan “géziinden vurmak” okguluktan gelme
bir tabir olmakla birlikte “remmatii’l-hadak” olarak da bilinen “goziinden
vurucu” yine bir okguluk tabiridir. Telafisi, geri doniisii miimkiin olmayan
durumlar i¢in “ok, yaydan ¢ikt1” denilir. “Menzil almak, kepaze olmak” gibi
tabirler yine okculuktan gelmedir. Benzer bir sekilde hat sanatindan dilimize
yerlesen “miirekkep yalamak” tabiri, mektep medrese gormiis olmak,
okuyup yazmay1 bilmek manasinda kullanilir. “Miirekkebi kurumak” ise
uzun siiredir yazma isiyle mesgul olmamak yani ilim irfanla, sanatla aray:
a¢gmak anlaminda bir deyimdir.

Okguluk ile hat sanatinin icra mekan ve icra tarzi bakimindan birtakim
farklar1 da s6z konusudur: Okguluk genellikle acik havada icra edilen ve
oldukga hareketli olmay1 gerektiren bir “spor”dur. Hat sanat1 ise genellikle
kapali mekanda ve sabit vaziyette yani uzun siire oturarak icra edilen bir
“sanat”tir. Bu ikisini dengeli bir sekilde icra etmek hem beden sagligi hem
de ruh dinginligi acisindan son derece faydalidir.

Soyle bir genelleme yapilacak olursa; okguluk esas olarak zor zamanlarin
sanati olup savas, miicahede, mukatele, miicadele gibi durumlarda ise
yarayacak bir sanat iken hat sanati huzur ve siikinun hakim oldugu iyi
zamanlarin sanatidir. Ikisini kendinde cem’eden bir kimse hayatin her anina
ve her haline hazirlikli sayilabilir.

5. Okg¢ulukla Mesgul Olan Baz1 Hattatlar
5.1. Seyh Hamdullah

Sultan 1I.Bdyezid’in hat hocasi olan Seyh Hamdullah, hat sanatinda yeni bir
donemin temellerini atmistir. Il.Bayezid'in “yazida yeni bir vadi ihtira
olunamaz mi1” siialine muhatap olanSeyh bu meseleye ehemmiyet vererek
yepyeni bir tarz gelistirmistir. Hayreddin Marasi'nin 6grencilerinden olan Seyh
Hamdullah, icazet aldiktan sonra, Ydkiit'un ve esatize-i seb’adan olan
Abdullah Sayrafi'nin yazilarim titizlikle tetkik etmis; hummali mesailerle ve
samimi gayretlerle gecen bir ¢ile devresinin ardindan tecelli eden ilahi
inayete mazhar olarak yaziyr yeni bir mecrada ilerletme imkanim
bulmustur. Kendisinden onceki biiyiik hattatlarin ellerinde siiziile siiziile
yolunu bulmus olan muhakkak, reyhani, tevki’ ve rikaa’ gibi yaz
cesitlerinden sonra, “aklam-1 sitte” (alt1 gesit yazi) ciimlesinden olan diger
yazilar; yani siiliis ve nesih de Seyh Hamdullah’'in kazandirdig1 soluk ile
kivamini bulmaya baslamistir(genis bilgi i¢in bkz. Serin, 1992). Onun bu
hamlesine binden sdylenen beyitlerden biri soyledir:

Seyh oglu Hamdi hatt1 td kim zuhtir buldu
Alemde bu muhakkak, fesholdu hatt-1 Yakiit

Seyh Hamdullah'in Tiirk hattatlar1 arasindaki yeri o kadar ulvidir ki; hiisn-i
hat mesk edecek olanlarin, kamis kalemlerini Seyh’in Karacaahmet
Mezarhigi'ndaki kabir topraginda bir miiddet beklettikten sonra temessuka
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baslamalar1 ve bdylelikle feyzyab olacaklar1 itikadi, bir gelenek olarak
glintimiize kadar devam etmistir.

Daha Amasya’da iken kemankeslige (ok¢uluga) merak saran Seyh
Hamdullah, Istanbul’a geldikten sonra, bir fetih yadigari olan tesis edilen Ok
Meydani'nda ok idmanlarina devam etmisti. Onun bu hiinerini bilen II.
Bayezid Han, meydanin vakfini gelistirmis ve kendisini, burada kurulan
“Okgular Tekkesi’nin seyhligine tayin etmistir. Esasen Hamdullah
Efendi'nin isminin basindaki “$Seyh” unvam -tarikat mensubu olmakla
beraber- tarikat seyhliginden dolay1r degil; “Okcular Tekkesi Seyhi”
olusundan gelmektedir. Nitekim, 911/1505 yilinda Ok Meydani'nda ndmina
dikilen menzil tasinda kendisi, “Reisii’l-Hattatin, Seyhu’r-Ramiyan”
(Hattatlarin Reisi, Okgularin Seyhi) olarak tanitilmaktadir (Derman, 2011:
85).

Seyh Hamdullah'tan sonra okgular seyhi olanlarin biiyiik kismi hattatlar
veya pehlivanlar arasindan c¢ikmistir. Hattatlarin okcular seyhi olmasi
geleneginin son miimessillerinden biri ise Necmeddin Okyay’dir.

5.2. Sultan II. Mahmud

Sultan I. Abdiilhamid’in oglu olarak 1785’te diinyaya gelen II. Mahmud, IV.
Mustafa’nin hal’inden sonra 1808’de tahta ¢ikmustir. Oldukga cesur ve azimli
bir padisah olan II. Mahmud, baz isyanlari bastirmis, 6onemli kanunlar
¢ikarmis ve inkilaplar yapmustir. Devlet islerinde dirayetli bir kisilige sahip
olmakla birlikte birka¢ sanat dalinda mahareti olan, ¢ok yonlii bir kimsedir.
Hattat, sair, ok¢u ve musikisinas olarak bilinir(Beydilli, 2003: 352-357).
Hattatlig: ile o kadar 6ne ¢ikmistir ki; onun, giintimiize kadar eserleri en ¢ok
ulasan hattat padisah oldugunu soyleyebiliriz(Derman, 1990: 37-46). Halen
bir¢ok selatin camiinde II. Mahmud’un levhalarina rastlamak miimkiindiir.
Hat hocasi, devrin en meshur hattati olan Mustafa Rakim Efendi (1758-
1826)'dir.

Mustafa Rakim, celi siiliiste ©6nemli hamleler gergeklestirmis; harf
biinyelerini ¢ok daha disiplinli bir sekilde ele alarak belli bir standarda
kavusturmustur. Harekeleri yerli yerince kullanarak istifin onemli birer
unsuru olarak degerlendirmeye baslamistir. Celi yazilara perspektif
kaidelerini tatbik ederek uzaktan bakilinca cilizlasip gozden kaybolan
detaylar1 daha tok hale getirmistir. Bu konudaki gayretlerini, Nusretiye
Camii ve Naksidil Sultan Tiirbesi kusak yazilarinin orijinal yazi kaliplari
incelendiginde net bir sekilde fark etmek miimkiindiir. Onun actig1 yolu
daha da gelistirerek harflerin, harekelerin ve tefris unsurlarinin tamamini en
kiigiik detaylarina varincaya kadar islah eden Sami Efendi (1838-1912)
anatomik bakimdan en estetik boyutlara ulasmistir.

II. Mahmud’un Tophane semtinde yaptirdig1 Nusretiye Camii'nde yer alan
M. Rakim imzal celi siiliis Nebe” Stiresi kusagi (Ozkafa, 2008: 274-282) ile II.
Mahmud'un validesi Naksidil Sultan’in medftn oldugu tiirbede yer alan, M.
Rakim’a ait celi siiliis kusak yazilari, Osmanli hat sanati tarihi bakimindan
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en mithim sayilan kusak yazilarindandir. Padisah tugralari iginde de IL
Mahmud tugrasinin ayri bir onemi vardir. Mustafa Rakim tarafindan
tasarlanan bu tugrada, daha onceki tugralara nispetle harf biinyeleri, istif
ahengi ve tug cizgileri yeniden ele alinarak tugranin daha estetik bir
seviyeye ulastirildigr goriilmiistiir (Derman, 1983: 1613-1618). Dolayisiyla
Sultan II. Mahmud'un hem talebeligini yaptifi hem de padisah olarak
himaye ettigi Mustafa Rakim, hat sanat1 bakimindan biiyiik inkilaplara imza
atmis olan bir hattattir.

II. Mahmud’un okguluktaki ustalig1 ve Tiirk ok¢uluguna yaptig1 hizmetlere
yukarida temas edildigi icin bunlar tekrar edilmeyecektir. Ozetle, hat sanat:
ve okguluk birlikte zikredildiginde akla ilk gelmesi gereken padisahin IL
Mahmud oldugu sdylenebilir.

5.3. Yesarizade Mustafa izzet Efendi

Ta'lik yaziy1 babasi Mehmed Es’adEfendi’den 6grenen ve ondan icazet alan
Yesarizdde Mustafa Izzet Efendi (6. 1849), Iran asilli ta’lik yazinin Istanbul’da
yeni bir tarzla yazilmasinda ve ta’likte bir Tiirk ekolii ortaya ¢ikmasinda
babasiyla birlikte 6nemli rol iistlenmistir. M. Ugur Derman’in ifadesine gore
onceleri babasimnin tavrinda yazan Yesarizddenin, -yaklasik 1800’den sonra-
yavas yavas yazi sivesi degismis; kendi tisliibu, 1820’den sonra tesekkiil
etmistir. Bilhassa 1834’ten sonraki yazilari, en olgun eserleridir. Giinlimiiz
Istanbul abideleri iizerinde imzali en c¢ok kitabe birakan hattatimiz da
Yesariziade' dir. Sultan III. Selim, (sl. 1789-1807), Sultan 1I. Mahmud (sl. 1808-
1839) ve Sultan Abdiilmecid (sl. 1839-1861) donemlerinde imar ya da tamir
edilen abidelerin ¢ogunun kitabesi onun hattiyladir. Kendisinden sonraki
hattatlar fran iislibunu terk ederek Yesarizade ekoliinii takip etmeye
baslamiglardir (Derman, 1990: 31). Yesarizade'nin okgulukla ilgili bazi
risalelerde ve kavsnamelerde ismi ge¢gmektedir.

5.4. Necmeddin Okyay

1883 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Necmeddin Efendi, devrin ustlii
geregince, dort yasinda egitime basladi. Ravza-i Terakki Mektebi'ni
(ortaokul) iftiharla bitirdikten sonra Uskiidar Idadisine bagladi.
Nuruosmaniye Camii vakif odasinda yaz1 hocaligina memur edilmis olan
Bakkal Arif Efendi (1830-1909)’den 1902’de ders gormeye basladi. Buradaki
dersler sali giinleri oldugu igin Idadi’den izin alamadi ve kendisini sanata
vermeye karar vererek liseyi birakti. Uskiidar Yeni Valide Camii imam
hatibi olan babasi Edhem Efendi'nin meslegini siirdiirecegi inanc1 da bu
kararina tesir etmis olmali ki; nitekim 1907’de, babasinin vefati {izerine,
onun vazife gordiigii Uskiidar Yeni Cami’ye 6nce imam sonra hatip olarak
tayin edilmistir. Zira kendisi, hafizliginin yani sira, iyi derecede Arapga ve
Farsca bilen, genis bir kiiltiire sahip olan bir zatt1.

Daha sonra Arif Efendi'nin tesvikiyle ta’lik dersleri almaya karar verdi ve bu
yaziyl en iyi Ogretebilecek kisinin Sami Efendi (1838-1912) oldugunu

Cilt: 7, Say1: 3

) “Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalari Dergisi” Volume: 7. Issue: 3
At “Journal of the Human and Social Sciences Researches” Y ’

) [itobiad / 2147-1185] 2018

[1656]

/



Okguluk ve Hat Sanat1

ogrendi. O esnada kimseye ders vermedigi halde Edhem Efendi'nin hatirina
binaen, Sami Efendi, Necmeddin Efendi’yi talebelige kabul etti. 1905 yilinda
Sami Efendi’den, 1906 yilinda Bakkal Arif Efendi’den, mesk etmis oldugu
yazilarin icAzetnamelerini aldi (Inal, 1955: 601). Ancak Sami Efendi’nin
tavsiyesi tizerine ta'lik yaziya agirlhik verdi.

Uskiidar Sultantepesi'nde oturan ve Sultan Abdiilaziz’'in okgubasisi olan
Seyfeddin Efendi’den de eski Tiirk okculugunu O6grendi. Necmeddin
Efendi’nin engin meraki, bir sanat1 biitiin vecheleriyle 6grenmeye kendisini
sevk ettigi i¢in, sadece ok atmasini degil, yay ve ok yapim ustllerini de
ogrendi.

Edhem Efendi (1829-1904) den, ebr(i sanatinin yaninda ince marangozluk,
tornacilik dokmecilik gibi yan zanaatleri de 6grendi. Kaldi ki, hat sanatin1 da
bu sanatin yan zanaatinden sayilan miirekkep ve ahar yapimlar ile birlikte
Ogrenmisti. Ayn1 zamanda, onemli bir diger kitap sanati olan ciltciligi,
Kosklii Mehmet naminda bir miicellidin metriikatina dayanarak kendi
kendine 6grenmisti (Derman, 1976b: 37-41)

Kisaca; Kur'an-1 Kerim hifzim1 Hafiz Nazif Efendi’den, siiliis-nesih yazilar:
Bakkal Hac1 Arif Efendi’den, ta’lik ve celi ta’lik yazilar1 Sami Efendi’den,
ebriculuk ile aharciligi Ozbekler Seyhi Hezarfen Edhem Efendi’den,
okculugu Seyfeddin Efendi’den, eski Tiirk ciltini ise 40 yasindan sonra kendi
gayretiyle 6grenen Necmeddin Efendi, “devrin en biiyiik adamlarindan ders
gordiim, ama kendim adam olamadim” diyecek kadar da mahviyet
sahibidir.

Biitlin bu maharetleri biinyesinde toplayan biiyiik sanatkar ve kiiltiir adami
Necmeddin Efendi, “bin hiiner sahibi”, bir bagka ifadeyle “on parmaginda
on marifet bulunan” manalarinda kullanilan “hezarfen” sifatini tamamiyla
hak ederek almis miistesna bir sahsiyettir. Eski Tiirk ok¢ulugu ile de mesgul
olan Necmeddin Efendi'nin (Resim 8-12) bu merak: o derecedir ki; Soyad1
Kanunu’'ndan sonra kendisi i¢in Okyay soyadini almay1 uygun gormdiistiir.

Necmeddin Efendi 1916’dan itibaren Medresetii’l-Hattatin’de ahar ve ebr(
hocalig1 yapmaya baslamistir. Medreselerin lagvindan sonra burasi Hattat
Mektebi olmus; 1928 Harf Inkilabi'ndan sonra ise kapatilmistir. Daha sonra
Sark Tezyini Sanatlar Mektebi olarak yeniden acilmis ve 1936’da Giizel
Sanatlar Akademisi olmustur. Necmeddin Efendi, 1916 yilindan baslayarak,
yas haddinden emekli oldugu 1948 yilina kadar 32 yil, bu mekteplerde Tiirk
sanatini en giizel sekilde 6gretmek i¢in ¢alismistir.

Biitiin bu meziyetlerine ilaveten iyi bir koleksiyoncu da olan Necmeddin
Efendi, yaziya vukifiyetinin bir gostergesi olarak imzasiz yazilari tanimak
hususunda iistad idi. Dolayisiyla giintimiizdeki anlamda, Necmeddin
Okyay, profesyonel bir yazi eksperi idi. Hatta mahkemelerde imza
sahtekarliklar1 hususunda “ehl-i vuk(f” yani “bilirkisi” olarak bile hizmet
etmisti. Ayrica tarih diisiirme hususunda fevkalade muvaffak bir sairdi.
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Biinyesinde bu kadar sanat1 toplayabilmis bir kimsenin marifetleri bunlarla
da mahdut degildi. O ayn1 zamanda, bahgesinde 400 cesit giil yetistirecek
kadar tecriibeli bir ¢icek meraklisiydi. Necmeddin Efendi, giilciiliige de
Tugrakes Ismail Hakki Bey’in tegvikiyle merak salmisti (Derman 2006b: 27).
Bu sahada Avrupa capinda miikafatt da bulunan Necmeddin Efendi,
toprakta bizzat yetistirdigi giilleri ve c¢icekleri, ebri teknesinde adeta
yeniden yorumlayarak bir bagka giizellige kalbediyordu. Onun ebriiculuga
getirdigi yenilikler arasinda hercai, menekse, lale, giil, stimbiil, karanfil,
papatya, fulya, gelincik gibi cicekleri gercek bir cicek goriintiisiiyle ebriiya
aksettirmesi ve akkase teknigiyle icra edilen “yazili ebri”yu icat etmis
olmasidir.

Necmeddin Efendi'nin Toygartepesi'ndeki eski evi ve bahgesi, ayni
zamanda devrin kiymetli sanat adamlarinin ve miinevverlerinin bir araya
geldigi mekanlardandi.

Klasik Tiirk sanatlariyla ilgili bircok tabiri ve teknigi, Osmanli sanatkarlarina
dair biyografik bilgileri ve hatiralar1 aktarmasi sebebiyle, onun canl
ansiklopedi misali sanat ve kiiltiir hazinemizi Osmanli’dan Cumhuriyet’e
nakleden bir koprii insan oldugu rahatlikla sdylenebilir. Necmeddin Efendi,
bir ise atildig1 zaman onda yeni buluslar yapacak derecede derinlesen ender
insanlardan biriydi.

Nitekim; kesb-i ilim hususunda son derece ¢aliskan, icra-y1 sanat esnasinda
mucit, nakl-i tecriibe meselesinde olabildigince comert, ihsas-1 marifete
gelince de bir o kadar miitevazi olan bu koca kiiltiir ve sanat ¢inari, 5 Ocak
1976 Pazartesi sabahi istanbul’da vefat etmis; Karacaahmet Mezarligi'nda,
Seyh Hamdullah’a komsu sayilabilecek bir yere defnedilmistir (Derman,
2007: 345).

6. Okgulukla iliskili Hat Eserleri

Okmeydar ile ilgili veya okguluk muhtevali padisah fermanlar: genellikle
divani veya celi divani yazilarla kaleme alindig1 icin bu fermanlarin hepsi
hat sanati ve bilhassa adi gegen yazi tiirleri bakimindan oldukga biiyiik
onem tasimaktadir. Ancak ne yazik ki giintimiize kadar bu fermanlardaki
yazi estetiginin gelisimiyle ilgili detayli ve mukayeseli tahlilleri ihtiva eden
yeterince bilimsel c¢alisma yapilmamistir. Muhtelif kaynaklarda veya
miizayede kataloglarinda fermanlarin genel goriiniisleri nesredilmis
olmakla birlikte, zengin yaz1 igerigine sahip olan bu belgelerin donemlerine
gore tasnif edilerek satir satir, kelime kelime {iizerinde durulmas: ve
degerlendirilmesi gerekmektedir.

Okgulukla ilgili levhalar arasinda Mustafa Rakim Efendi tarafindan celi
siilliis hattiyla istiflenmis olan levhada “Ya Hazret-i Sa’d bin Ebi Vakkas
radryallahu anh” yazilidir. Tarihsiz olan bu eser Konya Mevlana Miizesi'nde
(Env. No: 175) teshir edilmektedir. Tiirk hat sanatinin en biiyiik isimlerinden
olan Rakim’in imza koydugu bu kiymetli levhanin tezyinati maalesef klasik
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tezhip anlayisiyla yapilmamistir. Yazinin etrafina suluboya ile c¢igek
demetleri resmedilmistir (Resim 13)

Sahéabe-i Kiram’dan Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.)'in isminin basina “Ya Hazret-i”
eklenerek celi siiliis ile istiflenmis olan Mahmud Celaleddin Efendi (6. 1829)
ketebeli levha 1202 (h.) tarihlidir. Kendi tarzinda olduk¢a sade bir
kompozisyon ile sekillendirdigi bu eserde M. Celadleddin Efendi’nin biitiin
yazi karakteri sergilenmektedir. Ebi kelimesindeki ya-y1 ma’kus ufki olarak,
elif harfleri ise sakiili olarak ok gibi goriinmektedir. Bu minvalden bakilinca
istifteki ¢anakli harfler de belki yay (kavs) intiba1 birakabilir (Resim 14).

Yazinin bir benzeri yine Mahmud Celaleddin Efendi tarafindan daha sonra
tekrar yazilmistir. Oncekinin tezyinati klasik bir {isliba bagl olmadig1 halde
bu yazinin etrafinda halkar mevcuttur (Resim 15).

Mahmud Celaleddin Efendi'nin has talebesi Mehmed Tahir Efendi (6. 1846)
tarafindan kismen farkl: bir istifle yazilmis olan Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.) ismi
ise zerendlid teknigiyle tatbik edilmistir (Resim 16).

Osmanli ta’lik hattimin biiyiik {istadlarindan Yesarizade Mustafa Izzet
Efendi (6. 1849) tarafindan istifli celi ta’lik hattiyla yazilmis mubhtelif
levhalarda “Ya Hazret-i Sa’d bin Ebi Vakkas” yazilidir. Ketebesi ve tarihi
bulunmayan, kahverengi zemine sar1 zirnik miirekkebiyle yazilmis olan
levhada Hazret kelimesinin te harfi, “Sa’d” isminin “ayn” harfi ve “Ebi”
kelimesinin “ya-i ma’kGis”u kaydirmali olarak {istiiste denk getirilmis;
boylelikle adeta pespese firlatilan oklarin hiisn-i hat ile tasviri yapilmistir
(Resim 17). Aynu istifin yine Yesarizade imzali olarak uygulandig: bir baska
levhada civit mavisi zemin {izerine zerendiid teknigi goriilmektedir. 1260
(h.) tarihli bu yazinin etrafi sar1 renkli basit ¢iceklerle ve yapraklarla tezyin
edilmistir (Resim 18). Yine Yesarizade ketebeli olan olan zerendtd celi talik
levhada kismen farkli bir istif uygulanmistir. Burada sadece “Hazret”
kelimesinin  “te” harfi kesideli olarak yazilmis, baskaca keside
yapilmamuistir. Tarihsiz olan bu yazinin etrafina ge¢ donem Osmanli tezyinat
anlayisina uygun bir tezyinat yapilmistir (Resim 19). Hem Sa’d bin Ebi
Vakkas (r.a.)mn ismini farkl istiflerle defaatle yazmis olmasi, hem birgok
nisan tasi kitabesinin hattat1 olmasi hem de “Telhis-i Resailat-1 Rumat” isimli
eserin orijinal niishasim ta’lik hattiyla kendisine yazdirilmis olmasi, Hattat
Yesarizade'nin okgulukla ilgisini teyit eden hususlardandir.

Yesil zemin {izerine beyaz miirekkeple ii¢gen seklinde istiflenmis olan cell
siiliis bir kompozisyonda “Ya Hazret-i Sa’d bin Ebi Vakkas r.a.” ibaresi
yazilidir. Bu ilging istifin sag ve solundaki elif harfleri, yaziya ti¢gen seklini
vermek igin tigerli gruplar halinde saga ve sola fazlaca meyilli olarak
yazilmis ve tepe kisminda birbirlerini keserek iki baklava dilimi sekli ortaya
¢ikarmistir. Uslupla§m1§ bir hattat imzas1 bulunmayan eserin alt tarafindaki
ketebe kaydi, siyah miirekkeple ve ince kalemle yazilmigtir. Bu satirlardan
anlasildigina gore eserin hattati, yukarida bahsedilen ve okculukla ilgili
onemli bir kaynak olan “Telhis-i Resaildat-1 Rumat” isimli kitabin miiellifi
olan Mustafa Kani Endertni’dir (Resim 20).
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Abdullah Ziihdl Efendi (6. 1879) imzali celi siiliis bir levhada yine “Ya
Hazret-i Sa’d bin Ebi Vakkas r.a.” ibaresi yazilidir. 1270 (h.) tarihli bu istif
oldukga saglam harf biinyelerinden tesekkiil etmekte olup Abdullah Ziihdi
Efendi’nin tisliibunu net bir sekilde yansitmaktadir. Yazinin etrafina barok
ve rokoko tesiri altinda bir tezyinat yapilmistir (Resim 21).

Aymn istifin ayn1 hattat tarafindan yesil zemin iizerine sar1 miirekkeple
yazilmis bir bagka 6rnegi de mevcuttur ve bunun etrafina yine aym tarzda
bir tezyinat yapilmistir (Resim 22).

Diiz satir halinde yazilmis bir “Ya Hazret-i Sa’d bin Ebi Vakkas” ibaresi, celi
ta’'llk hattiyladir. Bu levhanun hattat, Mehmed Kasim Efendi'nin
tilmizlerinden Mehmed Sa’diiddin Efendi’dir. Harfler arasindaki
bosluklarin fazlaca olmasi, elif'lerin meyillerindeki farklilik ve ¢anaklarin
birbirinden farkli olan biiyiikliikleri, yazinin ahengini ve seyyaliyetini
golgeleyen sebepler arasinda siralanabilir. Yazinin etrafina kalin bir cetvel
cekilmis ve dis pervaza zerefsan yapilmistir (Resim 23).

Mehmed Bahir el-Yesari tarafindan 1365 (h.) tarihinde yazilmis olan celi
ta’'lik “Ya Hazret-i Sa’d bin Ebi Vakkas r.a.” levhasinda, Yesarizade nin
yukarida izah edilen ii¢ kesideli istifi taklid edilmistir. Siyah is miirekkebiyle
yazilmig olan yazinin etrafina beyne’s-sutlir sekli verilerek zemin sivama
altin ile doldurulmustur. Késebendlere tezhip yapilmis, ancak ¢ivit mavisi
zeminli dis pervazda basit gecmeli cizgilerden tesekkiil eden bir siisleme
tercih edilmistir (Resim 24).

Sa’d (r.a.) isminin de yer aladig1 asere-i miibessereli hilye-i saadet
levhalarina da siklikla rastlamak miimkiindiir. Fatih Ozkafa hattiyla
yazilmis olan bir hilyede Talha (r.a) isminin hemen altindaki dairede Sa’d
(r.a.) ismi yazili olup etrafi tezhiplidir (Resim 25).

Mustafa Halim Ozyazic1 (6. 1964) tarafindan, ok¢ulukla maruf Necmeddin
Okyay dostuna bir hatira olmak iizere 1375 (h.) yilinda celi siiliis hattiyla
yazilmis olan gayet muntazam ve dengeli bir istifte “vema rameyte iz
rameyte, veldkinnallahe rama” (Enfal Stiresi, 8/17) yani “attigin zaman da
sen atmadin, fakat Allah atti” ayeti yer almaktadir. Bu ibaredeki rama
kelimesinin “ya-i ma’k(is”u yine bir ok gibi uzatilmistir. Boylece, anlam-
sekil blittinliigii ustalikla saglanmistir. Yazinin etrafi tezhiplidir (Resim 26).

Giintimiiz hattatlarindan M. Arif Vural tarafindan 1429 (h.) yilinda yazilmus
olan damla seklindeki celi siiliis levhada yine Enfal Stresi 17. ayet (vema
rameyte...) yazilidir (Resim 27).

Ok ve yay seklinde miisenna ta’lik hattiyla yazilmis bir “Ya Hakk”
levhasinda (tarihsiz) karsiikh Hakk kelimeleri yay, Ya nidalari ise ok
seklinde diistiniilmiistiir (Resim 28). Alt tarafa ise su beyit yazilmigtir:

Ne hevd vii ne kemdn ii ne kemdnkes ancak

Erdiren menziline tiri, nidd-y: Y& Hakk
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Yine giintimiiz hattatlarindan Mustafa Parildar’'in 1437 (h.) yilinda celi ta’lik
hattiyla birbirinden nispeten farkli olarak yazdig: iki “Ya Hakk” levhasinda
da “ha” ve “kaf” harflerinin c¢anaklar1 tetabuklu yazilarak yay’a
benzetilirken; ya nidasi da ok’a benzetilmistir (Resim 29-30).

Sonug

Okculuk ve hat sanati, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin kadim ve vazgecilmez
ugraslarindan olmustur. Halifeler, padisahlar, devlet erkani ve ilim erbab:
arasindan oldugu gibi halk tabakasindan da sayisiz kisi bunlardan biriyle
veyahut her ikisiyle birden istigal etmistir. Bunlar arasinda bazilar1 {istiin
muvaffakiyetler gostererek istihar etmistir.

Gerek okguluk talimi gerekse hattathk temessuku vasitasiyla insanlar
tasavvufi bir terbiyeden gecmis; usiil ve adab 6grenmistir.

Okgulukta ve hattatlikta basar1 gosterenler daima miikafata ve iltifata nail
olmuslardir. Padisahlarin aticilikta menzil aldig1 noktalara birer nisan tasi
dikilmis ve bu zarif kitabelerin iizerine hiisn-i hat ile siirler naksedilerek
tarih diistirilmiistiir. Bu yolla, biiyiik kiiglik herkesin bu sanatlara dikkati
¢ekilmis ve ayni zamanda sehrin muhtelif meydanlar: bu heykelsi abidelerle
zenginlestirilmistir.

Hattatlarin bir¢ogu okculukla da istigal ederek hem sihhatlerini muhafaza
etmiglerdir hem de bu ata sporuna karst muhabbetlerini eserlerine
yansitarak birgok istif yapmiglardir. Bu levhalarda gogunlukla okculukla
ilgili ayet, Sa’d b. Ebi Vakkas (r.a.)'in ismi veyahut “Ya Hakk” gibi ibareler
tercih edilmistir.

Okgulukla ilgili en ¢ok hat eseri veren hattatin Yesarizade Mustafa Izzet
Efendi oldugunu soyleyebiliriz. Ondan baska, Mustafa Rakim Efendi,
Mahmud Celaleddin Efendi, Mehmed Tahir Efendi, Mustafa Kani Bey,
Abdullah Ziihdi Efendi, Mehmed Sa’diddin Efendi, Mehmed Bahir Efendi
ve Mustafa Halim Efendi gibi Osmanli devrini yasamis hattatlar ile bazi
glniimiiz hattatlar1 siralanabilir. Bu eserlerde celi ta’lik veya celi siiliis hat
nevileri tercih edilmistir. Hattatlar eserlerini temaytiz ettikleri yaz: gesidi ile
vermislerdir. Teknik ve malzeme bakimindan bazi yazilar kamis kalemle ve
siyah miirekkeple klasik agik renkte kagit iizerine yazilmisken bazi
levhalarda koyu zemin iizerine zerendid teknigi uygulanmustir.

Tiirk-Islam medeniyet ikliminde pek ¢ok sanat ve spor dali tarih boyunca
birbiriyle iliski i¢inde olmustur. Sanat ve maharet erbab: kimseler ¢ogu
zaman birden fazla mesgalede {istad olmuslardir. Teknoloji gelismemis olsa
bile vakitler ve Omiirler simdikinden daha bereketli degerlendirilmistir.
Boyle zamanlarda yetisen insanlarin sayesinde bir¢ok sanat ve spor dali
gliniimiize kadar dogru bir sekilde, usfiliiyle nakledilmistir. Okc¢ulukta ve
hat sanatinda da ustller hicbir zaman gozard: edilmemis; bu saglam gelenek
bozulmaksizin muhafaza edilmistir.
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Giintimiizde okgulugun sadece bir spor olarak diinya c¢apinda
mevcudiyetini muhafaza ettigi ileri siiriilebilir. Ancak tarihi Tiirk ok¢ulugu
icin ne yazik ki bunu rahatlikla séylemek miimkiin degildir. Bu konuda baz:
kurumlar tesis edilmis olup Tiirk okculugu tesvik edilse de kat’edilen
mesafe heniiz yeterli seviyede degildir. Hat sanatinin giiniimiizdeki ortami1
ile okc¢ulugun vyayginligini mukayese edecek olursak hat sanatinin
Tiirkiye’de ve diger Islam iilkelerinde daha ¢ok ragbet gordiigii miisahede
edilecektir.

Silah teknolojisi ve okculuk iligkisi agisindan meseleye yaklasacak olursak
ok ve yay sisteminin, bugiinkii ileri teknolojide bile aslinda halen
kullanilmaya devam ettigi soylenebilir. Ciinkii bilgisayar yardimiyla ve
dijital teknolojiyle iiretilip uydudan yonetilebilen modern silahlar da son
tahlilde farkli ve gelismis bir yay sistemi ile ateslenmektedir. Hatta bu
atesleme komutunu vermek igin basilan tuslar bile bir tiir yay sistemiyle
calismaktadir. Ok yerine atilanlar ise ya mermi ya roket veya kimyasal
bomba olmaktadir. Kadim okguluk ile giiniimiiz silah sanayii arasindaki
fark, insanin medeniyet anlayisindaki degisiklige iliskin 6nemli ipuclar1
vermektedir. Silah teknolojisi hizla gelismekte, silah tiiccarlar1 katbekat
zenginlesmekte ve bir kisim askerlerle politikacilar insanlig1 vahsice
katletmek i¢in yarisa yeltenmektedirler.

Eskiden, bedenini idmanlarla gelistirirken ruhunu da ahlakl {tistadlar eliyle
terbiye eden, bilegine, kasina giivenen insanlar mert¢e meydana cikip
diismana okunu firlatiyor ve bir atista en fazla bir kisiyi vurabiliyorlard:.
Bugiin ise ruhunu, bedenini ve zihnini birlikte terbiye etmekten ziyade
sadece beynini ¢alistirarak hissiyatini devre disi birakan ve bir diigmeye
basarak ayn1 anda binlerce insani, hayvani ve yuvay1 yok edebilen insanlik
dis1 varliklarin hiikiim siirdiigii bir diinya s6z konusudur. Insanoglu, bir
canlty1 oldiirmenin bile ahlakinin olabilecegini, diismani 6ldiirme seklinin
de bir medeniyet ve zihniyet gostergesi olabilecegini ne yazik ki unutmaya
yliz tutmustur. Dolayisiyla, tarihte avlanmak veya savasmak i¢in okgulugu
ogrenenleri, gliniimiiz silahlarin gelistirenler ve kullananlar ile ahlaki boyut
bakimindan mukayese ettigimizde diinyanin eskiye nazaran daha “medeni”
oldugunu ileri siirmek herhalde imkansiz olacaktr.
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