TURK IKULTURUNDE BEYAZ RENK VE CAGDAS TURK
SANATINA YANSIMALARI

ERin IKAKKAN!
Ozet

Genel anlamda toplumlarin yagayis bi¢imlerini anlatan kiiltiir, sanat1 da kapsamaktadir. Tiirk kiiltiirtiniin
bir pargasi sayilan renkler ise atasozlerinde, deyimlerde, dini ritiiellerde, efsane ve destanlarda yer
almigtir. Renkler, toplumlarin kendilerini ifade etmeleri igin bagvurulan simgeler biitiinii olarak da
algilanabilmektedir, bu baglamda Beyaz/ak renk safligin, bilgeligin, giicin ve maneviyatin temsilcisi
olmugtur. Tiirk kitltiiriinii konu edinen eserlerde kullanilan beyazin, sanat eserlerini bigim ve igerik agisindan
dikkat ¢ekici hale getirdigi diistiniilmektedir. Bu ¢alismada kisaca, Tiirk kiiltiiriinde beyaz rengin kullanim
alanlar1 ve etkilerine deginilmektedir. Ayrica Fikret Otyam, Erol Akyavas, Silleyman Saim Tekcan, Balkan
Naci Islimyeli isimli sanatgilarin ikiger eserinin Tiirk kiiltiirityle olan iligkisi ve eserlerinde kullandiklart
beyaz rengin anlamlari tizerinde durulmaktadir. Sonugta eserleri birbirinden teknik olarak farklilasan bahsi
gegen sanatgilarin, ierik olarak beyazla; kutsallik, saflik, kudret ve baglilia isaret ettikleri anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk kiiltiiriinde beyaz, Fikret Otyam, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Balkan
Naci Islimyeli.

WHITE COLOR IN TURKISH CULTURE AND ITS REFLECTION TO
CONTEMPORARY TURKISH ART

Abstract

In general, it is known that the cultures that reveal the forms of life of societies also cover art. Colors
considered as a part of Turkish culture took parts in cults, proverbs, idioms, religious rituals, legends and
epics.They are also perceived as set of symbols that have been applied to express societies themselves.
White color has been a symbol of purity, wisdom, power and spirit. White color used in artworks which
focus on the theme of Turkish culture has contextually and stylistically made the artpieces more attractive.
In addition to touching upon uses of white color in Turkish culture and its effects, this study explicates the
relationship between two paintings of artists such as Fikret Otyam, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan,
Balkan Naci Islimyeli and Turkish culture and the meaning of white color used in their works of art. As a
result, it has been understood that the artists who differ from each other in technical terms use white color
in a similar way to denote holiness, purity, power and fidelity.

Keywords: White color in Turkish culture, Fikret Otyam, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Balkan
Naci Islimyeli.
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Girig

Bu ¢aligmanin amaci beyaz rengin, Tiirk kiltiriindeki ve Cagdas Tiirk Resim Sanatindaki kullanim
bigimlerine deginmektir. Caliymada nitel veri toplama araglarindan literatiir tarama ve dokiiman inceleme
yontemine basvurulmugtur. Aragtirmanin kapsami ve sinirliliklarini Tiirk kiltiiriinde genis sekilde ele
alinan beyaz rengin, Cagdas Tiirk Resim Sanatina yansimalar1 olusturmaktadir. Bu baglamda, Fikret
Otyam, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan ve Balkan Naci Islimyeli isimli Tiirk sanatgilarin ikiser eseri
incelenmektedir.

Kiiltiir, insanligin nesilden nesile bilgi, tecriibe ve inanglarini aktarmas: seklinde agiklanmaktadir. Kiiltiir
Fransizcada “cultura’, Latincede “colere”, Tiirkgede “ekin” kelimesinden tiiremistir ve “ekip-bigmek”
anlamina gelmektedir (Giiveng, 1974, s. 96). Bir baska tanimda Latince kokenli olan kiiltiiriin “toprag:
verimlendirmek i¢in ¢alisma” yapmak anlamina geldigi ifade edilmektedir (Kafesoglu, 1970, s. 54). Kiiltiir,
edebiyat kelimesine nazaran, daha genis anlamlar tasimaktadir. Biitiin giizel sanatlar dallar, miizik, dans ve
zanaat Uriinlerini kapsayacak sekilde kullanilmaktadir. Yeme-i¢me adetleri, kiyafet secimleri ve esyalarin
kullanimi da kiltiir kavranmu iginde yer almaktadir. Her medeniyet maddi ve manevi degerleriyle var
olmaktadir. Kiiltiir de bu baglamda, tarih boyunca olusmakta ve gelismektedir (Kaplan, 2004, s. 11 - 13).
Bir milletin egitim-6gretimi, devlet yonetimi, hukuk anlayisi, gelenek ve gorenekleri de kiiltiiriin tanimi
igerisinde yer almaktadir (Memis, 2008, s. 1). Bu tanum, ti¢ asamada somutlagmaktadir. Bu agamalar bireysel
kaltiir, yoresel/ulusal kiiltiir ve evrensel kiiltiirdiir. Bireysel kiiltir; kisin kendi tecriibeleri sonucunda
edindigi kazanimlardir. Toplumsal kiiltiir bir toplumu digerlerinden ayiran, gegmis mirasini igeren degerler
biitiinii olarak belirtilmektedir (Ering, 2004, s. 10 - 11).

Renk ise, bilimsel olarak 15181n dalga boyunun goézde uyandirdig: histir. Isaac Newton prizmadan giines
1s1g1n1 gegirerek, 15181 kirilan yiiziinii beyaz perdede sergilemistir. Bu sayede gokkusag: renklerinin nasil
olustugu saptamistir (Giirer ve Giirer, 2004, s. 75). Fiziksel olarak renk, giines 1s131indan ¢ikan enerjidir. Bu
anlamda renk cisimlere ¢arparak gozde belirginlesir, 151ksiz bir ortamda rengin varligindan s6z edilemez.
Cisimlerin bazilar1 15181 emerken, bazilar1 ise yansitir. Beyaz, cisimlerden 15181 en ¢ok yansitandir (Artut,
2013, s. 157 - 158). Beyaz 151k, temizlik, saflik, masumiyet, sadelik, kurtulus, kutsallik ve ruhsal olarak ergin
olma hali gibi anlamlar1 temsil etmektedir (Coruhlu, 2012, s. 215). Masumiyeti ¢agristirdig1 gerekeesiyle
Batrda gelinlikler beyaz olarak kullanilmustir (Ugar, 2004, s. 48). Latince “candidus” beyaz anlamindadur.
Bunun nedeni, segimlerde adaylarin beyaz kiyafetler giymeleriyle agiklanmaktadir (Ugar, 2004, s. 49). Ayrica
renkler gesitli kiiltiirlerde ifade arac1 olmalarinin yani sira, sembolik olarak da kullanilmistir. Beyaz/ak/agca
rengi Tirklerde temizlik, duruluk, ylicelik, yashlik, tecriibelilik ve bilgeligi temsil etmistir. Devletin giict,
biiytikligli ve adaleti de beyazla anlatilmistir. Tiirk devlet biiyiiklerinin, savasa giderken ozellikle beyaz
giydikleri bilinmektedir. Askeriyede, iist diizey yoneticilerin diger askerlerden ayirt edilmesi adina beyaz
kiyafetler tercih edilmistir. Bahaeddin Ogel “Biiyiik Hun Imparatorlugu” adli kitabinda Cin komutanlarin
Hunlar i¢in “beyaz giyinen komutan: 6ldiiriirsek, Hunlar1 dagitmis oluruz” dedigini belirtmistir (aktaran
Memis, 2008, s. 199). Alp Arslan ve Fatih Sultan Mehmet gibi hitkiimdarlarin da, savasa gitmeden 6nce
beyaz kiyafetler giydikleri belirtilmektedir (Albayrak, 2008, s. 6).

Tiirklerde en 6nemli renkler arasinda yer alan beyaz renk, Tanri Ulgen'in de simgesi olmustur. Tiirk
mitolojisine gére Gok Tanrisi Ulgen insanlari, hayvanlari, gokkusagini vd. yaratmustir. Beyaz atlarin,
Ustiingii ad1 verilen tdrenlerde Ulgen i¢in kurban edildigi ifade edilmistir. Ulgen gibi iyiligi temsil eden Ak-
Han ise, Sibirya ve Altay Tiirklerinin efsanelerinde yer almistir. Beyaz iyiligin yani sira, bilgelige de isaret
etmistir. Bu baglamda yeni dogan bebeklere isimlerin Hizir, Dede Korkut gibi bilge kisiler veya ak-sakalls,
gok-sakalli kimseler tarafindan verildigine inanilmigtir (Ogel, 2014a, s. 345).
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Giizellik Tanrigast Ay1zit'in ise bir gocuk dogacagi zaman ¢igek, yemis ve tarla perileriyle lohusaya yardima
gittigi belirtilmektedir. Ay1zitin “Ak Gol” adls siit goliinden bir damla siit alarak yeni dogan bebegin agzina
damlattig1 ve bu siitiin bebek icin ilk ruh ve ilk hayat oldugu ifade edilmektedir. Altay Tiirklerinde Ayizit
Bayramlar1 yapilmaktadir. Yazin yapilan bayrami ak kiyafetler giyen ak saman idare etmekte ve bu térene
kadmlar katilmamaktadir. Kigin yapilan bayramu ise, kara kiyafetler giyen kara saman idare etmekte ve bu
torenlere kadinlar da katilmaktadir (alintilayan Tursun, 2017, s. 24). Ttim bu veriler 15181nda, renklerin dini
ritiiellerin gergeklestirilmesinde yol gosterici oldugu séylenebilir.

Genellikle ak rengi, kara renkle birlikte kullanilmaktadir. Ak ve kara zitligina efsanelerde, destanlarda iyi
ve kotii karakterlerin anlatilmasi amaciyla bagvurulmustur. Ak/agca/akga olarak da anilan beyaz renk,
siyahin tersi durumlari ifade etmektedir. Kimi zaman beyazin, boz rengi karsilayacak sekilde kullanildig:
da bilinmektedir. Cay’a (1990, s. 51) gore; eski Tiirklerde kétii ruhlarin en korkutucularinin toprakta ve
yer-sularda bulunanlar olduguna inanilmaktaydi. Yer-sularda bulunan bu ruhlara kog ve siyah dag koyunu
kurban edildigi ifade edilmektedir. G6k Tanriya ise, beyaz koyun ve kogun kurban edildigi Hunlar’a ait
kurganlarin incelenmesiyle tespit edilmistir.

Kitanlar efsanelerini, manevi yasamlariyla biitiinliik teskil edecek sekilde yazmuslardir. Maneviyatla iligkili
goriilen riiyalarda Tanrilar, beyaz elbise ve beyaz ¢elenk takmis kimseler olarak goriiliirlerdi. Beyazin
Kitanlar i¢in 6nemli bir renk sayilmasinin nedeni, Uygurlarda yayilan Mani dininin Kitanlarda da etkili
olmasidir. Mani dininde beyaz kutsal sayilmistir. Ancak Hitay (Kitan) Devletinde beyaz ata binip beyaz
tilki avina gtkmak ve beyaz at, boz 6kiiz, beyaz koyunlarin Gok Tanriya kurban edilmesi eski Tiirk-Mogol
gelenekleriyle iliskilendirilmigtir. Ayrica Kitanlarin Cin Imparatoru’na beyaz at, beyaz kurt, beyaz tavus ve
beyaz kaplumbaga sunduklar1 da bilinmektedir (aktaran Ogel, 2014a, s. 596).

Altay Tiirklerinin Yaratihs Destanrnda ise, Ak-Ene/Ak-Ana figiirii goze carpmaktadir. Ulgen diinyay
yaratirken, Ak-Ananin Tanr Ulgene akil verdigi ifade edilmektedir (Ogel, 2014a, s. 620). Altay Tiirkerinin
Ak atasy, insanligin ilk atas1 ve Hz. Adenvin karsihig1 olarak yaratilis destaninda yer almaktadir. Ak ata, tstiin
aklin ve saf yaratiligin sembolii olarak gériilmektedir (Memis, 2008, s. 200).

Oguz Kagan Destanrnda Oguz Kagan'in sag tarafinda bulunan direge ak koyun, sol tarafinda bulunan
direge ise kara koyun baglandig: belirtilmektedir. Destanlarda her zaman ak, karadan istiin tutulmustur.
Ak hiikiimdar kara hiikiimdardan, ak ruhlar ise kara ruhlardan giiglii gortilmislerdir (Bayat, 2006, s.241-
244). Ak-Han ve Kara-Han figilirtine efsanelerde ve destanlarda rastlanmaktadir. Ak Han, Akdenizde
yasayan halkin istegiyle yonetime ge¢mis bir hitkiimdardir. Tiim insanhigin, Ak-Hanlar’a sayg: duydugu
ifade edilmektedir (Memis, 2008, s. 200).

Yakut Tiirklerinde Uriing, yani ak rengin kutsalligindan bahsedilmektedir. Er-Sogotoh Destanrnda Ak-
Oglan adiyla anilan Er-Sogotoh’un, Tanri tarafindan yaratilan ilk kutsal insan olduguna inanilmugtir.
Destanda, Altay ve Yakut mitolojisindeki Ak-Deniz ve Siit Deniz gibi isimlerin de yer aldig1 goriilmektedir
(aktaran Ogel, 2014a, s. 113). Sibirya ve Altay hikayelerinde, denizin Ak ve Gk deniz olmak iizere ikiye
ayrildig1 anlatilmaktadir (aktaran Ogel, 20144, s. 626). Kuzey-Tiirk Destanrna gore; “Diinyanin bir yani ile
6te yanini denizler ayiriyormus. Bunlar Ak-deniz ile Gok-Deniz imis. Diinyanin bittigi yerde, yine deniz
kenarinda ise, Ak-dag ve Demir-dag varmus...” (Ogel, 2014b, s.553-554).

Iyi giiniin habercisi ak bulutlar, Tiirkler igin olumlu duygular1 ifade etmistir. Ak tas ise, eski caglardan beri
yer isimlerinde kullanilmistir. Akyazi tabiri Tiirk topluluklarinda temiz ve parlak kaderi belirtmektedir. Ak-
Koyun ifadesinin ise, Akkoyunlu ve Karakoyunlulardan geldigi ve koyunlarin renklerine gore ayrilmalar:
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sebebiyle bu isimleri aldiklar1 ifade edilmektedir. Tiirkler ‘in, siiriilerin karigmamasi i¢in hayvanlarin
renkleri birbirinden ayirdiklar: bilinmektedir. Tiirk mitolojisinde ak geyik motifine sik¢a rastlanmaktadur.
Bu hayvanlar dogada az bulunmasi nedeniyle 6nemli goriilmiislerdir (Memis, 2008, s. 202-203). Orta Asya
destanlarinda akli-goklii veya ak iizerine goklii giivercinden de bahsedilmektedir (Ogel, 2014b, s. 620).

Eski Tiirklerde {i¢ yasina gelen beyaz veya boz renkli atlarin, Tanriya kurban edildigi ifade edilmektedir.
Kurban edilen atlarin bir kismi, aln1 akitmali kisraklardan olusmaktadir. Matem esnasinda kara giysiler
giyen Oguzlarn, cenazelerde ak-boz atin kuyrugunu kestikleri belirtilmektedir (inan, 1987, 5.470). Dede
Korkut'ta Oguz geleneklerine gore ag otag, kirmizi ve kara otag seklinde iig farkli renkte otag bulunmaktadur.
Oglu olan ak otaga, kiz1 olan kirmizi otaga davet edilmektedir. Korkut-Ata/Dede Korkut aksakalli olarak
tasvir edilmektedir. Tiirkler sakali sevmemelerine karsin; ak sakalli olmak veliligin ve tecriibenin temsili
olmustur. Ayrica Kutadgu Biligde sakalin beyazlagmasi 6liimiin yaklasmasiyla iliskilendirilmistir (Memis,
2008, s. 201 - 204).

Tiirklerin siyasi sisteminde mevcut tek il diger illeri ve budunlar1 birbirine baglamaktadir. Bu sistem
“ilhanlik” olarak anilmaktadir. Ilhanlik sistemine gére, hakim il beyazdir. Sinif farki olmayan ilhanlik
sisteminde, ak ve kara renkler 6zgiirliik, baghlik ile iliskilendirilmistir (aktaran Tursun, 2017, s. 30).

Tiirkler dort ana y6nii de renklerle belirtmislerdir. Dogu gok mavi veya yesil, giiney al, kuzey kara, bati ise
beyaz olarak tasvir edilmistir. Yonlerin merkezi ve topragin rengi ise, siyah veya sar1 ile anilmaktadir. Kuzey
karayilan, giiney kizil saksagan, dogu yesil veya mavi ejderha, bat1 ak pars olarak Uygurcada yer almistir
(Coruhlu, 2012, s. 207). Hunlarda da batinin rengi beyazla anilmistir. Ziya Gokalp “Tiirklerde Mantiki
Tenazurlar” adli arastirmasinda renk konusu detayli olarak incelemistir. Gokalpe gore Akdeniz, Tiirkiyenin
batisinda oldugu i¢in bu isimle anilmaktadir. Kuzey ise, karayelin kaynag: olup kara renklidir. Akdeniz’in
aklikla anilmasinin nedeni, berrak ve genis bir yapiya sahip olmasiyla agiklanmaktadir (Memis, 2008, s.
200). Tiirk kozmolojisinde batiyr temsil eden beyaz, kimi zaman Gok Tanrrnin rengi olan mavinin yerini
almaktadir. Hitkiimetin giicii, adaleti ve devlet adamlarinin riitbeleri de beyaz olarak belirtilmistir. “Ak
soylu” ifadesi, beyazin soyluluk ile olan baglantisini agiklar niteliktedir. Kutadgu Biligde siradan kimseler
siyah 6nemli kisiler ise beyazla ifade edilmistir (Iskenderzade, 2007, s. 335).

Ayrica bayrak ve sancaklarda da beyaz kullanilmistir. Osmanli Devletinde bulunan tiim bayraklar ise
kirmizi, beyaz, yesil ve sar1 renklerinden olusmaktadir. Hz. Muhammed’in sancaklarindan bir tanesinin
olup, “ak sancak” ismiyle anilmugtir. IIL. Selime (1789-1807) kadar ozellikle yildizsiz beyaz ve yesil renkte
sancaklar kullanilmustir. Klasik Osmanli donanmasinin bayrak ve sancaklar1 gogunlukla beyaz, kirmuzi,
mavi renktedir (Soysal, 2010, s. 221 - 224).

Atasézlerinde ve deyimlerde de ak rengine yer verilmistir. Ornegin, “karakis” ifadesinde karin yagmastyla
her yer beyaza biiriiniirken, ¢esitli zorluklarin yaganmasi kisa kara sifat1 yakistirilmasina neden olmugtur
(Albayrak, 2008, s. 6). Ak akga ile ak baldira giiven olmaz (olumsuzlama), ak giyen aga gerek (arilik,
adalet, giclilliik), ak kopege koyun diye sarilma (olumsuzlama), ak seker, beyaz seker ikisi de soya geker
(olumsuzlama) gibi atasézleri diger Ornekleri teskil etmektedir (Tursun, 2017, s. 25). Eski Tiirklerde
“ag sakalli baba, ag sagl anne, ag piirgekli ana” deyimlerinin kullanildig bilinmektedir. Dede Korkut
hikayelerinde aklik tizerinde sik¢a durulmaktadir ve ak siit emmek, emmis olmak énem arz etmektedir
(Memis, 2008, s. 201).

Bilindigi tizere Tiirkler siyasi, sosyal ve ekonomik sartlariyla genis bir alanda hakimiyet gostermislerdir.
Tiirk sanatlar1 kokli bir kiltiiriin triintidiir (Karamagarali, 1980, s. 150). Tiirk sanati ve arkeolojisini Orta
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ve I¢ Asyada geligmistir. Tiirk sanatinin ilke ve teknikleri ise, Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda Misir,
Irak, Kafkasya, Suriye, Dogu Avrupa ve Balkanlar’a kadar uzanmustir (Coruhlu, 1998, s. 9). Cumhuriyet
doneminde ise, Atatiirk sanat ve sanat egitiminin, Tirk milletinin kiiltiir hayatindaki 6nemi tizerinde
durmugtur. Tiirk milletinin sahip oldugu kiiltiirel birikimini, sanat alanindaki yetkinligini evrensel diizeyde
duyurmay: hedeflemistir (Orhun, 2011, s. 134-135). Beyaz, sanat alaninda genis sekilde yer tutmus ve
cesitli sembollerin ifadesine yardimci olmustur. Bir rengin tonlarmin elde edilmesi ve eserlere derinlik
kazandirmak amaciyla da beyazdan faydalanilmistir. Kiiltiir ve sanatin bir biitiin oldugu distiniildiigiinde,
kiiltiirel anlamda renkler 6nemli simgeler olarak goriilmiistiir. Yonlerin belirtilmesinde atasozleri ve
deyimlerde, dini ritiiellerin gergeklestirilmesinde renklerden faydalanilmistir.

Beyazin Sanat Alanina Yansimalari

Bu boliimde kronolojik sirayla Fikret Otyam, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan ve Balkan Naci Islimyeli
isimli sanatgilarin yasam hikayeleri ve sanatgilarin beyaz agirlikli kullanildig eserleri irdelenmektedir.

Fikret Otyam (1926 - 2015)

Fikret Otyam 1926 Aksaray dogumludur. Ortaokulda Fransizca 6gretmeni olan Liileci Hagim Bey’in
sanatciya, fotograf makinesi hediye etmesi tizerine resim ve fotografa yonelmistir. Cok yonlii bir sanatgi
olan Otyam yazar, gazeteci, fotograf sanatgisi ve ressam olarak anilmaktadir 2015’te vefat eden sanatginin,
uretim siireci bitmistir (URL-1, 2017).

Otyam, 1953 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden mezun olmustur. Ogrencilik yillarinda gazetecilige
baslamistir, 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu insaninin yasamini tanitan roportajlar yapmistir.
Gazetecilik yaparken resme de devam etmistir, 1980 senesine kadar fotograf sanatgiligi ve yazarlikla
ilgilenmigstir. Ozellikle 1950 sonrasinda resimlerinde Anadolu insanini resmetmistir. Lekenin yogun olarak
algilandigi eserlerinde, agik-koyu degerler 6ne ¢tkmaktadir. Zaman igerisinde eserlerinde figiir ve bicimlerin
yalinlagtig1 goriilmektedir (Bircan, 1997, s. 13).

Yoy

Resim 1. Fikret Otyam, Tuval Uzerine Yagliboya (URL-2, 2017).
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Peyzaj resmi olan bu eserde, Anadoludan bir kesit yer almaktadir. Kig mevsiminde, karli genis bir alanda
hareket halinde resmedilmis kegiler goriilmektedir. Eserde gokyiizii, kar ve kegiler dogadaki halinden
esinlenerek, yeniden yorumlanmistir. Beyazin gesitli tonlarinin kullanilmasiyla, 151k ve golge hissi verilmistir.
Eserde kullanilan siyah ve beyaz zithig ile detaylar 6ne ¢ikmugtir. On planda bulunan kegilerin beyaz arka
fon tizerine siyah ile resmedilmeleri sayesinde, 6ne ¢iktiklar: diigiiniilmektedir. Eski Tiirklerde kegi “agki
veya ackil adiyla anilmistir (Roux, 2005, s. 249). Kegiler, bazi boylarin dini ritiiellerinde totem ve tabu olarak
kullanilmiglardir. Hint mitolojisinde de kegiler 6nemli roller iistlenmislerdir. Kirgizlarda kegiyi koruyan
“Cigan Ata’dan bahsedilir. Altay Tiirklerinde ise, kegilerin tufan olacagini haber verdiklerine inanilmaktadr.
Bu kegilerin, gok yeleli olduklarindan da bahsedilmektedir (Armutak, 2002, s. 419). Ayrica ke¢i semboliiniin
Kiiltigin Anitinda da kullanildig1 bilinmektedir. A¢ik bir kompozisyon olan bu eserin geri planinda gok yiizi
ve daglar belirginlesirken birbirleriyle olan uyum ve iliskisi resmin genelinde soguk etkisi yaratmaktadir
(Ogel, 2014b, 5.225). Eserde hakim renk beyazdir. Beyaz, Tiirklerde saflik ve kudretin temsilcisidir. Ak
daglar ise, Abakan kamlarinin dualarinda daglar bas: olarak da anilmaktadir. Altay Tiirklerinde ak cennet
anlaminda da kullanilmaktadir (Ogel, 2014b, s. 550). Bu anlamda ak daglar ile cennete génderme yapildig
da disiiniilebilir. Otyam’in Anadolu’ya hayran oldugu bilinmektedir. Bu nedenle Anadolu’yu animsatan
figiirler ve imgeler kullanmaktadir. Fikret Otyam eserinin tamaminda beyazi kullanarak, Anadolunun
getin hayatini ve kudretini belirtmistir. Kegiler de dayanikli ve giiglii hayvanlar olarak, bu sembollere destek
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vermektedir.

Vo .

Resim 2. Fikret Otyam, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 100 cm. Bilge Kologlu Koleksiyonu (URL-3, 2017).

Resim 2de bakaslarini izleyiciye yoneltmis bir kadin figiirii arkasinda, giivercinler géze ¢arpmaktadir. Mavi
gokytiziinde ugan iki adet beyaz giivercin de bulunmaktadir. Eserin 6n planinda yer alan kadin figiiriiniin
bagindaki yagmak dikkati cekmektedir. Eserde hikim renk beyazdir. Bu eser i¢in beyaz, Anadolu kadinin
safligina isaret ediyor olabilir. Beyaz yasmagin, Tuirk kiiltiiriinde hamile kadinlar1 “Albasti"dan korumak adina
takildig1 da bilinmektedir. Anadolu kadin figiiriiniin Otyam igin, agkin tasviri oldugu diisiiniilmektedir. Bu
eserde de, siyah ve beyaz renklerin zithg: dikkati gekmektedir. Bu zitliga ayrica destanlarda, hikayelerde ve
dini ritiiellerde de rastlanmaktadir. Otyam’in giivercinlerle Hac1 Bektag'a gonderme yaptig: diisiiniilmektedir.
Ogele (2014a, s. 34-35) gore; Haci Bektag, mana aleminden velayetle bir gokge giivercinin donuna girip,
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Anadolu’ya gelmistir. Anadolu derviglerinden biri olan Dogril Baba ise, birsahin donuna girip Haci Bektag1
yakalamaya ¢aligmustir. Hac1 Bektas bir insan donuna girerek Dogril Baba’y1 bogazindan yakalamistir. Bu
hikayenin ayni zamanda, Anadoludaki dervislerin teslim olduklarini anlatan sembolik bir hikaye oldugu
belirtilmektedir.

Sanatg {iretim siireci boyunca, tasavvufa bagl imgeleri kullanmustir. Alevi, Bektasi kiiltiiriine dair simgelere
de eserlerinde yer vermistir. Otyam’in Anadolu kiiltiiriine bagli oldugu ifade edilmektedir. Fotografci,
gazeteci ve ressam kimligini birbirinden ayirmadan, Anadolu’ya ait insanlar: ve kiiltiirel motifleri aragtirmig
ve eserlerinde yer vermistir (Tas, 2010, s. 71). Kendisi bir Alevi olmamasina ragmen; resimlerinde bu
kiiltiire dair 6geleri unutturmamay1 ve bu kiiltiire olan bagliligini yansitmay1 hedeflemistir (Otyamdan
aktaran Tas, 2010, s. 70).

Resim 1 ve Resim 2den Fikret Otyam’in, Anadolu’ya ve Bektasilife ait 6gelerden faydalandig
anlagilmaktadir. Anadolunun getin yasam sartlarini anlatmak adina, sanatg giicii ve temizligi temsil eden
beyazdan faydalanmustir. Ayrica beyazin kutsal olani ifade etmek amaciyla da kullandig1 diisiiniilmektedir.
Bu baglamda Otyam Alevi, Bektasi inancina dair kiiltiirel sembolleri, beyazdan faydalanarak aktarmustir.

Erol Akyavas (1932 - 1999)

Erol Akyavag 1932 Istanbul dogumludur. Resim sanatina, Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi Eyiipoglu
at6lyesinde misafir 6grenci olarak baglamistir. Pariste Fernand Léger ve André Lhote atolyelerinde
caligmistir. Ayrica, 1950de Italya Floransa Giizel Sanatlar Akademisi atolyesinde ii¢ sene kadar egitim
gormiistiir (URL-4, 2017).

Erken donem eserlerinde geometrik soyutlamalar agir basmaktadir. Ozellikle akrilik ve karigik teknik ile
calismigtir. Ayrica guvas, toz boya ve yaldiz da kullanmaktadir. Hat sanatini resim sanatina iliskilendiren
Akyavas eserlerinde, kirmizi renk hakimdir. Tasavvufa duydugu yakinlik ile eserlerine yansimaktadir. Eski
uygarliklara ait kare, kiip gibi geometrik formlari sembolik ifadeler olarak kullanmaktadir (Ersoy, 2004, s.
32).

Resim 3. Erol Akyavas, “Kerbela Serisinden’, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 31 x 43 cm.1983 (URL-5, 2017).
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Resim 3’te ¢izgisel ifadelerin yogun olarak kullanildigi gériilmektedir. Kerbeld hadisesinin anlatildig:
eserde, hakim renk beyazdir. Kerbeld Hadisesi, Yezid'in Hz. Hiiseyine olan diismanligina dayanmaktadur.
Hz. Muhammed vefatindan sonra, immetini idare edecek kisisi segmek istemistir. O'nun o6liimiinden
sonra dort halifenin ti¢li iktidar kavgalar1 nedeniyle éldiiriilmiistiir. Hz. Alinin vefat: sonrasinda yerine
bitytik oglu Hz. Hasanin gegmesine, Muaviye engel olmustur. Muaviye'nin 6liimiiniin ardindan oglu Yezid
yonetime ge¢mistir. Bu dénemde Hz. Hiiseyin halife kabul edilmistir. Ancak bu durum Yezide rahatsizlik
vermis, sonunda Hz. Hiiseyin H. 10 Muharrem 61/M. 10 Ekim 680 tarihinde sehit edilmistir (Giirbiiz,
2012, s. 130). Erol Akyavagin tasavvuf ile iliskilendirerek, eserler tirettigi bilinmektedir. Bu eserde sanatginin
“Kerbela Serisi” igerisinde yer almaktadir. Bir eskiz niteliginde olusturdugu eserinde, hakim tonun beyaz
olmas1 maneviyatla iliskilendirilebilir. Beyaz bu eserde, hem sehitlik mertebesine hem Hz. Hiiseyine olan
saygty1 ve sanat¢inin ulvi duygularini belirtmede kullanilmigtir.

Resim 4. Erol Akyavas, “Kébe”, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 116 x 142 cm., 1988 (URL-6, 2018).

“Kabe” isimli bu eserde, birka¢ rengin tonlarinin kullanildigr goriilmektedir. Erol Akyavas eserlerinde
siklikla kargilagilan altin varak Kabe'nin zemininde kullanilmistir. Kéabe tasviri ise, siyahin birka¢ tonu
kullanilarak olusturulmustur. Beyazin arka planda kullanilmasi, esere dinginlik verirken; maneviyati ve
safligr da vurgulamaktadir. Akyavagin “Kabe Serisi” bashikli bir serisi oldugu bilinmektedir. Tiirklerde,
diinyanin gébegi ve ortas1 Mekke ve Kéabe olarak kabul edilmektedir (Ogel, 2014b, s. 319).

Akyavagin eserlerinde (bkz. Resim 3 ve Resim 4) tasavvufi sembollerin yer aldig1 anlagilmaktadir. Hiisni-
Hat sanatina dair sembollerin yani sira, eski kitaplardan alinmus yazilar, Kabe ve Kerbela Hadisesine yapilan
gondermeler de dikkati ¢ekmektedir. Ayrica sanatgi labirent, spiral, daire vb. sembolleri de kullanmistir.
Islam dinine ait evrensel sembollere yer veren sanatc1 i¢in kullandig1 imgeler, genis anlamlar tagimaktadir
(Tas, 2010, s. 85-86).
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Tasavvufa ilgi duyan sanatginin, dini semboller ve Hiisn-i Hat sanatiyla iliskilendirdigi eserleri éne
gikmaktadir. Beyaz rengin hakim oldugu bu iki eserinde, Kerbeld Hadisesi ve Kabe sembollerle ifade
edilmistir. Beyazin bir¢ok dinde 6nem arz ettigi bilinmektedir. Islamiyet’te beyaz safhigin temsili olmustur,
ayni zamanda kefenin beyaz olmasi dolayisiyla éliimii ¢agristiran bir renk de olmustur. Islamiyet sadeligi
oglit etmektedir. Akyavagin eserlerinde bu sadelige, beyaz ile ulasildig: ifade edilebilir.

Siileyman Saim Tekcan (1940)

Siileyman Saim Tekcan, 1940 Trabzon dogumludur. Ogretmen Okulu'nda okudugu senelerde sanata ilgi
duymaya baglamigtir. Onceleri Trabzonda halkoyunlar ile tanismis ve halkoyunlari oynayan figiirlerin
desenlerini yapmustir. Bu desenlerde, O'nun eserlerinin tamaminda gorecegimiz at figiiriine de yer
verilmistir (Ugkan, 1996, s. 18).

Ozgiin baski iizerine yogunlasan sanatgi, 1971 senesinde Almanyada baski egitimi iizerine aragtirmalar
yapmis ve bu egitimin Tiirkiyede de benimsenmesine katki saglamistir. Sanat¢inin resmettigi atlarin, Tiirk
kiltiiriinde 6nemli bir yere sahip oldugu ve minyatiir sanatinda da kullanildig: bilinmektedir (Ersoy, 2004,
s. 455).

Resim 5. Silleyman Saim Tekcan, “Dolu Dizgin Atlar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 x 150 cm. 2000 (URL-7, 2017).

Resim 5’te kirmuzi arka fon tizerinde betimlenmis, beyaz atlar dikkati gekmektedir. Bu iki beyaz at figiirii
kompozisyonun merkezine, kosar vaziyette resmedilmistir. Her iki at figiiriniin de deforme edildigi
goriilmektedir. Arka planin kirmiziyla resmedilmesi sayesinde, at figiirleri 6ne ¢ikmustir. Atin, Tiirkler igin
kutsal sayildig1 bilinmektedir. Atlarin beyazla resmedilmesi ise, bu kutsalligin altini ¢izmektedir.

Tirk kiltiiriinde atin iistlendigi gorev, diger hayvanlara nazaran olduk¢a 6nemlidir. Binek hayvanlar
olmasinin yami sira atlar, hem yiyecek hem de dersinden faydalanilan hayvanlar olarak karsimiza
gikmaktadir. Ayni zamanda Tiirkler'in dostu olarak da ifade edilmektedirler. Bu sebeple edebi metinlerde ve
kiiltiirel degerleri yansitirken ata sik¢a rastlanilmaktadir (Akman, 2003, s. 233).
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Resim 6. Silleyman Saim Tekcan, “Isimsiz’, Tuval Uzerine Yagliboya, 135 x 185 cm. 2003 (URL-8, 2017).

Resim 6'da klasik bir hayvan miicadelesi betimlenmistir. Kirmizi bir arka fon tizerinde kahverengi tonlarinda
bir atin, beyaz bir ata istiin geldigi goriilmektedir. Her iki figiiriin de miicadeleden yorgun diistiikleri
izlenimi vardir. Savaglarda ve binek olarak kullanilan atlar, Tiirklere avantaj saglamistir. Orta Asyadan
beri atin, dzel bir yeri olmugtur. Eserde yer alan beyaz atin kutsalliga isaret ettigi diisiiniilmektedir. Ogele
(2014a, s. 620) gore, Kitan'larin erkek atalar1 beyaz ata biniyorlardi. Altay $amaniznrinde ilahi goriilen aklik,
Temizlik ve paklik anlamina geliyordu, hayvan i¢in kullanildiginda ise, beyaz asil anlamina erismekteydi.

Sanat¢1 1990da yaptig1 bir roportajda; Ortagagdan beri atlar ve atlilarin sanatgilar igin ilham kaynag:
oldugunu belirtmistir. insandan sonra altin kesim denilen 6lgiilere uygun olan atlari, estetik buldugunu da
eklemistir. Osmanlrdan Orta Asyadan beri Tiirklerin atlarla siki baglar1 oldugunu bu sebeple minyatiirlerde
de sik¢a karsimiza ¢iktigini da ifade etmistir. Stileyman Saim Tekcan’in natiiralist bir ifadenin 6tesinde, atlar1
mistik ve dinamik sekilde resmettigi diistiniilmektedir (Dalkiran, 2010, s. 80-81).

Ayni zamanda atlar, 12 Hayvanh Tirk Takviminde totem olarak kullanilmuglardir. Bu baglamda atlar,
7. Yili sembolize etmektedir. Saman inancina gore at, gokten inmistir. Yakut Tirklerinde at “Giines
Alem’inden gelmektedir. Apsat1 adli bir Tanr1 olarak da anilmaktadir (Armutak, 2002, s. 414). Tim bu
veriler dogrultusunda, Siileyman Saim Tekcan eserlerinde yer alan atlarin Tiirk kiiltiriyle iliskilendirildigi
anlagilmaktadir. Beyaz atlarin, kutsal sayildigi ve sanatcinin eserlerinde bu kutsalliga isaret ettigi
disiintilmektedir. Beyaz atlar 6zellikle Saman ritiiellerinde kullanilmistir. Bu baglamda sanat¢inin eserlerini,
Saman kiltiriiyle baglar kurarak resmettigi diistiniilmektedir.

Balkan Naci Islimyeli (1947)
Balkan Naci Islimyeli, 1947 yilinda Adapazarrnda dogmustur. Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek

Okulu'ndan 1972'de mezun olmusgtur. 1977 “Gérsel Sanatlarda Anlatim Ogesi Olarak Kurgu” baglikl
yiiksek lisans tezini tamamlamigtir. 1983 sanatta yeterliligini bitirmistir (URL-9, 2017). Sanat¢inin tuval
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resimlerinde simgesel ve romantik bir tislup kullandig: ifade edilmektedir. Kavramsal eserlerinde ise,

elestirel bir dille insan1 ve dogay: ele aldig1 diisiiniilmektedir (Ersoy, 2004, s. 282).

Resim 7. Balkan Naci islimyeli, “Sanatginin 300 Yillik Uykusunun Resmidir”, Tuval Uzerine Karigik Teknik, 90 x 105
cm., 1997-98, Sanatginin Koleksiyonu (URL-10, 2017).

“Sanatginin Ug Yiiz Yillik Uykusunun Resmidir” isimli eserde Islimyeli, yedi uyurlar olarak gecen hikayeyi
konu edinmistir. Sanatg1 yedi uyurlarin kiyafetlerini ve Kitmir adli képegi beyazla biitiinlestirmistir ve her
bir figiirde kendi otoportresini resmetmistir. Sanatginin inanglar1 geregi zulme ugrayan yedi uyurlarin,
temiz ve saf kaliglarini betimlemek adina beyaz kullandig: diisiiniilmektedir.

“Kehf Stiresi Mekke déneminde inmistir. 28. Ayetin Medine déneminde indigi de rivayet edilmistir. 110
ayettir. Stire, adiny; ilk defa dokuzuncu yette olmak iizere, birkag yerde gecen “kehf” kelimesinden almistir.
Kehf, magara demektir. Stirede temel konu olarak, inanglar1 sebebiyle 6ldiiriilmekten kurtulmak icin bir
magaraya siginan genglerin mucizevi halleri, ayrica Hz. Musa ile Ziilkarneyn konu edilmektedir” (Kuran-1
Kerim Meali, s. 312).
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Resim 8. Balkan Naci 1slimyeli, “Deli Gomlegi”, 175 x 223 cm. 1990 (URL-11, 2017).
“Deli Gomlegi” adli eserinde Islimyeli, tasavvuftaki zikir ritileline génderme yapmaktadir. Sanatinin
eserlerinde, beyazi Islam inanciyla biitiinlestirerek kullandig1 diisiiniilmektedir. Bu baglamda sanatginin
eserlerinde kullandig1 beyaz saflik, kudret ve aidiyeti temsil etmektedir.

Sanatcl, dervigin siirekli arayis halinde olmasi ve sorgulama halini kendiyle iliskilendirmektedir. Kisinin
kendi diinyasindaki problemlerini, dervislerin sorunlariyla benzer bulmaktadir. Dervislerin arayiglar:
sonunda, Allah’t bulmalarini dairesel bir dongii olarak da gormektedir. Sanatgi eserlerinin bigimsel olarak
sinirlandirilmamasi gerektigini, igerik olarak tasavvufi imgelere yer verdigini de belirtmektedir. Yapitlarinda
kullandig1 simetriyle (bkz. Resim 8), yine tasavvufla bir bag kurdugunu ve yansimay temsil ettigini ifade

etmektedir. Simetriyle esasen, “yansiyan-yansitan” ve
(Oztokat'tan aktaran Tas, 2010, s. 62).

‘yaratan-yaratilan” arasinda bag kurulmaktadir

Sonug

Arastirmanin konusunu igeren beyaz renk, Tiirk kiiltiriinde ululuk, yticelik, saflik, kutsallik ve kudret gibi
anlamlari ifade etmektedir. Tiirk kozmolojisinde ak olarak gegen beyazin dini hikayelerde, destanlarda, ve
Saman ritiiellerinde 6nemli bir yeri olmustur. Beyaz, ak/agga gibi isimlerle de anilmistir. Olumlu olaylar ve
diisiinceler aktarilmak istenirken, beyaza bagvurulmustur. Beyaz ve siyah, efsaneler ve destanlarda birbirini
tamamlayacak sekilde kullanilmistir. Saman ritiiellerinde, kutsallig1 ve olumlu olaylar1 anlatmak amaciyla
yer edinmistir. Ayrica, yonlerin belirlenmesinde de beyaz, batinin temsili olmustur. Gék Tanriya sunulan
kurbanlarin ve hiikiimdarlara génderilen hediyelerin beyaz hayvanlardan segilmesi, devlet adamlarmin ve
alimlerin ozellikle beyaz kiyafetler giymeleri, oglu olan ailenin soy devamliliginin ak- ¢adir sahibi olmasi
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gibi olgular, ak rengin 6nemine isaret etmektedir. Edebi metinlerde de sik¢a karsimiza ¢ikan beyaz ile bilgelik
de anlatilmugtir. Bu baglamda sikga Korkut Ata/Dede Korkut hikayelerinde yer almustir. Dede Korkut'ta ag
sakall1 bilge bir kimse olarak tasvir edilmistir.

Sanatin kiiltirden bagimsiz olmadig: diistiniildiigiinde, beyaz renk, Tirk sanatgilar i¢in 6nemli metafor
sunma aract olarak da goriilmistiir. Ayrica sanatta, beyazin ton degerlerinin verilmesi ve kompozisyona
yalinlik katmasi bakimindan da énemli oldugu distniilmektedir. Beyaz, 15181 yansitmasiyla bilinmis,
bazen renk olarak bile kabul edilmemistir. Ancak tiim bu veriler dogrultusunda, beyazin giiglii sembolik
yanlari oldugu anlasilmistir. Tiirkler bu sembolik 6zellikler nedeniyle ak rengi, temel renkler arasinda kabul
etmislerdir. Aragtirma kapsaminda incelenen Fikret Otyam, Erol Akyavas, Stileyman Saim Tekcan ve Balkan
Naci Islimyeli eserlerinde de beyazin gesitli sembolleri sunmada kullamldig: gériilmiistiir.

Fikret Otyam i¢in beyaz; Alevi, Bektasi kiiltiiriine olan bagliligini belirtmede kullanilmigtir. Otyam
Anadolu’ya asik bir sanatg1 olarak, Anadolu sevgisini de beyazla anlatmustir. Bu anlamda beyaz, sanatgi
i¢in safligin ve baglihgin temsili olmustur. Ayni zamanda beyazla, Bektasi kiiltiiriine verdigi 6nemi de
vurgulamistir. Beyaz Erol Akyavas i¢in, Islam inanciyla biitiinlesmistir. Akyavas beyazla, sehitlik mertebesine
ve Islam inancina vurgu yapmistir. Bu baglamda Kerbela Serisi ve Kibe adl eserlerinde tasavvuf ile kendi
sanatin iligkilendirmistir. Stileyman Saim Tekcan, Samanizmde kutsal sayilan atlar1 eserlerinde ele almistur.
Sanatg, eserlerinde kullandig1 beyaz atlarla da dikkati gekmektedir. Beyaz atlarin Tiirkler i¢in kutsallik ve
giic ifadesi oldugu bilinmektedir. Balkan Naci Islimyeli ise, Kur'an-1 Kerim'de Kehf Suresinde gecen “Yedi
Uyurlar” adli hikayeyi kendi otoportrelerini kullanarak ele almistir. Bu eserde tiim figiirlerin beyaz ile
resmedilmesi sayesinde, hikayede gecen kimselerin saflig1 ve manevi yonlerinin giicti belirtilmistir. “Deli
Gomlegi” adli eserinde ise, dervislerin seyr-u siiltiklerini tamamlamak adina gektikleri cilenin kutsalligt
beyazla ifade edilmistir.

Arastirmada ele alinan her bir sanat¢i eserlerinde, bicim ve teknik olarak birbirinden farkli dsluplar
kullanmiglardir. Ancak bu sanatgilar, igerik olarak Tiirk kiiltiiriine dair 6geleri ele almiglardir. Bu baglamda
tasavvufla ve inanglarla gevreledikleri eserlerinde beyazin, bilingli olarak kullanildig1 disiiniilmektedir.
Genel anlamda beyaz bu eserlerde kutsallik, saflik, kudret ve bagliligin temsilcisi olmustur.
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