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Vahset Tiyatrosu ve Siddetin Politigi: Edward Bond Ornegi
The Theatre of Cruelty and the Politics of Violence: The Case of Edward Bond

Onder CAKIRTAS"
Oz

Her donem ve cografyada insanligin maruz kaldigi onemli sorunlardan biri kisileraras1 ve toplumlararasi siddettir.
Siddetin varlig1 toplumlarin sosyokiiltiirel yapisina bagli olarak degiskenlik gdsterse de, siddet unsurlari sozl1i, yazili,
psikolojik ve fiziksel olabilir. Siddetin yol actigi tahripler, travmalar, kayiplar, psikozlar, depresif ve takintili
davraniglar insanin bedeninde ve ruhunda ¢okea etkiler biraksa da, siddetin olusumundaki etkenler de son derece
onemlidir. Savaglar, gocler, wk¢i ve asagilayict soylemler, tacizler, tecaviizler, iskenceler, suglar, kisgilik
bozukluklari, sizofren veya sapkin kimlikler vb. siddetin kisisel veya toplumsal nedenlerindendir. Uzun yillar madde
bagimlisi olan, siddetin maddi ve manevi yonleriyle miicadele eden ve on iki y1l boyunca ¢esitli saglik kurumlarinda
tedavi goren Antonin Artaud, siddetin pratigini barindiran vahset tiyatrosunu tanitirken, metin ve performans
arasindaki aymrimi pratige donistiiriir ve sahnenin insan bedeninin her organimi ayristirici giice sahip olan bir
gergeklik oldugunu iddia eder. Iniltilerin, ¢igliklarin, bagriglarin, aci(n)ma hissinin duyular aracilifiyla biitiin
organlari ¢evreleyebilecegini; ses, 151k, soluk ve dilin birer somut karakter olarak sahnede maddelesmesi gerekliligini
savunur. Artaud merkezli bir yaklagimla tiyatro, insan hal ve hareketlerinin ve ayrica his ve ruhunun sahnede
somutlagmis halidir. Tiyatro, katarsisin seyircilerce izlenilen yerden yasanilmasindan 6te sahnede yasanmisligidir.
Artaud ile yakin donemlerde yasamis Edward Bond da ¢esitli oyunlarinda bu tiyatro kuraminin izleklerini seyirciyle
bulusturur ve vahset tiyatrosunun unsurlarini kullanarak siddetin insan yagaminin siradan bir pargasi haline geldigini
ornekler. Ozellikle Saved (Kurtulmus) (1965) adli oyununda siddetin insan yasantisinin politik bir yansimasi
oldugunu, var olmanin ideolojisi i¢inde siddetin hiikiim siirdiigiinii, kisilerin hayatta kalmak i¢in ilkel insandan
modern insana bir metamorfoz siirecinden gectigi halde siddetin bir gii¢ unsuru olarak ontolojik bir yap1 olarak
temellendirildigini yansilar.

Anahtar sozciikler: Antonin Artaud, vahset tiyatrosu, siddet, Edward Bond, Saved.

Abstract

One of the important problems that humanity faces in every period and geography is interpersonal and inter-
communal violence. Although the existence of violence varies depending on the socio-cultural structure of societies,
elements of violence can be verbal, written, psychological and physical. Although violence-induced irritations,
trauma, loss, psychosis, depressive and obsessive behaviours affect much in the human body, the factors that
influence the formation of violence are also of great importance. Wars, migrations, racist-pejorative discourses,
harassment, rape, tortures, crimes, personality disorders, schizophrenic or perverted identities, etc. are all personal or
social causes of violence. Antonin Artaud, who had been exposed to substance abuse for many years struggled with
material and spiritual aspects of violence and had been treated in various medical institutions for twelve years,
introduces the Theatre of Cruelty, which contains the practice of violence. He suggests that the stage is a reality that
has the power to set apart every organ of the human body; that moans, screams, painful and emotional feelings can
surround all the organs through the senses; and that sound, light, breath, and tongue must be materialized on stage as
concrete characters. Therefore, the theatre with the Artaudian approach is the embodiment of the human state and
actions as well as the human feelings and the spirit on stage. The theatre is the platform where catharsis is
experienced on stage rather than being by the audience. Edward Bond, living about the same period with Artaud, also
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presents Artaud’s theories of this theatre in his various plays and uses the elements of the Theatre of Cruelty to
illustrate that violence has become an ordinary part of human life. Especially in Saved (1965), violence is a political
reflection of human experience, and the presence of violence in the ideology of existence is reflected in the fact that
violence is based on an ontological structure as a power element though people experience a primitive human-
modern human metamorphosis.

Keywords: Antonin Artaud, the theatre of cruelty, violence, Edward Bond, Saved.

Giris!

Siddetin ¢aligildig1 alanlar ¢ok gesitlidir. Bilingli ya da bilingsiz bir insan davranigi olan siddet, ruh
biliminden sinir bilimlerine, doga bilimlerinden insan bilimlerine, fizik bilimlerinden anatomiye dek
bircok alanin c¢alisma konusu olmustur. Edebiyat da bu c¢alisma alanlarindan biridir. Diinya
edebiyatlarinda oldugu gibi ingiliz edebiyatinda da siddetin yansiyis1 gesitlidir. Her ne kadar Ingiliz
edebiyatinda erken donemlerde ‘siddet/vahset romani, tiyatrosu, siiri’ gibi bagliklar altinda bir
kategorilestirme/isimlendirme olmasa da siddetin varligi ornekleriyle asikardir. Sézgelimi, Ingiliz
edebiyatinin var olan en eski epigi kabul edilen Beowulf’da Beowulf’'un Grendel ile siddet igeren
cekismeleri ve nihayetinde Beowulf’un bu canavari katledisi; ingiliz edebiyatinin 6rnekledigi Sofokles’in
Kral Oedipus oyununda fiziksel, psikolojik ve sosyal siddet; ileriki donemlerde on altinci yiizyilda
Shakespeare’in neredeyse tiim tragedyalarinda, 6rnegin, Hamlet’te Hamlet’in babasinin intikami i¢in Kral
Claudious ile savasimlart ve o6limler, Hamlet’in ve Ofelya’nin psikolojik siddet iceren devinimleri,
Othello’da Othello’nun Desdemona’yr kiskangligindan kaynaklanan siddet unsurlar1 ve oliimler,
Macbeth’de Leydi Macbeth ve Macbeth’in Makyavelist hirslarindan dogan fiziksel siddet, psikolojik
travma ve Oliimler vb. on sekizinci yilizyilda Mary Shelley’nin gotik romani1 Frankenstein’da var olan
fiziksel siddet olgusu ve yansimalari; on dokuzuncu ylizyilda Charles Dickens’in Biiyiik Umutlar’inda
Pip’in yasadig fiziksel ve psikolojik siddet; yirminci yiizyilda Charlotte Bronté’nin Jane Eyre romaninda
Jane’in yasadigi fiziksel, sosyo-ekonomik, psikolojik ve cinsel siddet; Emily Bronté nin Ugultulu Tepeler
romaninda Heathcliff ve Catherine’in yasadig1 sosyo-ekonomik, fiziksel ve psikolojik siddet; yirminci
yiizyilin ikinci yarisinda Samuel Beckett’in Oyun Sonu oyununda Hamm ve Clov’un yasadigi psikolojik,
sozlii ve fiziksel siddet bu kavramin varligini ispat eder. Ornekleri katlamak miimkiin, ¢iinkii neredeyse
her edebi yapitta bu olguyla karsilagsmak kuvvetle muhtemeldir.

Yukaridaki 6rneklerden gikarilacagi lizere siddet/vahset edebi metinlerin tematik bir pargasidir. Bu
sebeple bu c¢alisma insan yasaminin siirekli bir parcasi haline gelmig/getirilmis siddet/vahset olgusunu
aciklamayi, siddetin bireyin varligi lizerindeki etkilerini irdelemeyi ve edebiyat tiirlerinden tiyatroda nasil
yansilandigini aktarmay1 amaglar. Bu baglamda bu ¢aligmanin 6zii Antonin Artaud’nun insan eylemlerinin
dogal olarak siddeti dogurdugu gercegiyle literatiire tanittig1 vahset tiyatrosunu Ingiliz tiyatrosunun post-
modern Onciilerinden Edward Bond’un bir oyunuyla érnekleyerek agiklamaktir. Calismanin ilk bolimii
siddet kavraminin etimolojik ya da so6zliik bilimsel tanimlamasini ve bu kavramin ¢esitli tiirlerini kapsar.
Ikinci boliimde siddetin sahnede eyleme déniismesi kapsaminda Artaud’nun vahset tiyatrosu irdelenir.
Ugiincii boliimde Edward Bond’un Saved oyunu ile iliskili olarak hem siddet olgusu hem de Artaud
diisiincesinde vahset ele alinir. Ve ¢alisma elde edilen bulgularla sonu¢landirilir.

Siddet Nedir?

Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’'nde siddet “Bir hareketin, bir giiclin derecesi, yeginlik, sertlik” veya
“Duygu ve davranista asirilik” (Siddet, t.y.) olarak tamimlanir. Ayni sozliikte bu kavramin Tirkceye
Arapgadan gectigi belirtilir. Arapcgada ise “peklik”, “sertlik” ve “sikilik” anlamlarini tagir (Dursun, 2011,
s. 3). Ingilizcedeki karsiigi violence olan siddet kavrammin Tiirkgedeki tanimlamadan farkli oldugu
goriiliir.  Oxford Soézliigii'nde “Birini veya bir seyi incitmek, zarar vermek ya da dldiirmek niyetiyle
uygulanan fiziksel giic davranis1” veya “Bir duygunun ya da yikic1 dogal bir varligin giicii” (Violence,
t.y.) seklinde tanimlanir ve Latincedeki violentia sozciigiinden tiiredigi aktarilir. Amerikan Psikoloji
Dernegi Psikoloji Sozliigii ise bu kavramu “Fiziksel gii¢ kullanarak insanlar1 veya miilkleri yaralama veya

1By calismada Ingilizce kaynaklardan yapilmis tiim alintilar yazar tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir.
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onlara zarar verme niyeti ile yapilan dismanlik ve 6fke ifadesi” (VandenBos, 2015, s. 1139) olarak
tammlar ve bu kavramui “patolojik saldirganlik” (pathological aggression) terimi ile bagdastirir. Bu
kavram ise ayni sozliikte sdyle tanimlar:
Siddet igeren, agikca bireylere veya miilkiyete yoneltilen saldirganlik; yikici ya da
can sikict bir davranimin varligini uzun siire gosteren bir yapi parcasi; ya da gergek
veya algilanan provokasyona karsi gosterilen ani, paroksismal tepki. Bu durum
psikiyatrik bir bozuklugun gostergesi olabilir (6rn. Psikoz, travma sonrasi stres
bozuklugu, antisosyal kisilik bozuklugu, bazi uyari-kontrol bozukluklari); ya da
norolojik hastalik veya yaralanma veyahut madde bagimliliginin gostergesi (6rn.
Alkol) ve bazi cinsel davraniglarin gostergesi (6r. Cinsel sadizm) olabilir. (s. 769)

Diinya Saglik Orgiitii’niin siddet kavrammi tanimlanmasinda ise iki durum dikkat gekicidir.
Birincisi, “Yaralanma, Olim, psikolojik zarar, kotii gelisim veya yoksunluk ile sonuglanan ya da
sonuglanmasi yiiksek ihtimal olan bir durumun, fiziksel gii¢ ya da kuvvetce uygulanmasi” (Krug, 2002, s.
5) goriisiidiir. Ikincisi ise bu eylemin “bir tehdit ya da gerceklik olarak birey(ler) tarafindan kendine, baska
bir kisiye, bir gruba ya da topluluga kars1 kasith kullanilisin1” (s. 5) icermesidir. Dolayistyla siddet bir
giicli gerektirir ve eylemsel durumlar oncelikle bireysel olmak {izere ¢ok c¢esitli sonuglar dogurur. John
Docker siddetin anormallikten ziyade, insan etkinliklerinin 6ziinde olan bir 6zellik oldugunu belirtir ve
insanlik tarihinin siddet tarihinin temeli oldugu diisiincesini “savas ve soykirim; fetih ve somiirgelestirme
ve Tanr tarafindan onaylanmis imparatorluklarin yaratilisi; ¢ok tanrililik ve monoteizm c¢ekismeleri;
demokrasi ve imparatorluklarin 6liimciil kombinasyonu; devrim, katliam, iskence, mutilasyon ve zuliim”
(2008, s. 2) gibi kavramlarla biitiinlestirir. Bu haliyle Docker bireysel siddetten daha ¢ok toplumsal ve
uluslararasi siddet {izerine odaklanir.

Siddetin insan etkinliklerinin 6ziinii olusturdugu diisiincesi bir eylemsel durumun oldugunu ifade
eder. Dolayisiyla eylemin yapilabilirligi sahip olunan fiziksel, psikolojik, toplumsal, ekonomik ve politik
giiclin varligiyla orantilidir. Bu durum siddetin eyleme gegirilmesi noktasinda var olan yoOnetimsel
rejimleri de kapsar. Tiranlik, fasizm, diktatorliik, androkrasi gibi yonetimsel ideolojiler giiciin siddete
doniistiirilerek kullanimimi zorunlu kilar. Bu sekliyle bu durum Trudy Govier’in aktardigi siddet
tanimlariyla ortiisiir. Clinkii Govier “Savaslar, direnis, devrim ve terérizm baglaminda ates etme ve
bombalama gibi araglarla kisileri ve miilkleri yaralama, 6ldiirme, onlara zarar verme ve onlar1 yok etme”
(2008, s. 62-63) gibi konular1 kapsayan fiziksel siddetin eylemselliginin goriniirliigiine vurgu yapar.
Ancak varligi gizil olarak siirdiiriilen yapisal siddet (structural violence) ve psikolojik siddet
(psychological violence) kavramlarinin toplumda siddetsizlik (nonviolence) olarak benimsendigini iddia
eder. Siddetsizligin de protesto, 6liim orucu, dilek¢e verme, brosiir dagitma, kitlesel gosteriler, grevler ve
yapilacak 6demelerin kesintisi, toplumsal eylemler gibi baski ve gii¢ tisluplariyla saglanabildigini belirtir.

Siddetin varligi, tiirii ve yapist bireysel ve toplumsal iliskilerde ortaya c¢ikar. Burada asil olan ile
potansiyel olan arasindaki durum 6nemlidir. Johan Galtung’a gore “Siddet, potansiyel olan ile gergek olan
arasindaki mesafeyi arttiran ve bu mesafenin azalmasini engelleyen seydir” (1969, s. 168). Siddetin ortaya
¢ikis nedenleri de Galtung’un bu tanimi etrafinda yogunlasir. Bu nedenleri Stephen C. Morris bes baslik
altinda siralar:

1. Bireysel Faktorler: Biyolojik ve demografik faktorler, istismar ve egitim ge¢misi,
uyusturucu maddelerin kétliye kullanim

2. [lliskiler: Aile ve yakinlar, siddete yakilig1 ve kabul edilebilirligi

3. Toplum: Siddet kurumlar1, mahalle, gegici topluluklar, sosyal doku ve kiiltiirel destek kaybi,
toplumsal tecrit

4. Toplumsal Faktorler: Siddetin kiiltiirel olarak kabul edilmesi, sosyal giic uyumsuzlugu,
kiiltiirel sinirhiliklarin kaybi

5. Karmagik etkilesimler: Savas, mezhepsel siddet, toplumsal ¢okiis, aglik, afet (2007, sayfa
belirtilmemis)

Morris’in bu smiflandirmasindan da anlasilacag: tizere siddetin yapisi, varligi ve tiirii ontolojik
olusuna ve bireyler, toplum ve doga ile ilgili olaylara gore bi¢imlenir. Diinya Saglik Orgiitii’niin Siddet ve
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Saghk Uzerine Diinya Raporu’nda ise siddet iic ana alt simifta incelenir: “1- Birey tarafindan kendine
yoneltilen siddet, 2-Bireylerarasi siddet 3- Toplu siddet” (Krug, 2002, s. 6) . Aym raporda siddet eylemleri
su sekilde siralanir: “1- Fiziksel, 2- Cinsel, 3-Psikolojik, 4- Duygusal” (s. 6). Bu durumda, siddetin birgok
farkll ¢esidi vardir; cinsel siddet, psikolojik siddet, aile ici siddet, cocuk siddeti, cinsiyet temelli siddet,
isyeri siddeti (mobbing), medya siddeti, politik siddet, dinsel ve mezhepsel siddet vb. bunlardan birkacidir
Ancak her birinin ortaya ¢ikis nedeni ve sonuclar1 yukarida aktarildigi gibi degisken olabilmektedir.
Nedenler ve sonuclar her ne kadar farkli olsa da siddetin her tiiriiniin zemini giic kullanimina dayanur.
Dolayisiyla gii¢ olgusu, bir diger ifadeyle kasith gii¢c kullanimi, siddetin ortaya ¢ikisina yol agar.

Edebiyatta Siddet ve Artaud’nun Vahset Tiyatrosu

Siddet edebiyatta ¢ogunlukla islenen bir konudur cilinkii siddet bireyin ve toplumun yasamsal
stireglerinde olast bir hakikati barindirir. Yazarlarin var olan durumlar aktardigi bir platform olan
metinler, kisilerarasi ve toplumlararasi siddetin de bir aktaricisi olur. Siddetin edebiyattaki yansimalari
iizerine ¢ok¢a arastirma yapilmustir. Incelenen calismalarda, siddet ve vahset diinya iizerinde varlik
siirdiiren neredeyse her cografyada edebiyatlarm konular1 olmustur. Ornegin Amerikan edebiyati iizerine
caligmalarda bulunan David Brion Davis siddetin Amerikan kitasinin kesif yili olan 1492’den beri
Amerikan edebiyatinin ana temasi oldugunu belirtir (1966, s. 29). Kate Lawson ve Lynn Shakinovsky on
dokuzuncu yiizy1l edebiyatindaki aile ici siddet ilizerine yazdiklar1 aragtirmalarinda, Tolstoy’un Savas ve
Baris epik romanina gonderme yaparak okuyuculara roman karakterlerinden Dolohov’un mizacina doniik
bazi durumlar1 aktarirken onun askerlerinden ikisinin sarsici diyaloglarinda Polonya’da Yahudilerin
oldiiriilmesine dair konusmalarini verirler (2002, s. 1). Bu konusmalarda Yahudi aleyhtar1 bir yonelimle
ortaya c¢ikan siddet unsurlarina gondermede bulunma olduk¢a siradan goriilebilir ve bu durum okur
tarafindan sasirtici bulunabilir. Ayrica, bu konusmalarin tonu okurda, Yahudileri suglar tarzda bir algi
olusturmasina karsilik durumun siradanligini da yansitir. Tirk romaninda aile i¢i siddet iizerine
incelemelerde bulunan Ayfer Yilmaz siddeti psikolojik ve fiziksel olarak iki sinifta irdeler (2005, s. 138-
41). Peyami Safa’nin Mahger, Resat Nuri Glintekin’in Acimak, Halikarnas Balik¢isi’nin Aganta Burina
Burinata, Orhan Kemal’in Bir Filiz Vardi, Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii eserlerinde ve burada
belirtilmemis daha birgok eserde psikolojik siddeti aktarir. Ayrica Ahmet Mithat Efendi’nin Cengi, Namik
Kemal’in Intibah, Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah, Halide Edip Adivar’m Mev ut Hiikiim, Melih
Cevdet Anday’in Aylaklar eserinde ve burada belirtilmemis daha bir¢ok eserde fiziksel siddetin varligini
ifade eder. On dokuzuncu yiizyil Ingiliz edebiyatinda da donemin yazarlari toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda bir¢ok cinsiyetci siddet geleri iceren yapitlar iiretmistir. Ornegin, Bernard Shaw Bayan
Warren'in Meslegi’nde ‘toplumsal siddetin’ varligindan s6z eder ve kadina dair her tirlii fiziksel,
duygusal ve psikolojik siddetin varliginin Viktoryen klisesinin 6gretisi olan ‘kadin gibi kadin’ sdylemiyle
sekillendigini aktarmaya calisir. Benzer sekilde, Arthur Miller Cadi Kazani oyununda kadinin toplumca
seytanilestirilmesini isler ve 1rk¢i, yermeli siddetin toplumsal bir ‘siradanliga’ doniisiimiinii ger¢ekci bir
iislupla sahneler.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu iizerine arastirmalar1 olan Aslihan Unlii yukaridakilerden oldukca farkl
bir yaklagim sergiler (2007, s. 28). Geleneksel tiyatroda “oyun ve siddetin i¢ ice” (s. 28) oldugundan s6z
eden Unlii, siddetin geleneksel tiyatrodaki varligmni bir olumlama ile ifade eder: “Siddet pek ¢ok toplumda
kutsal olanin ve torenlerin ayrilmaz bir pargasidir. Giinliikk yasamdaki siddetten, yani zararl, yikici
siddetten kagmak icin bunun oyunlastirildigi, boylece sagaltici, yararli siddete gecildigi de
goriilmektedir”. Unlii bu durumu insan yasami ve doga ile iliskilendirir ve toplumsal ve g¢evresel
kosullarin etkisiyle korku ve siddetin oyunlarda bolca sergilendigini iddia eder (s. 29). Bunlarin bir sonucu
olarak “Bireyin toplumsallasmasinda bir sinav olan erginlenme térenleri de korku ve siddetin bilesimidir
ve bireyi bunlara karsi asili hale getirirken, toplulugun siddetinin diga vurulmasi, savusturulmasi iglevini
de yiiklenir” (s. 29) der. Bu baglamda siddet oyunlastirilirken aslinda Artaud diisiincesinin bir yansimasini
verir. Siddetin sahnedeki varlig1 her ne kadar bir ‘oyun’ ile temsil ediliyorsa da, aktarilmak istenen sey
ozfarkindalik yaratmaktir. Nitekim Artaud da geleneksel tiyatro ile vahset tiyatrosu arasinda bir bag kurar.
Bu bag vahset tiyatrosunun izlerinin geleneksel Bali ritiiellerinden esinlenmesiyle de alakalidir. Ancak
Artaud’nun yaklasimi Unlii’niin aktardiklarindan oldukga farklidir.
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Vahset tiyatrosu, avant-garde oyun yazari, aktdr ve kuramci Antonin Artaud’nun Tiyatro ve Ikizi
adli eserinde ortaya koydugu teatral bir tiirdiir. Siirrealist akimin temsilcilerinden olan ve ¢agdaslarindan
farkli olarak kendi tiyatro kuramlarini gelistirmeye c¢alisan Artaud, vahset tiyatrosunu tanitirken
geleneksel Bat1 tiyatrosundan bir kopusu beraberinde getirir ve bu tiyatro araciliiyla aktor ve aktrislerin
yaratilan karakterlerle izleyicilerin duyularma saldirmasim1 amaclar. Ayrica kisilerin bilingaltinda yatan
ifade edilmemis duygulariin hissedilmesine olanak taninmasini giider. Burada sézii edilen Batidan kopus
bir nevi tiyatronun ontolojik veya antropolojik varligina doniistiir, ¢iinkii Artaud’ya gore “tiyatro gosterisi,
bir ayin niteligi tagimali ve tiyatro yeniden ilkel biiyii térenlerindeki etki giicline kavusturulmalidir. Onun
diisledigi tiyatro, antikcag, ortacag, Uzakdogu tiyatrolarindan, ilkel biiyli tdrenlerinden esinlenen
metafiziksel bir tiyatrodur” (Giilmez, 1993, s. 8). Bu haliyle antik Misir, Roma ve Yunan tragedyalarinin
biiyilisel ve mitsel yoniiyle de ilgilenir. Ciinkii Artaud’nun “Vahset tiyatrosu vasitasiyla izleyicide bir
siddet eylemselligi baglatmak ve ardindan onu saf dig1 birakmak i¢in yaptig1 planin bir ruhu saliveren eski
psikomedikal uygulamalar veya epileptik veya histerik hastalara sahip olduguna inanilan tanr ile ¢cokca
ortak noktas1 vardir” (Bermel, 2001, s. 31). Bu 6z doniisiim Artaud’nun benimsedigi tiyatro anlayisina en
uygun olandir. Bu uygunluk siiphesiz “Seyircileri irkiltme, yeni bir duyarliliga yoneltme ilkesine dayali”
(s. 8) vahset tiyatrosunun carpici bir katharsisini barindirir.

Artaud, vahset tiyatrosunun anlagilmasini kolaylastirmak adina “tiyatro” ve “vahset” kavramlarinin
sOzlik anlamlarindan farkli tanimlamalarina deginir. Ancak buna deginmeden 6nce nasil bir tiyatro ve
tiyatro anlayisi olmasi gerektiginin altini gizer. Artaud’ya gore “siddetli doyum istegi” (1993, s. 75) sadece
ve sadece “sinirlerimizi ve yiiregimizi uyandiracak bir tiyatro” (s. 75) ile miimkiindiir. Bundan dolay1
tiyatro “dolaysiz ve siddetli eylem aliskanligina” (s. 75) sahip olmalidir. Bu sayede tiyatro acilarimizi
adeta bir makineden silizen ve bunlar1 bize aktaramayan sinemadan, miizikhollerden ya da sirklerden
kendini farklilastirabilir; yani Artaud “imgelerin atesli manyetikligini igimize ifleyen ve sonugta,
unutulmayacak bir ruh tedavisini andirircasina etkisini {izerimizde gosteren ciddi bir tiyatro diisiincesini”
(s. 75) benimser. Iste boylesi bir tiyatrodur vahset tiyatrosu. Nasil ki Augosto Boal tiim insan
devinimlerinin zorunlu olarak politik oldugunu iddia ediyorsa, Artaud da “Etkinlik gosteren her sey
vahsettir” (s. 75) der. Dolayisiyla Artaud tiyatrosu da vahsetin her ani kisileri acitacak, azarlayacak, hor
gorecek, huzursuz edecek, kivrandiracak veya onlara aci cektirecek bir tondadir. Izleyicinin
aktiflestirildigi bu tiyatro anlayisinda, sinirler ve kalp ortak bir uyandirma mekanizmasidir. Artaud’nun en
net sdylemiyle agikladigi gibidir:

Vahset tiyatrosu, seyircilerin 6nce duyu organlariyla diisiindiigiini ve alisilmis
ruhbilimsel tiyatroda oldugu gibi, 6nce sagduyularina seslenmenin sagma oldugu
diisiincesinden yola ¢ikarak, bir kitle gosterisi olacaktir. Biiyiik kalabaliklarin,
heyecan iginde, gerilip birbirine girecegi ve yerinde duramayip ¢irpinacagi bu
tiyatroda, simdi pek ender olarak goriilen, halkin sokaklara dokiildiigii bayramlarin,
kalabaliklarin siirinden bir parga bulunsun isteriz (s. 75-76).

Dolayisiyla Artaud diisiincesinde sahne tam bir hareket alanidir. Karakterler de bu bakimdan beden
ve dilin mutlak etkilesimi i¢inde duyularin eylemselligini tesvik edici konumdadir. Beden, dil ve beden
dili seyircinin eylemsizligini harekete gegirmekle mesgul olmalidir. Bu durumda eylemsiz konumda
olacak ne bir oyuncu ne de izleyici/okur vardir. Ros Murray bunu Artaud’nun “Bedensel varlik, aciliyet ve
beden dili ile ilgili 1srar1, tiyatronun en azindan ilk basta miikemmel bir ara¢ gibi goriindiigii anlam
tasidigr” (2014, s. 58) goriisiine dayandirir. Ciinkii seyircinin anlamlandirmas: gerekenler ancak sahnede
sergilenebilen beden ve konusma diliyle 6ziinii ortaya koyar. Jacques Derrida ve Paula Thevenin’in The
Secret Art of Antonin Artaud (Antonin Artaud’nun Gizli Sanat1) adli ¢alismalarinda Thevenin’in
Artaud’nun resim sanatina dair ilgisini aktarirken Artaud icin semiyotik vurgularin 6nemini ifade edisin
arkasinda “Soylemek zorunda oldugunuz sey, bizi kusatan formlarla sdylenebilir. Bir seyler
sOyledigimizde, o seyler sdylediklerimizdir” (1998, s. 4) diistincesinin oldugunu ima eder. Bu sdylem
vahset tiyatrosunun eylemselliginin anlamlandirilmasina doniik dil kullanimimi ve diyaloglan igerir.
Buradaki dil sesin ta kendisidir. Artaud “Bu nedenle, seyircinin duyarliligim1 her yoniiyle islemek
amaciyla, sahneyi ve salonu birbirleriyle iletisimi olanaksiz iki kopuk diinya kilma yerine, gorsel ve sessel
goz aliciligim seyircilerin tiimiine ulagtiracak doner bir gosteri” (1993, s. 76) alami olarak anlamlandirir.
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Dil konustukga sesler biiyiir ve insan ruhunun diplerindeki ¢igliklar sahnenin uzamina ve zamanin ruhuna
dokunur. Dolayisiyla ses dili, dil sesi yaratir:

Sozciikler ruha az sey soyler; enginlik ve nesneler konusur; sozciiklerle yaratilmig
olsalar bile, yeni imgeler konusur. Ama zaman zaman, sessizlik ve devinimsizlikle
donatilmig yeterli oranda uzamlar diizenlenebilirse, imgelerle giirleyen, seslerle
¢inlayan uzam da konusur. (s. 77)

Dolayisiyla Artaud sahneyi tiyatronun canli bir karakteri olarak diisiiniir. Sahne ses ve ¢igligin
yogunlugunu hissettirdigi 6l¢iide bas karakter (protagonist) ya da karsit karakterdir (antagonist). Sahne,
uzamsal bir yerleske olarak kendini hissettirmezse, 6nemsiz bir oyunun siradan bir temsili mahiyetinde
mindr bir karakter olur. Bu yiizden Artaud “Vahset tiyatrosu, tutkulu ve ¢irpinmali bir yagam kavramini
tiyatroya geri getirmek i¢in olusturulmustur; zaten, bu tiyatronun temel aldigi vahseti, siddetli sertlik ve
sahne 6gelerinin asirt yogunlugu anlaminda anlamak gerekir” (s. 107) der.

Edward Bond, Saved ve Vahset Tiyatrosu

Artaud, vahset tiyatrosunun varolus gerekgelerini siralarken “istenilen tiyatro kosullarinda sunulmus
bir cinayet imgesinin, ayni cinayetin gerceklestirilmis olanindan son derece daha korkung¢ bir sey
olduguna inang” (Artaud, 1993, s. 76) sartin1 onceler. Bu inancin gergeklestirilmesi kosulu tecriibenin
dogasina tam bir gergeklik vurgusu yapar. Bu noktada Edward Bond’un 6nerdigi “Tecriibeden 6grenmek
tam bir hatadir” (2000, s. 8) sdylemi tartismalidir. Ancak Bond’un iizerinde odaklandig1 konu daha ¢ok
insanin kotiimser ve iyimser dogasiyla ilgilidir. Ciinkii Bond kendisinin “Cogu insan gibi tecriibelerden
edindigi kadariyla kotiimser fakat dogasi geregi iyimser biri” (s. 8) oldugunu iddia eder. Buradaki tecriibe
kavrami insan yasanmigliklariin tiimiinii kapsar. S6zgelimi, iglenilen bir cinayet hem bir tecriibedir hem
de bir hatadir. Dolayisiyla Artaud’nun tiyatro anlayisiyla ele alindiginda, tiyatro, insanin en korkung
hatalarinin en gercekei resmedildigi bir duyum alanidir.

[lk gosterimi 1965 yilinda Londra Royal Court Tiyatrosu’nda yapilan Saved oyunu, Artaud
diisiincesindeki vahset tiyatrosunun en belirgin 6rneklerinden birini sunar. Bond’un “gereksiz bir sekilde
iyimser” (s. 7) olarak nitelendirdigi bu oyun, yazarin genglik yillarindan bazi otobiyografik imgelemler
tasir. Bond, kendi yasantisin1 aktardigi The Hidden Plot: Notes on Theatre and the State (Gizli Olaylar
Zinciri: Tiyatro ve Devlet Uzerine Notlar) adl1 eserinde, 18 Temmuz 1934’te dogdugunu, bes yasindayken
oturdugu bdlgenin bombalandigini (ikinci Diinya Savasi), on bir yasina kadar bombalarla i¢ ice oldugunu
aktarir (2000, s. 2). Ayrica ordu gorevindeyken diigsmanlarini dldiirmenin yontemlerini 6grendigini, icinde
bulundugu toplumun komsularin1 nasil 6ldiirebilecegini 6grettigini, toplumsal esitsizligi, yoneticilerin
‘insan nedir?’ sorusunu cevaplandiramadigini, kotiliigiin iyiligi yok ettigini ifade eder (s. 2). Bunlar
siddete maruz kalan bir bireyin 6z anlatimlaridir. Bu sozii gegen Onciillerin her biri ayr1 ayri Saved
oyununda da belirir. Dolayisiyla oyun psikoanalitik ve sizoanalitik 6rneklemleri de barindirir.

Temelde 1960 Londra’sini canlandiran oyun disavurumcu iislubu benimser. Oyun kisilerinden Len
yazarin daha Once sOziinli ettigi ‘tecriibelerden edinilenler kadariyla kotiimser ancak dogasi geregi
iyimser’ biridir. Oyunun ilk sahnesi Len ve Pam’in seks macerasiyla baglar. Pam’in babasi Harry’nin
onlar1 izlemesi Len’i rahatsiz etse de Pam bu davranisin1 oldukga bayagi karsilar. Olaylar, daha sonra
yazar tarafindan bilingli bir motif olarak seyirciye aksettirilen bir parkta gecer. Burada Fred karakteri
oyuna dahil olur ve Pam ile arasinda bir yakinlasma olur. ilerleyen béliimde oyuna Pete, Barry, Mike ve
Colin dortliisiinden olusan bir genglik ¢etesi dahil olur ve yine diyaloglar bir parkta geger. Oyunun sonraki
sahnesinde annesi Pam oldugu anlasilan isimsiz bir bebek belirir. Belli ki bebek Fred’tendir. Bebek siirekli
aglar; kimse tarafindan benimsenmez ve hor goriiliir. Yine ayn1 parkta Len ve Fred balik avlarken, Pam
bebek arabasiyla oraya gelir ve Fred’le tartistiktan sonra bebegi orada birakip gider. Len de Pam’in
pesinden gider. Bir siire sonra genglik ¢etesi de Fred’in yanina gelir ve bebek aglamaya baslaymca onu
itip kakmaya calisirlar. Once Barry bebek arabasimi sertce Pete’ye iter, sonra bebedi susturmak igin
¢imdiklerler. Fred de dahil olmak {izere digerleri de bebegi ¢imdiklemeye, lizerine tiikiirmeye, yiiziine
kendi digkisini siirtmeye baslarlar ve sonunda onu taslayarak oldiiriirler. Onlar ayrildiktan sonra Pam
tekrar doner ve bebek arabasinin igine bakmadan arabayi alip gider. Sonrasinda Fred suglanir ve hapse
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atilir. Pam 1srarla Fred’in kendisine doniisiinii beklerken Fred Liz adindaki yeni kiz arkadasiyla belirir.
Oyun son sahnede Pam, Len, Harry ve Pam’in annesi Mary’nin birarada yasantilarin1 gosteren bir tekinsiz
sakinlikle son bulur.

Saved oyunu modern Kapitalist toplumun acimasiz dogasini agiga vurmaya c¢alisir. Clinkii oyun
karakterleri tipik East End is¢i sinifi ruh halini, yaptiklart konusmalar ise Cockney agzini yansilar.
Goriiniiste oyunda basit yasantilarin siradanligina dair bir takim yasanmisliklar verilse de, siddetin salt bir
kent getesine has olmadig1 ayni1 zamanda siradan insanlarin da yoneldigi bir ara¢ oldugu goézlemlenir.
Ornegin, Harry ve Mary’nin iletisimsizliginin ardinda, kar1 ve kocanin 6nceden yasadigi siddetli
anlagmazliklar hissettirilir. Pam ilkin siradan bir bireyi resmeden bir karakter olarak tamitilir; ancak
bebegine yokmus gibi davranmasi ile siddeti hayatin siradan bir pargasi olarak kabul eden bir karaktere
biiriinmesi ile o siradanhgi ortadan kalkar. Ingiltere’deki smifsal sistemin elestirisini yapan yazar,
kapitalizmin sadece maddi kosullar1 degil, ayn1 zamanda insanlarin i¢ yasamini ve birbirleriyle yasama
Olciitlerini etkileyen her seyin kokiine indigi inancini betimlemeye calisir. Bu haliyle ekonominin de
siddete yon verdigi aktarilmaya calisilir. Oyun yirminci yiizyilin ortalarindaki kentsel bozulmay1 temsil
eder ve insanlarin yasadig1 fiziksel ortamda pek fazla goriinmeyen, daha sasirtict siddet orneklerini
goriiniir kilmaya ¢aligir. Bu baglamda kendisine cinsiyet verilmeyen bir bebek [oyunda bebek cansiz veya
insan dig1 varliklara ithafen kullanilan tgilincii tekil sahis 6znesi ile (it) hitap edilir] toplumun asla
siniflandirilmamasi gereken her bir kesimini 6rnekler. Oyunda siddet iki boyutuyla verilir. Sonuglar1 kadar
sebepleri de vurgulanir. Oyunda siddeti ortaya ¢ikaran unsurlar da acikca ifade edilir. Issiz bir geng
kusagi, uyusturucu ve seks diigkiinii bireyler, aileden yoksun kimseler, toplumsal bunalim ve yalnizlik
siddetin dogmasina sebep olan faktorlerdir. Aslinda yazarin siddeti kaleme almasi da bilinglidir. Yazar
bununla ilgili olarak Lear adli oyununun 6nséziinde sunu ifade eder:

Ben Jane Austen’in gorgi kurallar1 hakkinda yazdiklar1 kadar dogal bir sekilde siddet
hakkinda yaziyorum. Siddet toplumumuzu sekillendirir ve bagimli hale sokar ve siddetten
uzak durmazsak gelecegimiz yok olur. Siddet hakkinda yazanlar1 engelleyenler kendimiz

ve i¢inde bulundugumuz an hakkinda yazilmasina engel oluyorlardir. Siddet hakkinda
yazmamak ahlaksizlik olur (Bond, 1978, s. 3).

Siddeti sahneye koyan Bond, Artaud’nun vahget tiyatrosunda benimsedigi ses ve beden birligini
sahnede taslanan bebek temsiliyle vermeye calisir. Sahnede bebegin ¢igliklari, izleyicilerin ‘en diri’
katharsisi tatmalarini saglar. Burada bebegin vahsice dldiiriilmesi izleyiciler ya da okuyucular tarafindan
cok korkung bir eylem olarak algilansa bile, oyundaki asil dikkat eylemi gergeklestirenlerin sakinligine
¢ekilmek istenir. Cilinkii yazar insan1 diger varliklardan ayiran ‘diisiinebilme’ fonksiyonuna dikkat ¢ekmek
ister. Bu duruma benzer olarak Lear oyununun 6nséziinde hayvani siddetle insani siddet arasindaki
ayrimdan s6z eden Bond, kisilere “Tiiriimiiziin varlig1 neden kendi yarattig1 siddetin tehdidi altinda?” (s.
3) diye bir soru yoneltir. Bu soruya yine kendisi Saved oyununun 6nséziinde metaforik cevaplar verir:
“Acikcas1 Londra parkindaki bir bebegi taslayarak oldiirme tipik bir Ingiliz hafife alisidir” (2000, s. 7)
diyerek soziine baslar ve “Kentlerin ‘stratejik’ bombalanmasiyla karsilastirildiginda, ihmal edilebilir bir
zuliimdiir. Cogu ¢ocugun kiiltiirel ve duygusal yoksunluguyla karsilagtirildiginda, sonuglar 6nemsizdir” (s.
7) diye sozlerini siirdiiriir. Bu tablo Bond un tam olarak kisilere aktarmaya ¢alistigi siddete duyarsizlagan
bir toplum gercegidir. Iste bu sebeple ses ve bedenin insam tam bir biitiin olarak sahnede gosterdigini
hissettirir. Bu boyle olmak durumundadir ¢linkii “Bu tiyatro, kisiligi ve duygular iyice dilimlenmis
ruhbilimsel insana sirt g¢evirerek, yasalara boyun egmis, dinler ve dinsel buyruklarca 6zii degistirilmis
insana degil, bir biitlin olan insana seslenir” (Artaud, 1993, s. 108). Burada ‘dinler ve dinsel buyruklarca
0zl degistirilmis insan’ s6zii Bond’un bu oyunuyla tam bir anlam kazanir. Cilinkii Bond oyunun
onsoziinde soyle der:

Cocuklara 6gretilen hemen hemen tiim ahlak kurallart din temellidir. Bu, ilk basta onlarda
saskinlik yaratir; c¢linkii diger zamanlarda Ogretilen bilim ve aklin aksine, dinin
ebeveynlerinin kisisel yasamlari, ekonomik, endiistriyel ve siyasi hayatlariyla higbir ilgisi
yoktur. Onlara gore din siirdiirmek istedigi ahlaki reddeder. Sonu¢ su ki bireyler ahlaki
acidan cahil ve anlayigsiz yetigirler, ¢linkii ahlaki diislincenin niteligi veya ahlaki deger
hakkinda 6gretilmemislerdir. Bu her zaman fark edilmez, ¢iinkii hala ahlaki anlam tagiyan
kelimeleri kullaniriz, ancak bunlar hissedilmez. [...] Bu da su anlama gelir, din inancini
degil anlamayi/anlayisli olmay1 6gretmemiz gerektigi (2000, s. 8).
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Oyunun benimsedigi 6greticilik ahlaki normlarin alt {ist edilisinin yarattigi toplumsal krizlere
dayanir. Nitekim oyunda Pam’in Len ile yasadig1 cinsel birlikteliginde babasini gérmezden gelmesi ahlaki
bilincin olmayist ile agiklanabilir, ancak burada Bond, Pam’in ebeveynleri olan Harry ve Mary arasindaki
catismanin bir yansimasi olan sessizligin yarattigi psikolojik siddete vurgu yapar. Pam’in bu sahnede
babasina duyarsizligi, psikoanalitik bir acgiklamay1 gerekli kilar. Cilinkii anne-baba eksikligi ya da anne-
babanin cocukluk donemlerindeki ilgisizligi sahnede bagka bir travmanin varligini ortaya koyar.
Yalnizligini1 bedensel bir eylemsellige doniistiiren Pam, duygusal siddetin tahribatini izleyiciye aksettirir.
Duygusal siddet Pam’in melankolik ruh haliyle yerini cinsel siddete birakir. Yazar siddetin bu yonlerini
sahneye koyarak izleyicide tam bir sok etkisi yaratmaya ¢alisir.

Duyarsizligin bir diger 6rnegi de takim elbise giyerek sahnede beliren Pete’in sebep oldugu bir
olimdiir. Kamyonetiyle dliimiine sebep oldugu kisinin cenazesine gitmek iizereyken arkadaslariyla bir
araya gelen Pete, sorumsuzlugun yol agtig1 lakaytlikla fiziksel siddetin bir temsilini sahnede oldukga rahat
bir tavirla arkadaslarina anlatir. Dil ve bedenin bu sekilde ‘rahat’ ifade edilisi ile Artaud’nun vahset
tiyatrosunda sozii edilen “Imgelerin ve hareketlerin birbirleriyle &rtiismesi sonucu, nesnelerin,
sessizliklerin, haykiriglarin ve ritimlerin gizli uyusumlariyla, arttk ana maddesi sozciikler degil de
gostergeler olan gercek fiziksel bir dilin yaratilmasina ulagilacaktir” (Artaud, 1993, s. 109) soylemi
dramatize edilir. Fiziksel dil sahnede fiziksel davranimlarla biitiinlestirilirken, dilin toplumsal normlarin
aksine hareket ettirilmesi de saglanir. Bu da oyundaki neredeyse her diyalogdaki argo sozciiklerin,
kiifiirlerin, asagilamalarin, pejoratif sozlerin varligiyla ispatlanir. Kullanilan dil fiziksel varligini ispat
ettigi olciide ‘sdzlii siddeti’ de barindirir. Herbert Kretzmer’a gore “ilk sahneden son sahneye dek, Edward
Bond’un oyunu cinsel ve fiziksel siddetle alakalidir. Neredeyse istisnasiz olarak, tamamu kiifiirbaz, kirli
fikirli, okuma yazma bilmeyen ve hemen hemen hi¢ taninabilir insan seviyesinde goriilemeyecek
karakterlerle doludur” (Spencer, 1992, s. 13).

Artaud’nun “kesin ve kutsal kabul edilmis metinlere donmek yerine, her seyden Once, tiyatronun
metne bagimliligim kirmak ve jestle diisiince arasinda kalan bir tlir benzersiz dil kavramini yeniden
bulmak 6nemlidir” (1993, s. 79) sozleri Bond’un bu oyunundaki dordiincii sahnede tam olarak temsil
edilir. Sahnede hicbir olaymn olmadig1 duragan bir durum vardir. Basit eylemler, metinden ayristirilabildigi
kadar 6nemli hale getirilir. Bu sahne okur i¢in ne kadar siradan olsa da izleyici i¢in aym degildir. Pam,
Fred’le disar1 ¢ikmak i¢in hazirlik yapmakta, Len, Harry ve Mary de aksam yemegi yemekteler. Bu
sahneye vahset tiyatrosunun yansimasi isitsel ve gorsel dgelerin giiciiyle hissettirilir: son sese kadar agik
bir televizyon ve sahne boyunca araliksiz aglayan bir bebek. Bu sebeple sahnedeki asil eylemsellik ve
ciddiyet bebegin ontolojik varligini ispatlayan ¢igliklaridir. Bond izleyiciyi siirekli rahatsiz etmeye ¢aligir.
Metinde siradan goriinen nerdeyse her sahne, performansta biiyiik bir sok etkisi yaratir. Bond, bu sekliyle
Artaud’nun benimsedigi dikkat ¢ekme Ogesini vurgular. Ciinkii tiyatronun gorevi izleyiciyi uyarmak ve
uyandirmaktir. Insan dogasinin bir yonii olan siddet, en gercekgi sekilde halkta 6zfarkindalik yaratmalidir;
bunun yolu da dikkati belirli durumlara yogunlastirma ile miimkiindiir. Bunu Artaud s6yle aciklar:

Demek ki, tiyatroyu, sdzciigiin tam anlamiyla bir isleve doniistiirmek s6z konusudur; yani,
damarlardaki kanm dolasimi ya da beyindeki dus imgelerinin goriiniiste karmakarisik
serpilmesi denli konumu belli ve agik se¢ik bir seye; bu da, etkili bir zincirlenmeyle,
dikkatin ger¢ek anlamda tutsak kilinmasiyla olanaklidir. (s. 81)

Yazarin sectigi baslik da metaforik oldugu odlgiide dikkat ¢ekicidir. Toplumsal vahsetin var oldugu bir
toplumda ‘kurtulmay1’ bekleyen yiizlerce dilsiz bebek oldugu gibi, yasantilariyla vahseti kimlik edinen
ylizlerce birey vardir. Bu yoniiyle oyun ayni zamanda farkli siddet unsurlarimi diger bireyler lizerinden de
okura aktarmaya calisir. Ornegin, Harry ve Mary arasindaki iletisimsizlik ve Pam’in vurdumduymaz
tavirlart ev ici ya da aile i¢i siddetin temel belirtileridir. Oyundaki ebeveynler, sonradan ortaya ¢ikmis ev
i¢i siddetsizligin var olmasinda sakinlik ve sessizlikleriyle rol oynarlar. Ancak bu siddetsizlik ¢ok uzun
siire devam etmis bir siddetin evirilmesi sonucu ortaya ¢ikmigtir. Nihayetinde, Pam’in davranimlarinin
psikoanalitik ¢oziimlemesi yapildiginda, ebeveynlerine kars1 ilgisiz veyahut ice kapanik tavirlara
biiriinmesinin ardinda maruz kaldig: aile i¢i siddet s6z konusudur. Burada ilgisizlige maruz kalan Pam,
ayni ilgisizligi bebegine gosterir.

Harry ve Mary arasinda siiregelen iletisimsizlik, Pam’in iligkilerine de yansir. Fred ile duygusal bir
yakinlig1 bulunan Pam, ¢cogunlukla Fred ile goriismelerinde sozlii ya da dilsel siddet yasar. Aslinda dilsel
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siddet genglik cetesinin biitliniinde belirir. Karakterlerin bir araya gelislerinde sarf ettikleri konugmalar,
kullanilan dilin sert bir iislupla karsiya bir tehdit ya da bask: aract olarak uygulandigini gosterir. Fred ve
Pam arasindaki diyaloglarda, argonun yaninda, dil zorbalig1 yapilarak siddet hedeflenmis olur. Bu sayede,
dil tam bir siddet araci olarak islev goriir. Dilsel siddet, asiriya gittigi 6l¢iide karakterlerin fiziksel siddete
meyletmesini tetikler. Oyunun altinc1 sahnesinde, karakterlerin fiziksel siddete ne kadar yonelimli oldugu
oncelikle kullandiklar dilsel siddet ile belirir. Daha sonra her bir karakter bir digerini bu yonde tesvik
eder. Ve nihayetinde fiziksel siddet kaginilmaz olur.

Bond, bu sebeplerle, okurun oyunun bashgim karakterler ve toplumla iliskilendirmesini saglar.
Kurtulmaya ¢alisan bir bebek oldugu kadar, kurtulmaya ¢alisan bir toplum da mecazi olarak
anlamlandirilmaya ¢alisilir. Ciinkil yazarin uyandirmaya ¢alistig1 farkindalik muhtemelen genclik cetesine
katilacak, muhtemelen siddet yanlisi olacak, muhtemelen topluma zarar verecek bagka bir bireydir. Bu
sebeple yazar, Onsdzde, “Insanlarin davramislarini iyilestirmek icin &ncelikle ahlaki anlayislarim
arttirmaliyiz ve bu, cocuklara ahlaki ikna edici bi¢cimde 6gretmek demektir” (2000, s. 7) der. Dini
ayinlerden ¢ok, anlaml1 bir birey yetistirilmeye 6zen gosterilmesi gerektigi diisiincesini de oyunda, Christ
(Isa) yerine Chriss (Ingilizce’deki crisis sozciigiine gondermede bulunarak) ismini kullanarak hiciv yapar.

Sonuc¢

Bu oyunu sahneye koyan yapimcilardan Sean Holmes bir roportajda, “Agcikcast bana dyle geliyor ki
aslinda Saved insan olmakla alakalidir” (Billingham, 2014, s. 82) der. Bond siddetin insana ne yaptigiyla
ilgilenmez; siddete nasil ¢oziim iiretilmeli fikri iizerinde durur. Oyunda siddet insan yasaminin dogal bir
parcasi oldugu diislincesinden 6te, insanin i¢inde bulundugu toplumun ‘insanliktan ¢ikma’ yonlerinin
dogal sonucu olup, insanin sanayilesmis diinyanin ¢alisma bigimine uymasi ugruna fiziksel ve psikolojik
acidan boyun egmesi, kisinin kendi hayati iizerindeki kontrol eksikligi olarak analiz edilir. Yazar
Ataud’nun vahset tiyatrosunu sahneye koyarken, “Tiyatro biitiin olanaklariyla, yalnizca nesnel ve dig
betimsel diinyanin goriinlimlerini degil, ayni zamanda ic¢imizdeki diinyanin goriiniimlerini, yani
metafiziksel olarak ele alinan insanin goriiniimlerini sorunsal kilmayi amag¢ edinmelidir” (Artaud, 1993, s.
81) fikrini benimser ve uygular. Dolayisiyla oyunun vurguladigi siddet/vahset yalnizca dilsiz bir bebegin
i¢sel tahribatini bizlere aktarmaz; oyun ayni manada, kisilik bozuklugu izlenimi veren Len’in, ilgisizlikten
ve yalnizliktan dem vuran Pam’in, sessizligi bir i¢ travma olarak 6rnekleyen Harry ve Mary’nin, sugluluk
bilincini oturtamayan Fred’in, 6ldiirmeyi bir eglence olarak sayan Pete’in tragedyasini her biri toplumun
herhangi bir ferdi olarak sahneler.

Artaud’nun “Etkinlik gosteren her sey vahsettir” ilke sdzii Bond’un bu oyununun her sahnesinde
kimlik kazanir. Eylemler, siddet temsil edildigi ol¢iide, vardir. Sahnelerdeki siddet olgusu sessel ve
bedensel orgiitlemelerle kisiler tarafindan izleyiciye asilanir. Bond, siddetin toplumsal bir felaket
oldugunu bu imgelemleri giiglii kilarak aktarir. Sahnede agladig1 i¢in taslanarak oldiiriilen bir bebek,
toplumda var olan bir sorunun ortadan kaldirilmasinda kisilerin bagvurdugu siddetin bir temsilidir. Ciinkii
Bond’a gore “Aslinda en sosyal ve kisisel problemler yalmzlastirma veya oldiirme yoluyla ¢oziiliir”
(Hirst, 1985, s. 91). Bu sebeple, oyun kaosa siiriiklenme yolunda olan toplumlardaki bireylerin
kurtulmalarina yon verecek muhtemel ¢6ziimleri okurda veyahut izleyicide uyandirmay1 esas edinir. Bu
sebeple, Bond’un bu oyunu toplumsal vahsetin bir senaryosu oldugu kadar, bireylerde farkindalik
yaratmanin da bir senaryosudur.
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