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OZET: Bir gosteri sanati olarak tiyatro, biling olusturma ve yayginlastirma 6zelligine sahip bir sanat dalidir. Bu
6zelligi dolayisiyla da tiyatro sanati, hem Bati hem de Dogu toplumlarinda tarihin ¢esitli donemlerinde belli siyasi
goriisleri toplumsallagtirma amagli kullanilmistir. Ancak XIX. yiizyllda Osmanli’da tiyatro, yenilesme sonrasi eski
sanat bigcimlerinin ortadan kalktig1 alanlardan biri haline gelmistir. Tiyatro bu yeni donemde eskisinden farkli bir
biling aktarim aracina doniismiistiir. Osmanli Baticilasmasina eklenmek istenen yeni iliski ve konular yeni dénemin
tiyatro sanatin1 da belirlemistir. Fakat olusan bu eklektik sanat Batili ya da Dogulu bir kimligin sézciisii olamamus,
geleneksel tiyatrodan kopmus ve yeni bir atilim da gergeklestirememistir. Tiyatronun belli bir bilinci olugturma ve
yayginlastirma ¢abasi, yenilesme doneminde Osmanli’da yonetici kesimle sinirli kalmig, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde
ise topluma belli bir kimlik verme ¢abasina doniismiis fakat basarisizlikla sonuglanmistir. Biz bu ¢alismamizda
yenilesme donemi Osmanli tiyatrosunun metinleri, tiyatro yapilart ve iliskilerinden yola ¢ikarak Cumbhuriyet
sonrasindaki siireklilik ve kopusla beraber varsayimimizi temellendirmeye calisacagiz.
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FORMATION OF TURKISH THEATER AS AN INSTRUMENT FORMING AND GENERALIZING A
WESTERNIZED IDENTITY OF SOCIETY AND WEST LIFE STYLE

ABSTRACT: As a performing art theater has a feature of forming and generalizing a conscious. Through this
feature it has been used to socialized some political views in both Western and Eastern societies many times in
history. Turkish theatre in modernization period that arised with a mission to form and shape a new identity of
society in the Ottoman Empire in the nineteenth century failed in this effort. In the modernization period, the effort
of forming and generalizing a conscious in the theatre was limited with goverment section in the Ottoman Empire.
It changed in to an effort of giving an identity to the society in Turkish Republic, but resulted in failure. On this
occasion, we tried to base our hypothesis by dealing with the modernization of Turkish theatre in the Ottoman
Empire and the new topics of it and by connecting with the continuity and the rupture after the structure of Turkish
Republic.
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GIRIS

Bilimsel diizeyde formiile edilemeyen kimi konu ve sorunlar sanatin ve 6zelde de tiyatronun bigimsel &zelliklerinin
vermis oldugu imkanlarla billurlasabilmektedir. Tiirkiye’deki yenilesme ile ilgili degerlendirmelerimizde tiyatro
bize bu acidan biiyiik bir kolaylik saglamaktadir. Ayrica sanat ve edebiyatin sosyolojinin konusu olarak Tiirkiye’de
6zel bir durumu vardir. 200 yildir yenilesmeye ¢alisan Tiirkiye’de sosyolojinin temel konularindan birisi elbette
yenilesmedir ve bu konu siyasi, hukuki, askeri diizeylerde incelenebilir. Sanat ve edebiyat ise bu siireci iyi ifade
eden alanlardir. Bunun da 6tesinde Tiirkiye’de ‘modern’ anlamdaki ilk siyasi kadro ve kisiliklerin sanat ve edebiyat
diizeyinde degerlendirmelerde bulunmus olmalart yenilesmeyi bu alanda inceleme agisindan genis bir olanak
sunmaktadir. Tiyatro Baticilasma doneminde farkli bir biling aktarim araci olmasi dolayisiyla onem kazanmustir.
Tiyatro sadece ‘oyun metinleri’'nden ibaret olmayisi, belli bir biling bi¢imini, bir diisiinceyi vermesi, toplumla
iliskisi, belli bir ‘piyasast’ olmasi, faaliyette bulundugu 6zel bir mekani olmasi, oyun yazarlarinin kisisel 6zellikleri
gibi birgok iligkiyi kapsayan yonleriyle sosyolojinin konusudur. Tiyatro metinleri araciligryla metnin uzandigi
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toplumsal iligkiler ortaya konulabilir ve bunlar iizerinde degerlendirmeler yapilabilir. Tiyatro belli bir biling
olusturma ve de yayginlagtirma Ozelligine sahiptir. Tiyatro oyunlarinda belli bir yasam tarzinin canlandirilip
tanitilmasi ve aktarilmasi diger alanlara nazaran ¢ok daha kolaydir. Adab-1 muageret kurallari, agklar, ailevi konular,
egitim, ¢ocuk yetistirme, donemin sorun ve ¢eligkileri gibi birgok konu belli bir goriintii veya pratikle iligkili olarak
tiyatroda kolayca ele alinabilmektedir.

Tiirkiye’de Batili tarzdaki tiyatro XIX. yiizyilda yeni bir tiir seklinde ortaya ¢ikmig ve yeni donemi tanitma gorevini
istlenmistir. Yeni donem Tiirk tiyatrosunda baslangigta elestiri sahte Baticilik, kadinin toplumdaki yeri, eski
geleneklerin yarattigi umutsuz asklar, giindelik yasantidaki uyumsuzluklar, kahramanlik hikayeleri gibi konularla
kendini gostermektedir. Bu bakimdan oyunlarda belli bir yasam tarzinin ve onun igerigini olusturan diinya
goriisiiniin toplumsallagtirilmaya c¢alisildigini gérmek zor olmayacaktir. Yenilesme donemi Tiirk tiyatrosunda
baslangicta ele alinan konular halka yabancidir. Osmanli’nin siyasetinde yaptig1 degisiklige ragmen yenilesmenin
yonetimle sinirli olmasi, Osmanlilik’dan vazgegilmemesi, Osmanli Baticilasmasina eklenmek istenen yeni iliski ve
konular1 gosterecektir. Baticilagma secimi ile giderek halka ait olan geleneksel tiyatrodan da bir kopus s6z konusu
olmus, halkin kendi kiiltiirlinden beslenen geleneksel tiyatro zeminini kaybetmistir. Devletin geleneksel siyasetini
terk ederek yaptigi yeni se¢im toplumun ihtiyaglarindan kaynakli, onun sorunlarma getirilen bir ¢6ziim seklinde
gerceklesmedigi igin geleneksel tiyatroyu besleyen bir durum da yaratmayacaktir. Bu nedenle aktarilan yasam
tarzinin bigimsel, yapay, sahte ve yiizeysel olmasi yeni tiyatro tarzimin kurumsallastirilmasinda bazi sikintilara
neden olmustur. Yenilesmenin devam ettigi Cumhuriyet doneminde ise toplumun degistirilmesi, yeniden
bicimlenmesi giindeme geldiginden belli konularin toplumsallastiriimasi ve kurumsallastirilmasi gerekmistir.

XIX. YUZYIL YENILESME HAREKETLERININ TIYATRODAKI iLK TEZAHURLERI

XIX. yiizyllda Osmanli devleti Batili tarzdaki tiyatroyu saraya getirttigi yabanci hocalar ile baslattig1 gibi, saray
disindaki tiyatro faaliyetlerini de desteklemistir. Ozellikle, Osmanli tebaasindan olan aznliklarm calismalar:
desteklenerek, yeni siyasetin bir aract olarak Batili tarzdaki tiyatronun iilkede yerlesmesine calisilmistir. Sarayin
disinda daha ¢ok azimliklarin ve yabancilarin yasadiklari mekan olan Beyoglu’nda, birbiri ardina tiyatrolar
kurulmus, saray genglerinin, 6grencilerin buralara gitmeleri 6zendirilmistir. XIX. ylizyilda Osmanli Batililagma ve
yenilesme hamlesini siirdiiriirken, payitaht sehri olan Istanbul da yeni bir sanat muhiti haline gelmis, diinyaca tinlii
Batili sanatcilar, saray ve Beyoglu tiyatrolarinda devamli gosterilerde bulunmuslardir. (Sevengil, 1962: 131)
Abdiilmecit doneminde Dolmabahge Sarayr yapilirken sarayin yanina devlet eliyle ilk tiyatro binasi da insa
ettirilmistir (1859). Boylece Osmanli sarayinda da Batili hiikiimdarlarin saraylarindaki gibi 6zel bir tiyatro hazir
bulunacaktir. Dolmabahge Tiyatrosu’nun insasi, Istanbul’daki tiyatro adamlarmin bu sahada ¢alismalar igin
cesaretlendirilmeleri gorevini de iistlenmesi agisindan ¢ok Onemli olmustur. (Sevengil, 1968: 4) Oyunlarin
oynandig1 mekan, Osmanh devleti tarafindan yeni siyaset geregince, ¢ok nemsenecektir. Ulkede heniiz tiyatro
caligmalar1 baglatilmamisken tiyatro binalarinin hazir edilmis olmasi bu konuya verilen 6nemi gosterecektir. Ciinki
Batili tarzdaki tiyatronun oyun yeri olan bu bina ve sahneler, devletin yeni siyasetini gosteren isaretler olacaktir.
Batili tarzdaki tiyatronun ihtisamli tiyatro binalari, biiyiik avizeleri, kadife koltuklar1 ve devlet biiyiliklerine ayrilmis
localariyla gosterisli salon ve sahneleri devletin niyetini ve kararliligini gosteren ve destekleyen bir goriintii
cizecektir. Gelecek seyirciye boyle yaldizli bir diinya sunmak da, ayricalikli bir durumu gosterecektir. Buraya
girecek kisiler, Batili tarzda belli bir yasam seklini de siirdiirmesi gereken yeni kadrolar ve bu yasam sekline 6zenen
belli kesimler olacaktir.

Bu donemde yeniliklerin merkezi ve ayni zamanda da destekgisi olan sarayin, Beyoglu ve Gedikpasa tiyatrolart gibi
0zel tiyatrolara yardimlar1 ¢ogu zaman siirmiistiir. Beyoglu'ndaki baglica tiyatrolardan Naum tiyatrosuna seyirci
sikintist gekmeye bagladigi igin devlet tarafindan yapilan ihsanlar buna iyi bir 6rnektir. 1863’te askeri kadrolara ¢ok
6nem veren Abdiilaziz doneminde subay ve erlerin Naum tiyatrosuna yarim iicretle girmeleri kabul edilmistir. (And,
1972: 35-37) Tiyatronun yerlesmesinde ¢abuklastirict bir etki yaratacag: diisliniilerek, Beyoglu’ndaki Naum’un ve
daha sonra da Gedikpasa’daki Giilli Agop’un imtiyaz istekleri de kabul edilmistir. Béylece zaten az sayida olan
seyirci kitlesi dagilmayacak, ilgi tek bir tiyatroya yoneleceginden dénemin aydinlarini ve devlet kadrolarin tiyatro
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adabi1 konusunda yetistirmek de kolaylagacaktir. Tabi zaman zaman 6zellikle Jon Tiirk muhalefetini kontrol altinda
bulundurmak i¢in tiyatroda sansiir ve denetim uygulamalari da goriilecektir. Namik Kemal’in “Vatan yahut Silistre”
adli oyunundan sonar tiyatronun kaptilmasi, bu uygulamalarin en bilinen 6rnegidir.

XIX. yiizyllda Osmanli’da ilk opera grup ve sanatkarlarinin saraya getirilmis olmasi, yakin donemde ydnetici
kadrolarda gorev alacak saray genglerinin Bat1 dillerini, miizigini, opera ve tiyatrosunu Batili hocalardan grenmesi,
ozellikle askeri kadrolar i¢in yetisecek genglerin, Batili tarzdaki tiyatro ve opera ile iligski i¢inde olmalarmin
desteklenmesi, yeniliklerin, Batili tarzdaki sanatlarin, kiiciik bir kesim arasinda yayginlastirilmast gabalariin
orneklerini teskil edecektir. Ancak Tanzimat doneminin yeni siyaseti geregince takip edilen bu yontem, kurulan
opera ve tiyatro binalarinin siirekliliginin saglanmasi geregi dolayisiyla biraz daha genis bir izleyici kitlesine hitap
etmek icin giderek farklilagsacaktir. Artik Bati tarzi tiyatroyu ayakta tutacak seyirci kitlesinin arttirilmasi i¢in daha
genis kesimleri tiyatro oyunlarina ¢ekme ihtiyaci, telif, adaptasyon ya da terciime oyunlarin sayica artigini da
beraberinde getirmistir. Bu cabalarla opera yerini tiyatro oyunlarina ve geleneksel tiyatroya benzetilen miizikli
oyunlara birakacaktir.

XIX. yiizyila kadar Osmanli toplumunun geleneksel tiyatro faaliyetlerini olusturan geleneksel Osmanl: tiyatrosu,
yazill bir metninin ve oynandigi 6zel kapali bir mekanimin olmayist gibi yonleri ile Bat1 tiyatrosundan ayrilan,
meydanlarda insanlarin ister oturarak ister ayakta seyrettikleri, seyirci katilimi ile degisen, oyuncularin
yaraticiligina, maharetine, niiktelerinin ve soézlerinin etkileyiciligine bagli olarak ¢esitlenen bir gosteridir.
Geleneksel Osmanli Tiyatrosu Kukla Oyunu, Karagéz gélge oyunu, Meddahlik, Ortaoyunu gibi kendine 6zgii ve
Osmanli halklarinin kendi kiiltiirlerinden beslenmis tiirlerden olusmustur. Bu oyunlarin hepsi hicvedici ve taslayict
yapilart ile birgcok milletin beraber yasadigi imparatorlugun tiim zenginligini de iginde barmdirmigtir. Oyun
seyircinin hayal giiclinii sonuna kadar zorlar, ‘karakterler’ degil ‘tipler’le oyun siirdiiriiliir. Bati’'nin ¢agdas tiyatro
adamlarindan Brecht’in kosebas: tiyatrosunda oldugu gibi meddah, hem anlaticidir, hem oyuncu. Hikayesini
anlatirken, anlattigi hikdyede bir o kisi, bir bu kisi olabilir. Elindeki mendil kah sapka olur, kah havlu. (Baltacioglu,
1941: 24) Geleneksel Osmanli tiyatrosunu olusturan bu seyirlik oyunlarin tiimii farkli kaynaklardan gelmis olmakla
beraber Osmanli i¢inde sekillenmis ve benzerlerinden ayrilmislardir. Bu tiyatro tiirleri Osmanli’nin egemen oldugu
biiyiik topraklardaki halklarin hepsinin katkilariyla, eski imparatorluklarin mirast ile ve toplumlar arasi
etkilesimlerle ¢esitlenmis ve gelismistir. Fakat XIX. ylizyil ile beraber geleneksel dram sanati ‘geri’ ve ‘kaba’
oldugu sdylenerek bir kenara itilmis, Batili dram sanatlarinin yurtta yerlesmesi i¢in ¢esitli cabalara girisilmistir.

XIX. ylizyilda ge¢cmisten farkli, halkin yabancist oldugu Batili tarzda bir tiyatro getirilmistir. Bu tiyatro geleneksel
tiyatrodan farkli olarak kendisine ait binalarda, sahnede oynanmaktadir. Burada tiyatro izlemekle ilgili halkin
bilmedigi belli kurallar1 ve 6zel bir oturma diizeni vardir. Bati’da XIX. yiizyilda var olan, sahne agzinin da bir
dordiincii duvar olarak diisiiniildiigli ergeveli sahneler taklit edilmistir. Bunlar Bati’nin XIX. yiizyildaki gercekgilik
akiminin etkisiyle halka yiizeysel bir ger¢ekeiligi sunan, epik 6gelerden uzak, seyircinin sahne yanilmasina kendini
kaptirdig1 (zaten amaglanan budur), seyirci koltuklarinin ise —Bati’nin sinifli toplumunun paralelinde diistiniilerek-
fiyatlar1 farkli bolmelere, localara ayrildigi sahnelerdir. Bizde de Tanzimat déneminde ilk kurulan tiyatro bina ve
sahneleri Bati’daki gibi ¢ergeveli ve locali olarak inga edilmistir. Daha sonra Cumhuriyet doneminde de, daha segici
ve Tiirk geleneklerine uygun bir aktarimcilifin yapilacagi yolundaki sdylemlere ragmen bu tiir sahnelerden
vazgegilmemistir. Yenilesme doneminde Batili tiyatro tarzi ile uyumlulastirilmaya ¢alisilan Ortaoyunu ise, ‘Tuluat’
adinda yeni bir tarza doniisecektir. Tuluat Tiyatrosu, Batili tarzdaki tiyatro ile geleneksel tiyatromuz olan
Ortaoyunu’nun Tanzimat donemindeki karigimi olarak tanimlanmaktadir. (Calislar, 1995: 650) Bu tiyatro,
geleneksel Osmanli tiyatrosundan farkli olarak sahne iistiinde oynanacak, fakat Batili anlamdaki tiyatrodan farklt
olarak da yazili metne dayanmayacaktir. Yani bir anlamda Tuluat Tiyatrosu, belli farklari olmakla birlikte
geleneksel tiyatronun sahne iistiinde oynanan sekli olacaktir. Zaten buna Ortaoyunculari’nca ‘perdeliye ¢ikmak’ da
denilecektir. (Baltacioglu, 1941: 25-26) Fakat tuluat tiyatrosu, her ne kadar Ortaoyunu’nu devam ettiriyormus gibi
goriinse de aslinda konularini ve tiplerini Batili tarzdaki tiyatrodan alacaktir. Oyunlarda Ortaoyunu’nun eski
metinleri degil, dzellikle Bati tiyatrosunun komedi tiirtindeki {inlii oyunlariin metinleri yine dogaglama olarak
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oynanacaktir. Boylece tuluat da yerini giderek tamamen Batili tarzdaki tiyatroya birakacaktir. Yeni tiyatro tarzinin
ilkede yasayabilmesi igin ihtiya¢ duyulan seyirci kitlesinin yaratilmasi ve yeni siyaset cer¢evesinde sekillenen yeni
aydinin yasam tarzinin ortaya konulmasi ¢abalar ile, Osmanli’nin Miisliiman Tiirk kesiminden olan yazarlar oyun
yazimina el atacaktir. Bu yeni oyunlara baktigimizda tiyatronun yeni bir biling aktarim araci olarak kullanilmasinda
ii¢ temel amag karsimiza gikacaktir. Bunlarmn her birini ayr1 birer baslik altinda ele alacagiz.

Yeni tarih anlayisinin tiyatro oyunlarinda sergilenigi

Yeni siyasetin tasiyicist olmalar1 i¢in yetistirilen, fakat yenilesmeyi anlama sekillerinde beliren farkliliklar
dolayisiyla, devlet ile —temelde olmasa da- zitliklara diisen yeni aydin kesiminin yazdigi tiyatro oyunlart (bu
oyunlar bu yazarlarin kendilerini devlete ve birbirlerine karsi ifade edis, siyasetle ilgili goriislerini dile getirig
bigimleri oldugundan) hepsi ayni yogunlukta olmasa da tezli oyunlar olmuslardir. Tezli oyunlar arasinda da,
savunulan tezin yogunlugunun en ¢ok hissedildigi tarihi oyunlarin sayisinin olduk¢a fazla oldugu, tarihi olana
yapilan vurgunun tiyatro oyunlar ile arttig1 dikkati ¢cekecektir. Tanzimat déneminde Namik Kemal’in Vatan yahut
Silistre ve Celalettin Harzemsah, Abdulhak Hamit Tarhan’in Tarik yahut Endiiliis Fethi ve Yadigar-1 Harb, Ahmet
Midhat Efendi’nin Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus adli oyunlari, Mesrutiyet doneminde ise Musahipzade
Celal’in Képriiliiler ve Demirbag Sarl gibi oyunlari bu tiirdeki oyunlara en belirgin drneklerdir.

Bati’da ve bizde, tiyatroda tarihi oyunlarin yazilig gerekgeleri birtakim noktalarda ve donemlerde paralellikler
gostermekle beraber farkli bir seyir izlemistir. Genel olarak diinya tiyatrosunda tarihi oyunlarin yazilis donemlerine
baktigimizda bunlarin hep ‘gecis’ donemlerinde, yeni doneme ait belli fikirleri toplumsallastirmada, kitlelere
ulastirmada bir arag¢ olarak ortaya konulduklarini gérmek zor olmayacaktir. Tarihi oyunlarin en ¢ok yazildiklar
¢aglar ulusal bilincin uyandigi, ulusal birligin kurulmaya ¢alisildigi donemlerdir. (And, 1970: 768) Bu bakimdan da
tarihi tiyatro olgusu, aslolarak XIX. yiizyilda ve Bati’da, Bati’nin yasadigi en biiyiik degisim ve yapmis oldugu en
biiyiik atilim esnasinda yeni bir bigimde ortaya ¢ikmistir. Yenilesme oncesi Osmanli’da ise, Osmanli’nin geleneksel
tiyatrosunu olusturan ortaoyunu, golge oyunu ve meddah hikayelerinde eski halk masallarindan, Arzu ile Kamber,
Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre gibi efsanelerden, Binbir Gece Masallarindan, Kelile ve Dimne’den veya
Peygamberlerin hayatindan dini hikayelerin anlatildig, tarihin bu oyunlarda, toplum yasamina dair konularda ibret
vermesi amactyla kullamildig1 goriilecektir. (And, 1985: 220-223, 427-428) XIX. yiizyilda Batili tiyatro ile yeni
tanigan ve bir gecis doneminde bulunan Osmanli’da ise tarihi oyunlar, Bati’da yazildiklarindan farkli gerekgelerle
yazilacaklardir. Bati’da tarihi oyunlar, belli goriisleri halk arasinda yayginlagtirma ¢abalari dogrultusunda
iiretilirken Osmanli’da aydinlarin kendilerini ifade edis sekilleri, mevcut yonetime karsi ¢ikis bigimleri ve Bat1 ile
yonetimden ayr1 olarak iliski kurma ¢abalarinin bir ifadesi olacaktir. Yeni aydinlar Dogu ile Bati arasinda bir koprii
olacagim diisiindiikleri, (daha sonra ‘Ug Tarz-1 Siyaset’ diye isimlendirilecek) Tiirkliik ve Miislimanlik yénlerinin
savunusunu yenilesme siyaseti cercevesinde yapacaklar ve bdylece yeni donemde devletin ydnetimine talip
olacaklardir. Bu yiizden bu oyunlar yeni aydinin devlet ile iliskilerini belirtmektedir. Kimi uzlasmazliklara ragmen
Osmanli aydini devletin Batililagma siyasetine baglidir. Anlasmazlik, devletin se¢imine kargi Batili farkli devletlerle
isbirligini savunan aydinlarin muhalefetinden kaynaklanacaktir.

Yeni donemde Bati ile kurulmak istenen tarihsel baglantilar baglaminda ilk oynanan oyunlar da Batili yazarlarin
tarihi oyunlarindan terciime edilecek ya da uyarlanacaktir. ilk oyunlar -aktarimeilik siyasetine de bagh olarak- Batili
tarihsel oyunlarin terciimesiyle ortaya g¢ikacaktir. (Gergek, 2001: 75) Hugo’nun Hernani ve Cromwell, Corneille’in
El Cid ve Horace adli tarihi oyunlar1 dilimize terciime edilen ilk tiyatro eserlerinden olacaktir. Bu dénemde
konusunu Bat1 tarihinden veya tarihteki Dogu-Bati iliskilerinden alan oyunlarin giindeme gelisi de bosuna degildir.
*Ozgiirliik’, “hiirriyet’ gibi Bat1 kaynakli akimlar, Osmanli tarihinin ya da eski Tiirk tarihinin pariltili, basaril
donemlerine uyarlanacak, boylece yeni siyasetin savunusu yapilarak hiikiimet diizeyinde yer edinebilmek igin de
‘hiirriyet” fikri kullanilacaktir. Ebiizziya Tevfik’in, Victor Hugo’nun Angelo, tyran de Padou adli eserinden
uyarladig1 Semahat-i Ask adli oyunu bu uyarlamalara iyi bir 6rnektir. Daha sonra Batili tiyatro oyunlarindan yapilan
ilk tercimeler gibi, Tiirk yazarlarca kaleme alinacak ilk telif eserler de tarihi konu alan eserler olacaktir. Bunlar da
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Batili tarihi oyunlardan etkilenerek yazilacaklardir. Ornegin Namik Kemal’in Celalettin Harzemsah adli oyununu
Hugo’nun Cromwell adli eserinden, Abdiilhak Hamid Tarhan’in ise Nesteren ve Esber adli oyunlarin1 Corneille’in
El Cid ve Horace adli tarihi oyunlarindan etkilenerek yazdiklari bilinmektedir. (Perin, 1946: 155-160)

Gelenege karst yeni aydin tipinin oyunlar araciligiyla olusturulmast

XIX. yiizyillda Osmanli Devleti’nin belirledigi yeni siyasetin tanitilmasinda dnemli bir arag olarak gdrev yapmis
olan tiyatro oyunlarinda ¢izilen en 6nemli unsur yeni ve Batili aydin tipidir. Yeni siyasetin yliriitiiciisii olacak yeni
kadrolar, Batili tarzdaki yeni aydin tipi ¢er¢evesinde sekillendirilmek istenmektedir. Dnemin ¢ogu oyununun
yazarlart da olan yonetime aday bu kadrolar kendilerini devlete tanitmaya ¢alismaktadirlar. Oyunlardaki tarihsel
6ge, kadin, ¢ocuk ve giindelik yagam goriintiisii gibi diger tiim unsurlar da aslinda bu tipin ortaya ¢ikarilmasindaki
yardimci unsurlardir. Bu donemde amaglanan, Bati ile iligkileri siirdiirecek ve bunun i¢in de Batili yasami bilip
kendi hayatinda uygulayabilecek yeni toplumsal kesitin, yeni aydinin egitilip olusturulmasidir. Diinyadaki gii¢
dengelerinin degistigi yeni donemde, karsilastig1 sorunlar1 Bat1 siyasetini benimseyerek asacagini diisiinen devletin
bu tutumuna karsilik, dénemin aydinlar1 da Baticilagsmanin nasil olmasi ve nasil olmamasi gerektigini ve kendi
siyasetlerini oyunlarda gosterdikleri yeni aydin tipi ile tanitmis olacaklardir.

XIX. yiizyilda, Bati’nin Osmanli’ya ilgisi, kendi igindeki boliinmiisligiinden kaynaklidir. Osmanli da yeni donemde
bu boliinmiigliikten yararlanmaya g¢alisarak yeni diinya dengeleri i¢inde kendini konumlandirma g¢abasi igine
girecektir. Bu baglamda Osmanli, kendi siyasi tercihlerini destekleyecek ve olusturacak yeni kadro ve kurumlara
gerek duyacaktir. Bu gereklilik, yeni bir toplumsal kesiti meydana getirecektir. Yeni dénemde Osmanli’nin iligki
icinde olabilecegi Batili devletlerin sayis1 artinca, Baticilasma siyaseti ¢ergevesinde yetistirilecek yeni kadrolar da
cesitlilik gosterecektir. Bu yeni kadrolar, Bati’da iliski kurulabilecek farkli devletlerin sempatizanlar1 veya sozciileri
olarak sekillenecektir. Boylece bu dénemde eski aydin ile yeni aydin arasindaki ¢ekisme yaninda, yeni olusan aydin
kesimi iginde de iliski kurulabilecek Batili devletlerle ilgili bir fikir birligi saglanamadigindan, bir ¢ekisme s6z
konusudur. Bu kesit iginde kimileri Ingiliz, kimleri ise Alman, Rus ya da Fransiz sempatizani olacaktir. Bu
baglamda donemin tiyatro oyunlarinda vurgulanan ‘yeni aydin tipi’ de, iliski kurulan Batili devlete yakinligi
sayesinde devlet kapisinda yer bulabilenler ile o sirada iliski halinde bulunulmayan diger bir Batili devletin
sempatizant oldugundan kapi disinda kalmis olanlar olmak iizere iki grupta tanitilacaktir. Bu iki gruptan ilki
dolayisiyla- ‘yiizeysel-sahte’ olan aydin tipini verecektir. Olumlu olarak ¢izilen yeni aydin tipi ‘eski aydin’ ve
‘sahte aydin’ tipleri ile kars1 karstya getirilerek tanitilmaya ¢alisilacaktir. Dénemin oyunlarinda yeni ve ideal aydin
tipi; komedi tiiriinde giindelik iliskiler igcinde geleneksel-yeni, Bati’dan ithal melodram tiiri ask hikayelerinde
alaturka-alafranga, ya da tarihi oyunlarda ilerici-gerici gibi karsitliklarla ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

Dénemin tiyatro oyunlarindaki yeni aydin tipi, ‘geleneksel olan’a karsi olusu, bu yiizden de geleneksel iligkilerle
yiiriiyen giindelik yasamdaki uyumsuzlugu ile kendini gosterecektir. Osmanli’nin klasik déneminde de devlet
kapisinda g¢alistigi i¢in halktan kopuk ve farkli olan aydin, yeni dénemde halk ile uyumsuz olacaktir. Ciinkil
Osmanli’nin yillardir yiiriitmiis oldugu siyaset, halkin gergegi ile Ortiisiiyorken, yeni donemde soyundugu siyaset
toplumun gergegine ters ve ‘uyumsuz’dur. Ustelik yeni donemde bu yeni aydin tipi devlet ile de uyumsuz olacaktir.
Ciinkii yeni aydin gelistirmek istedigi yeni siyaseti ile devletin yerini almak isteyecek, bu yiizden de Osmanlilik ile
ilgili degerleri 6n plana cikaracaktir. Devletin izin vermemesi sonucunda, bunda basar1 saglayamayinca da devleti
elestirecektir. Bu baglamda, devlete karsi toplumu savunur gibi goriiniip, kendini toplumun sozciisiit konumuna
getirecektir. Fakat bunda da basarisiz olarak halki kiiglimser bir tavir igine girecek, halkin geleneksel iliskilerini
elestirerek halka ve geleneksel degerlere abartili bir kiigiimseyici islup ile yaklasacaktir. Kendilerini bu ‘cahil
halka’ 6gretmenlik edecek, yol gosterecek kisiler olarak tanitmakla beraber, bu yazarlarin asil amaglar1 Babiali’de
konum sahibi olmak olacaktir.

Yiizeysel olmakla beraber yeni siyasetin tastyicilarindan olan bu yeni aydm tipi gittigi mekanlardan giydigi
elbiselere, kullandig1 arabadan konustugu dile kadar, yeni bir yasam tarzinin da tanitilmasmi saglayacaktir.
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Karikatiirlesen bu aydin tipi olumlu bakilan aydin tipinin toplumsallastirilmasinda da bir arag olarak kullanilacaktir.
Tiyatro bu yiizeysel yeni siyasetin gerektirdigi, getirdigi yasam seklini yeni kadrolara gostermede, neyin yapilip
neyin yapilmamasi gerektigini oyunlardaki karsit tipler ve durumlarla 6gretmede en etkili yol olarak ortaya
cikacaktir. Batili devletlerle isbirligine dayanan yeni siyasetin geregi oldugunu diisiinerek Bati’ya kendini
begendirme ¢abasi i¢inde olan Batici yeni aydin, yeni siyasetin ideolojik bir goriis olarak benimsenememesi, temeli
olmamas: dolayisiyla oyunlarda yiizeysel bir tipe doniisecektir. Bati ile girisilen isbirliginin sadece ylizeyde,
Bati’dan aktarimci bir tarz olarak ortaya ¢ikmasi, bu tipin donemin tiyatro oyunlarinda komiklesen ve elestirilen
tiplerden biri olarak ortaya ¢cikmasina neden olacaktir.

Tiyatro tarihimizde Batili tarzda ilk Tirk tiyatro oyunu sayilan Sair Evienmesi adli oyunda yukarida bahsedilen
karsit iki aydin tipi giindelik iligkiler i¢inde gozler oniine serilmektedir. Kolayca kandirilan, geceleri tiyatrolarda
boy gosteren, ask hayatin1 araci kadinlarla diizenleyen, mahallelinin oyununa gelecek kadar akli havada, halkina
yabanct ve romantik bir asik olan Miistak Bey oyunlarda karikatiirlesen yeni ve yiizeysel aydin tipine iyi bir 6rnek
olarak ortaya konacak, oyundaki diger aydm tipi olan Hikmet Bey ise, Miistak Bey’in tersine akilli, oyuna
gelmeyen, olabilecekleri 6nceden sezen, mahallelinin geleneklerini iyi taniyan, arkadasini da diistiigii durumdan
yine bu meziyetleri sayesinde kurtaran ideal aydn tipini tanitacaktir. Dénemin oyunlart incelendiginde bu tarzda
daha bir¢cok oyun oldugunu gérmek miimkiindjir.

Oyunlarda “yenilesme”nin giindelik iliskiler icinde gosterilerek toplumsallastirilmast

XIX. yiizyilda yenilesmenin, Osmanli’nin belli kadrolar1 i¢inde toplumsallastirilmaya caligildigr alan ‘giindelik
hayat’ olmustur. Geleneksel Osmanli toplumuna yabanci olan yenilesme hareketi, toplumun kimligini yeniden ve
Bat: tarzinda olusturmay1 amacglamadig: icin sadece gilindelik hayattaki birtakim goriiniimlerle ve yiizeysel bir
yasam tarzinin aktarimu ile sinirlandirilmistir. Onceki donemde de, ¢oziimii elinde tutan Osmanli devletinin, halkla
arasinda bir ikilik vardir. Fakat Osmanli ¢6ziimii halkin yasayisina uygun oldugu, bu yasay1s ile ortiistiigii icin bir
kimlik sorunu yaratmamustir. Yenilesme doneminde de yeni bir ¢oziimle karst karsiya olan halkin, bu ¢6ziim
dogrultusunda bir kimlik olusturmaya gitmesi s6z konusu degildir. (San, 2001: 245) Zaten devletin boyle bir istegi
de yoktur. Amaclanan, Bat1 ile iliskilerde gerekli kadronun yetistirilmesi ve giindelik hayat ile siirli da kalsa,
yenilesme hareketi i¢cinde yer almasidir. Giindelik hayatin ise pratikte gosterilerek kolayca toplumsallastirilacag: yer
tiyatro sahnesi olarak goriilmiistiir. Daha &nce de bahsettigimiz gibi tiyatro sahneleri yeni yasam tarzinin belli
tiyatro oyunlariyla, pratik olarak gosterilerek halka en kolay aktarilabilecegi mekanlar olmuslardir.

Tiyatro oyunlarinda, belli toplum kesitleri, kazandirilmak istenen yeni 6zellikleri ile giindelik yasam igindeki hal ve
hareketleri gosterilerek halka tanitilmaya calisilacaktir. Geleneksel toplum kimliginden farkli kadin, aile ve aydin
tipleri tiyatro sayesinde toplumsallagtirilmaya ¢alisilacaktir. Bu kisilerin kimlikleri ve yasamaya bagladiklar1 Batili
hayat tarzi, gittikleri Batili yeni mekanlar, kullandiklar1 yeni esya ve tasitlar ile tanitilacaktir. Oyunlarda yeni aydin
tipinin en ¢ok gittigi yerlerden biri olarak Beyoglu’ndan sik¢a bahsedilecektir. Beyoglu iiretim iliskilerini, siyaseti
ya da toplumu degil, ‘alafranga yasam’i, yeni gilindelik hayati temsil eden yer olacaktir. Burada 6nemli olan siif
veya din farkliliklar1 da olmayacaktir. Beyoglu sadece yeni yasam tarzini benimsemis insanlarin, yeterli bir gelirle
ve belli kurallara uyarak bir arada yasadiklari, diger kesimlere kapali bir mekéandir. Batili gibi olmanin ilk
kurallarindan biri Batili yagsam tarzinin taklit edildigi ilk ve en 6nemli yer olan Beyoglu’nda yasamak, ya da giiniin
belli saatlerinde burada bulunup, tiyatro, gezi, cambaz gosterileri gibi aktivitelerini takip etmek ve de donemin
modasi olan kiyafet ve aksesuarlar1 buradaki Batili tarzdaki diikkanlardan temin etmektir. Hem Dogulu olan, hem
de Batili gibi yasamaya calisan kesitlerin tiim bu gelisik durumlar1 dénemin tiyatro oyunlarinda gdzler Oniine
serilecektir. XIX. ylizyll Osmanli aydinlar ig¢in Batili yasam tarzimi tiyatroda tanitan en 6nemli yazar Moliére
olmustur. Bu donemde Bati’dan adapte edilmeye c¢alisilan gilindelik hayat ve elestirisi Moliére’den adapte ve
terclime edilen tiyatro oyunlar ile tamitilacaktir. Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den yaptig1 tiim adaptasyonlar
Batili tarzdaki giindelik yasami hem tanitir hem de yiizeyselliginin getirdigi komikligi gosterir niteliktedir. Halkin
da geleneksel tiyatro oyunlarinin karakterine uygunlugu dolayisiyla yenilesme dénemindeki Batili tiyatro oyunlari
arasinda en ¢ok ragbet ettigi oyunlar komedi oyunlari olmustur. Bu bakimdan yazarlar en basarili oyun &rneklerini
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komedi tiiriinde vermislerdir. Bu oyunlarda yiizeysel Batililagma karikatiirlestirilirken ayn1 zamanda bir yasam tarzi
da zihinlere sokulacaktir. Ahmet Vefik Pagsa Moliére oyunlarinin bize uyarlanmasinda en basarili isimlerden biri
olmustur. Ahmet Vefik’in terciime ettigi, Dudukuslari ve Okumus Kadinlar gibi oyunlarinda Moliére, kendi
doéneminin Ispanya, Italya ve Fransa’sinda giderek ortaya cikmaya baslayan burjuva kiiltiiriindeki yiizeysel
gosterisciligin, asillerle yarigma c¢abasinin bir sonucu olan “Précieuse’liik” adetini hicvetmistir. Bu bakimdan da bu
oyunlarin se¢imi yenilesme doneminin yiizeysel Batili yasam tarzinin verilmesinde kolaylastirici bir etki yaratacagi
diisiiniilerek yapilmis, adapte edilmelerine bile gerek kalmamistir. Ayrica Ahmet Vefik Pasa ¢evirilerinde, Osmanli
toplumu Rum’u, Ermeni’si ile birgok milletten olusan bir toplum oldugu i¢in genelde oyunlardaki kisi adlarimi
degistirmemis, degistirdiklerine ise yine azinliklardan isimler vermistir. (Perin, 1946: 99) Ahmet Vefik’in bdyle bir
yol izlemesi, komik tiplere azmliklart uygun gérmesi de yine yenilesme hareketinin Osmanli toplumunun
cogunlugunu olusturan kesim arasinda kabul gérmeyecegini bilmesindendir. Aslinda Baticilagma ¢abalari Osmanli
icindeki azinliklar iizerinde bile ‘sahte’ ve ‘giiliing’ durmustur.

Kosk-konak hayati yenilegsme siyasetinin goriintiilerini veren yerler olarak XIX. yiizyilda agirligim daha ¢ok
hissettirmeye baslayacaktir. Batili tarzda yasama 6zenen aileler, geleneksel yasamdan farkli olarak zamani farkli
Olgiiler iginde tiiketmeye baglayacaklardir. Bunun dogal sonucu olarak bu kesim iginde, adina gece hayati
diyebilecegimiz bir zaman birimi iginde, Batili eglence tarzinin yayginlasmasi s6z konusu olacaktir. Dénemin
tiyatro oyunlarinda Batililagsmak isteyen, devletin yeni kadrolarmi olusturacak genglerin egitim i¢in Avrupa’ya
gitmesi ve tilkedeki Batili tarzda egitim veren okullarda egitim gérmeleri gosterilecektir. Zavalli Cocuk’ta Ata adli
geng Tibbiye’de, Hanger’de Selahattin Istanbul Hukuk Mektebi’'nde, yine aym oyundaki Necmi Avrupa’da tip
okulunda, Sabr-u Sebat’da Miiyesser Bey ve Tesir-i Ask’ta Sur1 Bey Avrupa’daki okullarda okutulan genglere
orneklerdir. Yenilesme donemi tiyatro oyunlarinda, yeni aile ve kadin kimligi ise genel olarak bir gerilim i¢inde, en
¢ok da bir agk hikayesinin olay orgiisii i¢inde ortaya konulacaktir. Boylece gerilim i¢inde kurulan iligkiler iginde
seyirciye yeni kimlik ve davramg bigimleri tanitilacaktir. Oyunlarda istenilen, olumlanan kadmn tipini vermek, &ne
cikarmak i¢in bu tipe karsit miirebbiyeler, hayat kadinlar1 gibi birgok kadin tipi kullanilacaktir. Kadinin &zellikleri
daha ¢ok aile igindeki durumu baglaminda ortaya ¢ikacaktir. Elestirilen tipler araciligiyla Batililagmig bir Osmanli
kadini tipi ¢izilmeye galigilacak ve oyunlar araciligiyla bunun toplumsallastirilmasina ugrasilacaktir. Elestiri temel
Bati seciminin elestirisi olmayacak, bunlar Osmanlilikla uzlastirilmaya galigilacaktir. Bahsettigimiz bu Osmanli
kadini cesur, kocasina hizmette kusur etmeyen, bir yandan Batili bilimlere, sanatlara merakli, gerektiginde savas
meydanlarinda vatanini - kimi zaman erkek kiligia girerek- koruyacak, hayatinda yalniz bir kere seven, geleneksel
Osmanli degerlerine bagli olmasinin yani sira, Bati’nin bilimsel ve teknik yeniliklerine de ag1k, dzgiirliigiine diiskiin
ve biraz da feminist yeni-olumlu kadin tipidir. Oyunlarda ‘Batili gibi goriiniip Dogulu kalmak’ hem yeni aydinin
hem de onun iliski kurdugu kadinin baslica dzelligidir.

CUMHURIYET SONRASI TURK TiYATROSUNDA YENILESME FiKRiNiN SUREKLILiGi VE
OSMANLILIKTAN KOPUS

Tanzimat’la baslayan, tepeden inme ve iist yapida ortaya cikan degisiklikler ekseninde beliren tiyatro ¢izgisi,
Cumhuriyet doneminde de ayni temel ger¢evede devam etmistir. Bu bakimdan Tiirk tiyatrosu Cumhuriyet
doneminde, Baticilagmanin getirdigi ¢izgiyi devam ettirmesi dolayisiyla yenilesme donemi ile bir siireklilik iginde
goriinecektir. Fakat Yeni Tiirkiye’nin Osmanli’dan vazgegmek temelinde kurulmas: dolayisiyla Cumhuriyet dénemi
Tiirk tiyatrosu &nceki dénemden tamamen ayrilacaktir. Batililasma ile baslayan degisim Cumhuriyet déneminde
¢ok daha farkli bir anlam ve boyut kazanacaktir. Artik Batililagma bir siyaset degil, topluma yeni bir kimlik verme
¢abasi olacaktir. Bu anlamda da yeni kimligi olusturmada tiyatronun etkin giiciinden yararlanilacak olunmasi,
tiyatronun devlet eliyle kurumlastirilmasini gerektirecektir. Yeni devletin getirdigi diizenin ve kimligin topluma en
etkin sekilde ve olabildigince tek merkezden aktarilmasi geregi 6denekli tiyatrolari doguracaktir. Donemin en
onemli ideologlarindan Ziya Gokalp ulusal kiiltiirii arayip bulmaya dair orgiitler olarak, miize, kiitiiphane ve
istatistik miidiirliiklerini gosterdikten sonra bu konudaki sozlerine soyle devam etmektedir: “Ulusal kiiltiiriin baska
birtakim orgiitleri de vardw. Bunlarin gérevi de ulusal kiiltiir aranip bulunduktan sonra, Avrupa uygarliginin onun
tirlii boliimlerine asitlanmasidir. Bu gorvevi yapacak orgiitler de Tiirk tiyatrosu, Tiirk komnservatuvari, Tiirk
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tiniversitesi, Tiirk bilim akademisidir.” (Gokalp, 2003: 143) Cumhuriyet déneminde gelismesine 6nem verilen iki
6denekli tiyatro, Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolar1 olmustur. Sehir Tiyatrolari etkinlik alan1
olarak Istanbul’la simrli kalmus, fakat Cumhuriyet déneminde Dariilbedayi zamanindan itibaren kurumlasma
acisindan ¢ok onemsenmistir. (Katoglu, t.y.: 464) Cumhuriyet doneminde tiyatronun kurumlasmasi gabalari, bir
onceki donemden kalma Batili tarzda oyunlar oynayan grup ve kuruluslarin desteklenmesi ile baslatilmistir.
Mesrutiyet doneminden kalma ve Cumhuriyet déneminde de devam eden tiyatrolardan biri, 1914’te kurulmus ve ilk
gosterimini 1916’da vermis olan Dariilbedayi’dir. Dariilbedayi Cumhuriyet doneminde de tekrar tekrar dagilip
toplanarak da olsa varligin siirdiirecektir.

Mesrutiyet déneminde Istanbul Belediye Baskam Cemil Pasa, Dariilbedayi’i kurmak (1914) iizere Batih bir tiyatro
adamini, André Antoine’i Tirkiye’ye ¢agirmustir. Antoine’in ve benzerlerinin goriisleri ve baglattiklart akim,
Bati’da alinan belli goriigleri toplumsallastirmada kullanildigi gibi, Osmanli’da da Batili hayati tiim ayrintilar ile
resmetmeye ¢alisan Mesrutiyet yazarlarimin tiyatro anlayislarina ¢ok uygun bir diisliniisii dile getirmistir. André
Antoine’in tiyatro ile ilgili goriisleri, aktoriin hareketlerini vurgulayan araglar olmalar1 bakimmdan dekora énem
verilmesi gerekliligini, sahnedeki dekorun en kiigiik ayrintisina kadar gosterilmesi sartini, ayrica kaba-diiz gergek
yaninda cosku veren dogaiistii esintiyi tasiyan siirin gerekliligini igermektedir. (Aki, 1989: 227) Antoine’in biitiin
bu ve benzeri goriisleri Batili yasam tarzini tiyatro araciligiyla yeni siyasi kadrolar arasinda toplumsallastirmaya
calisan devlet ve dolayisiyla yazarlar igin bilyiik bir kolaylik saglamistir. Diistiniiriin dekordaki ayrintiya verdigi
onem Bat1 tarzi tiim yeniliklerin sahnede gosterilmesine, siire ve coskunluga verdigi énem ise donemin verilmek
istenen vatanseverlik, kahramanlik, hak, adalet, Ozgilirlik gibi bazi Batili degerlerin tiyatro yoluyla
toplumsallastirilmasina yarayacaktir. (Sevengil, 1968: 184)

Yeni donemde gergeklestirilmek istenen degisim; halen Anadolu halkinda yasadigina inanilan Osmanli dncesi Tiirk
‘kiiltliriniin® arastirilip, onu degistirdigi sdylenen Osmanlilik’tan arindirilmasi ve Bati’dan alinacak ‘uygarlik’ ile
kaynastirilarak yeni bir kiiltiir ve toplum kimliginin olusturulmasidir. Halkevlerinin de, bu Anadolu kimliginin
ortaya ¢tkarilmasinda biiyiik bir yarar saglayacagi diisiiniilmiis, buradaki tiyatrolara da bu anlamda biiyiik 6nem
verilmistir. Osmanli’nin tasfiyesi {izerine kurulan yeni devletin, halka kendini ve izledigi Bati’ya bagiml ¢izgiyi
tanitabilmesi i¢in tiyatroyu kullanmasi s6z konusu olmustur. Artik amag Bati’ya entegre olmak oldugu igin, agilan
halkevlerinin temsil kollar1 ile, konservatuarlar ve 0Odenekli tiyatrolar ile halkin Batili tarzdaki tiyatroyu
benimsemesinin ve onun araciligtyla da Bat iilkeleri ile ayn1 tarzda bir yapilanma igine girmeye istekli olmasinin
saglanmasi1 gerekmektedir. Bu donemde tiyatro devletin bu anlamdaki goriiglerini halka aktarmadaki en dnemli
araclardan biri olarak gorev yapmustir.

XIX. yiizy1l Baticilasma doneminde oldugu gibi Cumhuriyet déneminde de toplumsallastiriimak istenen yeni yasam
tarz1 ve siyaset, bu kez ¢ok daha didaktik bir dille, tiyatro oyunlar aracilifiyla tanitilacaktir. Fakat bu dénemde
oncekinden farkli olarak Osmanli’dan vazgegilmesi s6z konusu oldugu igin, Ozellikle tarihi oyunlarda yeni
Cumhuriyet’in kendisini eskiyi kdtiileyerek gerceklemek yoluna gittigi goriilecektir. Yeni donemde devletin
toplumlar arasi iliskiler baglaminda etkili bir siyaset dnerisi olmadig1 i¢in devamliligina tek buldugu ¢éziim, toplum
diizeyinde Bati’ya uyum saglamak olacaktir. Bunun ortaya ¢ikardigir bosluk Tiirklerin Orta Asya ile baglanti
kurarak Osmanli’dan vazgegmenin gerekgesi yapilmasidir. (Egribel, 1999: 123) Bu soruna ¢6ziim bulmak amaciyla
olusturulan Tiirk Tarih Tezi dénemin tarihi oyunlarinda da devletin resmi goriisiinii tanitmak amactyla sik sik yer
bulmustur. Bu dénemdeki tarihi oyunlarin devletin ve resmi ideologlarin gosterdigi cerceveyi agsmayan, aksine bu
goriisii pekistiren ve halka aktaran bir gorevleri olacaktir. Bu c¢ergevede yazilan tarihi tiyatro oyunlarmna
baktigimizda su bagliklar belirginlesecektir: 1- Eski Tiirk devletlerinin kahramanliklarini konu edinen tarihi oyunlar,
2- Osmanli Imparatorlugu dénemini elestiren oyunlar, 3- Yeni dénemin inkilaplarmi tamtan ve yiicelestiren
oyunlar.

Cumbhuriyet doneminde Tiirk aydinlari topluma karsi bir dgretmen goérevi gormek ile kendilerini yikiimli
saymislardir. Yeni donem, yeni yonetim sekli, yeni devrin inkilaplari, yani Bati’dan alimacak tiim yenilikler, halka
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aydmlar yolu ile iletilip toplumsallastirilacaktir. Bu agidan oyunlarda “6gretmen” tipi olumlu aydini temsil
edecektir. Bir diger olumlu aydin tipinin meslegi ise miihendislik ya da mimarlik olacaktir. Yeni donemde iilkenin
imar ve baymdirlik islerini yiiriitmeye ¢alisan mithendis ve mimar aydinlar 6zellikle kdy oyunlarinda karsimiza
c¢ikacaklardir. Oyunlarda bu tipler, Cumhuriyet devrimlerini gerici kesimlere karst savunacak ve halka elinden gelen
biitlin hizmeti sunmaya caligacaktir. Toplumun en alt kesimi olarak sunulan koylii kesiminin ve daha sonra
gecekondu halkinin anlatildigi oyunlarda zenginlikten pay alma istegi, a¢ gozlii agalarla, mahalle kabadayilartyla,
onlara yaltaklanarak pay almaya calisan yardimcilariyla (kdhya, muhtar) ya da halkin arasindan onlara dzenen ve
careyi bilyiik sehre gitmekte bulan kimselerle ortaya konulacaktir. Bu toplum kesimlerinin aile yapilarindaki kadin
ise, ezilmis, caresiz bir cins olarak ele alinir. Kadinin bu ezilmisligi, 6nceki donemin oyunlarinda oldugu gibi
ataerkil aile yapisi ile baglantilandirilir ve bu durumun Osmanliliktan kalma bir sorun oldugu, ‘despot’ Osmanli’nin
halki ezdigi gibi, baskici aile babasi ya da gen¢ oglunun da anne roliindeki kadini ve evin geng kizini ezdigi ima
edilir. Necati Cumali’nin oyunlarinda 6zellikle baskici tore ve geleneklerin elestirisi sikca goze garpacaktir.

SONUC

Yenilesme, XIX. yiizyilda, eski geleneksel siyasetini siirdiirme imkanini yitiren Osmanlt devletinin, ayakta kalmak
icin buldugu yeni yol olmustur. Osmanli, kendini toplumlar arasi iliskiler gergevesinde yeni bir yer ve gorevle
temellendirmek igin yeni bir siyasi arayisa girmistir. Ayakta kalmak igin girdigi bu arayis Bat1 i¢i ¢ekismelerden de
faydalanarak ortaya koydugu Baticilagma siyasetini getirmistir. 1839°da Tanzimat Fermani’nin ilantyla resmiyet
kazanan yeni siyaset geregi Osmanl, artik yiiziinii Bati’ya (Bati’yla ittifak iliskisine) dénecektir. Imparatorlugun
icinde bulundugu miiskiil durumdan kurtulmasinin, ancak yeni ve Batili bir siyaset izlenmesi ile miimkiin olacag1
gOriisli donemin birbiri ardina gelen tiim padisahlar1 ve devlet kadrolarinca benimsenmis, bu anlamda da IIIL.
Selim’in baglattig1 yenilikler sirasiyla II. Mahmut, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamit tarafindan da
stirdiiriilmiistiir. Bu dénemde arttk Osmanli iginde bulundugu sorunlari Bati’ya yanasarak ittifak iliskileri
cergevesinde ¢dzmek niyetindedir. Devletin bu ¢abasi ¢ercevesinde iilkeye getirilen ve gelistirilmeye ¢aligilan pek
¢ok Batili kurumun yani sira Batili tarzdaki tiyatro da belirlenen Baticilasma siyasetini yeni kadrolara aktarmada
O6nemli araglardan biri olarak gorev yapmustir. Yenilesme doneminde tiyatro eskisinden farkli bir gorev iistlenmistir.
Edebi ve fiziksel sartlart acisindan geleneksel tarzinin tamamen disinda, Batili tarzdaki tiyatroyu taklit eden bir
yapiya doniisen Tiirk tiyatrosunun gecirdigi bu degisim, yenilesme doneminde belirlenen ‘Baticilasma’ siyaseti
cercevesinde, devlet eliyle olmus, yine devletin destek ve tesvikleriyle, 6zel tiyatrolarca siirdiiriilmiistiir.

Osmanli’da Tanzimat’la baslayan, tepeden inme ve iist yapida ortaya ¢ikan degisiklikler ekseninde beliren tiyatro
cizgisi, Cumhuriyet doneminde de ayni temel gergevede devam etmistir. Fakat yeni Tiirkiye’nin Osmanlilik’tan
vazgegmek tizerine temellendirilmesi, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunu o6nceki donemden ayirmaktadir.
Cumbhuriyet déneminde Batililagma, Tanzimat doneminde oldugu gibi bir siyaset sekli degil, topluma yeni bir
kimlik verme cabasidir. Yeni devlet, artik Osmanliligi savunamadigindan yeni bir toplum kimligi olusturma
yoniinde tiyatronun etkin giiciinden yararlanmay1 diisinmiistiir. Bu da tiyatronun devlet eliyle kurumlastirilmasini
ve yaygmlastirilmasini gerektirmistir. Cumhuriyet doneminde Odenekli tiyatrolara verilen 6nem de buradan
kaynaklidir. Bu donemde gerceklestirilmeye calisilan kimlik degisimi ile ifade edilen, halen Anadolu halkinda
yasadigima inanilan Osmanli 6ncesi Tirk kiiltiirliniin arastirtlmasi, onu kirlettigine inanilan Osmanlilik’tan
armdirilmasi ve Bati’dan alinacak ‘medeniyet’le beraber yeni bir devlet ve toplum kimliginin olusturulmasidir.
Tiyatroda 6zellikle tarihi oyunlarla, Tiirk tarihi Orta Asya Tiirkliigii ile baslatilmis, Osmanli atlanarak Cumbhuriyet
donemine gegilmistir. Yeni dénemde toplumun Bati ile uyumlu olmasi amaglandiginda belli goriislerin aydinlar
araciligiyla halka sunulmasi ve benimsetilmeye c¢alisilmast gerekmistir. Bu konuda da tiyatro, Tanzimat doneminde
oldugu gibi, devletin goriislerini destekleyen, giindelik yasamdan kesitlerle halki bu konularda egitmeye ¢alisan bir
misyon yiiklenmistir.

Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu, 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda, yeni devletin goriislerini, ortaya koydugu
inkilaplart ve Bati’ya uyum ¢abalarin1 halka aktarmada kullandig1 bir bilinglendirme araci olarak gorev yapmustir.
Kendini Osmanlilik’tan vazgegmek iizerine insa eden ve yeni bir siyaset yaratmak yerine, diinya egemenlik

\

43




44 DPUJSS, Number 33, August 2012

iliskilerindeki stlinliigii dolayisiyla Bati’ya uyum saglama cabasina giren yeni devlet, tuttugu bu yol cercevesinde
topluma da yeni bir kimlik vermeye calismistir. Bu ¢aba da tiyatronun biling aktarimi konusundaki etkin giiciinii
kullanmay1 gerektirmistir. Gliniimiizde -gelenekle baglanti kurmaya calisan kisisel girisimler olmakla birlikte- Batili
tarzdaki tiyatroyu taklit eden Tiirk tiyatrosunun bu durumu, toplumun dogal gelisiminin bir iiriinii olmadig1 gibi,
yeni bir ¢oziim temelinde de ortaya ¢ikmamistir. Bu nedenle Tiirk tiyatrosunun donemlendirilmesi, geleneksel
tiyatronun ¢ogu zaman hesaba bile katilmadigi, baslangicinin Tanzimata dayandirildig: bir gelisim ¢izgisi i¢inde
yapilmaktadir. Yenilesme dénemi Tiirk tiyatrosu, belli bir toplum ¢6ziimii ile temellenmedigi i¢in yiizeysel kalmus,
bu yiizeysellik tiyatronun geleneksel yapist ile bag kurmasini engelledigi gibi, yeni bir atilim gergeklestirmesinin de
Oniinii kapamustir. Bu nedenle yenilesme doénemi Tirk tiyatrosu, yeni bir toplum kimliginin olusturulmast ve
bi¢imlendirilmesinde bir ara¢ olarak ortaya ¢iktigi halde bu g¢abasinda basarisiz kalmig, Dogulu ya da Batili bir
kimligin sozciiliigiinii yapamamustir. Diger bir deyisle yenilesme donemi Tiirk tiyatrosu, ne kendi toplum kimliginin
temsilcisi olabilmis, ne de Batili bir kimligin savunuculugunu yerine getirebilmistir. Tiirk tiyatrosunun giiniimiize
kadar gelen degisim ve sorunlari bu ¢ergeveden kaynaklanmaktadir.
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