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Oz

Mitoloji s6z konusu oldugunda Sanat Tarihi yogunlukla Modernizm dncesine, belirli donemlere
odaklanmistir. Cagdas Sanatin mitoloji 1siginda degerlendirilmesine daha nadir rastlanmaktadir.
Oysa pek cok cagdas akimin koklerinin de mitolojiye dayandigi iddia edilebilir. Tiim mitolojiler icinde
Avrupa sanat ve edebiyatinda en cok etkili olan, Yunan mitolojisi olmustur. Bu nedenle Cagdas
Sanats irdelerken de karsimiza Yunan Mitolojisi, 6zellikle de Dionisien felsefe ¢ikmaktadir. Oyle ki,
Giizel Sanatlar Tannisi Apollon ise, Cagdas Sanat Tanrisi’nin Dionisos oldugu éne siiriilebilir. Cagdas
yaratinin, happening, performans, aksiyon gibi anlatim olanaklari, ya da Beden Sanati ve Feminist
Sanat, Dionisos ayinlerine ve tragedyanin dogusuna dayandirilabilir.

Dogrudan mitolojik hikdyeleri canlandiran ya da hatirlatan eserler kadar, kendi hikéyeleriyle birer mit
yaratan sanatgilar da bulunmaktadir. Bu anlamda, Dionisos kiiltii ve diger pek cok mit, cagdas sanati,
ihtiyaci olan metdfizik paralele tasiyabilmektedir. Tanrilar artik aramizdadir.

Anahtar Kelimler: Mitoloji, Cagdas Sanat, Dionisos

MYTHOLOGY AND CONTEMPORARY ART

Abstract

When it comes to mythology, Art History has majorly focused on specific periods, mainly before
Modernism. Contemporary Art has rarely been evaluated through mythology. Yet, it can be claimed
that the roots of most contemporary movements can also be linked to mythology. Within all the
mythologies, the Greek Mythology has been the most influential one on European art and literature.
Therefore, it is the Greek Mythology, and especially the Dionysian philosophy that stand out when
Contemporary Art is reviewed. Indeed, it may be suggested that, if Apollo is the God of Fine Arts,
Dionysus shall be the God of Contemporary Art. Body Art and Feminist Art, or contemporary
practices, such as happening, performance and action; can be originated from Dionysian rites and
from the birth of tragedy.

There are works that directly recreate or remind mythological stories, as well as artists who create
myths of their own stories. In this sense, the cult of Dionysus and many other myths, do relocate
contemporary art to a metaphysical parallel which it needs. Therefore, now the gods are among us.
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Giris

Eski Yunanlilarin samimi olarak inandiklari Tanrilar, Tanricalar ve kahramanlar
hakkinda uydurduklar mitlerde, ylzyilin soldurmadig; bir gtizellik, ifade edilmez bir
letafet, derin sembolik manalar vardir. Bu mitler insan zekasinin birer saheseri olarak
otuz asrin 6tesinden gelmekte olup, diinya durdukca yasamaya devam edecektir.
Clinkl bunlarin, yalniz, eski Yunan ve Latin sairleri ve trajedi yazarlar Gzerinde
degil, Ronesans'tan bu yana, gelisen batiin Avrupa edebiyatinda, sanatinda,
blylk tesirleri goze carpmaktadir. Mitoloji bilinmeden Unlii ressamlarin tablolar
anlagiimaz, mazeleri susleyen heykeller seyredilemez. Mitoloji bilinmeden klasik
eserler okunamaz (Can, 1997: XI).

Mitolojinin sanattaki yeri ve belirleyiciligi tartismasizdir. Ancak, mitoloji
s6z konusu oldugunda Sanat Tarihi yogunlukla Modernizm 6ncesine,
belirli dénemlere odaklanmistir. Cagdas Sanatin mitoloji 1s18Inda
degerlendirilmesine daha nadir rastlanmaktadir. Oysa pek cok cagdas
akimin koklerinin de mitolojiye dayandigi iddia edilebilir. Burada s6z
konusu olan, stiphesiz ki klasik sanattaki belirgin hikaye aktarimindan farkl
bir etkidir. GlnlmUzde mitolojinin izini aramak, hem Cagdas Sanata yeni
bir bakis agisi getirecek, hem de mitolojiyi yasatacaktir.

Mitolojinin Tanimi

Mitolojinin tanimi icin, temel degerlendirme olarak, kelime kdkenine
inilebilir: 'Mitoloji" kelimesi, Yunanca, bir nevi masal, hikaye demek olan
mythos ile, s6z anlamina gelen logos kelimelerinden olusur (Can, 1997:1).

Mitoloji, doga karsisinda yapayalniz olan insanoglunun, yaraticisini ve
varolug sebebini adlandirma adina uydurdugu &ykilerin ve hayallerin
battinudur. Boylelikle, eski donemlerde yasamis uluslarin, topluluklarin
inanmak Uzere yarattigl tanrilar, periler, devler, kahramanlar ve onlarin
hikayeleri, mitolojiyi olusturur.

Sefin Can'inKlasik Yunan Mitolojisi'nde belirttigi tizere, “Regnault’, mitlerin
iptidai insanin psikolojik hallerinden dogdugunu, tecriibesiz, gérgisiiz ve
bilgisiz olan iptidai insanin, gérdigl hadiselerin ani etkilerinden ilham
alarak hayaller kurdugunu séylemektedir” (Can, 1997:3).

17. ve 18.ylzyll bilginlerine gére mitler, dinsel inancin sekil degistirmis bir
halidir. Yarim ylizyildan daha uzun bir stredir de, Batili bilginler, miti, eski
yaygin anlayisin yaptigi gibi ‘fabl’, ‘uydurma’ ya da ‘kurmaca’ olarak ele
almak yerine; onu, arkaik toplumlardaki gibi benimsemislerdir. Boylelikle
mit, bir uydurma ya da masal degil, aksine, ‘gercek bir dykii'dir. Ustelik

! Jean Baptiste Regnault: 1754-1829 Fransiz Ressam
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kutsal ve degerlidir. Ancak 'mit" s6ézclgline ylklenen bu yeni deger,
onun glindelik kullaniminda bazi sorunlar yaratir. “Nitekim, bu sézclik
gliniimizde ‘kurmaca’ ya da ‘hayal’ anlaminda oldugu kadar, 6zellikle
etnologlar, toplumbilimciler ve din tarihgileri arasinda yaygin olan 'kutsal
gelenek, en eski vahiy, 6rnek gosterilecek model” anlaminda da kullanilir”
(Eliade, 2001: 11).

Mit, birden cok bakis acisiyla yorumlanabilecek, oldukca karmasik bir
kaltdr olgusudur.

...En genis kapsamli oldugu icin en az kusurlu olan tanim sudur: Mit kutsal bir
oykiyl anlatir; en eski zamanda, 'baslangictaki’ masallara 6zgli zamanda olup
bitmis bir olayl anlatir. Bir baska deyisle mit, Dogaustli Varliklar'in basarilari
sayesinde, ister eksiksiz olarak butln gerceklik, yani Kozmos olsun, isterse onun
yalnizca bir parcasi (sézgelimi bir ada, bir bitki tiirli, bir insan davranigi, bir kurum)
olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini dile getirir. Demek ki mit, her zaman
bir ‘yaratilig'in éykastdur: Bir seyin nasil yaratildigini, nasil varolmaya basladigini
anlatir (Eliade, 2001: 15-16).

Her toplumun kendine ait bir mitolojisi vardir. Bir sekilde asina oldugumuz
Tark, Misir, Yunan, Hint, Cin ya da iran Mitolojileri oldugu gibi; diger
milletlerin, hatta millet saymadigimiz geri kalmig topluluklarin, kavimlerin,
hala inandiklari mitolojileri vardir.

Tim diinya mitolojilerinin kahramanlari, tanrlari, ait olduklar kiltiiriin
sanatini etkiler ve belirler. Dlnya sanatlar, 6zellikle erken ve klasik
dénemlerinde, mitolojiyi konu alir. Ornegin Misir sanati, Yunan sanati,
Roma sanati, Uzak Dogu sanati ya da Giiney Amerika sanati, biytik élctide
mitolojik hikayeler ve figlrler Gstiine kuruludur. Tim bu mitolojiler iginde
en cok incelenen ve arastinlanlar, Hint ve Yunan mitolojileridir. Avrupa
sanat ve edebiyatinda ise en ¢ok Yunan mitolojisi etkili olmustur. Bu
nedenle Cagdas Sanati incelerken s6z konusu olan da ¢cogunlukla Yunan
Mitolojisi'dir.

Cagdas Sanatta mitolojinin izinin Gg farkh sekilde goraldigi soylenebilir.
Bunlarin ilkinin, Dionisien felsefenin etkisi oldugu iddia edilebilir.
Diger bir yansima, dogrudan mitolojik hikayelerin betimlemeleri ya da
gondermeleridir. Son olarak da, kendileri birer mit olusturan sanatcilar
sayilabilir.

Dionysos

Dionysos, bir Yunan tanrisi olarak sanata ¢cokca konu olmustur. Dionysos ve
hikayeleri, rélyeflere, heykellere, fresklere yansimistir (Gorsel 1). Burada s6z
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konusu olan, Dionysos'un Sanat Tarihi'ndeki cokca bilinen betimlemeleri
degil, Dionisien ruhun ve disavurumun, sanatin gelisimindeki anarsist ve
avangart tavra etkisidir.

Dionysos'u diger tanrilardan ya da mitolojik karakterlerden farkl
kilan,onun, duistince ve sanat tarihi igin bir inang kiltl olmasidir. Dionysos,
akhn karsisindaki icgtidii, duygu; rasyonel diinyanin karsisindaki delilik ve
siradan’in karsisindaki sanat'tir.

Dionysos, bir doga tannisidir. Bitkileri ve bu bitkilerin insanlari en ¢ok
etkileyenlerini simgeler. Ama onun simgeledigi asil blyuk glic, dogadan
cok, insanla doga arasindaki iligkidir; insani doganin sirlarina ulastiran

Gorsel |. Peter Paul Rubens, iki Satir, 1619, Tuval Uzerine Yagliboya, 76 x 66 Cm

buyall glictar. Bu, Yunan diline gére ‘'mainomai’ ya da ‘enthousiasmos'tur.
Dionysos'a gore doganin sirlarina ererek tanrilasmak, sarap ve sarhosluk
yoluyla miimkiindiir: “insan ancak sarabi elde ettikten sonradir ki,
yaraticlhigin koékeninde bulunan degisim yapma glicline kavusmustur.
‘Mainomai' de ‘enthousiasmos’ da iste bu tanriya erme, tanryla karisma
ve tanrilasma yetisini dile getirir” (Erhat, 1997: 95).

Boylelikle Dionysos'ta en 6nemli kavram, yaraticilik ve onu doguran
degisim yapma glicl olur. Sanattaki tim avangart hareketlerin kaynagi
bu degisim gliciinde bulunabilir.

Dionysos; 6zgurligu, kaliplarin diginda olmayt, yeniligi, coskuyu, heyecani,
degisimi ve hatta kuralsizligi simgeler. Olympos'un hicbir tanrsinda
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bulunmayan bir 6zglrlik vardir Dionysos'ta.

Dionysos'un kutsal bayramlarinin belirgin rittielleri vardir. Ona tapanlar,
onun kendilerine vahsi hayvanlar olarak gériindiigiine inanir. Bu ylizden
guiztin kadinlar ve kizlar, yani mainad'lar, sarap icip kalabalik sarhog strtleri
halinde ormanlara ve daglara cikar (Peterich, 1946: 42-43). Bu gece
alaylari oldukcga taskin ve glriltilt olur. Kadinlar, ellerindeki mesaleleri
ya da sarmasik dallaryla sarili sopalarini sallayarak dolasir. Calgilar calinir,
oyunlar oynanir. Dolagirken ayni zamanda Dionysos'un cesitli isimleri de
haykirilir. Bu sirada tanrinin serefine hymnos'lar da séylenir (Hancerlioglu,
1983: 62). Mainad'lar dolagirken karsilarina ¢ikan hayvanlarin Gstlerine
atilip pargalar ve onlari ¢ig ¢ig yerler. Béylelikle tanriyriclerine almig olurlar.
Tanniyiiglerinde bulundurma inanci onlari daha da costurur. Tiim{yle azgin
ve saldirgan bir hal alirlar (Hancerlioglu, 1983: 62) (Gorsel 2).

Diger Olympos tanrilarn térenlerde diizeni sever. Dionysos'a tapan bu
kadinlarin ise tapinaklari yoktur. En yabani ortamlarda, daglarda, derin
ormanlarda, ayak basilmamis korularda yasar ve tapinirlar. Bu, Dionysos
mitinin sira digi yapisinin, kaliplara sigmayan coskusunun ve 6zgurligliniin
isaretidir.

Dionysos adina yapilan tim bu senlik ve oyunlardan Yunanllarin dramatik
edebiyati ve tragedya dogar. Dionysos ise Tiyatro Tanrisi olur. Dionisien

Gorsel 2. Mainadlar
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felsefenin Cagdas Sanata etkisinden bahsederken onun bu kimligi biiytk
6nem kazanrr.

Friedrich Nietzsche'nin ‘Tragedyanin Dogusu'nda Yunan varligi Gstiine
yaptigi yorumun bugiin de gecerli oldugu sdylenebilir. Yalniz tragedyada
degil, ilkcag Yunan yaratisinda birbirinden ayr iki 68e s6z konusudur. Bu
yaraticilik, iki ayr tanrinin simgeledigi iki karsit felsefenin birlesmesinden
dogar. Bu iki tanri, Apollon ve Dionysos'tur (Nietzsche, 1965: 8, 12).

Apollon aydin, durgun, &l¢iilli glici simgeler, 1siktir, dogayr gérme, varhig akilla
algilama ve akil yetisine dayanan yéntemlerle bicimlendirme giicii ve yetenegidir,
Apollon plastik sanattir, ama ayni zamanda da 6ngérmedir, anlama ve kavramadir,
1sigin dogay! bir projektor gibi aydinlatip karanlik kalan sirlarini ¢goziimlemesidir. Ama
bu glic, insani bir seyirci ve bir taklitci olmaktan da ileri gétiiremez, yaraticilikinsanin
dogaya bir baska tiirli coskuyla karismasini sart kosar, karanlik gliclerin gizemine
ermesini. Iste bu giicii de Dionysos, sarap tann simgeler. Dionysos doganin kendisi
degil, bir ana tanrica degil de, insana dogayla birlesmeyi saglayan bir aractir sanki.
insan icin distiniilmis, yaratilmis bir tanridir. Nitekim insan disisinden dogmadir,
insana karisir ve insan cilesini ceker, ta ki tagkin gtictintin ne denli bir nimet oldugunu
anlatabilsin insana (Erhat, 1997: 44).

Yaraticilik insanin dogaya karigmasini sart kosuyorsa, bu glicli simgeleyen
Dionysos, sanatin asil kaynagl olarak gorilebilir: “Konusur gibidir
hayvanlar, toprak sut verir, bal verir, dogaisti bir anlam ¢ikar insandan.
Kisi kendini Tanr sanir [...] Artik kisi sanatcl degildir, o bir sanat yapiti
olmustur” (Nietzsche, 1965: 12).

Dionysos degisimdir, yeniliktir, kendinden gecme ve vyaraticiliktir.
Disavurumcu ve aykiri sanati olusturan her seydir. Bu anlamda Dionysos
sanattaki tim coskulu, taskin, ekspresyonist, yenilik¢i tavirlar icin
belirleyicidir. Yasam mantik ve duygu olarak ayrilirsa ve sanat duyguysa,
sanat kesinlikle Dionysos'tur. Bu durumda, Giizel Sanatlar Tanrisi Apollon
ise, Cagdas Sanat Tanrisi Dionysos olmalidir.

Cagdas Sanat ve Dionisien Ruh

Diinya Savaglari dénemindeki acili ve tepkili sanat; yikici, yenilikci ve
devrimcidir. Dada'nin hi¢'ciligi, Strrealizmin bilincalti (ya da bilingiisti)
kontrolstizltikleri, Ekspresyonizmin coskun duygu dokimleri; varolan
tumturakl sanatin disindaki, aykirn Dionisien tavirlar olarak degerlendir-
ilebilir. Ekspresyonist sanatin ic dékiimleri kendi icinde birer haykirig, trans
ya da ayin olarak dustnulebilir.

Sirrealistler neredeyse dogrudan Dionysos'cu bir tutumla uyusturucuya
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bilingli olarak yonelmislerdir. Onlar icin bilincalti diinyasina daha rahat
girebilmek, uyusturucu maddeler ve hipnoz ile mimkiindir. Boylece
sanatsal yaratinin dlzeni, tiim zincirlerden kurtulmaktadir. Uyusturucu,
tim duyulan sistematik olarak dizensizlestirmekte, Stirrealizmin bilincalti
arayislarina yardimci olmaktadir. Bu da Dionysos ayinlerindeki sarapla
kendinden gecme haliyle bagdastirilabilir.

20. Ylzyilla birlikte sanatta tamamen yeni olusumlar dogar. Tim radikal
arayislarin sonucunda, sanatta bir ‘gdsteri’ fikri belirir. Blytik bir degisimle
sanat, sozel niteliklere, tiyatroya, dansa ve muizige agilir. Bu, Cagdas
Sanatin en 6nemli anlatim ydntemlerini olusturur. Fitirist tartismalar,
Dada toplantilari ya da Stirrealist sergiler, bu gosteri anlayiginin ilk érnekleri
sayilabilir.

Dionysos térenlerinin ve bunun sonucunda gelisen tragedya ve tiyatronun;
bu anlamda cagdas sanat dilinin temelini olusturdugu iddia edilebilir.
Tiyatro, bugtinkii Performans Sanatinin, happening'lerin ve action’larin
kaynagidir.

Allan Kaprow happening'le dnciiolur. “Happening, bir ‘sanat’ hassasiyetinin
ya da acikca bir 'kolaj-cevre’ hassasiyetinin, sesler, slrecler, tavirlar,
duyumlar, hatta kokulardan olugan bir duruma uzanmasini kapsar (Smith,
1997: 156).""...seceneklerin ortak islevi bir sanatclyr zaman ve uzayin
ilintisiz, kapali diizenlenisine iliskin geleneksel diistincelerden kurtarmaktir
(Kaprow, 2004: 303)." Happening,bir olaylar asamblajidrr... izleyici ve
sanatcl tarafindan olusturulan cevresel bir sanat yapitidir.

Performans, kurgusu 6nceden yapilmis, planlanmig gosterilerdir. Seyircinin
yorumuna ve midahalesine acik degildir. Mizik, dans, siir, tiyatro ve
video kullanir. Kendinden &nceki sanat bicimleriyle, érnegin Beden Sanat,
happening, action, Fluxus ve Feminist Sanat'la baglantiidir. Ornegin,
Gilbert&George kendilerini canli heykel olarak sergiler. Vito Acconci,
Sonnabend Galerisinde lizerinde izleyicilerin yiriidigi bir rampanin altinda
mastiirbasyon yapar. Laurie Anderson Bolonya kentinde buz (izerinde buz
eriyinceye kadar keman calar.

Action (aksiyon), daha geniskapsamli gosterilerdir. YvesKlein'in ¢iplak kadin
viicudunu firga gibi kullanmasi ya da Manzoni'nin insanlari imzalayarak
onlari canli birer heykele dénustiirmesiyle érneklenebilir.

Body Art (Beden Sanati) ise siiphesiz en radikal 6rnekleri getirir. Performans
Sanatinin 6ncisl olarak degerlendirilir. Beden Sanati'nda, tahta, mermer,
tuval ve boya gibi geleneksel malzemelerin yerini sanatcinin kendi bedeni
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alir. Anlatim dili, izleyici 6niinde gerceklestirilen ya da fotograf ve video
yoluyla dokiiman haline gelen gosterilerdir. “...burada duygusal ve ifadeci
olanabiranlamdayeniden dénlis s6z konusudur; psikolojik yénden tedirgin
etme, acik ya da gizli bicimde kendini belli eder. Bu egilimde viicudu
kullanig biciminde ¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir duygunun en zorlu
hali, son kertesi anlatiimak istenir” (Germaner, 1997: 55, 56). (")rnegin
Chris Burden silahla kendini vurdurur; “...bu davranisi Viicut Sanati igin
simgeseldir ve Burden bu siddet uygulamasiyla birlikte ‘sinir’ sorununu da
glindeme getirmektedir. Bu yasam ve 6lim arasindaki, biling ve bilingalti
arasindaki, sanat ve anti-sanat arasindaki sinirdir” (Germaner, 1997: 57).
Ayni dogrultuda, 6rnegin Gina Pane, bedenini jiletle dnceden hazirlanmig
modele gore cizer ve bir desen olusturur. Ayni derecede radikal olmasa da,
Ana Mendieta, kendi siluetini yakin dogu tanrica heykelleri gibi, camur,
kum, ot ve yapraklarla yeniden yaratir.

Gagdas Sanatlailgili tim bu bilgi ve 6rnekler ile Dionisien felsefenin Cagdas
Sanattakiavangard olusumlarda belirleyici oldugu iddia edilebilir. Dionysos;
ozgurlik, delilik, taskinlik, yenilik, degisim, yaraticilik, kendinden gecme
halidir. Dionysos; sosyal kurallari hice sayan, disarida olan, aykiri olandir.

Fluxus, Action, Body Art, happening ya da performans sanatgilarinin
neredeyse timd, tumturakl sanata goére en az Dionysos'un daglara ¢ikan
mainad’lar kadar delirmig gérlinir. Yeni sanat kuskusuz térensel 6zellikler
tasir; coskun duygulari dile getirir. Bu yeni anlatim yéntemlerinin dogrudan
tiyatrodan referans almasi da onlari Dionysos'a baglar.

Herman Nitsch, Cagdas Sanat, mitoloji ve Dionysos bagini ortaya koyan en
belirgin érnektir. Onun sanati, din, ritliel ve gerceklik arasinda bir yerdedir.
Nitsch bir anlamda sanatgi-rahip kimligine birlnir ve Bakhanalia'lara
acikca gdnderme yapan senlikler diizenler. Bu senliklerde masalar kurulur,
yemekler yenir, icki icilir. Daha sonra temsili olarak bir adamin viicudu
sarapla ovulur ve (zerine bir hayvanin i¢c organlar dokilir. Carmiha
gerilmis gibi yatinlan adam sedyeyle goturalir.

Nitsch'in calismalarinda Yunan ve Maya mitleriyle, Hiristiyan mistisizminin
izleri vardir. Peter Weiermair'in aktardigi gibi, sanat tarihgisi Peter Gorsen'e
gore, “Nitsch gercekle simgesel mibalaga arasinda bir uzlasma kurmus,
mitsel ge¢misle an arasinda bir yarilma saglamistir” (Weiermair, 2003:
246). Action'lari, Hiristiyan inancina génderme yaptigi kadar, ilkel ve antik
ayinleri de animsatir. icki, cosku, kurban ve kan ile Dionysos'u isaret ettigi
aciktir (Gorsel 3, 4).
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Gorsel 3, 4. Herman Nitsch, Farkli Performanslardan Kareler

Feminist Sanat'in da Dionysos ve mainad'lar yasattig iddia edilebilir.
FeministSanat, sanatin cinsiyetiniyeniden belirlemek ve sanat diinyasindaki
erkek egemenligiyle rekabete girebilmek amaciyla 1960'larda kadin
sanatcilarin giristikleri harekettir. En belirgin 6zelligi, erkek egemen tim
konu, yontem ve malzemeleri reddetmesi; sanatta timdyle yeni ve kadinca
bir yapilandirmaya gitmesidir. Boylelikle kadinca malzeme ve elisi sanata
dahil olur. Daha da 6nemlisi, 6zel hayat, glindelik hayat gibi konular
devreye girer. Bunlar sadece kadin sanati icin degil, Sanat Tarihi icin &nemli
yeniliklerdir. Feminist Sanat icin bu yenilik fikri dnceliklidir. Yeni; farkl,
degisik, yapilmamig olandir. Bu da, fotograf ve video gibi, teknolojinin en
yeni malzeme ve ydntemlerini getirir.

Kadin, tarihin basindan beri ¢ogunlukla ikinci birey olmustur. Sosyal
paylasima dahil olmayan, karar yetkisi olmayan, dadilik, temizlikgilik,
hizmetcilik ve 'kari'likyapan birey olmustur. Dionysos mitinin bir kadin
dini olarak bas gostermesi tesadiif degildir. Dionysos, sosyal kurallarin
disindadir. Azgin bir delilik coskusudur. Kadin igin, gizli ve itilmis duygulari
icin, bastan cikarici bir kagistir; 6zgurlik alanidir.

Dionysos'un kadinlarini feministlerin kaynagi olarak gdérmek anlamsiz
olmayacaktir. Her seyden 6nce Feminist sanatgilarin radikal reddediciligi,
yenilikciligi, kuralsizhg ve disavurumu, onlar mainad'larin torunu yapar.

Mitolojik Betimlemeler

Mitolojik temalar s6z konusu oldugunda Cagdas Sanat icin siiphesiz ki tek
kaynak Dionysos degildir. Glinim{z sanatcilarindan bazilarinin mitolojik
hikayelere acikca gdnderme yapan eserleri vardir.

Eleanor Antin'in ‘Pompei'nin Son Glinleri' adli fotograf serisi buna 6rnek
olabilir. Performans, film ve enstalasyonlariyla taninan Antin, tarihle ugragr.
Bu anlamda da, tarihin belirli donemlerini, 6zellikle de antik donemi, antik
Roma'yi igler. Bu, onun igin simdiki zamani kesfetmenin ve anlamanin bir
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yoludur. Antin, kilttrel bir bukalemun gibi, sahneleri ve rolleri canlandirr.

‘Pompei'nin Son Glnleri’, Antin'in 2001'de gerceklestirdigi bir seridir.
Sanatg burada Pompei'nin kiyamet oncesi giinlerinin dekorunu ve
sahnelerini yaratir Mekan aslinda California'dir. Ancak fotograflar
tannlarin Olympos'taki bir glintinii anlatir gibidir. Fotograflardan birinde
altin paralar icinde 6lii yatan bir Pompei'li vardir. Kendi zenginliginin iginde
bogulmustur. Bu, mitolojiye oldugu kadar Amerikan tiiketim kultlriine
(cekildigi topraklara dayanarak) génderme yapan bir istir? (Gorsel 5).

Gorsel 5. Eleanor Antin, Pompei’nin Son Giinleri, 2001

Mathew Barney'nin ‘Cremaster’ adli film serisinde de mitolojinin izlerine
rastlamak miimkiindr. Barney filmlerde genellikle satir, kog ya da bliylcl
gibi cesitli rollere bariindr. Filmlerin kendisi de tarih, otobiyografi, mitoloji
ve sembollerin, imgelerin karisik, yogun bir agindan olusur. Sonug cok
karmagsiktir; anlasilmasi, okunmasi, hazmedilmesi oldukca giictiir. Ancak
yadsinamayacak, bir glizellik de s6z konusudur®. Bu, farkl, irkiltici, kimi
zaman i¢ bulandirici bir ‘glizellik'tir (Gorsel 6).

2 http://www.pbs.org/art2 | /artists/antin/, 16.09.15, 23:00
? http://www.pbs.org/art2 | [artists/barney/, 16.09.15, 23:30
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Gorsel 6. Mathew Barney, Cremaster 4, 1994

‘Cremaster 3', timiyle Hiram Abiff'in Mason mitine ve Kelt mitolojisine
dayanir. Film, Kelt mitolojisinden bir hikdyenin anlatimiyla baglar. Daha
sonra New York'a, Chrystler binasina gideriz. Burada, sembolik ve simgesel
bir Hiram Abiff — cirak micadelesini izlemeye baslariz. Mason mitine
gore Hiram Abiff, ya da Mimar, evrenin sirlarina sahip olan Solomon'un
tapinagini insa etmektedir. Cirak da bunu engelleyecek ve Abiff'i
oldiirecektir. Burada, insa edilen Chrystler binasidir. insaati sabote eden
cirak da Mathew Barney'nin kendisidir. Film boyunca Mason sembollerini
ve Mason felsefesinin izlerini goririiz. Mason kardesliginin ayinleri, 5
bolimliik Cremaster déngistinde alegorik ifadelerle yinelenir. Cremaster
3, basladigi gibi, Kelt mitolojisinden aldigi hikayeyle biter®.

Orlan, Barney gibi dogrudan bir mitolojik hikadyeyi ele almaz. Onunki,
mitolojik bir glzellige, idealize edilen glzellige ulasma cabasini
yargilamaktir. Kadin gizelligi, her cagda ve her toplumda farkl ideal
olclilere bagl olmustur. Afrodit heykellerinin ya da resimlerinin déneme
gore degistigi gorilir.

1990'da baslayan, Aziz Orlan'in Reenkarnasyonu adl proje, sanatginin kendisini
Unli resim ve heykellerdekikadinlara dontistirdiigi bir dizi cerrahi operasyonuicerir.
[...] Orlanin bu ameliyatlardaki amaci, erkek sanatgilarin betimledigi ideal kadin
glizelligine ulasmaktir. Ameliyatlar bittiginde; Boticelli'nin Ven(s'lniin cenesine,
Jean Léon Gérome'un Ruh'unun burnuna, Frangois Boucher'in Avrupa’sinin
dudaklarina, 16. Ylzyll Fransiz Okulu Fontainebleu resimlerindeki Diana'nin
go6zlerine ve Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa'sinin alnina sahip olacaktir. Orlan
bu karakterleri 'yalnizca temsil ettikleri gtizellikleri nedeniyle degil, ayni zamanda
onlarla ilskilendirilen hikayeleri nedeniyle secer." Diana'yi, tanrilar ve erkeklerden
asagl ama tanrigalarin ve kadinlarin lideri oldugu icin; Mona Lisa'yi, glizelligin ya
da anti-giizelligin standardini temsil ettigi icin; Ruh'u, kirilganligi ve savunmasiziig
icin; Venis'l bedensel glizelligi icin; Avrupa'yi ise maceraci gériiniim icin secer®.

* http://www.cremaster.net/crem3.htm, 18.09.15, 01:46
* https://en.wikipedia.org/wiki/Orlan, 13.06.16, 13:50
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Bu anlamda Orlan, estetik cerrahiyle, ideal gtizelligi sorgular. Bunu
yaparken, ideal glzelligi ironik bir sekilde zorlar. Yizinln alsiimadik
yerlerine, timsekler olusturacak sekilde implantlar yerlestirilir. Y(izii kadar,
ameliyatlar ve iyilesme sireci degisimin bir parcasidir. Orlan, boylelikle

Gorsel 7. Orlan, 6 Temmuz 1991, Performans

1993'te  New York'taki Sandra Gering galerisinde gerceklesen
‘Omnipresence’ (Her Yerde ve Her Zaman Hazir) adli performansi, diinyanin
farkli yerlerindeki on bes merkezden uydu araciligiyla ayni anda izlenir. Her
seyden 6nce ameliyat lokal anesteziyle, Orlan'in zihni tlimiyle acikken
gerceklestirilir. Orlan, ameliyat sliresince uydu baglantisiyla gelen sorulara
ingilizce bilen bir cevirmen yardimiyla cevap verir. Operasyon sirasinda
Unli bir moda tasarimcisina ait bir elbise giyen Orlan'in fotograflari ve
gorintileri kaydedilir. Bdylelikle performans, plastik cerrahiden modaya,
reklamdan dil kullanimina kadar bircok alanda elestiri getirir (Celebi, 2004:
80). Bunu da, mitsel bir ideal glizellik anlayisini ezerek, sanatginin kendisini
alternatif bir ikonaya, bir mite donistiirerek yapar. Bu anlamda Orlan,
kendi mitini yaratan sanatcilar arasinda da sayilabilir.

Kendi Mitini Yaratanlar

Pop Art'in, Amerikan riyasi mitini yarattigi ve besledigi dlstinulebilir.
Kendisini 20. ylizyilin en blylk kapitalist glicti olarak konumlandiran
Amerika, savas sonrasinin en zengin materyaller diinyasini hazirlar. Yeni
glclinyenisanati, degisen ortama gore bicimlenir. Yenitiiketim toplumunun
hayalleri de yenidir. Amerika'nin sundugu olanaklar, yarattigi imgeler,
reklamlar, 1siklar ve kliseler sanatta yeni olusumlar dogurur.

‘Modern doga'dan esinlenen, halk kalttrd, toplum, endUstriyel yonlalik
ve modern sehircilik gibi kavramlari ele alan yeni bir tiir sanatin temelleri
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atilmaya baslanir. Savas sonrasi degisen toplumsal degerleri ve evrensel bir
glc haline gelen medyayi ironik bir nesnellikle irdeleyen Pop, Amerika'nin
zengin imgeler dlinyasinda gelisir.

Avrupa geleneginden bagimsiz bir kimlik olusturan Amerikan sanati,
tum radikal degisimlere, yeni konulara ve yontemlere agiktir. Pop Art bu
anlamda, yeniteknik ve materyalleri degerlendirmenin 6tesinde bir degisim
getirir. Pop, sanatli yasama acgar; reklam ve tiyatro gibi farkl disiplinleri
zorlar. Yeni Amerikan Riyasini, bagka bir deyisle Amerika mit'ini yansitir.

Roy Lichtenstein c¢izgi roman ikonalar yaratir. Claes Oldenburg, bir
hamburgeri plastik bir toteme doénustlrir. Jasper Johns, bizzat Amerikan
bayragini yeni gliclin simgesi olarak mitlestirir (Gorsel 8). Andy Warhol ise
bugtin birer mit olan popdler isimleri ve imgeleri seri tiretimle yliziimlze
vurarak tiketime tiketimle yanit verir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Andy Warhol, Farkli ikonlar, Tuval Uzerine Serigrafi
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Bu asamada Pop Art'tan oldukca uzaga diisen, Cagdas Sanatin ‘samani’
Joseph Beuys'a deginmek kaginilmazdir. Beuys'un, kendi basina bir mit
olusturdugu dustindlebilir. Onun tiim sanatini, yaratma gidislni ve
amacini belirleyen yasam 6ykust, kendi mitolojisini yazmustir.

Beuys'un yasami cocuklugundan beri belirli travmalarla doludur. Heniiz
bes yasindayken intihara kalkigir. Cengiz Han'in torunu oldugunu
dustinmektedir. Ne gariptir ki ileride gecirecegi savas kazasi sonucu onu
kurtaranlar, Cengiz Han'in torunlandir.

Beuys'un ugagi Kinm'a diiser. G¢men Tatarlar, onu karlarin igindeki ugak
enkazinda bulur. Yeniden normal isisina kavusmasi icin viicudunu yagla
ovarlar ve kece icine sararlar. Bdylelikle Beuys, yasama doéner.

Bunun lzerine Beuys'un tlim yasami, kazanilan bu ikinci hayatin etkisinde
gelisir. Kece, yag ve 'iyilestirme’, onun temel kavramlar olur. Beuys kendi
varligini, bedenini, diistincelerini sanata bir malzeme olarak secer. Sonucta;
'kendi kendini', 'kendi kaderini yaratmak’, ‘sanat’, ‘insan’; Beuys'ta
esanlamli olur.

“Foucault'nun, yasam tiimden bir sanat eseri olabilir mi sorusunun yanitini
verir bir anlamda... "Yasamim sanatimdir!...” diyen Beuys, gerceklestirme
eylemini salt bir yapitla ilintilendirmekten cok, tiim edimleriyle, politik
tavriyla ve sdylemiyle, yasaminin tiimiinii kapsayan bir ‘Eylem Odevi'nde
bulur sanatsal durusunu” (Sahiner, 2008: 63).

Boylece Beuys, iyilestirmeye baglar. Sokakta, toplumda, kendisinde stirekli
bir yara, yarali bir nokta arar. Buldugu noktalar iyilestirmeye caligir.
Midahalesi de cogunlukla kece ve yagla olur. Koseleri yagla doldurur;
kutleleri keceyle kaplar.

Beuys icin konusma da bir iyilesme-iyilestirme yontemi olur. Konugsma ve
dil, dncelikle sosyal bir heykel olusturur. Sézle pedagojik bir metodoloji
kurulmasi; bir terapi yaratir. Bu bir terapidir; ¢linki insan, kimlik krizi,
bunalim, distinme, varlik gibi nedenlerden 6tlr( acilar igcindedir.

Beuys bir anlamda modern bir saman olur. Samanik rittellerdeki biitiin
eylemlerde degistirme, donisttirme fikri goriliir. Samanin yaptig; kotulik,
suc ya da o6limdin yerinde durmak ve orada transa girip, bir seyleri bir
yerden kurtarmaya calismaktir (Beykal, 1992: 39).

Beuys, kendiinancini, kendimitini olusturur. Kendiibadetlerini gerceklestirir.
Mitler, kutsal hikayeler, yaratilis éykdleri anlatir. Beuys da, kendi yeniden
dogusunda, kendi kutsal dykisiind yaratmistir.
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Beuys'un, bilinen mitolojilere génderme yaptig isleri de vardir. Ornegin,
1974'te gerceklestirdigi ‘Amerika'yl seviyorum, Amerika da Beni' adli
performansinda, Beuys, gozleri kapali olarak ve yere hi¢c basmadan
Amerika'ya gider. Ucaktan indiginde onu galeriye birambulans tasir. Orada,
Uzerinde cobanlarinkine benzeyen kece bir giysiyle, bir kafesin icinde, bir
vahsi Amerikan cakaliyla bes gtin gecirir (Gorsel 10). Bu sire icinde cakalla
iletisim kumaya calisir. Sonunda, yine bir ambulans yardimiyla havaalanina
goturulurve Amerika'yi terk eder. Boylelikle sanatgi, Amerika'yr hic gérmez.
Amaci, cakalin temsil ettigi vahsi Bati ve galeri mekaniyla temsil edilen
kapitalizm arasinda iletisim kurmaktir.

Cakal (Coyote),tiim Kuzey Amerika mitolojilerinde gérliinen énemli bir
figlrdur.”...Gergekten de, 6blr Kuzey Amerika mitolojilerinde Coyote
hileci, dalavereci, gézbagci ve tam bir alcak goriinimi altinda belirir
(Elaide, 2001: 19)."Bu anlamda, Beuys icin Amerika'yr simgelemektedir.

Gorsel 10. Joseph Beuys, Amerika’yi Seviyorum, Amerika da Beni, 1974, Performans

Sonucg

Mitolojinin sanattaki izlerine deginilirken, genellikle glincel sanat degil,
Modernizm o6ncesi klasik sanat Gretimi akla gelmektedir. Oysa cagdas
anlatim dilinin bizzat mitsel bir diinya yarattigi iddia edilebilir.

Mit; masal, gercek dykii, dogalistii hikaye, kutsal gelenek, 6rnek gosterilen
model, ikon, nasil degerlendirilirse degerlendirilsin; bir ‘yaratihg hikayesi'
yaratir. Bu anlamda, dinle, 'yarati'yla, 'yaratici olmak’la, bir anlamda
‘tann’'likla yarigir. Buttintiyle sanatin bu dogrultuda ‘mitler yaratma' tizerine
kuruldugu dastinllebilir. Geleneksel anlatim dilini ve tekniklerini timden
reddeden cagdas anlatimin da bundan ayri tutulmasi mimkiin degildir.
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Dolayisiyla, Cagdas Sanati incelerken, érnegin yikici, yenilikgci tiim isyanlar
ve taskinliklar, Dionysoscu bir baskaldin 1siginda degerlendirilebilir.
Happening, performans, Beden Sanati gibi ‘gOsteri’ fikrine yaklasan
tim anlatimlar, dogrudan Dionysos ayinlerine dayandirilan tragedya ve
tiyatrodan beslenmektedir.

Gagdas Sanatta, mitolojinin izi kendini, Dionysoscu baskaldiri felsefesiyle
oldugu kadar; dogrudan mitolojik hikayeleri kullanan ya da kendileri birer
'kutsal hikdye' yaratan, bizzat birer mit haline gelen sanatgilarla da kendini
gOosterir.

insan var oldukca sanat da mitler de 6lmeyecektir. Sanatin dili, bicimi
degismektedir. insanin inanmaya ve yaratmaya olan egilimi bitmeyecektir.
Sanat, bu durumda dogaistiine, ruhani olana, hayal gliciine en yakin
dil olmaya devam edecektir. Tanrlar susmayacak, sanatcilar yoluyla
konusmaya devam edecektir.

“Artik tanrilari ve tanricalar Olympos daginda aramayalim” (Can, 1997:
V). Onlar artik yani basimizda. Orlan'in giizelliginde, Beuys'un kegesinde,
Nitsch'in ayinlerinde, happeninglerde, performanslarda... Onlar artik
sanatcl.
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