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OZET

Alman asillt sanat¢1 Joseph Beuys (1921-1986), Kleve’de kiiciik burjuvazinin iginde
hayvan yemi saticis1 bir babanin oglu olarak biiylir. Sanatgi, 1947-1951 yillar1 arasinda
Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat egitimi alir, 1961°de ayn1 okulun heykel
boliimiine profesor olarak atanir ve farkli kisiligi sanat egitiminde de kendini gdsterir. Fluxus
toplulugunun {iyesi olan sanat¢i, Marcel Duchamp’dan sonra geleneksel sanat kaliplarini
kiran, son ylizyilin en provokatif isimlerinden biri olarak anilir.

Geleneksel sanatta sanatginin ¢alismasinin sonucunda ortaya ¢ikan bir {iriin vardir. Bu
iiriin estetik degeri olan bir eserdir, oysa kavramsal sanatta iirlinden ¢ok siire¢ Onemlidir.
Beuys i¢in énemli olan, su ya da bu tiir bir estetik hazdan ziyade seyircinin yaratici siirece
bizzat katilmasidir. Beuys’un sanatsal yaratmasi siirece yayilmis eylemdir. Sanatci, yaptigi
gosteri niteliginde belki de tiyatro niteligindeki bu ¢calismaya Toplumsal heykel demektedir.

Bu arastirmada son yiizyilin en sira dist isimlerinden biri olarak goriilen ve ¢ok yonlii
sanatc1 Joseph Beuys’un sanatinin temelinde yatan derin diisiinceye, hayat ve toplum algisina,
egitime bakis acisina 151k tutmak ve onun sanatla ifade ettigi diislinceyi anlamak
amaclanmistir. Calisma “nitel arastirma” yontemi ile gergeklestirilmis ve toplanan veriler
“betimsel analiz” yontemiyle ¢oziimlenerek sonuca gidilmistir.
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JOSEPH BEUYS WITH HIS INNOVATIVE, EXTRAORDINARY ASPECTS IN
EDUCATION AND ART

ABSTRACT

German artist Joseph Beuys; grew up in Kleveas the son of an animal-selling father of
a petty bourgeoisie family. The artist studied art at the Diisseldorf Academy of Fine Arts
between 1947 and 1951. In 1961 he was appointed professor at the sculpture department of
the same school, and his extraordinary personality manifested itself in art education. He is
said to be one of the most provocative names of the last century, breaking the traditional
patterns of art after Marcel Duchamp, the artist of the Fluxus community.

There is an end-product emerging as a result of the artist's work in traditional art. This
product is a work of aesthetic value, whereas process is more important in conceptual art than
art itself. What is important for Beuys is that one or the other of these aesthetic pleasures is
participating in the creative (healing) process personally. Beuys' artistic creation is an act
spread to the process. Beuys labels his work as a Social Sculpture, perhaps as a theatrical
performance, to his work.

This researchaims to shed light on the deep thought, life and society perception of
Joseph Beuys, a multi-faceted artist, who is considered as one of the most unusual names of
the last century and to illuminate his viewpoint on education and to express his artistic
expression. The study was carried out by the "qualitative research” method and the collected
data were analyzed by the means of "descriptive analysis™ method.

Keywords: Conceptual Art, Fluxus, Joseph Beuys, Social Sculpture.

GIRIS

Beuys, Kleve’de kiiclik burjuvazinin i¢inde hayvan yemi saticisi bir babanin oglu
olarak biiytir. Lise bitirme sinavindan hemen once gezici bir sirkle kenti terk eder ama kisa
stirede geri getirilir. Onda biiylik yetenek goren 6gretmenleri; margarin fabrikasina ¢aligmak
icin yerlestirmek isteyen ailesine kars1 gelerek okulu bitirmesine olanak tanirlar. Beuys, cocuk
doktoru olmak istemis ama 2. Diinya savast bu arzusunun gerceklesmesine engel olmustur.
Basaril1 bir sekilde ¢ello ve piyano c¢almaktadir. Doga bilimlerine biiyiik bir ilgisi olan ve
diger yandan sanat ile miizik arasindaki iliskiye duydugu yakinlik sonraki sanat hayatinda
ifade bulmasini saglamistir (Gerhard van der Grinten, 2005, s.29).

1947-1951 yillan arasinda Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademisi’'nde sanat egitimi
alan sanatg1, 1961 yilinda ayn1 okulun heykel boliimiine profesor olarak atanir. Beuys Fluxus
toplulugunun iiyesidir ve Marcel Duchamp’dan sonra geleneksel sanat kaliplarini kiran, son
yiizyilin en provokatif isimlerinden birisi olarak goriiliir (Erden, 2012, s.54).

ASEAD CILT5 SAY19 Yil 2018, S 48-58



Ayfer UZ | 50
Nurbiye UZ

“Beuys 1967’de Yesiller Partisi’nin (Green Party) onciili olan German Student
Party’yi (Alman Ogrenci Partisi) kurar; 1970’de Dogrudan Demokrasi Organizasyonu’nu
(Organization for Direct Democracy) olusturur ve 1972’de Diisseldorf Kusnstakademie’den
kovulusunun ardindan sanat aktiviteleri giderek toplumsal ve siyasal konularda tuhat dersleri
andirmaya baglar. 1977°de uluslararas1 Decumenta VI sergisinde, niikleer enerji, kadinlara
esitlik verilmesi, kiiresel politikalar, Kuzey Irlanda ve diger giincel konularla ilgili araliksiz
tartismalarm yapildigi, Uluslararas: Ozgiir Universite’yi (Free International University) kiirar”
(Fineberg, 2014, 5.221-222).

Farkli ve radikal egilimler gosteren sanatcilarla birlikte bir cesit isyan karakterine
uygun Fluxus hareketi i¢cinde yer alan sanatci; sanatin bilindik taniminin disinda ve 6zellikle
sosyal, toplumsal bir sanat anlayisini benimseyerek ¢alismalarini siirdiiriir. Gliniimiizde Beuys
Fluxus akiminin 6ne ¢ikmasinda en biiyiik katkiy1 saglayan sanat¢i olarak goriilmektedir.
Sanatci; “1962 yilinda Nam June Paik ve George Maciunas araciligiyla Fluxus’a katilmis ve
ayn1 y1l “Toprak Piyano” adiyla bir eylem gerceklestirmistir”’(Germaner, 1997, s.59).

Almanya’da gelisen, 1962 yilinda kimlik kazanan ve baglangigta bir hareket olan
Fluxus, daha sonra akim olarak kabul gormiistiir. “Fluxus, 6zellikle biinyesinde tasidigi Neo-
Dadaist tavirla birlikte sanatin ticarilesmesi gibi, piyasa olgusu gibi, yiiksek modernizmin
dislayiciligr gibi kavramlara kokten karsi ¢ikiyor, onlara karsi yeni bir tutumun yiikseltilmesi
gerektigini savunuyordu. Dolayisiyla biitiin avangart ¢ikislarda oldugu tizere, bir tiir kalicilik
kazanma, bir tlir donuklagsma, duraganlasma anlamlarini da iceren ‘akim’ anlayisina sirtini
doniiyordu” (Kahraman, 2005, s.167).

“Fluxus’un amaglari, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir dur
demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu ylizden sanat nesnesinin islevi olmayan, sanatci
icin gecim kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidir. Fluxus anti-
profesyoneldir ve sanatin sanat¢ilarin egosunu beslemek amaciyla yapilmasina karsidir”
(Antmen, 2010, s. 204).

1. JOSEPH BEUYS’UN SANAT ANLAYISI HAKKINDA

Beuys; geleneksel ¢izim, resim ve heykel, siire¢ odakli veya zamana dayali "eylem"
sanati, performans sanati, enstelasyona kadar uzanan farkli sanatsal ¢aligmalar yapar. Bu
performanslarinda psikolojik, sosyolojik, politik konular1 ele alir ve bu sanatinin sanatg1 ve
izleyici lizerinde iyilestirici bir etkisine de vurgu yapar.

Geleneksel sanatta sanatginin galismasinin sonucunda ortaya ¢ikan bir {iriin vardir. Bu
iirlin estetik degeri olan bir eserdir, oysa kavramsal sanatta iirlinden c¢ok siire¢ 6nemlidir.
Beuys’un sanatsal yaratmasi siirece yayilmis eylemdir. Onun bu sanatsal etkinliklerinde
gosteri vardir, izleyici vardir ve bir siire vardir. Tiim bu eylemin sonucunda varilmak istenen
bir hedef, derin ve felsefik bir sorgulama vardir. Sanat¢1 merkezdedir izleyiciyle ve ¢evresiyle
bir biitlindiir; aslinda o da olayin siirecin 6nemli bir nesnesidir. Beuys, yaptig1 gosteri belki de
tiyatro niteligindeki bu ¢aligmaya heykel (daha dogrusu ‘toplumsal heykel’) demistir, ‘tiyatro’
ya da ‘drama’ degil (Yilma, 2012, s.292). Sanatci, estetik hazzin zihni uyusturup zehirledigi
icin zararli oldugu goriisiindedir. Herkesin yaratict ve sanatg1 oldugunu sdyler ve seyircinin
stirece katilmasinin 6nemine dikkat ¢eker.
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“Beuys i¢in énemli olan, su ya da bu tiir bir estetik hazdan ziyade seyircinin yaratici
(iyilestirici) siirece bizzat katilmasidir. Seyirci seyircilikten siyrilip sanatgiliga soyunmali,
sahneye inmelidir. Dilinya gercek bir sahne, her insanda sanatcidir - yeter ki farkina varsin,
niyet etsin” (Yilmaz, 2012, s.293).

Her insan bir sanat¢idir diisiincesini Beuys, “1973’te Bir Saha Kimligi Ariyorum”
baslikli yazida soyle agiklamaktadir: “Ozgiirliigiinii hisseden, 6zgiirliik durumunda olan ve
biitiin diger kosullat GELECEGIN SOSYAL DUZENININ TOTAL SANAT YAPITINI
yaratmay1 6grenen HER INSAN BIR SANATCIDIR” (Antmen, 2010, s.211).

Onun “Her Insan Bir Sanatgidir” ciimlesi; sosyal sorumluluklart bakimindan tek tek
biitiin insanlarin yaratici ve aktif birer katilimci olarak, ‘Toplumsal Is1 Heykel’indeki gorevini
belirler. Toplumdaki doniistliriicti gilicii yaratan ve sosyal organizmayi toplu olarak
tyilestirecek olan diisiince buradadir (Paust, 2005, s.18-19). Toplumda herkes yaptiklariyla
sanatsal yaratmanin merkezindedir. Bu sanat; malzemeyle, kavramlarla, estetikle
sinirlandirilmamali ve sinirlandirilamaz. Herkesin potansiyel olarak iginde tasidigi bir
yaraticilik vardir ve dogal olarak sanatgidir, bu da adeta var olmanin geregidir.

2. BEUYS’UN EGIiTiM ANLAYISI HAKKINDA

Sira dis1 bir kisiligi olan sanat¢cinin {iniversitede verdigi dersler de, iiniversiteye
yaklagimi da siradan olmayacaktir. Toplumsal kaygilari, esitlik, 6zgiirliik kavramlari, sanat ve
toplumsallik {izerine hassasiyeti de yine alisilmisin disinda yaklasim ve eylemler
icermektedir. Sanat¢inin yaratict ve sinir tanimaz 6zgiir diislincesi ile yasami sorgulamasi
kacinilmazdir. “Meselenin biiytlikliigii s6z konusu oldugu noktada Beuys risk almak ve kisisel
katilim konusunda sinir tanimiyordu. Diisseldorf’ta akademi profesorii olarak derslerine ilgili
herkesi alabilmek i¢in miicadele etti, kayit sinirlamasini anayasaya aykirt buldugunu agikladi.
Gergekten de, meslektaslarini kizdirsa da, ayn1 donem icinde 400 Ogrenciye ders vermeyi
basardi; bu nedenle savas sonrast Almanya’da tek hak ihlali 6rnegi olarak o zamanlar bilim
bakani olan Johannes Rau isine son verildi — caresizlikten, ¢linkii Akademi yonetilemez
duruma gelmisti ve Beuys hala herkes i¢in {iniversite egitimi goriislinii savunmaktaydi”
(Gerhard van der Grinten, 2005, $.36).

Sanatcinin  kendi ifadesiyle derslerde uyguladigi yontemlerden bazilarimi soyle
Ozetleyebiliriz: Beuys, derslerinde her seyin sorulara yanit vererek basladigini, ama biiyiik
dersliklere girdiginden beri tek tek sohbetler yapmaktan vazgectigini ve genel sohbetlerle
herkesin her diizlemde bir seyler Ogrenebildigini gordiigiinii belirtir. Bu sekilde yapilan
uygulamada her 6grenci kendi sorunlarmin yani sira bagkalarinin sorunlarindan da bir seyler
ogrenmeye devam etmekte demektedir. Ayrica, 6zel sorunlarin da bazi istisnalariyla birlikte
acikca tartisildigini, yine Ogrencilerin resimle, heykelle ¢izimle ilgili ¢ok degisik konular
acarak bunun tizerinde konusuldugunu ifade ederken sabit bir egitim planinin olmadigini ilave
eder. Ona gore; herkes kendi hedefine dayanarak bir seyler yapmali ve sonra da bunu her sey
berraklagsin diye soruyla ifade etmelidir. Ayrica derse baslarken 6nceden hazirlanmig bir
temayr reddettigini ve herkesin kendi temasini One siirmek zorunda oldugunu vurgular.
Okulda 6grencilerin sorular1 iizerine, sézgelimi uzam sorunu, ya da somut plastik sanatla
heykel arasindaki fark iizerine onceden planlanmamis bile olsa kendiliginden tartigmalar
baslayabildigine dikkat ¢eker.
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Ayrica Beuys’a gore; sanat 6grenilebilir, belli bir yetenek gerekse de, siki ¢alisma siirecinin
bir parcasidir. Sanat akildan gelir, insanin sdyleyecek bir seyi olmas1 gerekir, becerinin diger
yaninda, insanin onu ifade edebilmesi gerekir. Ayrica Beuys, bir biitiin olarak toplumun tiim
bireyleri estetik egitimden ge¢mesi gerektigini ve yavas yavas insanlarin sanat egitimi
almalariin zorunlu oldugunun anlasilmasini vurgulamaktadir. Bu sanatsal egitim verimli bir
toplum i¢in saglam bir temel saglayabilir. Toplumumuzun basarilart gii¢ iliskileriyle
yonlendirilip belirleniyor. Ama diinyamizin nasil degisecegini belirlemek birka¢ kisiden
ibaret olamaz, herkes olabilir diisiincesindedir. Yine sanat¢iya gore giiniimiiziin en biiylik
sinirlayict mekanizmalarindan biri de okuldur. Ciinkii okul 6grencileri gelistirmez, yonlendirir
diisiincesindedir (Harrison ve Wood, 2011, 5.951-953).

Sanat¢i, 6gretmenin 6grenciden 6grenebilecegi seylere de vurgu yapar ve iletisim
karsiliklidir demektedir. “Ogretmen de 6grenciden 6grenir. Her yerde ve her zaman, olas1 her
tiirlii igsel ya da dissal kosulda, becerinin her derecesinde, is yerlerinde, kurumlarda, sokakta,
is ortamlarinda, arastirma gruplarinda ve okullarda bu iliski boyle olacaktir —
ogretmen/6grenci, alici/verici iligkisi boyle diizenlenecektir” (Antmen, 2010, s.212).

Beuys’a gore: “Diistince ve s6z tipki bir heykelin plastik bir nesneyi gordigii sekilde
plastik sayilmalidir. Burada asil amagladigim sey sozle baslamak maddesellesmenin bir
diisiince ve eylem bileseni olarak ortaya ¢ikmasini saglamak. Benim i¢in en onemli sey,
insanin, triinleri sayesinde, biitiine nasil katkida bulunabilecegini ve nasil sadece mal
iretmeyip biitiin toplumsal organizmanin heykeltirasi ya da mimart olabilecegini
ogrenmesidir” (Harrison ve Wood, 2011, s.952). Beuys’un diisiincesi belli bir toplumsal
idealizm diisiincesiyle agiklanabilir. Yeryiiziinde olumlu bir degisim saglayabilmek igin
sanatin onemine vurgu yapar ve sanatt daha genis alanlarda yararlanilabilecek bir disiplin
olarak da goriir. Yine sanat¢1 sanati; sadece belli kesimin ifade alani olarak gérmez, toplumun
tim bireylerinin sanatsal yaratmada yer almasii savunur. “Beuys, biitiin 6gretilerinde,
yazilarinda ve konferanslarinda, bir sanat¢inin bir sanat yapiti yaratmasi gibi, herkesi, bir
araya gelerek yeni bir toplumsal sistem kurmaya ¢agirmistir. Beuys’a gore herkes bir yaratici
gizilgiice sahip oldugundan, bir sanatcidir ve sanat¢1 olarak herkesin islevi, olagelen kiiltiiriin
temel kosullarin1 sorgulamaktir” (Atakan, 2008, s.34).

Sanatg1 1972°de Universitedeki gdrevinden alindiktan sonra, okul disinda 1973’te
giderek daha fazla ders vermeye baslar. Atesli konusmasini gorsellerle desteklemek icin kara
tahtalara diyagramlar ve isaretler ¢izerek yogun politik biling arttirma seanslarini
gerceklestirmeye devam eder. Sanatgr verdigi bu dersler; heykelle baglantiy1 koparma degil,
onun yerine herkesi kapsayan bir “toplumsal heykel”’e dogru daha hizli gelismeyi igerir
(Fineberg, 2014, 5.223).
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Gorsel 1: Joseph-Beuys Disarida Ders Anlatirken

3. BEUYS’UN ONE CIKAN ESERLERI HAKKINDA

“Beuys i¢in her tiirlii yaratici diisiince sanattir. Tipkt romantik Alman sair Novalis’in
herkesin sair oldugunu iddia etmesi gibi” (Fineberg, 2014, s.222). Sanat¢inin sanatsal
performanslari ve her tiirlii sanatsal aktivitelerinde yaratici diisiince 6n planda olmustur.

Ona gore gevreye ve beraber yasanilan diger canlilara karst sorumluluk tagiyarak
gerceklestirilen her tiirlii insani eylem sanat sayilir. Boylece, 1 Mayis kutlamalarinin ardindan
Berlin’deki Roter Platz’in siipiiriilmesi de resim, heykel kadar sanattir (Gerhard van der
Grinten, 2005, s.34-35). Sanatginin sanata bakis acis1 ve degerlendirmesi bakimindan 6nemi
bir 6rnektir. Eylem ve gosteri niteligi tasiyan performanslarinda toplumsal, sosyal, politik
goriisleri barindiran derin felsefik diisiince hakim olmustur.

“Beuys 1974’te sanatg1 ve izleyici kitle arasinda siirekli bir fiziksel ve tinsel iletisim
yaratan Batili Adam Igin Enerji Plani gdsterisini sunmak iizere New York, Chicago ve
Minneapolis’e bir gezi yapmistir. Bu gezi Beuys i¢in Bat1 diinyasinin sorunlu bir bdlgesinde
tyilestirici bir eylem islevi gormiistiir. Sanat¢inin, Amerikan yerlilerinin kanayan yarasina
dikkat ¢ekmek ve yarayr bir Olgiide hafifletmek i¢in tasarladigi Kir Kurdu, Amerika’y1
Seviyorum ve Amerika Beni Seviyor adli eylemi de bu gosterinin bir pargasidir” (Atakan,
2008, 5.36).

2. Diinya Savasi’nda Amerika Japonya’ya iki atom bombasi atar, bunun {iizerine
Almanya da teslim olur. O savasta Beuys, Alman savas ucaginin goniillii pilotudur. Ucagi
Kirim semalarinda Ruslar tarafindan disiiriiliir. Karda donmak {izereyken Tatarlar tarafindan
kurtarilir ve bir siirede savas esiri olarak alikonulur. Hi¢ yakasin1 birakmayan bu celiskiler
iizerine “Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni” etkinligini gerceklestirmeye karar verir.

Joseph Beuys 1974 yilinda geceklestirdigi bu etkinlikte Block’un New York’da yeni
acilan galerisinde tel orgiiyle boliinmiis kiiciik bir odasinda vahsi bir kir kurduyla ii¢ giin
birlikte yasar. Sira dis1 goriilen bu etkinlik kisaca soyledir: Ucakla Amerika’ya gelen sanatci,
ucak Amerika’ya girdigi andan itibaren gozlerini kapar. Pasaport kontroliinden gectikten
sonra havaalaninda bir keceye sarilir ve bu vaziyette sedyeye yatirilir. Gelene kadar acil alarm
veren ve bir kirmizi + isareti olan ambulansla galeriye getirilir. Boylece bu yolda elden
geldigince Amerika hakkinda az sey gérmiis olur. Seyircilerin korkmadan izleyebilmeleri i¢cin
galerinin bir boliimii tel orgliyle boliinmiistiir ve bu kafesin tabami tahtadandir. Ciinki
sanat¢inin ayaklarini yerden yani Amerika topraklarindan kesmeye yoneliktir.
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Kafesin iginde vahsi bir kir kurdu, biraz saman, birka¢ tutam kuru ot, tiirbin sesi yayan bir
cihaz ve bes niisha Wall Street Gazetesi vardir. Keceye sarili bir sekilde galeriye getirilen
sanat¢1 kafesin oOniinde kecenin bir kismini acar, kendini gosterir, yiiriiyerek iceri girer.
Kafesin ig¢inde doniip duran kurt, iceriye giren bu yabanciya bakar, koklar ve etrafinda
dolandiktan sonra sakinlesir. Kurdun kendi kokusuna alistigina karar veren sanatgi, simgesel
olarak dostluk elini uzatmak i¢in eldivenlerini ona dogru atar. Kafesteki arkadasini
iirkiitmemek icin oldukca yavas hareket eder ve bir ara keceyi tamamen iizerine sarar yere
uzanir, ¢omelir, ayaga kalkar. Kurt kafesteki arkadasinin bu halinden hoslanmamis olmali ki
kecenin ucundan c¢ekistirmeye, yirtmaya baslar. Beuys, keceyi hemen birakmaz ama param
parca olan kecgeyi sonunda kaldirip atar. Birbirlerine alisinca bir ara yataklarini degistirirler
kurt kegenin, sanat¢1 da samanin iizerinde uyur.

Baston, el feneri ve kendisini saracak biiytlikliikteki kecenin yaninda, birkag¢ i¢ yagi
parcasini, eldivenlerini ve nota sesi veren metal iliggenini de getirir. Bunlarin simgesel
anlamlan vardir. Kece; sicaklik ve barinak, i¢ yagi da yakilmis enerji ve merhem demektir. I1.
Diinya Savasi sirasinda ugagi diisiip karda donmak tizereyken, Tatarlar onun bedenine i¢ yagi
siirerek keceye sarmislar ve boylece hayatini kurtarmiglardir. Kege burada kurdun alismasini
saglamistir. Kurt, Amerikan yerlilerini yani Amerika’nin gercek sahiplerini temsil etmektedir.
Sanatci; tipki Tatar ve Kizilderili kiiltiiriinde oldugu gibi, kurdun insanin anlayamayacagi
kadar giiclii bir sezgisi, ruhu olduguna inanmaktadir. Ozetle o topraklarin asil sahibi olan bu
kurt, barisin ne oldugunu beyaz adama bizzat gostermis olur. Beuys’un ‘Amerika’y1
Seviyorum, Amerika’da Beni’ soziiniin nedeni budur. Ug giin siiren eylemin ardindan, sanatg1
yine kegeye sarilir, sedyeye yatirilir ve ayni ambulansla havaalanina ggtiiriiliir; keceden
cikartilir ama iilkeden ¢ikana kadar gozleri kapali eylemini siirdiiriir. Bunlar fotograf ve filmle
kayda alinir, belgelenir (Y1lmaz, 2012, 5.295-299).

’ .
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Gorsel 2: Joseph-Beuys”Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni” ayrinti.

Sanat¢inin 1964 tarihli silire¢ sanatinin en carpict 6rneklerinden olan “Yagl Sandalye”
isimli ¢aligmasi, degisimi vurgular. Sandalyenin {izerine yerlestirilen bir yag kitlesi vardir.
Insan viicudunun mide, bagirsak gibi organlari, maddelerin degisimini saglayan
mekanizmalart yansitir. Sanatgr sandalyenin {izerine insan oturdugu zaman mide ve
bagirsaklarinin yerlestigi kismina degisken bir madde koyarak bunu vurgulamak istemistir.
Malzemenin zamanla bozulmasi ve ortadan kalkmas1 siire¢ sanatini en iyi sekilde drneklemis
olur (Erden, 2012, s.54).
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1960’larin ikinci yarisinda kavramsal sanat hem siyasi hem de kiiltiirel statiikoya
meydan okumaya baslar. Joseph Beuys otoriteyi goriiniir kilmaya ve onunla miicadele etmeye
calistign “Olii Tavsana Resimleri A¢iklamak” adli performansinda, kucaginda 6lii bir tavsan
ile sanat galerisinde ii¢ saat boyunca dolasir. Yiiziinii altin ve bal ile kaplayan sanat¢i,
kendisini adeta bir saman figiirline doniistiirmiis bi¢imde performans boyunca {i¢ saat galeri
icindeki resimler iizerine bilgi veriyormus gibi dudaklarini sessizce oynatarak oOlii tavsanla
sohbet eder. Bu eylem izleyiciye sanati entelektiiel oldugu kadar ruhsal bir boyutta da
algilamalar1 gerektigini anlatir (Farthing, 2012, s.501). 26 Kasim 1965 tarihinde Dresten
kentinde Galerie Schmela’da gergeklestirilen “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?”
performansinda sembollerin 6zel anlamlart s6yle yorumlanir. Tavsan Eski Yunan ve Antik
Roma Mitolojilerinde, Eski Alman kabilelerinin inaniglarinda, Hiristiyanlikta farkli anlamlar
yliklenmis bir semboldiir. Altin, giinesin, bilgeligin ve safligin sembolii, bal ise Germanik
mitolojide yeniden dogusun bir semboliidiir (Erden, 2012, s.57). Beuys kabaca 1960'lerden
1980'lerin baslarina kadar kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak sanata yon verdigi ve ayni
zamanda evrensel sanatsal, politik ve sosyal fikirleri yani giiniin glincel meselelerini ele almis
oldugu goriiliir.

Gorsel 3: Joseph-Beuys “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?”

A!’q By 5
o B
& o

Gorsel 4: Joseph-Beuys “Stiri” Enstelasyon 1969
(Volkswagen minibiisiin arkasina baglanmis kizaklarda kece yag ve el feneri ile
olusturulmus yerlestirme)
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4. JOSEPH BEUYS’UN ESERLERINDE CiZiMiN YERI

Sanat¢inin  sanatsal anlatim bigimlerinden heykel, enstelasyon, silire¢ sanati,
performanslar, aksiyon-eylem, gosteri gibi etkinliklerle birlikte ¢izim resim ve desen de
onemli anlatim araglarindan olmustur. Caligmalarin1 genellikle herhangi bir teknige bagh
kalmadan, malzemede sinir tanimadan gergeklestirmis oldugunu goriiliir.

“Cizmek, Joseph Beuys i¢in biitiin yasam1 boyunca kendini sanatsal olarak ifade edip
acildig1 ara¢ olmustur. Karmasik diisiincelerini ve insan1 merkez alan bir diinya goriisiine
iliskin hayallerini ¢izim aracilifiyla tasvir edip dile getirmis, sanatsal yaratimini etkileyen ve
kendi baglar1 ve iliskileriyle ‘plastik Sanat Teorisi’ ile ‘Toplumsal Plastik Sanat’ diisiincesini

olusturan 6nemli kavramlar1 ¢izim araciligiyla formiile edip agikliga kavusturmustur” (Paust,
2005, s.9).

1

Gorsel 5: Joseph Beuys’un Cizimlerinden Ornekler

Franz Joseph ve Hans van der Grinten Kardeslere ait 6zel koleksiyonda Joseph
Beuys’un ¢ok sayida diinya capinda desen arsivini de barindirmaktadirlar. Bu ¢izimler; acik
iislup 6zelligi, yalin ve iddiasiz resim yiizeylerinin kullanilmasi, sira dis1 konularin segilmesi
ve alisgitlmadik resim maddelerinin uygulanmas1 seklinde yapilmislardir. Ornegin; yirtik,
kenarlar1 zimbayla delinmis ya da daha once kullanildigin1 gdsteren izlerin kaldig1 ve ¢ogu
kez degersiz kagitlar tizerine ¢izilmis oldugu goriiliir. Cizimlerde malzeme sinirlamasi yoktur;
kursun kalem, silik ya da seffaf renklerin yiizeye yayildigi, miirekkep, suluboya, bitkilerin 6z
suyu, kan, ¢ay gibi suda ¢oziilebilen ¢cok yonlii malzemeler, iyot, sar1 bakir, demir kloriir,
yagli boya gibi ¢cok zengin malzeme kullanimiyla dikkat ¢eker. Genellikle doga ve dogada
ozellikle sayisiz gesitlilikte bitki, hayvan ayrica insan ¢izimleri 6ne ¢ikar (Paust, 2005, s.10-
15). Biitliniinde oldugu gibi sanat¢inin ¢izimleri de estetikten Once diisiincenin 6n plana
¢ikmasi lizerine yapilanmistir denebilir.
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SONUC

Sira dis1 ve ¢ok yonlii sanatgr Joseph Beuys’un sanatinin temelinde yatan derin
diisiincesiyle, hayat ve toplum algisiyla, sanat ve egitime bakis acisiyla, cagin radikal
insanlarindan birisi olarak goriilmiistiir. Beuys, sanat1 toplumun bir parcasi olarak gérmekte
ve herkesin sanat¢1 ve yaratici oldugunu savunmaktadir. Sanat ve toplum birlikteligiyle
kurulan diis, onun ¢abalariyla anlam kazanmaktadir. Politik ve sosyolojik goriisleriyle ortlisen
sanat anlayisi, daha giizel yarinlar yaratma ¢abasini da getirmistir. Beuys sanatiyla; yasanan
tiim sorunlar1 evrensel boyutta etkili bir sekilde ve derin bir felsefeyle ortaya koymus ve genis
kesimlere bunu sorgulatmay1 basarmistir.

XX. Yiizyilin toplumsal sorumluluk bilincine sahip sanat¢ist bilingli olarak muhalif
kimligiyle ortaya cikan yeni sorunlar1 gdérmezden gelmemektedir. Ilk giinden itibaren
Kavramsal Sanat muhalif, elestirel anlayisla varligini hissettirir. Sanatin tanimini genisletir,
geleneksel sanatin bicimei yaklasimindan ¢ok farkli, bambagka bir sanat yonelimine dogru
evrilir. Bundan sonra sanatci, estetige bagli kalmaksizin ne kadar 6zgiin, ne kadar farkli, ne
kadar acgik uclu isler iiretirse o kadar makbul olacaktir. Hem zaten plastik sanatlarin gelmis
oldugu noktada bu durumu bir anlamda mesrulastirmaktadir. Ciinki hem klasik, hem de
modern sanat igerik agisindan yapilmasi gereken her seyi yapmistir. Bundan sonra her sey —
yenilik- -6zgiinliikk- ve —6zgiirliik- i¢indir. Iste Joseph Beuys, bu tanimlamanin en 6nemli
temsilcisi, kavramsal sanatin en 6zgiin isimlerinden biri olmay1 basarmis sira dis1 bir sanatgi,
0zglin bir diisiince adamidir.
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