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oz

Nesnenin, biiyii ile ortaya ¢ikan sanatin, bir elemani olusu ve sanat tarihindeki yolculugu, ilk defa
Saman biiyliciisliniin ayinindeki ritiiel obje konumuyla baslamis olmalidir. Pratik yasam gelistikce
insanoglunun yaratimi nesneler, fonksiyonelliklerinin yani sira sanat /biiyli objesi olma 6zelliklerini
korurlar. Bu nedenle sanattaki nesne simgeciligi ayn1 zamanda nesnenin konvansiyonel (bir gelenegi
siirdiiren) kullanimidir. Bu ¢alisma, resim sanati nesne simgeciliginde gii¢lii Kuzey gelenegi i¢cinden
bir sanat¢inin, Jan van Eyck’in, iizerine ¢ok sayida yorum yapilmis iinlii tablosu, Arnolfini’nin
Diigiinii (Evliligi) eserini, J. Gage’in Renk ve Kiiltiir (Colour and Culture) ¢alismasindaki analojik'
yorumu ile ele alir. Gage, iki referans noktasindan yola ¢ikarak van Ecyk’mn tablosunda simya
¢Oziimlemesi yapar. Gage’in simya yorumunu kabul ettigimizde resmin i¢-yliz anlami ‘gizemli
inisiyasyon’ olarak belirir. Inisiyasyon gesitli asamalardan gecerek iistiin vasiflara erme ritiieli olup,
tim mitoloji ve dinlerde karsimiza ¢ikan en basat Oge, yeniden-dogum arketipi (ilk-imge)’dir
(Campbell, 2014; cilt:1). Jung’a gore bir arketip ¢aglar gegse de tiim insanlik i¢in ayni kalir, sadece
bi¢cim ve isim degistirir. (Jung, 2003). Yirminci Y{iizy1l sanatinda “Arnolfini’nin Diigiini”’ndeki imanin
(i¢-yliz anlamiin) izleri siiriilebilecegi gibi glinlimiiz kimi ready-made yerlestirmelerinde de ayni
anlam bagi aranabilir. Giiniimiizde sanat primitiften ¢ok daha fazla beslenmektedir. Bu da
konvansiyonelin koklerine donmektir.

Anahtar Kelimeler: Resim, arketip, konvansiyonel simgecilik, inisiyasyon
ABSTRACT

Objects have been considered as a participating concept of art probably as early as talismans in
shaman rituals. Certain items used in our everyday life retain their artistic/spiritual context as well as
being functionally relevant. For that reason object symbolism in art goes hand in hand with
functionality. My current work is an analogical instigation of Jan van Eyck’s “Arnolfini’s Wedding”
painting with a focus on J. Gage’s understanding as he defines in his book “Colour and Culture” *.
According to Gage, the inner/spiritual meaning of the painting is an mystical initiation. Initiation is a
ritual, upon which, one would acquire superior qualities by going through a series of challenges. This
is observed in all religions and myths and a prototypical archetype of re-birth (Campell, 2014).
According to Jung, archetypes remain throughout eras but only revitalize with a different name (Jung,
2003). Both in 20" century art and current ready-made placements, one can trace the spiritual meaning
of belief in “Arnolfini’s Wedding”. Art, throughout time, has been fed by primitive/ancient concepts
and understandings. This is a yielding to the roots of conventional.

Key Words: Painting, archetype, conventional symbolism, initiation

! Panofskyci yontemle 6n-ikonografik ¢oziimleme eserin dis-yiiz okumasi, ikonolojik ¢éziimleme eserin dis-yiiz
okumasinin anlam baginin kurulmasi, analoji eserin i¢-yliz anlaminin desifresi olarak ele alinmistir.
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1. GIRIS
Nesne simgeciligi insanlikla yasittir. Miizelerde gordiigiimiiz tarihin en eski kalitlarinin
bigimleri siis degil tilsimlardir. Hayvan formlari igerisine gomiilii kap-kacak giizel olsun diye
degil gii¢ dolu olsun diyedir (Miilayim, 2006: 234-235) (Resim 1). Inancin dili simge dilidir.
Mitoloji ve kutsal kitaplar izah i¢in simgeden bagka bir ifade giicii bulamaz (Sayar, 2004: 17).
Mitoloji insan psikolojisinden dogmustur, paganist kiiltiirlerden Ortagaga gegerek simyada

devam eder.

SHAMAN'S RATTI

Resim 1: Saman ritiielik objeleri Resim 2: Beuys, J. (1969). Kizak.(ahsap kizak kece,fener)
(http://naxnox.weebly.com/shaman-kits.html)

=19

Bu caligmanin amaci Jan van Eyck’m iinlii tablosu “Arnolfini’nin Evliligi’nde gizli
oldugu diisiiniilen simya bilgisinin desifresi ile yapita gercek oldugu diisiiniilen anlamini
kazandirmaktir. Bu konuda literatiiriimiizde ve bilgi dagarcigimizda bir bosluk vardir.
“Arnolfini’nin Diigiinii” 6rneginden yola ¢ikarak sanatta nesne simgeciliginin evrensel ortak
dilini kesfedebilir, sanata farkli bir pencereden bakabiliriz. Ciinkii Gage’in de dedigi gibi:
“Van Eyck’in ortaya koydugu simyaci simgeler, derin bir felsefenin giinliikk hayatta anlasilir

sekilde, belirgin ama sade olarak aktarilabilecegini gosterir” (1993:143).

“Arnolfini’nin Evliligi” tablosu, Kuzey (Benelux) Ronesansi sanatcisi Jan van Eyck’in,
lizerine en ¢ok yorum yazilmig yapitidir. Sanatgimin 1434 tarihli yapiti, 82x60 cm
boyutlarindadir (Resim 3). Yagliboyanin mucidi olarak bilinen Eyck, yapitinda teknigin

inceliklerini sergiler.” Literatiirde s6z konusu resmin, evliligin kutsalligin1 ve sadakati anlatan

2 Wundram’a gore yagliboya ilk defa 1100 senesinde Alman rahip Theophilus tarafindan kullanilmistir (2008: 34). John
Gage gerek Color in Western Art kitabinda (1990: 525) (http://tekhelet.com/pdf/Gage-ColorinWesternArt-1990) gerekse
Color and Culture kitabinda yaglhiboyanin van Eyck’tan 6nce bir doktor olan bir doktor olan Salernolu Urso tarafindan
temperaya incir yapragimnin dziinii karistirmak suretiyle uygulandigini yazar. Van Eyck, sadece teknigi daha rafine hale
getirmistir (1993: 131).
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temasi iizerine ¢cok sayida yorum yer alir. On-ikonografik ¢éziimlemede portre sahiplerinin

tablo i¢indeki konum ve giyimlerinden bahsedilir. Konu bir nikah torenidir. Kullanilan renkler
ve kompozisyon semasinin izahindan sonra ikonografik ¢oziimlemeye gecilir. Enteriyor (oda
ici resmi) olan yapittaki simgelerin anlamlari tek tek desifre edilir. Kopek, siipiirge ve terlikler
gibi sadakat simgeleri ile yanan mum, Isa’nin yasamindan sahneler gibi Hiristiyanlik
simgeleriyle resmin 6ziiniin evliligin kutsallig1 oldugu sonucuna varilir. Oysa bu iki katmanlt
anlam boyutu resmin sadece temasini belirliyor olmalidir. J. Gage’e gore resmin bir de
ticlincii anlam boyutu vardir ki kesfi ile resim bambagka bir kimlige biiriiniir. Gage, tablodaki
simya simgelerini okur. Onu bu tiirden bir analojiye yonelten, Eyck’in kendi donemindeki
teknik tizerine kaleme alinmig yazilarin simya dilidir. Eyck, ¢aginin teknik iizerine yazilmis
teorilerini inceleyen egitimli bir sanatcisidir. Bir diger ipucu tablonun bir yangin sonucunda
giiniimiize kalamamus orijinal gercevesinde gizlidir. Ipucunu yakalayan Gage tablodaki simya

gostergelerini tek tek ¢ozer.

Gage’in yorumunu ikna edici bulmamizdaki bir neden de simyacilarin bilgiyi resimlerin
icerisine gomerek sifreleme geleneklerinin uzun geg¢misi olabilir. Simya bilgileri gizli
ogretilerdir bu nedenle sifreli bir dil kullanilir. Simgeler bu sifrelerin tasiyicilaridir. “Bilinen,
halka acik kolleksiyonlarda goriinmez ama eski elyazmalari ve baskilarda gizlenmistir”
(Roob, 2016: intro). Rosarium Philosophorum’da (1990) sOyle gecer: “Ne zaman bir seyi
acik¢a soylediysek hicbir sey sdylememisizdir. Bir yerlere baz1 kodlar ve resimler ¢izdiysek

gergegi oraya gizledik” (Roob, 2016: 11).
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Resim 3: Jan van Eyck “Arnolfini’nin Nikah1” (1434). London: National Gallery

1.1. Disil ve Eril Prensipler

Van Eyck bir Ronesans sanat¢isi olarak merkezi kompozisyon semast kullanmis, orta
ekseni vurgulamistir. Bu eksende gozii yukaridan asagiya yonlendiren avize, ressamin imzast,
cercevesinde Isa’nn dort mevsimini anlatan yuvarlak formda ayna, aynanm ortasinda
yansiyan ressamin kendi goriinimi, Giovanni Arnolfini ve Giovanna Cenami’nin birlesen
elleri, halinin ve yer ddsemesinin perspektife uygun olan kagis cizgileri ve 6n plandaki
kopegin izleyiciye bakan gozleri yer alir (Resim 3). Cenami’nin eli Arnolfini’ninkinin
iizerinde ve yukartya dogru aciktir. ikisinin kollar1 yukariya dogru ters iiggen olusturur
(Resim 4). Bu eller yatay hattin ortasinda degildir, yatay eksenin ortasina beden kanon
sisteminde oldugu gibi karakterlerin iireme organlari denk gelir (Resim 3). Resimdeki bu
bolme insan bedeni kanon sistemi ile ayni olusundan otiirii ‘humanistik’tir. Arka plandaki
kirmiz1 koltugun silte kivrim ¢izgisi bu hatti vurgular. Resmin bize gore sag -gercekte sol-
yarisinda kadm figiiri Cenami, sol —gergekte sag- yarisinda erkek figilirii Arnolfini yer alir.

Ayni1 konum ayna kenarma asilmig kehribar tespih i¢in de gegerlidir. Resimdeki simgeler:
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Arnolfini tarafinda asili duran kehribar tespih, Cenami tarafinda aynanin 6teki yanindaki bir

siipiirge ve bu siiplirgenin asili oldugu sandalye kulpunda ejderha goriiniimiindeki seytan
figliriinii alt etmis azize oymasi, Cenami’nin boynunda ¢ift sira inci kolye, biri 6nde beyaz ve
erkege ait; digeri arkada kirmizi ve kadma ait iki ¢ift terlik, kdpek, pencere Oniinde
portakallar, bah¢ede gbriinen meyve agaclar1 ve avizede yanmakta olan mumdur. Nesneleri
destekleyen gostergeler: Arnolfini’nin Cenami’nin karnini tutan elini isaret eden acik sag eli,
Cenami’nin Arnolfini’nin kalbine yonelmis bakislari, terliklerin disar1 ve ige agik konumlarsi,
Cenami’nin etegini topladigindan m1 hamile oldugundan mi tam ¢6ziilemeyen kabarik karni,
sagdaki pencereden iceri giren 151k, tiim tabloyu dolanan sicak renk armonisi ile kusatilmis
Cenami’deki yesil ve mavi, Arnolfini’nin mor pelerinidir. Bunun yani sira yukarida

bahsettigimiz ters iiggen form ve sag-sol ayrimlarinin cinsiyete yaptigi vurgu, gostergeleri

tamamlar niteliktedir.

| & €2
Resim 4: Altyapida gizlenmis Sekil 1: Simyada disil-eril simgeler: kare, daire,

zit ticgenler disil simge: ters licgen

Van Eyck’in sanatindan ilk bahsedenlerden biri Napoli krali 5.Alfonso’nun tarihgi
sekreteri Bartolomeo Fazio’dur. Kiiltiirlii bir insan olan Fazio, Eyck’in teknik {izerine
yazilmis teorilerle beslenmis bir sanat¢i olusunu takdir eder. Eyck’in donemindeki teknik
literatiiriin ne olabilecegine iliskin bilgileri Fransiz bilim adami Jehan le Begue’iin 1431°de
teknik {izerine yazdigi eserinden &grenebiliyoruz. 1492°de yazilmis bir diger eserdeki
kimyasal tarifte metal isimleri yerine gezegen adlar1 kullanilmistir. Buna benzer sifreler

Leonardo’nun yasadigi donemde de karsimiza ¢ikar. Sifrelemedeki amag egitimsiz insanlari
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simya iginden uzak tutmaktir. Fazio ayrica Eyck’in Pilinius (Pliny) (MS 23-79) ve diger eski

tarih yazarlarindan yararlandigini da soyler.

Pilinius Dogal Tarih’inde ambere (kehribar) genis yer vermistir. Pliny’e gore Hellenler
ambere parlak olan (elector) anlaminda electron (giines), derlerdi. Nicias (MO 470-413)
amberin glinbatimindaki gilines 1siklarinin yogunlagmasiyla olustugunu yazmistir. Pliny,
Nicias’a katilmaz; amberin sertlesmis re¢ine oldugunu soyler fakat ates ile iliskisi konusunda
Nicias ile ayni fikirdedir. Amberin kolay alev almasi ve siirtiinme ile nesneleri gekmesi ates
ruhundan -caloris anima- gelmesindendir. Bunun yani sira Callistratus’un amber ile ilgili
fikirlerini de paylasir: amber acik sar1 ve saydam oldugundan kiymetlidir. Hasta kisi onu toz
halinde yutar ya da {izerinde taki olarak tasirsa “delilik” (lymphationes) veya mesane (lympha
-su) sorunlarindan kurtulur. Yine Callistratus’a gére amberin altin sarisi tiirli -chryselectrum-
cok yanict olmasina karsin ates diisiiriiclidiir. Toz haline getirilip bal ve benzeri maddelerle
karigtirildiginda mide, kulak ve goz sorunlarina iyi gelir. Pliny nin bahsettigi en kaliteli amber
donuk sar1 renkte olandir (Fulvus). Seffaftir fakat ¢ok yanici degildir. En iyi amber oldukca
saydam ve hafif pariltisi olan tiirdiir(Gage, 1993: 142). Eyck’in eserinde gordiiglimiiz tespih
taglari, Pliny’nin bahsettigi tiirdendir (Resim 5). Saydam tespih taneleri pencereden aldigi

15181 yogunlastirarak simyadaki Giinesi, sicak ilkeyi yani eril enerjiyi temsil eder.

/

Resim 5: Arnolfini tarafinda kehribar tespih Resim 6: Cenami tarafinda inci kolye

Sahnenin 15181 Arnolfini yoniindeki pencereden gelmektedir ki bu 151k, Eden bahgesi,
“dogudaki cennet”, kavramiyla iliskilidir. Pencereden, uzaktaki portakal agaglari goriiniir.
Pencere Oniinde de yine portakallar vardir. Portakal, Hesperidlerin bahgesindeki kutsal
meyveye, Aphrodite’in hediyesi altin meyveye, cennetteki giinah agacina gonderme yapar.

Bu, Hippomenes’in Atalanta’y1 sakinlestirdigi meyvedir ve Eurystheus’un Herkiil’den

6
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bulmasini istedigi meyvedir. Herkiil Eridan’da nymphelere yalvarir, Hesperides’in yerini

sorar. Nimfeler onu Nereus’a o da Prometheus’a gonderir. Prometheus Hesperidlerin yerini
sOyleyerek altin meyveyi nasil ele gegirebilecegini anlatir. Herakles, Mauritania’ya gider,
dragonu oOldiirlir ve altin meyveleri Eurystheus’a goétiirerek yirminci goérevini tamamlar.
Hikayedeki altin meyve Tanr1 sevgisinin yarattig1 zekaya isaret etmektedir. Dragon, insanin
tutku ve ahlaksizliginin simgesidir. Dinsizlerin altin meyveyi tadamayacaklarinin soziinii

vermistir (Portal, 1845: 27).

Bir Lucca tiiccar1 olan Giovanni Arnolfini bordo-siyah sapka, siyah kiyafet iizerine
kirmizi-mor cilibbe giymistir. Bu renkler Sicilya elgisi Coutrois’a gore Arnolfini’nin
saygideger kisiligine, statiisline vurgu yapar. Courtois’in, moru zenginlik olarak tarif edisi
yadirganacak bir durum degildir. Mor, Antik Doénemin murex deniz kabuklusundan elde
edilen en pahali pigmentiydi ve Imparatorlara tahsis edilmisti (Delamare ve Bernard 2007:
37). ltalya’da evlilik tdrenlerinde giyilen ve “chlamys-crosina” olarak tabir edilen
Arnolfini’nin mor ciibbesi, rengin i¢indeki atesi dolayisiyla eril prensibi ifade eder. Sevilli
Isidor’un yolundan giden Coutrois’a gore mor “saflik ve 1s1k’tir. “En asil scarlet kirmizi mor
ve violé boyar maddesidir” der (Gage, 1993: 142). Isidor mora 1s1k derken eski simgeci
gelenegi siirdiiriiyordu. Antikler moru kirmizi tiiri saymislardi ve renk simgeciliginde
kirmizinin {istiin konumu 1siktan dogan ilk renk sayilmasindandi (Grafik 1). Renk simgeciligi
geleneginde kirmizi-1s1k-mor bagintisinin uzun bir ge¢gmisi vardir (Yildirim, 2018). Boylece
Eyck’imn Cenami’nin yesilinin tamlayani olan kirmiziya tabloda neden bu denli genis bir yer
verdiginin de agiklamasi ortaya ¢ikar. Mor, kirmiz1 ve siyah arasinda, kirmiziya yakin bir

renk, yani amber, ates ve 1s1 simgesidir.

s ee

\

3
z
3
8
<
S

CHAKRAS k — .

<
)
8
=
3

Grafik 1: Renk Simgeciliginde renklerin olusumu

(http://www.huevaluechroma.com/073.php)
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Giovanna Cenami mavi bir elbise ile beyaz yakali yesil pelerin giymistir. Courtouis’a

gdre mavi, asalet, arkadaslik ve iyimserlik demektir. Bu renk, gok ile su arasinda gége daha
yakin olandir. Yesil, bahar ve gengliktir, nemli ilkeyi yani suyu temsil eder. Yedi kutsal
torenden (sacrament) evliligi simgeler.’ Amber, 151k ve morun eril atesi simgelemesine
karsilik, yesilin disil suyu simgeledigine dair simgeciligin bir diger kaniti Cenami’nin
boynundaki ¢ift sira incidir (Resim 6). Pliny, incinin Roma Imparatorlugundaki éneminden
bahseder. Incilerin hayat dolu ve dogurgan istiridyelerin icinde olustugunu yazar. Giines
isinlart kirmiziya yakin oldugundan (kirmizi simgeciligi) en parlak ve giizel incilerin 15181n
giremeyecegi derin denizlerde olustugunu soyler (Gage, 1993: 142). Tablodaki ambere

karsilik inciler suyu, karanligi, Giinese karsilik Ay1 yani disil prensibi simgeler.

Ates tarih boyunca ilahi giiciin sembolii olarak goriilmiistiir. Herakleitos’a gore her sey
atesten gelmistir ve atese donecektir. Ates diger elementler arasinda doniisiim aracidir. Atesin
rengi kirmizidir ve erkeklik unsurunu igerir. Isik verdigi i¢in aydinligi simgeler. Yakict
oldugu icin azap verici, yikict ve tahrip edici rolii de vardir (Bachelard, 1995: 13-98).
Simgesel manada arinmak ve aydinlanmak ile ifade edilen pozitif yonii oldugu gibi ihtiraslari,
azabi ve yikicili1 simgeleyen negatif yonii de vardir. Yiiksek unsurunu Giines (Apollon, Isa)
simgeler, asag1 unsurunu Mars (Ares) (Portal, 1845: 10-14). Prometheus diinyevi din adamini
simgeler. Nereus ve Prometheus ya da ates ve su Hiristiyanliktaki vaftiz ikilisidir (Portal,
1845: 27). Su, atese zittir. Disi unsuru icerir. Yansima giiciinden dolayr kadimler onu
bilgeligin simgesi olarak gormislerdir. Diger 6zellikleri sogukluk, gizlilik ve uykudur. Su
degiskendir ve etrafindaki tesirleri 6ziimseyerek sergiler. Dolayistyla hayat verici de olabilir,
zehirleyici de. Temizleyici de olabilir, kirletici de. Ancak saf hali ile sadece hayat verici ve
arindiricidir. Ates suuru, su suur altin1 simgeler. Ates giindiiziin hakimi Giines, su gecenin
hakimi Ay ile temsil edilir (Gage, 1993: 142). J.Bohme s0yle yazar: “Ates ve su ¢oziilme ve
pihtilagma, pargalanma ve baglanma, seyrelme ve yogunlasma, kasilma ve gevseme olarak
dontistimlii iki harekete karsilik gelir. Bunlar Arap simyasinda ¢ift kutupludur. Civa ve siilfiir,
kiikiirt ve felsefi civa, glines ve ay, beyaz kadin ve siyahi erkek. Bunlarin birinden digerine
degisim noktalarinda disil eril etki cennet ile yerin evliligi prensibinde ruh atestir, madde

sudur (Roob, 2016: 26).

} Huristiyanlik ayinlerinde 6nemli ve gizli giigleri olduguna inanilan nesneler. Tanrinin varligini gosteren kutsal isaretler.
Tanrimnin isaretleri olarak kabul edilir: su vaftizm simgesi, ekmek ve sarap komiinyon simgesi, ¢armih bagislanma simgesi,
giivercin ve ates tasdik, evlilik simgeleri, rahip atkis1 kutsal emirlerin simgesi yag ile meshetme ruhsal tedavi simgeleridir.
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1. 2. Felsefe Tas1

Gage’in savini destekleyen bir kanit1 da tablonun on sekizinci yilizyilda yandig:
diistiniilen orijinal gercevesidir. Bin yedi yiizlii yillardaki bir envanter sayiminda s6z konusu
cercevede Ovidius’a ait bir siirin yazili oldugu kaydedilmistir. Van Eyck’in resim
cergevelerine uzun ve girift yazilar yazdigi bilinmektedir. Ovidius’un siirlerinde Arnolfini
konusuna uyan en az iki tiir evlilik referansi yer alir. Tlki ¢ok iyi bilinen bir ge¢ Ortagag siiri:

“Metamorphoses”dur:

Ne zaman 1s1 ve nem bir araya gelir,

O zaman can dogar.

Bu ikisi dogumun simgeleridir.

Ates ile su, diisman da olsalar

Nem ve 1s1 her seyi olustururlar

Bu giiriiltiiden dogan yasam armoniyle ¢ikip gelir.

Ovidius’un “Metamorphoses™ siiri 14. ylizyillda simya ile ilimi birlestirmek isteyen
bircok denemenden biri olan Ferrarali Petrus Bonus’un “Pretiosa Margarita Novella” adl
eserinde goze carpar. Bonus tezinde simyadaki eril-disil iyilestirici kavramlarini sicak/kuru -
soguk/nemli olarak kullanmigtir. Bonus’un kitab1 Hiristiyanlik’t simya ile uzlastirmaya
yoneliktir. Tanr1 en bliyiik simyacidir ve simyacilarin pesinde oldugu felsefe tagi Ogul’dur.
Felsefe tasi, dokundugu her seyi altina doniistiirdii§iine inanilan tastir. Bu tastan elde edilen
iksirin &liimsiizliigii getirecegine inaniliyordu. I¢ (ezoterik) manada ise farklidir. Ezoterizmde,
insanin i¢inde sakli olan akil ve bilgelik tasidir. Hak’tan dogan hakikati arayisimizda yol
gbsterici tastir. Kabalist Abulafia sdyle der: “Insan bir inanca bagl kalarak kurtulusa
erisemez, ancak kendi {lizerinde yapacagi deneylerle 6zgiirliigline ulasabilir” (Gage, 1993:

143).

Felsefe tagina ulagsmanin yolu onu aramaktan geger. Arayis ve yol, tagin ya da hazinenin
kendisinden daha onemlidir. Hedef yolda olmaktir. Simyanin felsefesine gore felsefe tasi,
aydinlanmanin semboliidiir. Simyacilarin asil amaci felsefe tagini bulmaktir. Bunu bulmak
icin atesle taglar1 siirekli aritip, damitirlar. Tag ile taglar1 birlestirip lizerlerinde calisirlar ve
bilirler ki aslinda taslar1 atesle aritirken, arindirdiklari taslar degil kendi ruhlaridir. En
nihayetinde sOylenceye gore tas en miikemmel haline ulasir yani felsefe tasina. Felsefe tasi,
oliimsiizliigli verirken, her maddeyi altina ¢evirme giiciine de sahiptir. Yine bu da aslinda
sembolik bir anlatimdir. Simyacilar, 6ze dibe inerek, arinmanin sembolii olan ates ile ruhlarini
arindirmis ve nihai bilgelige, aydinliga ulasmayr hedef almiglardir. Altin, bilgeligin,

aydinlanmanin semboliidiir. Bu baglamda “Felsefe Tas1” da mutlak olana, tanrisal toze
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kavusturan biling anlamini kazanmaktadir. Oyleyse kendi igindeki tanrisal 6zii bulmak isteyen
kisi, tipki1 maddenin saflagtirilmasi gibi, kendi i¢ine donerek kendini saflastirmali ve gizli

olan, i¢indeki “felsefe tasi”na ulasmalidir (Gage, 1993: 143).

Simyada kullanilan ydntemler ezoterik olarak inisiyasyonu (aydinlanma, ezoterik
asamalardan ge¢me) temsil eder. Siilfiir ve civa diye bahsedilen iki cisim, karigimin eril ve
disil ilkeleridir; bunlara “Giines ve Ay”, yani “Sol ve Luna” denir. “Simya tariflerinde sik sik
karsimiza “yedi” rakami ¢ikar. Yedi asama, yedi renk, yedi metal ve yedi gezegen vardir.
Satiirn’le, yani kursunla baglayan ¢alisma, Jiipiter’e, yani kalaya, oradan Mars’a, yani demire,
oradan Veniis’e, yani bakira, oradan Merkiir’e, yani civaya ve nihayet Ay’a, yani glimiise ve
Glines’e yani altina ilerler. ‘Tas’in yapiminda Satiirn civa Suyunu (Merkiir Suyunu) i¢inde
barindiran soguk, nemli ilkeye karsilik gelir. Jiipiter ise sicak, kuru ilke, yani siilflirdiir. Onu
aragtirirken simyaci, maddenin icinde gizlenmis olduguna inandig1 ruhu ozgiirlestirmek
cabasindadir ve bdyle yaparak, bir bakima ruh ile fiziksel gergeklik arasinda koprii kurar.
Simyada bir énemli ayrim da disil/eril ya da disi/erkek ayirimidir. Bazi1 simyacilar Ik Cagdaki
bir diisiinceyi savunmuslar ve Tanri’nin yaradilistan 6nce hermafrodit oldugunu ve yaradilisla
birlikle erkek ve disi olarak ayrildigini iddia etmislerdir (Jung, 1997). Buna gore Giines eril,
Diinya disildir. Aslinda disil &zellik en ¢ok Ay ile kendini belli etmektedir. Bonus, iranh
yazar el-Razi’den alint1 yapar: 1s1 ve kuruluk ilahi bir nedenden 6tiirii soguk ve nemi yok eder

(Gage, 1993: 143).

Resim 7: Tablonun iist-ortasindaki ayna detay1

Felsefe tas1 Isa ve Magnum Opus® siireci olan ¢evrim van Eyck’in aynasinda verilen on

adet sahne ile yeni bir gii¢ kazanir. Gethsemane bahgesindeki geceden, yukaridaki ¢armiha

* Thelema gibi baz: okiilt gelenek ve dinlerde Hermetisizmde kullanilan bir terimdir. insanin kendi kendini
yaratigt, 6zgiirlesmesidir. Manevi uygulamalardir.
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gerilme ve asagida suret-degisimi sahnelerine gecilir (Resim 7). Suret degisimi Isa’nin

hikayesinin sondaki amacidir. Ates ve suyun birlesimi ile gergeklesecek dogum, Birlik’e
kavusmadir yani ruhsal dogumdur. Bu noktada Cenami’nin sis karn1 anlam kazanir. Bunun bir
kumas kabariklig1 degil, gebelik olduguna karar veririz. Cenami ve Arnolfini’nin kollarinin
olusturdugu ters liggen disinin dogurganlik simgesine doniisiir. Aymi isaret geri plandaki
Cenami terliklerinin olusturdugu geometride tekrarlanmigtir (Resim 4). Oysa Arnolfini’nin
terlikleri eril iicgen geometri pozisyonundadir. Sahnedeki kopek yoldaki sadakate, yolun
bekgisine doniislir. Simyaci i¢in sonugtan ¢ok Onemli olan yolda olmaktir. Yol kesinlikle
mutluluk vaat etmez. Yol kimsenin karsisina ¢ikmayacak dertleri simyactya ¢ikartan, gergek
sadakati gerektiren bir yoldur. Tablodaki kdpek simgesi, cehennem bekgisi Kerberos’un

ziddidir. Son olarak avizede yanmakta olan mum da kutsal ruha isaret eder (Resim 8).

Resim 8: “Arnolfini’nin Nikah1” mum detay1

Bat1 resim ikonografisinde izleyenin bakisini yonlendiren unsurlar anlam bagini
kurmada gii¢lii elemanlardir. Yonlendirmeler kimi zaman nesneler araciligi ile kimi zaman ise
el-kol jestleri ve bakislarla saglanir. Konumuz olan yapitta Arnolfini’nin Cenami’nin kalbini
isaret eden ag¢ilmis avug i¢i ve Cenami’nin de Arnolfini’nin a¢ilmis olan bu eline yonelmis

bakislar1 disil-eril arasindaki baga isaret eden gostergelerdir (Resim 9).
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Resim 9: Arnolfini’nin Diigiinii’'nde el-bakis yonlendirmeleri

Bu, yaradilisla ilgili simyaci bir resimse sayet, buradaki erkegin eli Bati
ikonografisindeki ‘Tanrinin Eli’ni ima ediyor olmalidir (Resim 10). Sag yaridaki yaratict eril
prensibin (elin) sol yaridaki disil unsur karsilig1 bakis, yani g6z olmalidir. Hermetizmde goz
liclincii gdz denen aydinlanma simgesidir. K6k c¢akradan uyanarak yukariya yiikselen
Kundalini enerjisi tiglincii gozii agarak ruhsal aydinlanmay1 saglar (Tanribagi: 2010) (Resim
11). Boylesi bir yorum ile resmin verdigi mesaj: kutsal birlesmeden dogacak olanin ruhsal

dogum oldugu seklindedir.

Resim 10: Soldan saga: Hildesheim Katedral Kapisindan detay (1015)., Michelangelo
Yaradilis sahnesi Sistine Sapeli (1512)., A.Rodin Tanrinin Eli (1899).

Baba-Ogul-Kutsal ruh liglemesinde disil 6ge ac¢ikta birakilmistir (Jung, 1997). Van Eyck
disil unsuru kutsal dogumun merkezine tasir. Cenami’nin sicak degerlerle ¢evrelenmis yesil
kiyafeti kromatik olarak parlar. Van Eyck’in tavr1 hem disil 6geyi eril ile es tutan hiimanizma
ile hem de Hermetizme gore aydinlanmay1 disil 6ge sagladigindan onu iistiin tutan simyaci
gorlis ile uyumludur. Gage’e gore resmin One ¢ikan en belirgin Ozelligi imgelerin
detaylandirilist degil renkten elde edilen etkidir. Suyu, disil prensibi simgeleyen yesili

sicaklarla gevreleyerek kiskirtmistir. Van Eyck, donemi izleyicisinin, kiyafet renkleri ile giiglii
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bir rezonans yakalayacagini biliyordu. Arnolfini’nin portresindeki simya Ogeleri ne

alisilmadik ne de gizemliydi. Sanat, bilim ve dini birlestirmeye ¢alisma tipik bir Ortacag
tutumuydu. Van Eyck bu konuda 6ne ¢ikartilmistir ¢iinkli degisik boya ve malzemelerle

denemeler yapmaktaydi (1993: 143).

[ —

Resim 12: Hermetik 6gretide disil unsur Kundalini enerjisinin simgeleri, Horus un gozii

SONUC

Gage’e gore Arnolfini ve Cenami portreleri van Eyck’in simyaciligin metafizigine asina
oldugunun ¢ok agik bir kanitidir. Resim hakkinda ¢ok detayli analizleri okuduktan sonra yeni
birini ekleme konusunda tereddiit ettigini yazar ancak tablo hakkinda okudugu tiim yorumlar
ona yiizeysel, klise ya da bi¢cimci goriinmiistiir. Resimdeki amber ve inci simgeleri tablonun
liciincii bir boyutunu agmaktadir ona gére. ilk boyutu nisan tdrenidir, ikincisi bu ayine isa’ya
duyulan sevginin dahil edilmesidir. Uciinciisii ve aslinda belki de altta yatan esas anlam,
element tiirleri ile ilgilidir, tablo simgesel bir dille ates ve suyun gizemli birlikteligini sunar.
Bir erkek ve bir kadin arasindaki evliligin ates ve su analojisine doniistiiriilmiis olmast
evrensel nitelik tagiyan bilgilerin nesne simgeciligi ile aktarilabilecegi gibi bir formiilii ortaya

koyar.

Gage’in simya yorumunu kabul edecek olursak resmin 6zii diinyevi evlilik temasi
olmaktan ¢ikarak yaradilisin formiilii seklindeki kozmik bir temaya doniisiir. Evlilik adi
altindaki birlesme mikro-kozmosta ayni olan makro-kozmostur. Aynada goriinen Isa’nin suret
degisimi ve Cenami’nin neden gebe oldugu, anlami tamamlayan simgelere doniisiir. Boylece
tablonun anlami tiim gostergeleri ile birlikte kutsal evlilikten ¢ikarak kutsal doguma isaret
eder. Yeniden-dogum arketipi dedigimiz ruhsal dogum tiim din ve mitolojilerde varolusun
anlamina getirilmis bir yamittir. Karsimiza degisik isim ve suretlerle fakat ayni 6zle ¢ikar

(Jung, 1997).
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