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Oz
Bu aragtirmada, Kuzey Kibris’taki kadin ressamlardan devlet koleksiyonunda eserleri bulunan
dokuz ressamin resimlerindeki kadin imgeleri incelenmistir. Arastirma, nitel arastirma

yonteminin, dokiiman inceleme desenine gore tasarlanmis olup, veriler yari yapilandirilmis
goriisme yontemi ve eser i¢eriklerinin incelenmesi ile elde edilmistir.

Aragtirmada, dokuz kadin ressamun resimlerinde kadimi temsil eden imgeler, niteliksel olarak
incelenmigtir. Ressamlarin eserlerindeki kadin imgeleri, kadmn sosyo-ekonomik durumu,
resmedildigi ortam, temsil ettigi kadin 6zelligi, ressamlarin tercih ettigi renkler, kadin imgelerinin
giyinik veya nii olusu ve kadin ressamin hangi sanat felsefesine yakin oldugu kategorilerine gore
analiz edilmistir. Ayrica ressamlarm resimleri, uyguladiklar teknikler, resimlerinde insan figiirii,
kadn figiirii, erkek figiirii ve diger figiirleri kullanma siklig1 yonleri ile de incelenmistir.

Sonu¢ olarak, kadin ressamlarin, onalti farkli resim teknigini uygularken, materyal ve
malzemeyi uygun sekliyle kullandiklari, resimlerindeki insan figiirleri i¢inde kadin imgesini
siklikla kullandiklari, kadinin toplumsal cinsiyet esitliginin kabul edilmesine vurgu yapan bir
felsefi anlayisla kadin imgelerini resimlerine yansittiklari, kadini disa doniik yasam tarz1 i¢inde
gormek istedikleri, kadinin bir meta ve popiiler kiiltiir Giriinii olarak goriilmesinden rahatsizlik
duyduklart ve kadin imgelerini &tekilestirmekten uzak bir anlayisla tiim kesimlerden kadini
temsil eden imgelemlerle yansittiklar saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Ressamlar, Kibris, Kadin imgesi, Kadin Sanatcilar.

WOMEN IMAGE IN NORTHERN CYPRIOT WOMEN ARTISTS’ PAINTINGS
Abstract

During this research, nine female artists who has paintings in North Cyprus Government
Collections were examined by their female figures. The research, is designed by using the
qualitative method by checking the documentation and pattern. Data included in the research is
obtained by half structured interview method and the piece’s details were examined deeply. In
the research, the images representing the woman in the paintings of the nine female artists were
examined qualitatively. Women's images in the works of the painters were analyzed according
to the socio-economic status of the women, the environment in which they were represented,
the female characteristic they represented, the colors preferred by the painters, the dressed or
nudity of women's images and the art of the female painter. In addition, the paintings of the
painters, the techniques they apply, the human figure in the paintings, female figure, male figure
and other figures were examined with the use of the frequency.

As a result it’s been realised that, female painters applied sixteen different painting techniques,
used the materiel’s and materials correctly, used female figures very often, used figures that
represents the equality of female’s compared to the opposite gender, showed that they would
like to see the female in an extrovert lifestyle, they showed that they are not happy to see the
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woman used as meta and popular culture product and away from excluding the female imagery
they represented all domains of imageries in their paintings.

Keywords: Women Painters, Turkish Cypriot, Women 1mage, Women Artists.

1. GIRIS

Kibris Tiirk resim sanatinda etkili olan ilk kadin resim Ogretmeni Mevhibe Sefik’tir
(Yildiz, 2002: 2). Mevhibe Sefik, Lefkosa’da islam Kiz Mektebi’nde resim sanatma {ist diizeyde
ilgili bir dgrenciydi. Bu ilgisinden dolay1 ingiliz resim 6gretmeni Mrs. Megow son smif dgrencisi
oldugunda, ona resim kursu vererek kendi yerine 68retmen olarak yetistirmeyi teklif etti Mevhibe
Sefik’e. Mrs. Megow’un resim kurslarna devam ederek resim teknikleri ile ilgili kendini
gelistirdi. Adi daha sonra Viktorya Kiz Lisesi olan okuldan mezun oldugu yilin sonrasinda,
ogretmenlikteki ilk yili olan 1941-1942 dgretim yilinda, mezun oldugu liseye resim dgretmeni
olarak atanmustir (http:/www.erguclu.eu/yasamin%20mutfagi/mevhibe.htm). Mevhibe Sefik’ten
sonra Kibris Tiirk resim sanatinda lise seviyesinin {izerinde egitim alan resim ogretmenlerinin
sanatsal tiretim yaptig1 goriilmektedir. Tiirkiye’deki yliksekogretim kurumlarinda egitim almaya
giden Kibrishilar iginde resim Ogretmenligi ve giizel sanatlar egitimi almaya gidenler de
bulunmaktadir. Sema Zihni, Inci Kansu, Goral Ozkan, Aylin Orek, Ismet Tatar ve Emel Samioglu
1960’11 yillarda egitimlerini tamamlamis ve Kibris’taki orta Ogretim kurumlarinda resim
ogretmenligi yapmaya baglamislardir (Yildiz, 2009: 82). Sozii edilen ressamlar Kibris Tiirk resim
sanatinda “Ogretmen-sanatcilar” olarak anilmaktadirlar (Gokhan, 2012: 12). Kibrish ilk kadin
resim dgretmenleri olan bu gruptan sonra, onlarin takipcileri, Ozden Selenge, Giinay Giizelgn,
Nilgiin Giiney, Filiz Anka¢ ve Ruzen Atakan da orta egitim kurumlarinda gorev yapan kadmn
resim Ogretmenleri olarak gelenegi siirdlirmiislerdir. Resim Ogretmenligi yaninda sanatsal
tiretimler de yapan kadin ressamlar ile ayn1 donemde sanatsal ¢alismalar yapan, resim sanatiin
tiretken ressamlarmdan biri de ressam Feryal Siikan’dir.

Kadinin sanatta betimlenmesi paleolitik doneme kadar uzanmaktadir. Gombrich’in
(Gombrich, 2014: 38) yabansi baglangi¢lar olarak niteledigi, sanatin alt yapisin1 olusturan
magara resimlerinden itibaren “kadin imgesi” resim cizenlerin aktarimlarinda gorilmiistiir.
Kadin sadece iki boyutlu ¢alismalarda degil, ti¢ boyutlu ¢aligsmalarla da simgelenmistir. Veniis
heykelleri olarak bilinen heykeller ve onlarin ¢agdasi resim c¢izimlerinden itibaren, kadin
imgesi; dogurganligi, cinselligi, eril toplumlarda sahibinin seyirligi ve sahipligi, feminist
yaklagimlarda eril diisiinceyi protesto etme amach olarak ¢ok farkl diisiince bigimleri ile sanatta
yerini almistir. Bu farkli diislince bicimleri ile yapilan aktarimlarda sanatginin mesajini
seyirciye iletebilmesi icin de kadin imgesi fiziki goriiniim olarak cesitlilik arz edecek sekilde

aktarilmistir. Sanatin her déneminde kadin bu ¢esitliligin yaninda, toplumun, devletin, eril
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diisincenin, sosyo-ekonomik yapinin, kiiltiiriin, maneviyatin 6ziinii temsil eden bir simge
olarak; degisken mekanlarda, giyinik (giyinmis figiir), nii (¢iplak figiir), farkli sosyo-ekonomik
yapida, farkli yaslarda olmak {izere farkli sanatsal felsefe savunucusu ressamlar tarafindan
resimlerine konu edilmistir. Kadin imgesi resimlere konu olmaya basladigi her donemde farkli
ideal Olgiilerde resmedilmistir. Her donemin ideal kadin imgesinin Olgiileri o donemin
sanatcilari tarafindan belirlenmistir. Paleolitik cagdan baslayarak kadin imgesi yasadigi zaman
ve ait oldugu topluma gore ona yiiklenen degerin temsili olarak sanatta yerini almustir.
Gimbutas’a gore (Gimbutas, 1989: 2) Veniis adi1 verilen heykelcikler, dogurganlik, iireme ile
ifade edilmis olan hayatta kalma ihtiyacini temsil etmektedir. Bu sdylemden hareketle, Isikoren,
kadin tasvirinin, sonraki nesilleri besleyen ve yetistiren varlik olarak sunuldugu disiiniilebilir.
Ayn1 zamanda, diinyada insanligin var olmasinin temel nedenini olusturan, dogurganligi igeren
bir hayatta kalis1 ifade ettigi de sOylenebilir yorumunu yapmaktadir (Isikéren, 2015: 119).
Paleolitik donemin iri gogisli, iri kalgali ve biiyiik karmli kadin heykelcikleri, kadinin sosyal
yapidaki igbolimiinden kaynaklanan gorevleri ile de degisiklikler yasamistir. Tarih Oncesi
donemlerde ilk insanin isboliimiinde toplayici kadinin ve aver erkegin konumlari itibari ile
kadinin daha ¢ok i¢ mekanlarda goriilecek isleri listlenmesine neden olmustur. Dogurganligi
nedeni ile kutsanan kadin, ¢ocuk ile olan bagi geregi i¢c mekanlara kapanmak durumunda
kalmistir. Mekanlar ilerleyen zamanlarda kullanim amaglarina uygun olarak 6zel ve kamusal
alanlar olarak ayrildiginda, erkek egemen toplumlarda kadin onlara ayrilan disil mekanlarda
yasam siirdiirmeye baslamistir (Ozgeng, 2011: 90). Bu da kadilarin resmedildikleri alanlarin da
sosyal yasamdaki statiilerine gore sinirlandirildigini gosterir.

Diinya resim sanatinda cesitli diisiince bi¢imlerinin ifadesi olarak, yerini almis kadin
imgesi Kuzey Kibris’taki kadin ressamlarin resimlerinde de farkli amaglarla imgelenmistir.
Diinyadaki yapisina kosut olarak, Kuzey Kibris’taki kadin ressamlar da kadin imgesini fiziki
farkliliklar ve toplumun, devletin, eril diisiincenin, sosyo-ekonomik yapinin, kiiltiiriin,
maneviyatin 6ziinlii temsil eden bir simge olarak; degisken mekanlarda, giyinik (giyinmis
figiir), nii (ciplak figiir), farkli sosyo-ekonomik yapida, farkli yaslarda olmak {izere farkl

sanatsal felsefeler 15181nda resmetmislerdir.

2. YONTEM

Bu aragtirma, nitel arastirma yonteminin, dokiiman inceleme desenine gore tasarlanmistir.

2.1. Amag
Arastirma, Kuzey Kibris’taki kadin ressamlarin, kadina bakisi ve kadini resimlerinde

sanatsal imge olarak yansitma bicimlerini belirlemek amacini tagimaktadir. Bu baglamda
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KKTC devlet koleksiyonunda eserleri olan kadin sanatgilardan; Emel Samioglu, Feryal
Siikan, Génen Atakol, Giinay Giizelgiin, Inci Kansu, Ismet Tatar, Nilgiin Giiney, Ozden
Selenge, Ruzen Atakan ve her birinin beser eseri bu arastirmanin kapsamina alinmistir.
Ressamlarla yar1 yapilandirilmis agik uglu sorular1 kapsayan goriismeler gergeklestirilmis ve
sanat alaninda farkli ifade bigimleri i¢eren eserleri incelenmistir.

KKTC devlet koleksiyonunda eserleri olan dokuz kadin sanat¢inin resimlerinde kadini
temsil eden imgelerini; sosyo-ekonomik durum, mekan, sosyal yasam igindeki konumu,
renkleri, giyinik veya nii, hangi sanat felsefesine yakin oldugu ve hangi yas grubundan

tercihle yansittiklari incelenmistir.

2.2. Islem

Aragtirmanin kapsamini Kuzey Kibris’taki kadin ressamlarin kadii algilama ve kadini
imge olarak resimlerine yansitma bigimleri olusturmustur. Bu baglamda kadin ressamlarin resim
caligmalarinda hangi teknikleri uyguladiklari, resimlerinde insan figliri kullanma sikligi,
resimlerinde kullandiklar1 insan figiirlerinin cinsiyetlerine gore kullanma siklii, hangi sosyo-
ekonomik yapmin kadin imgelerini resmetmeyi tercih ettikleri ve nedenleri nelerdir,
resimlerindeki kadin imgelerini hangi ortamlarda (i¢ mekan, dis mekan gibi) resmettikleri ve
nedenleri nelerdir, resimlerindeki kadin imgesini, kadinligin hangi 6zelliginin temsiliyeti olarak
kullandiklart ve nedenleri, kadin imgelerinde hangi renkleri kullandiklart ve nedenleri,
resimlerindeki kadin imgelerini “giyinik mi?” yoksa “nii olarak mi1?” ¢izmeyi tercih ettikleri ve
nedenleri, kadin figiirleri yorumlarim, hangi sanat akimindaki, imgelem yorumuna yakin
bulduklar1 ve resimlerindeki kadin imgeleri i¢in herhangi bir yas grubu tercih edip etmedikleri ve
nedenleri, sorularina yanit aranmistir. Bu amagla devlet koleksiyonunda resimleri bulunan kadin
ressamlarin arasgtirmaya dahil edilmesi diisiiniilmiistir. KKTC Turizm Cevre ve Kiiltiir
Bakanligi'na bagli Kiiltiir Dairesi Giizel Sanatlar Subesi ile iletisim saglanmistir. Subeden
edinilen bilgi dogrultusunda devlet koleksiyonunda resimleri bulunan kadin ressamlar secilerek
liste hazirlanmistir. Arastirmanin gelisim stirecinde listede adi bulunan ressamlara ulasilarak
arastirma etigi kurallarma uygun, bilgilendirilmis onam formu geregi arastirmaya katilimci olmak
isteyip, goniillii katilimlarint belirten onam formu imzalanmistir. Devlet koleksiyonunda eserleri
bulunan, fakat arastirmaya katilimer olmak {izere onam formu imzalamayan ressamlar kapsam
dis1 brrakilmistir. Bu baglamda aragtirmanin katilimcilari dokuz kisi olarak belirlenmistir.
Aragtirmada yer alan goriisme sorulart iki uzmanin goriisiine sunularak gecerlik gilivenirligi
saglanmigtir. Yazili onaylar1 alinan ressamlarla yiizylize goriismeler yapilmis ve yart

yapilandirilmis agik uglu sorular sorulmustur. Goriismelerden elde edilen veri ciimle ciimle
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kodlanarak igerik analizi ile kategorilestirilmistir. Yapilan kodlama ve kategorilestirme sonucunda

onbir kategori ile onlara ait alt temalar olusturulmustur.

3. BULGULAR
Tablo 1. Kategori I Resim Calismalarinda Uyguladiklar1 Teknikler

Alt tema

Akrilik

Yagl boya

El yapimi kagit

Suluboya

Karigik teknik

Kolaj

Sablon teknigi

Tek tip baski (mono type)
Dijital baski iizerine boya

Kagit iizerine miirekkep

Kagit tizerine kalic1 kege kalem
Kara kalem

Lavi teknigi

Guaj boya

Pastel boya

S1vi kagit pentiirii (pulp painting)

RPlR R R R R R RN NN W w|w|ol| NS

Kuzey Kibris’taki kadin ressamlarin resim calismalarinda onalti degisik teknik
uyguladigi belirlenmistir. Resim ¢aligmalarinda uygulanan teknikler iginde ressamlarin en ¢ok
tercih etigi teknik akrilik boya teknigi olmustur. Akrilik boya tekniginden sonra ikinci sirada
yagli boya teknigini tercih ettikleri saptanmistir. Ugiincii sirada ise; el yapimi kagit, sulu boya
ve karisik teknik uyguladiklart goriilmiistiir. Calismalarinda kolaj, sablon teknigi ve tek tip
baski uygulamalarina ikiser sanat¢1 yer verirken, dijital baski {izerine boya, kagit lizerine
miirekkep, kagit tizerine kalic1 kece kalem, kara kalem, lavi, guaj boya, pastel boya ve sivi

kagit pentiirii tekniklerini uygulayan birer ressamin bulundugu saptanmustir.

Tablo 2. Kategori I Resimlerinde Insan Figiirii Kullanma Siklig1

Alt tema
Hicbir zaman
Nadiren

Ara sira

Cok sik

Her zaman
Toplam 9

ROONO|IO|S

Kadin ressamlarin resimlerinde insan figiirii kullanma sikligi acisindan ise
ressamlardan birinin tiim resimlerinde insan figiiriinii kullandigi, alt1 ressamin ¢ok sik ve iki
ressamin da ara sira resimlerinde insan figiirii kullandig1 belirlenmistir. Bu baglamda kadin

ressamlarin resimlerinde insan figiirii kullanmindan yana tercih yaptiklari sdylenebilir.
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Tablo 3. Kategori III Resimlerinde Kadin Figiirii Kullanma Siklig1

Alt tema
Hichir zaman
Nadiren

Ara sira

Cok sik

Her zaman
Toplam

OW|IA|NO|IO|S

Resimlerinde insan figiirii kullanimindan yana tercih yapan kadin ressamlar ayni tavri
resimlerinde kadin figiirii kullanma yoniinde de siirdiirmiislerdir. Kadin figiirii kullanim sikligina
bakildiginda dort ressamin ¢ok sik, ii¢ ressamin ise her zaman kadin figiiriinii resimlerinde

kullandiklar1 goriilmiistiir.

Tablo 4. Kategori IV Resimlerinde Erkek Figiirti Kullanma Sikligt

Alt tema
Higbir zaman
Nadiren

Ara sira

Cok sik

Her zaman
Toplam 9

O |O1N|—|S

Resimlerinde erkek figiiri kullanma siklig1 yoniinde ise kadin ressamlarin tercihinin
diistik oldugu belirlenmistir. Resimlerinde erkek figiirlini ¢ok sik kullanan bir ressam
belirlenirken, bes ressamin ara sira, iki ressamin ise nadiren erkek figlriine resimlerinde yer
verdigi belirlenmistir. Bir ressamin ise resimlerinde higbir zaman erkek figiirii kullanmamasi

dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak yansimustir.

Tablo 5. Kategori V Resimlerinde Diger Figiirleri Kullanma Siklig

Alt tema n
Kedi 2
Gey veya lezbiyen 1
Cocuk 1
Toplam 4

Resimlerinizde kadin veya erkek figiirlerinden bagka figiirler kullanirmisiniz? sorusuna
dort ressam kullandig1 yoniinde cevap vermistir. Dort ressamdan ikisinin kedi figiirii, bir ressamin
gey veya lezbiyen, bir ressamin ise ¢ocuk figiirleri de kullandigi belirlenmistir. Bu sonugla
Kibrisht Tiirk kadin ressamlarin resimlerinde kadin ve erkek figiirli disinda figiirler kullanmay1

agirlikla tercih etmedigi gortilmektedir.

Tablo 6. Kategori VI Resimlerindeki Kadin Imgesinin Sosyo-Ekonomik Yapisi

Alt tema

Glinlimiiz orta sinifi

Emekgi kadin

Tum sosyo ekonomik diizeylerden
Halktan

Toplam

Gl |IN(F|—|3S
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Kadin ressamlardan bes tanesi, resimlerinde yansittiklari kadin imgelerinin hangi sosyo-
ekonomik yapidan kadinlar olduklarini belirtmislerdir. Bu baglamda gilinlimiiz orta smifini
yansitan bir, emekg¢i kadmi yansitan bir, tiim sosyo-ekonomik diizeylerden kadini resmettigini
ifade eden iki ressam, halktan kadmlar1i resmeden bir ressamim oldugu gorilmektedir.
Ressamlardan Gguntin bu soru ile ilgili aktarimlarinda su ifadeler kullanilmistir. Kadinin ¢ogu
zaman giiclii, bazen de hiiziinlii yonlerini resimlerinde yansittigin1 ifade eden ressam; “Insanlik
tarihini diisiinerek imledigim kadinlarim, c¢ofu zaman; giiclii, meydan okuyan, sorgulayan
kadmlardir. Ancak, yine de iclerinde tasidiklari, hiiziinli bir cosku var ki; bu da kendini ezdiren
kadina bir ¢agr gibidir.” ifadesini kullanmistir. Kadinin sosyal yasam i¢indeki konumuna vurgu
yapan ressam ise; “Kadinin egitim diizeyine gore kendi bilgi ve deneyim potansiyeliyle ¢agdas bir
toplum yapist ve diizeni ile ilgili; sdyleyecek sozii olan, miicadeleci, yaratict ve liretici kadinin
Oykiisii ilgi cekicidir. Ovgilye degerdir, tarihsel bir yapist vardir.” seklinde ifade etmistir.
Resmimde bunu yansitan kadin imgelerini kullanmaktayim demistir. Kadinin cinsellik, annelik ve
ev kadinlig1 yonlerini resimlerindeki kadin figiirleri ile imgeleyen ressamin aktarimi ise soyle
olmustur. “Kadin cinselligini yasayan, ¢cocuk doguran, yetistiren, evini ¢ekip ¢evirendir. Bizim
toplumumuzda, kadinlarin omuzlarma birgok nedenlerle ¢ok sorumluluk yiiklendigini

diistinmekteyim.”

Tablo 7. Kategori VII Resimlerindeki Kadin Imgesininin Resmedildigi Ortamlar

Alt tema n
Mekan belirsiz 2
I¢ mekan 4
Dis mekan 3
Her mekanda 2
Toplam 11

Kadin ressamlarla yapilan goriismeler sonucu elde edilen verilerden, kadin imgelerini
resmettikleri mekanlar kategorisinde dort farkli alt tema olusturulmustur. Ressamlardan ii¢
tanesinin, kadini, hem i¢, hem de dis mekanda resmetmeyi tercih ettigi belirlenmistir. Kadini
belirsiz mekanda resmeden iki, sadece i¢ mekanda resmeden bir, dis mekanda resmeden {i¢ ve
kadinm1 her mekanda resmeden, mekan gozetmeden resimlerine aktaran iki ressam
bulunmaktadir. Ressamlardan biri, kadinin yasamdaki onemine vurgu yaparak, onu tek
mekana sigdirmanin miimkiin olamayacagini, bundan dolay1 kadin1 her mekanda resmettigini
vurgulayarak; “Kadinlarin; mekana, varliklariyla anlam ve gilizellik verdikleri i¢in; formlari,
emekleri, acilari, kederleriyle evrene verdikleri olumlu yanlart ile tek mekana
sigdirilamayacagini” aktarmigtir. Ressamlardan biri de glinlimiiz kadininin sinirlarini agmus,

ozgirliigiine diiskiinliigiine vurgu yaparak; “Resimlerimdeki kadin imgeleri, genelde abstract
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bir dis mekanda resmedilmektedirler. Ciinkii modern kadin kendine bigilen sinirlar1 agmais,

Ozglirligline onem veren bir kadin olmay1 bagsarmistir” goriisiinii aktarmigtir.

Tablo 8. Kategori VIII Resimlerindeki Kadin imgesinin Temsil Ettigi Kadm Ozelligi

Alt tema

Diga doniik temsil
Ice doniik temsil
Cinsellik

Duygu durum temsili
Toplam

OlRL NS

[N

4

Kadin ressamlarla yapilan goriismeler sonucu elde edilen verilerden, kadin imgelerini
kadinligin hangi 6zelliginin temsil edici nitelikli resmettikleri kategorisinde dort farkli alt
tema olusturulmustur. Alt1 ressam, kadin imgesini kadinin disa doniik temsili olarak
resmettiklerine vurgu yaparken, bes ressam da kadinin duygu durumunu yansitmiglardir. Bu
iki tema ile bulgulanan sonuglar, ressamlarin resimlerindeki kadin imgelerini, kadinin ic¢
diinyasinin zenginligini, giic olarak resimlerine yansittiklar1i seklinde yorumlanmaktadir.
Resimlerindeki kadin imgelerini, kadinin i¢ce doniik temsili olarak ele alan iki ressam, kadini

cinselligi ile imgeleyen bir ressamin oldugu belirlenmistir.

Tablo 9. Kategori IX Resimlerindeki Kadin Imgelerinde Kullandiklar1 Renkler

Alt tema
Kirmizi
Mavi

Mor
Turuncu
Sar1 (ochre)
Toplam 11

NN

Ressamlar resimlerindeki kadin imgelerinde kullandiklar1 renkler kategorisinde bes
tema olusturmuslardir. Alti ressam, kadin imgelerinde, kadini temsil eden renk olarak
kirmiziy1 tercih ederken, iki ressam maviyi tercih ettigini belirtmistir. Kadin imgesinin rengi
olarak mor, hardal sarist1 (ochre sarisi) ve turuncuyu kullanan ii¢ ressamin oldugu
saptanmistir. Kirmizt ve mavi Akdeniz c¢evresindeki iilkelerin ressamlarinin resimlerinde
siklikla tercih ettikleri renkler olmanin yaninda kirmizi; disiligin ve askin temsili olarak da
bilinmektedir. Ressamlardan biri kadin imgelerindeki renk kullanimu ile ilgili; “kadin rengi
renk kadini simgeler. Kapkara renkte bile kadin, en dost, en ic¢ten, en umutlu, en masum,
bazen en ¢ilgin, en sevdali, en firtinali, en dingin renkleri fantastik solenlerle karsimiza
¢ikarir” yorumunu yapmistir. Bir diger ressam ise; “ben Kibris’li bir sanatciyim. Kibris ve
kadin bir araya gelince, adamizin bu 15181inda, kadin her zaman renkli bir figilirdiir. “Ona” her
rengi kullanirim” yorumunu yaparak, kadinin ¢ok yonliiliigline vurgu yapip kadini tek renkle

degil ¢ok renkle ifade edilmeye deger buldugunu belirtmistir.
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Tablo 10. Kategori X Resimlerinizde Kadin1 Yansitma Bigimi

Alt tema
N +Giyinik
N

Giyinik
Diger
Toplam 9

PR |W(K|S

Ressamlardan dort tanesi resimlerinde, kadin imgelerini hem giyinik, hem de nii olarak
yansittiklarini belirtmislerdir. Resimlerinde kadini, nii olarak yansitan ii¢, giyinik yansitan bir
ressamin oldugu belirlenmistir. Kadin1 ne giyinik ne de nii olarak resmetmedigini vurgulayan
sanatg1 ise resimlerindeki kadinin diger kadinlar1 da temsil eden bir sembol olarak aktardigini
vurgulamistir. Kadini nii olarak resmettigini aktaran ressamlardan biri, kadinin cinselligine vurgu
yaparak; “bana gore kadimn, her seyden once cinselligi ile kadindir” demistir. “Giinii birlikte
gecirdigimiz insanlar1 resimlerimde aktardim, onun i¢in giindelik kiyafetleri ile resmedilmistir
kadinlarim” aktarimi yapan bir sanat¢t ve bir diger sanatgi ise; “kadmin ‘nii’ formu kitch
sinirlarina kadar gotiiriilen, degersizlestirilen, ucuzlastirilan ve bir seks objesi gibi tiiketilen

oldugundan bu bicimsel 6zelligini tercih etmem” yorumunu yapmustir.

Tablo 11. Kategori X1 Resimlerinizdeki Kadin Imgesi Yorumlarindaki Sanat Akimlari

Alt tema

Surrealist
Empresyonist
Minimalist

Ifadeci deformasyonlar
Figuratif resim

Toplam

NPk kNN S

Kadin ressamlarla yapilan gériismeler sonucu elde edilen bulgulara gore, resimlerindeki
kadin imgesi yorumunu, Siirrealist sanat akimindaki kadin imgeleri yorumuna yakin bulan iki,
Empresyonist sanattaki yoruma yakin bulan ise iki sanat¢inin oldugu saptanmistir. Resimlerindeki
kadin imgesini minimalist anlayistaki yorumlara yakin bulan bir, ifadeci deformasyonlardaki
yorumlara yakin bulan bir ve figiliratif resim anlayislarindaki yorumlara yakin bulan bir sanat¢inin
oldugu belirlenmistir.

Resimlerindeki kadin imgeleri i¢in herhangi bir yas grubu tercihleri olup olmadigi
yoniinde fikir belirten tiim sanatgilar; herhangi bir yas grubunu tercih etmediklerini, tiim yas
gruplarindan kadini resimlerinde imgelediklerini vurgulamiglardir. Her yas grubundan kadinm
resimlerinde imgeledigini belirten bir sanat¢inin yorumu su yonde olmustur; “genellikle geng
figlirler kullanmama ragmen, donemsel olarak cocuk figiirleri de resimlerime girmistir.
Cevremden ve kendimden etkilenen bir ressam olarak, belki de ileride figurlerim

yaslanacaktir, kim bilir?”
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4. TARTISMA VE ONERILER

Bu aragtirmada, Kuzey Kibris’taki kadin ressamlarin, kadina bakisi ve kadini resimlerinde
sanatsal imge olarak yansitma bi¢imlerine yanit aranmustir. Arastirma kapsaminda goriislerine
basvurulan ressamlarin aragtirmaci tarafindan hazirlanan agik uglu sorulara verdikleri yanitlar ve
ornek resimleri incelenmistir. Kadin ressamlar resim ¢aligmalarinda onalt1 farkli resim teknigini
uygularken, bu tekniklere ait materyal ve malzemeyi de kendi sanat goriisleri ile uyumlu kadin
imgesi yaratmak i¢in uygun bir sekilde kullandiklar1 saptanmistir. Ressamlarin, tuval zerine
resim yapma tekniklerinden biri olan akrilik teknigini yaygin olarak kullandiklart belirlenmistir.
Giintimiiz yeni nesil su bazli boya teknolojisinden haberdar olan ressamlar, yagliboya teknigi
ozelliklerden renk tiretme, parlaklik, ortiiciilik gibi 6zelliklerin tiimiinii yansitan akrilik boya
teknigini siklikla uygulamalari; bu boyanin yagliboya gibi uzun siirede degil daha kisa zamanda
kurumasi ve daha hizli ¢alisma olanag verdigi yoniinde yorumlanmustir. Gliniimiizde her alanda
yagama yansimig, hizli iiretim ve tiikketim, yasam bicimine bir anlamda ressamlar da uyum
saglamislardir. Bu sebeple resimlerinde siiratli calisma olanagi veren akrilik teknigini cogunlukla
uygulamaktadirlar.

Kadin ressamlarin resim c¢izmek tizere ele aldiklari farkli konular i¢inde insan
figlirlerini ¢izdikleri, genel insan figiiri ¢izme siklig1 i¢inde kadin imgesi kullanma
sikliklarinin da ¢ok yiiksek oranda oldugu saptanmistir. Bu da kadin ressamlarin, sanatin her
doneminde estetik bir imge olarak kullanilan kadin figiirlinii, sanat tarihindeki kullanimina
kosut bir bicimde estetik bir imge olarak kullandiklarimi gostermektedir (Uz, 2012: 55;
Giilagt1, 2012: 76).

Ressamlarin resimlerindeki kadin imgelerini, kadinin dogurgan, sevecen, emekei,
bazen ezilen, somiiriilen ama kimlikli, kisilikli ve dik durusunun temsili olarak ¢izdikleri
belirlenmistir. Bu saptama sonucunda, kadin ressamlarin eril toplum yapisi i¢inde haksizliga
ugradigini diisiindiikleri kadinin, toplum iginde hak ettigi, karsi cins ile esitliginin kabul
edilmesine vurgu yapan bir felsefi anlayisla kadin imgelerini resimlerine yansitmislardir.

Kadin imgelerini farkli mekanlarda resmettikleri saptanmistir. Kadinin yasam alanina
siir koymayan ressamlar kadin imgelerini mekansiz, i¢ mekan, dis mekan veya herhangi bir
mekanda resmetmislerdir. Bu da, ressamlarin kadini, yasamin her alaninda gérmek
istediklerinin belirtkesi olarak yorumlanmistir. Bu uygulamalari ile Kibrish kadin ressamlar,
eril toplumlarin sosyal yapisinda kadinla ilgili beklentiler ve resim sanatindaki yansimalarina
z1t bir yaklagim sergilemislerdir (Ozgeng, 2011: 89).

Kadmn imgelerini, kadinin diga doniik temsiliyetini tanimlamasi i¢in resmeden ressamalar,

eril toplumlardaki baski altina alinmis ve i¢ mekana kapatilmis kadinin aksine; kadinlarin1 6zgiir,
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kendi ayaklar iizerinde duran, kendi isini kendi goren, erk pozisyonda, sadece i¢c gorevler
istlenmis degil disa yonelimli imgelerle resmetmislerdir. Bu da Kuzey Kibris’taki kadin
ressamlarin  hemcinslerini sosyal yasam i¢inde nasil pozisyonlarda gormek istediklerinin
yansimasi olarak degerlendirilmistir. Giiniimiiz modern yaklagimli giizel sanatlar sistemindeki
sanat¢ilarin ideallerinde 6zgiirlikk, hayal giicii, 6zgiinliik ve benzeri bir¢cok oOzellik bir araya
gelmektedir (Shiner, 2004: 33). Iste sanatin &zgiirliik yoniinii bilingli bir sekilde kullanan kadin
ressamlar, toplumun sosyal yasami i¢inde olusturduklar, kendilerine 6zgii Ozgiirliik¢ii yasam
tarzlarindan da esinlenerek, resimleri araciligi ile hemcinslerine toplumsal yasamda edinmeleri
gereken yagsam bi¢imi ile ilgili mesajlar iletmektedirler. Mesajlarinda hemcinslerinin toplumsal
yagsamda sadece i¢ diye nitelenen ev i¢i kadinlik mesguliyetleri ile yetinmemelerini, disa doniik
yasam tarzi ile kadinin eril toplumlardaki ezikligini yikip, dis diye nitelenen gorevlere de talip
olmalarini1 6nermektedirler.

Ressamlar, kadin imgeleri i¢in agirlikli olarak askin ve cinselligin rengi olarak bilinen
kirmiziyr kullanmiglardir. Kirmizidan sonra en sik kullandiklari renk ise sonsuzlugun ve
derinligin rengi olarak da tanimlanan maviyi kullanmislardir. Ask ve deniz temsili olan bu iki
rengin ask tanricast Afrodit ve onun denizden dogusu (Can, 1997: 93) ile 6zdeslestiren
ressamlar yasadiklar1 cografyanin sahip oldugu degerleri kadin imgeleri araciligi ile
resimlerine yansitmislardir. Mavi Akdeniz’deki agk tanricast Afrodit’in adasinin ressamlari,
kadin imgesinde kendi cografyasinin mavisi ve agkin temsili kirmiz1 ile evrensel degerlere
acilim yaratmislardir. Ressamlarin paletlerindeki renklerin yasadiklar1 cografya ile iligkili
oldugu bilinmektedir. Kadin ressamlar da kadin imgelerini resimlerinde renklendirirken buna
uyumlu bir tutum sergilemislerdir.

Resimlerindeki kadin imgelerini agirlikli olarak hem nii, hem de giyinik olarak
yorumlayan kadin ressamlar, kadin viicudunun estetik yoniinii resimlerinde yansitarak,
resimlerine st diizeyde estetik yon katmak isterken; kadinin bir meta ve popiiler kiiltiir tirinii
gibi yansitilmasindan da rahatsizlik duymaktadirlar.

Bu arastirmadan elde edilen bulgulara gore, kadin imgelerini siirrealizm, empresyonizm
ve minimalizm gibi modernist sanat felsefelerindeki kadin imgeleri yorumlarina yakin yorumlarla
resmeden kadm ressamalar, gliniimiiz sanat felsefelerini takip etmektedirler. Ana karalardan
kopuk olmasina ragmen, giiniimiiz iletisim teknolojileri ve diinya iizerinde seyehat etme
olanaklarin1 dogru degerlendiren ressamlar, giiniimiiz diinya sanati ile uyumlu kendi {ilke
degerlerini evrensel sanat degerleri ile bulusturmayir basarmislardir. Resimlerindeki kadin

imgelerini, her yastan ve her kesimden kadinlar iginden secerek, otekilestirmeden, resimlerindeki
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kadin imgelerini tiim kadinlar1 temsil eden imgeler olarak yorumlayarak, empatik yaklasimla
giinlimiiziin insani degerlerine de sahip ¢ikarak resmetmektedirler.

Arastirma silirecinde resim sanat1 ve sanatgilarla ilgili yazili kaynaklarin ¢ok az sayida
oldugu belirlenmistir. Bu saptamadan hareketle arastirmacilarin Kibris resim sanati ve
sanatgilarimizla ilgili bilimsel calismalar yapmasi 6nem arz etmektedir. Ozellikle sanat
elestirisi seklindeki bilimsel ¢alismalarin yapilmasi gerekmektedir. Biyografik ¢aligmalar da
ayrica Oonemlidir. Bu calismalar ge¢mis sanatimizi ve sanat¢ilarimizi giiniimiiz insam ile

bulustururken, hem ge¢misi hem de giintimiizii gelecekle bulusturacaktir.
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