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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Il. Mesrutiyet Dénemi Resim Sanatinda Nesne ve Ozne Olarak Kadin

ilkay Canan Okkali

Oz

Kadin temasi erken donemlerden itibaren resim sanatinin temel konularindan birisidir. Turk resminde ise, 6nce
minyatirlerde ilerleyen dénemlerde ise yagliboya resimlerde yaygin bir tema olarak kullanilir. Tirk resminde kadini
figlir olarak kullanan ilk sanatgi ise 19. ylizyilda Osman Hamdi Bey olur. 20. yizyila gelindiginde siyasi yapinin degisimi
ile dogrudan etkilenen toplum yapisinin en belirgin sonuglari arasinda kadinlarin kamusal alana katilmasi ve gorunurlik
kazanmasi yer alir. Kadinlarin edindikleri yeni toplumsal konum, dénemin romanlarinin ve resimlerinin temalari arasina
girer. Kadin artik mesire yerlerinde, deniz kenari ya da farkh eglence mekanlarinda gorsellestirilir. Kadinin modernlik simgesi
olarak gériilmesinin bir sonucu olan bu resimler, bir nevi modernlesme sahneleri haline gelir. inas Sanayi Nefise Mektebi
ile resim alaninda egitim alan kadinlar toplumda birey olarak var olmaya galisarak sanatgi-kadin olmalarinin miicadelesini
verirler. Ozellikle kadin hareketinin &nemli isimleri Mihri Miisfik ve Miifide Kadri gibi kadinlarin varligi ile nesne olmaktan
¢ikarak eylemi gergeklestiren 6zne konumuna yiikselirler. Buna ragmen kadinlarin kendini ifade etme olanaklarinin
kisitliligi, temsil edilis bigimleri, erkekler ve kadinlar arasindaki sosyal, ekonomik ve toplumsal cinsiyet farklarinin izlerini
tasir. Bu gcalismada, Turk resim sanatinda kadinin yeri sorgulanirken ayni zamanda kadinin resimlerde temsil edilisi ve kadin
kimliginin toplum tarafindan nasil kurgulandigi, Il. Mesrutiyet donemi sanatgilarinin yapitlari tizerinden ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler
Tirk Resim Sanati ® Kadin ressam e Kadin kimligi ¢ Mihri Musfik ¢ Mufide Kadri

Women as the Object and the Subject of Art in the 2" Constitutional Period

Abstract

Women theme is one of the basic subjects of painting art since the early ages. In Turkish painting, women are used
as a frequent theme, first in the miniatures and then in the oil paintings in the later periods. The first artist to use a
woman as the figure in Turkish painting is Osman Hamdi Bey in the 19" century. One of the most significant effects of
the political changes of the 20" century on the societal structure is the participation and the visibility of women in the
public sphere. The new social position acquired by women becomes one of themes of the novels and the paintings of
the period. Women are now visualised at the recreational spots, coast or various entertainment venues. These paintings
become some kind of a vision of modernisation, as women appear to be the symbol of modernity. Women receiving art
education in the ‘inas Sanayi Nefise Mektebi’ would struggle as women artists, while they tried to exist in the society
as individuals. Especially on the account of the significant names of the women’s movement, such as Mihri Miisfik and
Miifide Kadri, they advanced from being an object to the status of the subject performing the action. In spite of this fact,
the limitations in women’s opportunities to express themselves and the forms of their representation bear the traces of
the social, economic and societal differences between men and women. At this study questions the place of women in
Turkish Art, while examining the representation of women in the paintings and how female identity is speculated in the
society, through the works of the 2" Constitutional Period artists.
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Giris

19. yiizyilin sartlarinda Tanzimat ve Islahat fermanlarinin getirdigi yeni diizen Os-
manli Devleti’nin toparlanmasinda yetersiz kalir ve devlet, 20. yiizyilin baglarinda
yikilma siirecinin igerisine girer. Dénemin aydin kesiminin 6nciiliigiinde baslatilan
degisim cabalari, II. Mesrutiyet’in (23 Temmuz 1908) ilan1 ile sonug¢lanir. Mesru-
tiyet Devri, Cumhuriyet’i hazirlayan diisiince hareketlerinin kaynastig: fikirsel bir
aydilanma donemi olarak énemli bir siirectir.! Bu donem Osmanli toplum yapisinda
onemli degisimler goriiliir; yeni ortam hem sosyal, siyasal, kiiltiirel, sanatsal bir¢ok
alanda yeniliklerin uygulanmasina hem de ulusal bilincin ve bireyin 6n plana ¢ikma-
sina olanak tanir.? Ozellikle “vatandaslik” kavrami iizerinden bir “kimlik” olusumu
gerceklestirmek i¢in ¢aba harcanir.’ Cagdaslasma girisimlerinin hayata gegmesiyle,
insanlarin toplum i¢indeki konumlari, kadin-erkek kimligi sorgulanmaya baslanir.
Bireyin 6n plana ¢ikmasiyla kadimlar da artik s6z sahibi olmanin yollarin1 ararlar.

II. Mesrutiyet Donemi Kadinin Toplumsal Konumu

II. Mesrutiyetle, anayasa yeniden yiiriirlige girmis, se¢ilmis bir yasama organina
kars1 sorumlu bir bakanlar kurulu ile sultanin yetkileri kisitlanmigtir.* II. Mesrutiyet
déneminde yapilan diizenlemelerle yeni siyasal 6zne “vatandas” ile devlet arasindaki
hukuksal-siyasal iliskinin kurallar1 belirlenir.’ Bu dénemde hukuk, ekonomi, egitim,
toplumsal yasam degismeye baslar ve bu modernlesmeye paralel olarak kadinin ko-
numu da degiserek kadin bir birey olarak kabul gérmeye baslar.® Donemin kadin
dergilerinde, kadinlar ve erkekler yazilar yazar, kadinin haklari, kadin esitligi, gorev-
leri, toplumsal konumu, ¢alisma hayati, evliligi, giyimi, cemiyetlesmesi gibi konular
hakkinda bilgiler verilerek Osmanli kadinin bilinglenmesine katkida bulunurlar.” O
zamana dek yalnizca ev i¢inde anne ve es rolleriyle sinirlanmis olan kadin, toplumsal
yasamda var olabilmek adina taleplerde bulunmaya baslar.® Toplum tarafindan ka-
dinlarin egitilmesi kabul goriir ama bunun temel amaci es ve anne olarak gorevlerini
daha iyi yerine getirebilmeleri i¢indir. Donemin siireli yayinlarinda kadin, tiim top-
lumsal rollerden 6nce anne olarak degerlendirilmeye devam eder, toplumun ilerle-

1 Halil inalcik, “Il. Mesrutiyet: Anayasa Rejimi Geliyor, Cumhuriyet Yolu Agiliyor”, Dogu-Bati Diisiince
Dergisi: I1. Mesrutiyet 100.Y1l, S. 45, Agustos 2008, Istanbul 2008, s. 11-16.

Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, istanbul 2001, s. 395.

3 Fiisun Ustel, “Il. Mesrutiyet ve Vatandasin Icad’1”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Cumhuriyet’e
Devreden Diisiince Miras1 Tanzimat ve Mesrutiyetin Birikimi, Der. Tanil Bora ve Murat Giiltekingil, 7.
basim, iletisim Yaymlari, C. I, Istanbul 2006, s. 166-167.

4 Feroz Ahmad, “Cumbhuriyete Dogru”, Cumhuriyet’in 75.Y1l (1923-1953), Der. B. Karagam ve F. Aksun,
3 ¢., Yap1 Kredi Yaymlari: 2-5. C. I, istanbul 1998, s. 2.

5 Fiisun Ustel, a.g.m., s. 167-168.

Sema Ugurcan, “Tanzimat Devrinde Kadmnm Statiisi”, 150. Yilinda Tanzimat, Haz. Hakki Dursun Y1ildiz,
Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1992, s. 500-501.

Umiit Akagiindiiz, I1. Mesrutiyet Déneminde Kadin Olmak, Yeni Insan Yaymevi, Istanbul 2015, s. 270.
8 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, 5. basim, Metis Kadin Arastirmalari, {stanbul 2016, s. 59.
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mesi ve gelismesi i¢in bu roliin 6nemine dikkat ¢ekilir.” Bu da 6ziinde erkek egemen,
kontrolcii bir yaklagimi gosterir. Dergilerde bir kadin mantalitesi ve ruhu irdelenmis
olsa da bu kavramlarin toplumsal yasamda biraktigi izler erkek kontroliiniin digina
cikamamistir.'® Soyle ki kadinin yerinin evi oldugu, iyi bir kadinin iyi bir anne olmasi
gerektigi, bu annelerin giirbiiz evlatlar biiyiitmeleri, bu evlatlarin vatan millet sevgi-
siyle yetistirilmeleri vurgulanir."! Erkek yazarlar tarafindan kiz ¢ocuklarina yonelik
hazirlanan “Kizlara Mahsus Terbiye-i Ahlakiye ve Medeniye” ders kitaplari, geng
kizlarin bilinglenerek gerektiginde erkeklere destek saglamalarin1 amaglar. Bu kitap-
larda geng kiz, ileride ¢ocuklarina Mesrutiyet’in degerlerini asilayabilsin diye yeni
sistemin kurum ve degerleri konusunda bilgilendirilir.'

Kadin haklar1 ve kadinlarin/kizlarin egitimleri i¢in harcanan ¢abanin sonucunda
kiz dgrencilerin resim alaninda egitim alabilmeleri adina “Inas Sanayi-i Nefise Mek-
tebi” ilk 6grencilerini Ekim 1914°te (Halil Ethem’e gore Kasim ayinda) alir.'* Okulun
agilmasina zemin saglayan etkinlik ise 7 Subat 1914’te Dariilfiinun’da kadinlar i¢in
serbest konferanslarin diizenlenmesidir. Okulun kurulus nedenlerinin altinda “kadin
esitligi, kadin 6zgiirliigl, kadin haklar1” gibi donem i¢in yeni kavramlara iliskin dii-
stinceler yatar. Okul ilk acgildiginda 33 6grenciye sahipken daha sonra okula yazi-
lip kisa bir siire calisip ayrilanlar, misafir 6grenci olarak devam edenler olmustur.
Mektebe ilk bagvuran dgrenci, Miizdan Sait Hanim’dir (1897-1986). ikinci 6grenci
Muide Esat Hanim, {igilinciisii Belkis Mustafa Hanim (1896-1925) ve doérdiinciisii
ise Nazire Osman’dir. Giizin Duran (1898-1981) ve Nazli Ecevit (1900-1985) Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin verdigi ilk mezunlar arasindadir.'* Dénemin tinlii kadin
sanatcilart arasinda Nazmi Ziya’dan 6zel dersler alan ve mektebe konuk 6grenci ola-
rak devam eden Melek Celal Sofu (1896-1976), Miifide Kadri (1889-1911), Harika
Sirel Lifij (1890-1991), Vildan Gezer (1889-1974), Emine Fuad Tugay (1897-1973),
Sabiha Riistii Bozcal1 (1904-1998) ve Hale Asaf (1905-1938) yer alir.' Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi 6grencileri hem sanat ortaminin olusumuna katkida bulunarak resme
iliskin sorunlara ¢6ziim ararken hem de toplumda sanat¢i-kadin olmalarmin miica-
delesini verirler.

9 Cigdem Ulker, II. Mesrutiyet Dénemi Dergilerinde Kadin imaji: 1908-1914, Adnan Menderes Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Aydin 2012, s. 99.

10 Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 85.

11 Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 230.

12 Fiisun Ustel, a.g.m., s. 175-176.

13 Zeynep Yasa Yaman, “inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. IV,
170, Iletisim Yaynlari, Istanbul 1994, s.170; Canan Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”,
Boyut, S. 16, 1983, s. 6-13.

14 Taha Toros, Ik Kadin Ressamlarimiz, Akbank Yaynlari, Istanbul 1988, s. 42-45; ilkay Canan Okkali,
“Giizin Duran: Esinin Gélgesinde Bir Kadin Ressam”, Sanatin Golgedeki Kadinlari, Der. Ozlem Belkis,
Duygu Kankaytsin, Ayrint1 Yayinlari, istanbul 2018, s. 448.

15 Fatma Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarma Agilan Bir Pencere, inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”, Tarih ve Toplum Dergisi, C. 39, S. 231, Mart, iletisim Yaymlari, istanbul 2003, s.58.

49



Art-Sanat 11

Bat1 Diinyasinda Kadinin Konumu

Ayni donemde Bati diinyasinda da kadindan beklenen roller ¢ok farkli degildir. Te-
mel 6zgiirliikleri elde etmek epey sancili olmustur. Modernligin kamusal deneyimle-
rini gerceklestiren kisiliklerden biri flaneur, Walter Benjamin’in deyimiyle kayitsiz,
avare gezgindir ve fldneur burjuva ideolojisinin bir erkek tipidir. Bir sinif olarak bur-
juvazinin ekonomik ve sosyal varlik kosullari, hem sosyo-ekonomik kategoriler hem
de toplumsal cinsiyet iligkileri bakimindan esitsizlik ve farklilik iizerine kurulmus-
tur.'s Ozel alan yani ev, kadin eslerin, cocuklarin ve hizmetkarlarin diinyasina aittir.
Erkekler ise iki diinya arasinda serbestge hareket edebilir. Burjuva kadinlar a¢isindan
kalabaliklara karismak ahlaki acidan tehlikelidir. Kadin sayginligini koruyabilmesi
i¢in evinde oturmali, kendisini toplum i¢inde teshir etmemelidir. Jules Michelet La
Femme (1885-1860) adli dergide bu durumu su sekilde anlatir:!”

“Yalniz bir kadm i¢in ne kadar ¢ok sikint1 s6z konusu! Ornegin, bir kadin Paris’in dteki
ucundan ge¢ saate kalip aciksa, bir restorana girme cesaretini gosteremez. Girse olay
kopar, seyirlik malzemeye donisiir. Biitiin gozler siirekli onun {izerinde sabitlenir ve

kulagina kaba ve kiistah sozler ¢alinir.”

Bati’da insa edilen toplum yapisinda kadina yer verilmeye baglanmasina ragmen
kadin sanatgilar igin esitsizlikler devam eder. Griselda Pollock’in vurguladigi gibi,
Empresyonizm donemi de dahil olmak tizere kadin ressamlar, erkek meslektaslarinin
Ozgiirce bulunduklari ve eserlerinde kullandiklar yerleri tasvir edemezler; barlar, ka-
feler, Kulis, Folies-Bergére Bar1 veya Moulin de la Galette, kadinlarin eserlerinde yer
alamaz. Erkek sanatgilara agik olan bir dizi yer ve etkinlik kadin sanatgilara kapalidir.'®

Virginia Woolf, 20. yiizyilin basinda kadin ve erkekler arasindaki esit olmayan ya-
sam kosullar1 nedeniyle kadin yazarlarin literatlire gecemeyisinin kisa bir hikayesini
yazar. Kendine Ait Bir Oda kitabinda Woolf, toplumsal cinsiyet olarak kadinlarin
maruz kaldiklar esitsizliklerden bahseder. Ev/aile yasami igerisinde eve hapsolan
kadm kamusal alandan soyutlanir. Anne olan kadinin toplumdan soyutlanmasi daha
da artar. Erkek disarida yasamina devam ederken kadin evde ¢ocuguna bakmalidir.
Ev isinin yapilma gorevi kadina atfedilmistir. Bu islerin arasinda kadinin yaratici
olabilmesi ve kendine vakit ayirabilmesi miimkiin degildir. Virginia Woolf’ un Ken-
dine Ait Bir Oda’da dedigi gibi “(...) tiim yemekler pisirilmis, tabak ¢anak yikanmas,
¢ocuklar okula gonderilip diinyaya ag¢ilmiglardir. Geriye kalan higbir sey yoktur. Her
sey yok olmustur.”"®

16 Griselda Pollock, “Modernlik ve Kadinligin Mekanlari1”, Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri,
Ed. Ahu Antmen, iletisim Yayinlari, istanbul 2010, s. 212-213.

17 Griselda Pollock, a.g.m., s.215; J. Michelet, La Femme, cilt XVIII, 1858-1860, Flammarion, Paris 1985, s.
413.

18 Griselda Pollock, a.g.m., s. 202.
19 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, Afa Yaymlari, Istanbul 1992, s. 134.
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Kadinin toplumsal cinsiyet a¢isindan hem Bati’da hem Osmanli’da esitsizligi ben-
zesse de yine de Tiirk resmine konu olan kadinlarin ve kadin sanatgilarin Bati’daki
hemcinslerinden daha farkli bir modernlesme deneyimine sahip oldugunu, Mesru-
tiyet doneminin son evresinde hala kadinlarin kamusal alanda nasil giyineceginin,
nerede dolasacaginin, nasil dolasacaginin kurallara bagli oldugunu unutmamak ge-
rekir.?

IL. Mesrutiyet Donemi Resim Sanatinda Nesne Ve Ozne Olarak Kadin

=9

Tiirk resim sanatinda “Calli Kusag1” ya da “Mesrutiyet Kusagi” olarak da anilan
“1914 Kusag1” 1910’lardan itibaren 1930’lara kadar etkin olan ressamlari ifade eder.
Bu ressamlar sunlardir: Ibrahim Calli (1882-1960), Nazmi Ziya (1881-1937), Fey-
haman Duran (1886-1970), Ali Sami Boyar (1880-1967), Hikmet Onat (1882-1977),
Mehmet Ruhi (1880-1931), Sami Yetik (1878-1945), Avni Lifij (1886-1927), Namik
Ismail (1890-1935). Bu isimle anilmalarmin nedeni, 1910 yilinda Paris’e egitim icin
gonderilip, I. Diinya Savasi ¢ikinca da yurda geri donmiis olmalaridir. Bu ressamlarin
disinda ayni1 sanat ortamini paylasan diger ressamlar Ali Cemal Ben’im (1881-1939),
Mehmet Ali Laga (1878-1947), Hayri Cizel (1891-1950), Diyarbakirli Tahsin (1874-
1931), Celal Esad Arseven (1875-1971), Bahriyeli ismail Hakki (1863-1926), Us-
kiidarli Cevat Bey (1875-1939), Sevket Dag (1876-1944), Izzed Ziya (1880-1934),
Mihri Miisfik (1886-1911), Celile Hikmet (1883-1956), Miifide Kadri (1889-1911)
ve Belkis Mustafa’dir (1896-1925).2!

Osmanli Devleti’nin geleneksel yapisi igerisinde kadinin belirlenen rolleri 20.
ylizy1lin degisen yasam kosullarinda ve yasam alanlarinda farkli bir ¢ehreye doniistir.
II. Mesrutiyet’ten sonra artan milliyetcilik akimlariyla birlikte kadinin bu 6zellikle-
rine bir de vatan sevgisi eklenir.?? Annelik vatan vazifesi olarak goriilmeye baslar.
Bu dénemde ideal Osmanli kadin1 “iyi es, iyi anne, iyi Miisliiman”dir. Bu durum
kadinlara art1 bir yiik/sorumluluk getirirken, ayn1 zamanda hem bir s6z hakki verir
hem de kadinlarin kendilerini sadece annelik iizerinden tanimlamalarina yol agar.”
Bu bigilmis rol, kadinin sosyal statiislinlin artmasiyla da degisen bir durum degildir.

Kadinlar i¢in bigilen roller ve kadinin toplumsal konumu, dénemin romanlarinin,
dergilerinin ve resimlerinin konular1 arasina girer. Tiirk edebiyatinda ilk psikolojik

20 Ahu Antmen, “Hanimlara Mahsus, Beylere Vazife: Sanat Tarihi ve Cinsiyetli Beden”, Kimlikli Bedenler
Sanat, Kimlik, Cinsiyet, Der. Ahu Antmen, Sel Yayinlari, Istanbul 2014, s. 45.

21 Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Resminin Dogdugu Kent: Istanbul”, Kiiltiirler Baskenti istanbul, Ed. F. Basar,
Tiirk Kiiltiirine Hizmet Vakfi-Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi, 29. 10. 2010, Istanbul 2010, s.
431-432.

22 Alan Duben ve Cem Behar, istanbul Haneleri: Evlilik, Aile, Dogurganhk 1880-1940, iletisim Yayinlari,
Istanbul 1998, s. 236.

23 Feryal Saygihgil, “‘Anneligin’ Osmanli Romaninda Kurgulanisi”, Toplum ve Bilim, S. 126, iletisim Yayn-
lar1, Istanbul 2013, s. 146.
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roman kabul edilen Eylil’tin (1901) yazari, Mehmet Rauf, II. Mesrutiyet doneminde
Ozellikle kadin temasi lizerine yazilar yazar; Siis, Mehasin** adinda kadinlarla ilgili
dergilerin yan1 sira magazin dergisi olan Gelincik ve sinema ile ilgili Sinema Yildizi
adinda dort dergi yayimlar. Mehmet Rauf kadinlarin ilgi ve ihtiyaglarma yonelik ola-
rak (sosyal, siyasi, cocuk yetistirme, iyi bir es olma, ahlak, egitim, kadinlarin terak-
kisi, meslek hakki vb. konular), bazit mecmualarda ve gazetelerde yazdigi yazilarla
donemi i¢in onemli adimlar atar.® Donemin kadin hareketinin 6ncii isimlerinden,
cesitli dergilerde yayimladigi yazilarinin yani sira 6zellikle ilk donem romanlariyla
Mesrutiyet projesinin destekg¢isi olmus, Halide Edib Adivar’in (1882-1964) eserle-
rindeki kadmn karakterler, dogunun ruhuyla, Bat1 zihniyetinin ve egitiminin birles-
mesiyle olusur. Biyografik 6zellikte olan romanlardan Heyuld (1909), Seviyye Talip
(1910), Handan (1912) ve Son Eseri’ndeki (1919) kadinlar tam anlamiyla Avrupali
kadinlardir. Ozellikle 1912 yilinda yazdig1 Handan, Tiirk edebiyatinda kadin psiko-
lojisini anlatan ilk eserdir. Tiirk kadinin modernlesme seriiveni iizerinde duran Hali-
de Edib’in Handan romaninda toplumsal kurallar ve kendi istekleri arasinda sikisan
bir kadin karakteri tasvir edilir. Handan romaninda, Batililagmay1 hayat tarzi olarak
benimseyen kadnlar yer alir.? Halide Edib’te gogu “iffetli anne” olan kadinlarin bu
ozelligine ilaveten “fikir kadinhigi” 6ne ¢ikar. Halide Edib’e gore ideal kadin siyasi
ve sosyal giindemi izleyen bir entelektiiel olmalidir.?’

II. Mesrutiyet’le birlikte gelisen 6zgiirlik ortaminin diger alanlar yaninda sanat
ortamini da olumlu anlamda etkiledigi goriiliir.?® Bu biiyiik degisimler resim sanatina
da yansir. Kentli aydin kadinlar arasinda 6gretmen, memur, yazar, sair ve ressam gibi
cesitli meslek gruplarindan kadimnlarin sayis1 zaman iginde artmigtir.” Halide Edib ve

24 Eyliil 1908-Kasim 1909 yillar1 arasinda ¢ikarilan Mehasin, doneminde renkli fotograf yayimlayan ilk dergi
olmustur. Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 90; Mehasin, on iki say1 ¢ikmasina ragmen 9. sayidan itibaren imtiyaz
sahibi olarak Mehmet Rauf bu gorevi iistlenmistir. Halide Edib Adivar’in Mehasin’de Halide Salih ismiyle
yazilmus iki yazist bulunmaktadir. Ayritili bilgi igin bkz. Yasemin Unalan, Mehmet Rauf’un Kadin Dergi-
leri: Mehasin ve Siis (inceleme ve Metinler), Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve

Edebiyati Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat: Bilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Kayseri 2007, s. 8-19.

Filiz Ferhatoglu, Mehmet Rauf’un Eserlerinde Kadin, Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Ensti-

tiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali, Doktora Tezi, istanbul 2018,

s. 2-8; Mehmet Rauf 1925 yilinda Gelincik dergisinde bastig1 bir resim yiiziinden Istanbul Birinci Ceza
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Okkali / 1I. Mesrutiyet Dénemi Resim Sanatinda Nesne ve Ozne Olarak Kadin

Nezihe Muhiddin gibi 6ncii kadmlarin yani sira bu dénemde Miifide Kadri, Mihri
Miisfik, Melek Celal Sofu, Giizin Duran gibi kadin sanatgilar yetisir.*

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Mihri Hanim’dan sonra miidiirliik yapan
Omer Adil’in Kizlar Atélyesi resmi 1914 yilinda acilan okulun calisma ortamini
gosteren bir belge olmasi bakimimdan énemli bir resimdir.®' Sanatg1, Kizlar Atolyesi
resminde duvarlarinda resimler asili bir atolyede resim ¢aligmalar1 yapan kizlar1 be-
timlemistir (G. 1). Resimde ¢agdaslagsma yolundaki toplumun kadinlariyla yakindan
ilgili bir konu ele alinmistir.> Kadinin nesne olmaktan ¢ikarak eylemi gergeklestiren
6zne konumuna yiikselmesini ve erkekler diinyasinda varolugunu miijdeler.*

G. 1- Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 1919-1922, tuval iizerine yagliboya, 81x118 cm
(MSGSU-IRHM), (Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadin” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yaynlari, Istanbul 2006, s.37)

Bu okulun agilmasi sadece devletin iradesi degil, ayn1 zamanda kadinlarin taleple-
rinin bir sonucudur.** Mihri Miisfik (1886-1954) okulun kurulmasinda basrol oynar.

30 Ahmet Kamil Goren,“Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari: 2, inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Ressam-
lar, Ozel Resim Atélyesi ve Resim Kurslari”, Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi, S. 82, istanbul, 1997,
s. 16; Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde
“Kadm” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayim 9, Istanbul 2006, s. 30-31.

31 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 8. basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1999, s. 139.

32 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 36.

33 Esra Alicavusoglu,“Cumhuriyet Oncesi Dénemden Giiniimiize Kadin Sanatcilarin Kendilerine ve Kadin-
lara Bakig1” I.U. Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yilig XIX, istanbul: Sanat Tarihi Arastirma Merkezi,
19/2006, istanbul 2007, s. 43.

34 Fatmagiil Berktay, “Hayal ve Hakikat Ya Da Hayalin Hakikatine Bitmeyen Yolculuk”, Hayal ve Hakikat:
Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatcilar, Ed. Esin Eskinat, istanbul Modern Sanat Miizesi, 2
fstanbul 2011, s. 33.
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Malik Aksel, Mihri Hanim’in mektebin agilmasi i¢in 1srarct oldugunu soyle aktarir: ¥
“Bir giin Mihri Hanim dogruca Maarif Nazir1 Siikrii Bey’in huzuruna ¢ikarak:

“Muhterem Nazir Beyefendi, memlekete Mesrutiyet’le birlikte hiirriyet, miisavat, ada-
let, uhuvvet geldi, ama biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade ediyor. Kadinlar
hala oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz nereden geliyor?
Bugiin her yerde miisavat ve adaletten sz ediliyor. Fakat Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

nerede? Hep yapilanlar erkekler i¢in!” der.

Kurulmasina 6n ayak oldugu inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1919 yilina kadar
calisan, ilk kez nii kadin modeli kiz atolyesine sokan cesur kimligiyle kendisi kadin
hareketinin 6nemli bir pargasi olan Mihri Miisfik avangard bir yasam siirmiis olmasi-
na ragmen, resimlerindeki kadinlar geleneksel yasamdan da izler tasirlar. Bu donem-
deki kadin romancilar, kadinin Batililagmasi tezini savunurlar. Romanlarda Batili,
ideal kadin tiplemesinin yani sira bir karsit giic olarak da geleneksel kadin tipleme-
sini de olustururlar. Geleneksel kadinlar her bakimdan Batililasma karsisindadir. Ge-
nellikle ideal kadinin annesi ya da akrabasi olarak (Seviyye Talib’de Macide’nin an-
nesi, Handan’da tivey annesi)*® romanda yer edinirler ve ideal kadin portresini daha
net ortaya koymaya yararlar. Mihri Miisfik, Ahmet Riza Bey’in Annesi Naile Hanim
Portresi’nde (1908-1909) eski bir Osmanli hanimefendisini, konagin sade fakat zarif
bir sekilde diizenlenmis odasinda ve kafesli penceresinin 6niinde betimlemistir (G.2).
Duvardaki kalem isleri, resmin sag kdsesine oturtulmus bozalik ve sol taraftaki sah-
leplik ile Naile Hanim’1n oturdugu divani kaplayan kumagslarla ve yaslandig: yastikta
gizlenmis diger detaylar, o giinlin yasam tarzini resmedisi dolayisiyla belge niteligi
tagir. Mihri Misfik’in, figiirii elindeki tespihi ve basin ortiisii ile zarif bir Osmanli
hanimefendisi olarak kendi ev yasantisi icinde gergekei yansitma istegi dikkat ¢eker.
Resim olgun, ailede sozii gegen, giingdrmiis bir kadin1 duyumsatir.

35 Malik Aksel, Sanat ve Folklor, Der. Besir Ayvazoglu, 2. basim, Kap1 Yayinlari, istanbul 2011, s. 47.
36 Sema Ugurcan, a.g.m., s. 520.

54
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G. 2- Mihri Miisfik, Ahmet Riza Bey'in Annesi Naile Hanim Portresi, 1908-1909, tuval {izerine
yagliboya, b.y., t.y. (Taha Toros, ilk Kadin Ressamlarimz, Akbank Yayinlari, istanbul 1988, s. 5)

Sezer Tansug’un belirttigi gibi zaman zaman ¢arsaf giyip, zaman zaman ¢icekli
hasir sapkalar1 ve zarif iskarpinleri ile alaturkalik ile alafrangaligi bir arada yasa-
yan Mihri Miisfik, kadin portrelerinde de bu ikilemi agik¢a yansitir.’” Mihri Hanim,
dénemin aydinlari ile yakin iliskidedir ve onlarin resimlerini yapar. Mihri Hanim
Pozitivizm’in 6nde gelen temsilcilerinden, Osmanli aydini, Servet-i Fiinun toplulu-
gunun iyelerinden 1939°da milletvekili segilen, gazeteci, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
(1875-1957) esi Mevsume Hanim’1 da resmeder. Mevsume Hanim Portresi’nde kadi-
n1 modern kiyafetiyle Fransiz Neoklasik stilde bir koltukta oturmus ve bacak bacak
iistline atarak poz vermis sekilde zengin dekoratif 6gelerle dosenmis misafir odasinda
betimlemistir (G.3). Mobilyalarin yani sira, séminenin ve kalorifer peteginin varlig
s0z konusu mekanin varlikli bir kisinin evi oldugunu gosterir.

Ucuk mavi elbisesiyle bize/izleyiciye bakan Mevsume Hanim’in kendinden emin
goriiniisiiyle ele alindig1 yapit, kadinin toplumdaki yerini ve artan 6énemini gosteren
bir ¢aligmadir. Mihri Hanim’1n kadinin i¢ diinyas1 ve kadinligina iligkin ayrintilarin
altin1 ¢izdigi resim olarak diger resimlerinden ayrilir. Sanat¢inin modeli tanimanin
getirdigi rahatlikla portresini yaptigi kisiyi ustalikla yansitarak betimledigi bir ¢alis-
ma olmustur. Resim ayrica II. Abdiilhamid Donemi’nde (1876-1909) giindelik haya-
tin parcasi haline gelen yeni esyalarin katilmasi, yerden kalkilip masa ve koltuklara
oturulmasi gibi toplum diizenine katilan 6nemli gelisimlerin gosterimine drnektir.’

37 Sezer Tansug, a.g.e., s. 137; Canan Beykal, a.g.m., s. 6; Esra Alicavusoglu, a.g.m., s. 46.

38 [lona Baytar, “Sultan I1. Abdiilhamid Dénemi Mobilyasi, Karadeniz Teknik Universitesi Uluslararasi Ge-
leneksel Sanatlar Sempozyumu “Yazmalardaki El izleri” Bildiriler (20-21 Nisan 2017), Haz. Nazmiye
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G. 3-Mihri Miisfik, Mevsume Hanim Portresi, tuval {izerine yagliboya, 100x82 cm, (Mahinur
Tuna, flk Tiirk Kadin Ressam Mihri Rasim (Miisfik) Acba, As Yaymlar1 Biyografi Dizisi:1,
Istanbul 2007, s. 100)

Mihri Miisfik Hanim, yetenekli bir sanatg¢1 ve renkli bir kisiliktir. Sanatg1, 1918’de
diizenlenmeye baslayan resim sergilerinde Beyoglu’'nda ve Sisli’de resim sergisi
acarak Osmanli kadininin kiiltiirel faaliyetlerinin gelisiminde bir ivme kazandirir.*
Mihri Miisfik, ayn1 zamanda c¢ogunlugu erkeklerden olusan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin de iiyesidir* ve 20. yiizy1lin basinda Osmanli imparatorlugu’nda sanat
iiretebilme miicadelesi vermis giiclii bir kadindir. Giizin Duran, Nazli Ecevit, Belkis
Mustafa, Hale Asaf, Aliye Berger, Fahrelnisa Zeid gibi 6énemli sanatcilarin arasin-
da bulundugu 6grencileriyle Tiirkiye’de kadin sanat¢1 gelenegini baglatir.*' 1927°de
Atlantik’i agacak bir geminin giivertesinde New York’a dogru yola ¢ikar. New York’a
gittikten bir y1l sonra sergi agar ve II. Diinya Savas1 yillarinda New York’ta yayinla-
nan dergilerin kapaklarina illiistrasyonlar yapar.*> Selim ileri, Mihri Miisfik: Olii Bir
Kelebek adl1 tiyatro oyununda Mihri’yi, “sergiler bana gore degil, Paris zenginlerinin

Aydin, Nida Yildirim, Sinan Kilig, KTU Matbaasi, Trabzon 2017, s. 529.
39 Serpil Cakir, a.g.e., s.100.
40 Seyfi Baskan, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Cardas Yaynlari, Ankara 1994, s. 27.

41 Ayla Odekan, “Imgenin Déniisiimii, Hayal ve Hakikat Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatci-
lar, Ed. Esin Eskinat, istanbul Modern Sanat Miizesi, Istanbul 2011, s. 58.

42 Ali Asker Bal, “Mihri Miisfik ile Hale Asaf; Bedeli Odenmis Bohem Sanat Yasamlari”, Route Educational
and Social Science Journal Volume 2 (2), April, Hatay 2015, s. 385.
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portrelerini yaparak hayatini kazanan bir kaldirim ressami sayabilirsiniz beni” * diye
konusgturarak sergilerden ve 6zgiin islerden ziyade kendi yolunda oldugunu vurgular.

Miifide Kadri (1890-1912), Mihri Miigfik gibi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye
olan ve cemiyetin sergilerine katilan diger kadin sanatgidir. I1. Mesrutiyet doneminde
kadinin toplum iginde sanatsal etkinligini artirmak yolunda bir altyap1 olugmasinda
Miifide Kadri ve Mihri Hanim’1n biiyiik etkisi olmustur. Nezihe Mubhittin’in 7irk Ka-
dmni eserinden Miifide Hanim’in Kiz Lisesi’nde ilk kadin ressam olarak resim dersi
verdigini ve II. Mesrutiyet’in getirdigi yenilik¢i ortam i¢inde oldugunu 6greniriz.*
Osmanli kadininin o giine dek alisilmis ve onaylanmais diislinlis-davranis bigiminden
farkli olarak Miifide Kadri ve Mihri Miisfik, Batililasma’nin zorunlu kildig1 “Yeni
Kadm” tipine uymaya, toplumda ve ¢evrelerinde bunun kabullenilmesi i¢in miicade-
le etmeye ¢aligirlar. ¥ Cok geng yasta 6len Miifide Kadri i¢in Halide Edib Adivar bir
romanini adamistir. 1913°te Tanin gazetesinde tefrika edildikten sonra 1919 yilinda
basilan Son Eseri, ressam bir kadin sanatci ile bir yazar arasinda yasanan yasak agk
iligkisini konu olarak alir. Kitab1 bizim agimizdan orijinal hale getiren unsur, roma-
nin ana karakterlerinden birisi olan ressam kadin tiplemesidir. Halide Edib, kitabin
Miifide Kadri’ye adamasini1 6nsdzde soyle agiklar.

“Son Eseri [ni] ithaf ettigim Ressam Miifide, pek geng dlen ve ¢ok sevdigim eski bir
arkadas ve dosttu. Kahramani bir geng kiz olan bu roman, onun hayatin tasvirden zi-
yade ismini yasatmak i¢in yazilmisti. Tekrar basmaya karar verilince sirf Miifide’nin
ismi mevzu oldugu i¢in bastan okudum. Ve hicbir esere yapmadigim seyi yaptim. Yani
imkan dairesinde 1slaha ¢alistim. Herhalde romanin kendisini yazmak i¢in vaktiyle sarf
ettigim zamandan daha ¢ok vakit verdim. Yine de memnun degilim. Ciinkii mevzu bana
ziyan edilmis eski bir facia gibi geldi. Herhalde lisan miibalagalarina, vak’alarin fazla

bariz tezatlarina imkéan dairesinde dokundum. Esasindan tabii bir sey degistirmedim.”*

Miifide Kadri Tiirk sanat tarihinin 6nemli simalarindan birisidir. Kdmuran isimli
roman karakteri ile Miifide Kadri’nin kisiligi biiyiik oranda benzerlikler tasir. O da,
Halide Edib’in yakin ¢evresinde bulunan ressam ve ayni1 zamanda bir kadin sanatci-
dir. Dahasi, yazarin sevdigi ve kendisine yakin buldugu gergek bir insandir.*’

Kisa hayatina ¢ok sey sigdiran Miifide Kadri resimlerinde genellikle kitap okuyan,
dua eden kadinlart betimlemeyi sever. Kitap Okuyan Kadin adli ¢alismasinda ev ici

43 Selim ileri, Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek, Oglak Yayinlari, istanbul 1998, s. 69.
44 Nezihe Mubhittin ve Tiirk Kadim1 1931: Tiirk Feminizminin Diisiinsel Kokenleri ve Feminist Tarih

Yazicthgindan Bir Ornek, Der. Aysegiil Baykan, Belma Otiis Baskett, 2. basim, iletisim Yayinlari, Istanbul
2009, s. 96.

45 Canan Beykal, a.g.m., s. 6.

46 Halide Edib Adivar, Son Eseri, Haz. Mchmet Kalpakli-S. Yesim Kalpakli, Can Yayinlari, Istanbul 2008, s.
13.

47 S. Dilek Yalgin Celik, “Halide Edip Adivar’in Son Eseri’'nde Miifide Kadri’nin Adin1 Yasatmak”, STAD
Sanal Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, Temmuz 2016, Istanbul 2016, s. 18-22.
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mekanda bir divanin {izerine boylu boyunca uzanan gen¢ kiz elini bagima koymus,
okudugu kitaba odaklanmis bir sekilde betimlenir. (G.4). Uzun beyaz dantelli elbise-
siyle halinden mesut géziiken geng kiz resmin odak noktasini olusturur. Eserlerinde
ozellikle kadin portrelerine yer veren Miifide Kadri’nin modellerinin sadece fiziksel
goriintiglerine degil, ruh diinyalarina da énem verdigi goze carpar.*® Mesrutiyet do-
neminin entelektiiel kadinina gonderme yapan bir resimdir. Toplumsal cinsiyet ka-
dinlarmn eser liretme siireclerini diinyaya iliskin deneyimleri erkeklerinkinden farkl
oldugu i¢in etkiler.*

G. 4- Miifide Kadri, Kitap Okuyan Kadin, tuval iizerine yagliboya, 40x58 cm (Ozel koleksiyon),
(www.istanbulkadinmuzesi.org/mufide-kadri), Erisim tarihi: 15. 04. 2013.

Mihri Misfik ve Miifide Kadri gibi kadin sanatgilar ve 6gretmenler araciligiyla
artik kadin, tema olarak yer aldig1 bu resimlerin 6tesinde yavas yavas kendisi de 6zne
olarak var olmaya bagslar. Nitekim Miifide Kadri, Mihri Miisfik, Celile Hikmet, Bel-
kis Mustafa, Sabiha Bozcali, Bedia Giileryiiz, Giizin Duran, Nazli1 Ecevit gibi kadin
sanatcilar kendi varliklariyla toplumda yer edinirler.

Zeynep Inankur’a gére Osmanli kadininin hem bir imge hem bir imza olarak, hem
bir model hem bir sanat¢1 olarak ortaya ¢ikmasi, saray ya da yonetici elit stmif men-
subu basta olmak {izere egitim almis olmasi gibi, Osmanli toplumunda bir dizi ay-
ricalikli agamadan ge¢mis olmasina baghdir. Kisacasi resimde goriiniir olabilmek, o

48 flkay Canan Okkali, Tiirk Resminde I¢ Mekan Resimleri (1880-1950°1i Yillar), istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dal1, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 2014, s. 323.

49 T.P. Gouma, P. Mathews, “Sunus: Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi”, Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, Ed. Ahu Antmen, fletisim Yayinlari, Istanbul 2010, s. 41.
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donem algilandig1 sekliyle Batili gibi goriinmek kosuluyla iliskilidir.>

Virginia Woolf kadinlarin, entelektiiel alanda iiretim yapabilmeleri igin “kendile-
rine ait bir oda”ya ihtiyaglart oldugunu sdyler.’! “Kendilerine ait bir oda”nin sahibi
olamayan bilgisi ve egitimi ile yagadigi toplumun diginda kalmis, bu nedenle de biraz
bikkin, mutsuz ve umutsuz kadinlara Mesrutiyet sonrasi resimlerde rastlanir. Omer
Adil’in Diistinen Kadin (G.5) adli ¢alismasi bu umutsuz durumdaki kadinlara bir
Ornektir.’> Sanat¢1 ¢alismasinda, sirtini izleyiciye donmis, uzun mavi bir elbise gi-
yinmig 6niinde a¢ilmis zarfa dalmis bir kadin betimler. Bu umutsuzluk duygusu ve
diistinceli hal mekanin diizenlenmesinde de vurgulanir. Figiirlin kendisini ortama ait
hissedememesi veya figiiriin kendini mekandan psikolojik soyutlamasiyla mekan-
figiir iliskisi saglanr.

Omer Adil
Sisiaen Kadin, Tu

G. 5- Omer Adil, Diisiinen Kadin, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 116x81 cm (Ankara Resim ve
Heykel Miizesi koleksiyonu), (Zeynep Yasa Yaman, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara,
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2012, s. 149).

II. Abdiilhamid devrinde sayfiye ve gezinti yerlerine gitmek modadir. Yazin Bos-
tanci, Yogurtcu deresi, Fenerbahge, Ciftehavuzlar, Goksu, Kagithane, Kiiciiksu vd.
yerlerde sandal, kayik ve arabayla gezilir ve piknik yapilirdi.®* Bu dénemde kimi
kadinlar kapali konak yasaminin i¢inde olmaya baskaldirarak, ev ve konak disina

50 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 45.

51 Virginia Woolf, a.g.e., s. 134.

52 llkay Canan Okkal, a.g.e., s. 271.
53 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 64.
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cikarak Bogazi¢i’nde gezilere katilmayi, Beyoglu’nda aligveris yapmay1 basarir.*
Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliiklerden yararlanarak, dort duvar arasindan ¢ikan, ya-
samin doganin giizelliklerini fark eden, keyif alan, goriiniir olmaktan ¢ekinmeyen,
caga ayak uydurmaya galisan kadinlarin resimlerine Izzet Ziya’nin Semsiyeli Kadin,
Deniz Kiyisinda Kiz, Ibrahim Calli'nin Hamakta Uzanmis Kiz, Ada’da Sandal Sefast,
Adada Kadinlar ve Sami Yetik’in Figiirlii Peyzaj yapitlarinda rastlanir.>> Dénemin
dis mekan resimlerinde 6zellikle gozlemlenen degisim, Osmanli toplumunda kadin-
larin gezi kiiltiiriiniin bir parcasi olan mesire yerlerindeki kadin gruplarmin yerine
kadinlarin tek baslarina, ikili olarak ve nadiren de olsa karsi cinsle temas halinde
gosterilmesidir.*®

Izzed Ziya (1880-1934) Paris’te Jon Tiirkler hareketi i¢inde yer alan Galip Bey’le
tanisir ve onun aracilifiyla bazi sanatcilarla goriisme firsati bulur. Yurda doniisiinde
sarayda 6nemli bir gorev olan Mabeyn Baskatipligi’ne atanir. Tiirk sanatinin dnemli
basvuru kaynaklari arasinda yer alan Galatasaray Sergileri’ne bakildiginda sanatginin
bu etkinliklerde yine agirlikli olarak cocuk ve kadinlarin bulundugu sahillerle, ku-
magslarla, glines banyolariyla, sandallarla, pikniklerle belirlenen doga goriiniimleri ile
yer aldig1 gériiliir.”’ 1zzed Ziya, Semsiyeli Kadin resminde semsiyeli beyaz uzun bir
elbise giymis bir kadini tek basia gezerken ve Deniz Kiyisinda Kiz resminde de yine
tek basina bir kadin1 melankolik bir sekilde denizi izlerken betimlemistir (G. 6-7).
Resimler, II. Mesrutiyet’in getirisiyle 6zgiirlesen ve bu yilizden toplum tarafindan dis-
lanan, umutsuz kadinin yansimasidir. Kadina yonelik reform ¢abalar1 toplum tabaka-
sinda, arzu edildigi gibi hemen sonuca ulasmamis; Batililagsmis tist sinif, geleneksel
yerli orta sinif ve halk kitlelerinin aksine, giderek artan bir bigimde yabanci, yozlas-
mis ve sonunda ihanet iginde gériilmeye baslanmustir. Istanbul ve Batililasmis kentler
de gergek yozlagmanin ve zamanla ihanetin zemini olarak gosterilmistir. Batililag-
mis kadin en degerli varligini, yani “iffetini” kaybetmis olarak algilanmaya baslan-
mustir.’® Peyami Safa’nin (1889-1961) Bir Tereddiidiin Romani’nda (1933) anlatilan
Ozgiir, dogal rollerini inkar eden, fettan, modernlesme ve Bati hayrani “yeni kadin”
tipine, Sozde Kizlar (1923) romaninda “tango” ismi verilir ve dini biitin mahallelerde
yeni kadinlara verilen genel isme doniisiir. Bu giinah keg¢isi kadinlar tam bir diizen
ve gelenek yikicisi, kotiiye dogru gidisin yegane sebebi olarak gosterilir.* Bu yiizden
toplum digina itilmis hisseden Batililagmis kadinlar umutsuz ve bikkin hissederler.

54 Zeynep Yasa Yaman, a.g.e., s. 68.

55 Meltem Yakin Uldes, Tiirk Resim Sanatinda Bireyin Temsili (1880-1950°1i Yillar), istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dali, Doktora Tezi, istanbul 2017, s. 696.

56 Ahu Antmen, a.g.m., s. 40.

57 Ahmet Kamil Géren, “izzed Ziya’nin Ayriks1 Resimleri”, istanbulArtNews, S. 4, Aralik, Istanbul 2013, s.
48.

58 Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, 4. basim, Metis
Yayinlari, Istanbul 2013, s. 161.

59 Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, 3. basim, Metis Yayinlari, Istanbul 2010, s. 160-161.
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G. 6- 1zzed Ziya, Semsiveli Kadin, 1911, tuval {izerine yagliboya, 60x73,5 cm (Suna ve Inan Kirag
koleksiyonu), (Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadin” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yayinlari, Istanbul 2006, s. 150)

G. 7- izzed Ziya, Deniz Kiyisinda Kiz, 1917, duralit iizerine yagliboya, 45,5x63 cm (Sakip

Sabanci Miizesi koleksiyonu), (Zeynep Yasa Yaman, Kadinlar, Resimler, Oykiiler
Modernlesme Siirecindeki
Tiirk Resminde “Kadi” imgesinin Déniisiimii, Pera Miizesi Yaynlar1, istanbul 2006, s. 114)

Romanlarda hasta ve melankolik kadinlar 6zellikle Mesrutiyet sonrasi agk roman-
lar1 ile artar. Kadin yazarlarin romanlarinda toplumsal baskilar ile kendi arzular ara-
sinda kalan birey, ruhsal olarak hastalanir. Ornegin; Halide Edib’in Heyiild (1908) ro-
maninin bagkarakteri Selma, 6zellikle sonbaharda derin bir melankoliye kapanan, stk
sik sinir ndbetlerine tutulan bir kadindir. Yine Halide Edib’in Mev 'ud Hiikiim romant
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Doktor Kasim Sinasi ile hastas1 Sara arasindaki iligkiyi merkeze alir.®* Bu romanlarda
ozellikle kadinlar i¢e kapanip, melankolikleserek giindelik hayattan kopacak dere-
cede hastalanirlar.' Halide Edib, romanlarinda dogay1 sikca kullanir. Ozellikle bah-
¢e, koruluk ve kameriye asik kadmin g¢alkantili, gelgitli ruh durumunu temsil eden
metaforlar olarak dnemli mekanlardir. Doga ayni zamanda kadinin kendi kendine
kalabildigi, kadinsal bir mekandir.®> Resimlerde de melankolinin verilmesinde su ve
doga onemli rol oynar.

Bati resminde 18. yiizyildan itibaren basl basina bir tiir olarak tek basina geng
kiz gorintiileri (jeune fille) yaygindir. Bir tiir masumiyet simgesi olarak goriilen bu
geng kiz resimleri 19. yiizyilda da varligimi siirdiirerek yeni bir kadin kimliginin kur-
gulanmakta oldugunu gosterir.®* Tiirk resminde de yeni kadin kimliginin gésterimi
Bat1 anlayigindan izler tagir. Kadinin modernlik simgesi olmasinin bir sonucu olan
bu resimlerde son moda kiyafetleri i¢inde kadin seyirlik bir nesnedir. Bati’da modern
yasama renk katan kadin figliriniin kendi modernlik deneyimleri pek ifade bulmaz.
Bu durumu tanimlamak i¢in Janet Wolff, Baudelaire’in fldneur kavramindan esinle-
nerek gériinmez flaneuse kavramini kullanir. izzet Ziya’nin resimlerinde kendilerini
modern yasamin i¢inde ifade etmeye c¢alisirken biraz dislanan Wolff’un deyimiyle
gortinmez flaneuse kalan kadmlar1 gérmek miimkiindir.**

1914 Kusag: sanatgilarindan Ibrahim Call1 (1882-1960) da kadin1 okurken, sandal
sefasinda veya ikili gruplar halinde gezerken betimler. Ibrahim Calli'min Hamakta
Uzanmis Kadin resminde Bogaz manzarasina karsi hamakta kitap okuyan geng bir
kiz yer alir. (G. 8). Geleneksel kiyafetlerine karsin II. Mesrutiyet sonrasinin yiicelti-
len okur-yazar kadin vurgusu resimde temsil edilir.

60 Aysegiil Utku Giinaydin, Cumhuriyet Oncesi Kadin Yazarlarin Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik
Sorunsali (1877-1923), ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyat: Boliimii, Doktora Tezi, An-
kara 2012, s. 252, 257.

61 Aysegiil Utku Glinaydin, a.g.e.,s. 248.
62 Aysegiil Utku Giinaydin, a.g.e., s. 273.
63 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 40.
64 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 44.
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G. 8- ibrahim Call, Hamakta Uzanmis Kadin, 1912, tuval iizerine yagliboya, 38x70 cm (Sakip
Sabanct Miizesi koleksiyonu), (Ed. Ferit Edgii ), Batr’ya Yolculuk: Tiirk Resminin 70 Yillik
Seriiveni (1860-1930), Sakip Sabanc1 Miizesi Yaymlari, Istanbul 2009, s. 129)

fbrahim Calli’nin Ada’da Sandal Sefasi, Adada Kadinlar resimleri Mesrutiyet’in
getirdigi gorece Ozgiirliige sahip s6z konusu yeni kadini yansitir (G. 9-10).
Tanzimat’tan sonra kadin giyiminde de Bati modasi etkisi goriiliir. Buna ilaveten ¢ar-
safin yerini tunik elbiseler, kabarik etekler alir ve “ecnebi magazalar”da bu elbiselerin
dikimi ve satig1 yapilmaya baglanir.®* 19. ylizyilin sonunda Paris modasinin Osmanli
dergilerinde ve onun paralelinde Osmanli kadinin {izerindeki etkisi belirginlesir, fera-
ce ve yagmak da ortadan kaybolur.® Kadinin giyimindeki asil degisim Mesrutiyet’in
ilaninin ardindan gergeklesir. Kadinlar “yeldirme®’, manto” tercih ederken garsaf da
daha alafrangalagir.®® Kadinlarin kiyafetinde Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gar-
saf, tayyor, palto ve basortiisii seklindeki degisim dikkati ¢ceker. Mehasin, Demet,
Sehbal ve Inci gibi kadin dergileri, Bat1 tarzinda kadin modasini ve aksesuarlarini
Tirk kadinina tanmitmaya g¢ahigirlar. Bu dénemde resimlerde de degisimi izlemek
miimkiindiir. Kiyafetlerin boylar1 kisalmis, basortiisii yerini ddnemin moda anlayist
olan bone sapka tiirline birakmistir. Her iki resimde de kadmlar ikili olarak resme-
dilmis, bos zamanlarmni gezerek veya sandalda gegirirken gdsterilmislerdir. Erken

65 Bunlardan bazilari, Galata’da Tring, Beyoglu’'nda Bonmarse, Mayer, Bahcekapi’da Orozdibak, Mustafa
Samli, Macit Mehmet Karakas, Selanik Bonmarsesi, Sismanyanko’dur. Bkz. Muhadere Tagcioglu, Tiirk
Osmanl Cemiyetinde Kadinin Sosyal Durumu ve Kadin Kiyafetleri, Akin Matbaasi, Ankara 1958, s. 22.

66 Umiit Akagiindiiz, a.g.e., s. 240.

67 Yeldirme: Kadimlarin kirlarda serbest gezinmek igin ferace ve garsaf yerine giydikleri hafif, basa bir bagor-
tiisti takilarak giyilen giysi. Basa bir ortii takilip hemen sokaga ¢ikilabilen bir istliik idi. Ayrintilt bilgi i¢in
bkz. Resat Ekrem Kogu, Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii, Simerbank Kiiltiir Yayinlari, 1969, s.
241-242. https://drive.google.com/file/d/0BxxPvIfeR20WZ311ZWkzakNrU00/edit, Erisim Tarihi: 14. 12.
2018.

68 Muhadere Tascioglu, a.g.e., s. 39-40; Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’un sik hanimlari carsaf kesim-
lerinde gittikge acilan yeni modalar ¢ikarmiglardir. Etekleri, pelerinleri kisaltmislar, pegeleri inceltmisler;
pege yiiz iistiine atilmaya baslanarak yiiz agilmis, carsaf adeta siislii sokak kostlimii haline gelmistir. Ayrintili
bilgi i¢in bkz. Resat Ekrem Kogu, a.g.e., s. 65-68.

69 Cigdem Ulker, a.g.e., s. 85.
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dénemde 6zellikle kadinlar1 giinliik hayatinda temsil eden 1914 Kusag1 sanat¢ilari-
nin resimlerinde c¢alisan kadin imgesine rastlanmamasi ilgingtir. Kadinlar kamusal
mekanda temsil edilirken genellikle pastoral nitelikte dinlenme ve gezinti sahneleri
icindedirler. Kadinin kamusal goriiniimiiniin artmasiyla sahneler de ¢esitlenerek me-
sire yerleri ya da sokak ve caddelerde yliriiyenler, deniz kiyisinda “banyo yapanlar”,
sandal gezileri vb. resme dahil olur.” ibrahim Calli’nin Ada 'da Sandal Sefas: resmi,
erken tarihli bir kamusal alan temsili olmasina ragmen kadinlarin kamusal alanda
sandal sefalarina II. Mesrutiyet’ten dnce de rastlanir. 1835 yilinda Istanbul’a gelen
Julia Pardoe, burada dokuz ay kalir ve o siirede kenti gezerek tanimaya calisir. 11.
Mahmud’un kiz1 Mihrimah Sultan’1n diigiin tdrenine tanik olan Julia Pardoe, kayikla
gezerken kayiklara kiimelenmis 151k gosterilerini izleyen bir¢cok kadin goriir ve “Ka-
dinlarin sayisiz beyaz yasmaklari fiseklerin 1s1g8inda dalgalarin kopiikleri gibi parli-
yordu. Higbir Tiirk kadininin aksam sekizden sonra sokaklarda ylirlimesine miisaade
edilmedigi i¢in, 151k oyunlarini seyretmenin tek yolu sahildir” ifadelerini kullanir.”

G. 9- Ibrahim Calli, Ada’da Sandal Sefast, tuval iizerine yagliboya, 80x115 cm (Ozel koleksiyon),
https://www.artamonline.com/257-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/8791-ibrahim-calli-
1882-1960-ada-da-sandal-sefasi, Erisim tarihi: 15. 06. 2017.

70 Elif Dastarli Dellaloglu, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Resminde Modernlesme: imgeler ve Batili Kim-
lik, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, istanbul 2018, s. 446.

71 Julia Pardoe, Sultanlar Sehri fstanbul, Cev. M. Banu Biiyiikkal, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 343-344.
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G. 10- ibrahim Calli, Adada Kadinlar, 1917-1920 arasi, tuval iizerine yagliboya, 62x92 cm
(ipek-Ahmet Merey koleksiyonu), (Meltem Yakin Uldes, Tiirk Resim Sanatinda Bireyin Temsili
(1880-1950°1i Y1llar), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Bilim Dal,
Doktora Tezi, Istanbul 2017, s. 700/ Ahmet Kamil Géren Arsivi)

1912 yilinda Kuleli Askeri Lisesi’nde resim hocalig1 yapan, Ressamlarimiz (1940
tarihli) adli bir eseri de olan Sami Yetik (1878-1945), 1914 Kusagi sanatgisi olarak
Mesrutiyet kadmini gorsellestirir. Sami Yetik Figiirlii Peyzaj resminde doga igeri-
sinde gezen iki kadin figiirii betimlemistir (G. 11). Bu resim Mesrutiyet’in getirdigi
yeniliklerin giyim kusama yansimalariin ve kadiin digar1 agilmasinin izlerini ta-
sir. Degisen moda ve kiyafet anlayislari, modernlesme siirecinde kadinlarin 6n plana
¢tkmasinin baslica nedenleri arasindadir. Gerek Bati’da gerek Osmanli toplumunda
modalara uygun olarak giyinen bu kadinlarin esas ortak noktasi ise seyirlik hallerinin
6n planda olmasidir.”

72 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 44.
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G. 11- Sami Yetik, Figiirlii Peyzaj, tuval iizerine yaghboya, 46x65 cm (Ferda-Ibrahim Iper
koleksiyonu), (Ed. Ferit Edgii), Bat1’ya Yolculuk: Tiirk Resminin 70 Yillik Seriiveni (1860-
1930), Sakip Sabanci Miizesi Yaynlari, Istanbul 2009, s. 107)

Antmen’e gore geleneksel baskilara ragmen Ozgiirlesme cabasi tasiyan, 6zgiir-
lesme cabasina ragmen igsellestirilmis geleneklerin kiskacinda yasayan kimliklerin
yeniden insa edildigi bir siirecin resimleri olarak bu kadin goriintiileri, bireysel bir es-
tetik kayg1 ya da hayal aleminin 6tesinde, kiiltiirel bir kimlik arayisinin tirtinleridir.”

Mesrutiyet’ten itibaren kadinin bir birey olarak algilanmasi yoniindeki diigiinsel
gelisimin baslangi¢ asamasini resimlerde gérmeye baglamamiza ragmen II. Mesruti-
yet doneminin resme konu olan kadinlari, genellikle erkeklerin gdzlemlerine dayanir,
bu resimler ressamin sanat anlayisi, toplumsal goriisii ve kadini nasil gérdigiiniin
yansimalaridir. Resimlerde goriinen kadinlar Osmanli’nin degisen diinyasinin sim-
geleri olmusken c¢ok az resimde onlarin imzasi vardir. Aynt durum kadin yazarlarda
da vardir. Yine kendisi bir kadin olmasina ragmen Halide Edib romanlarinda kadin
karakterleri erkek bakistyla kurgular.

Sonug¢

Kadin imgesinin 19. ylizyildan itibaren toplumsal modernlesme dinamikleriyle
0zdeslestirilmesi, Osmanli ressamlariin Bati sanatiyla kurmaya basladigi bagin te-
melini de olusturur. Ozellikle 1914 Kusagi’'nin egitim aldig1 Paris, Bati sanatimin
merkezi konumundadir ve kadin Paris’te bir tiir modernlik simgesi konumundadir.
Ozellikle 1914 Kusagi/Mesrutiyet Kusag1 sanatcilarinin resimlerinde Paris’te aldik-
lar1 egitimin bir sonucu olarak kadin, modernin temsili olarak kargimiza ¢ikar.

73 Ahu Antmen, a.g.m.,s. 46.
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II. Mesrutiyet donemi edebiyatinda, kadin dergilerinde ve resimlerinde ideal kadin
vurgulanir, bu ideal kadin egitimli olmak zorundadir. Kitap Okuyan Kadin resimleri
bu egitimli kadini vurgular. Kendilerine ait bos zamani olan sansh kadinlar tek bagina
resmedilir ve bu calismalar kadinin bireysellik ¢cabasina katkida bulunur. Kadinlarin
resim gibi sanat dallariyla ilgilendiklerini gosteren yapitlarla birlikte, resimde sanat-
¢1-kadin imgesi ortaya ¢ikar. Kadinlar artik kamusal yasamda da yerleri olmasi i¢in
ugras verirler; heniiz erkeklerle birlikte olmasa da ikili kadin gruplari ile disarida sos-
yallesebilen kadin resimleri bu donemde goriiliir. Egitimli, Batililasmis ama toplumla
arasina mesafe girmis, umutsuz kadinlarin izlerine bu donem resimlerinde rastlariz.
Doénemin aydin, kendine giivenen kadinlar1 ve Osmanli’nin kalburiistii ailelerinin ka-
din gorselleri Mihri Miisfik’in resimlerinde yer alirlar.

II. Mesrutiyet doneminde kadinin toplum icinde sanatsal etkinligini artirma yolun-
da bir alt yap1 olusturmada Miifide Kadri ve Mihri Hanim’1n biiyiik etkisi olmustur.
Kurulmasma 6n ayak oldugu Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1919 yilna kadar
hocalik yapan, Beyoglu ve Sisli’de sergilere katilan, Tiirk kadin ressamlarinin ye-
tigmesinde biiyiilk emegi olan Mihri Miisfik ve Kiz Lisesi’nde resim dgretmenligi
yapan, sergilere katilan, Miifide Kadri Osmanli kadininin o giine dek aligilmis ve
onaylanmis diislinlis-davranis bi¢ciminden farkli olarak Batililasma’nin zorunlu kildi-
81 “Yeni Kadin”1n 6rnek temsilcileridir. Buna ragmen, tarihsel anlatilara bakildiginda
kadinlar1 sanat¢1 olarak degil de kadin sanatg¢i olarak tanimlama egilimi goze ¢arpar.

Kadin ister annelik roliinde betimlensin, ister dort duvar arasindan ¢ikip sosyal
hayat i¢inde gosterilsin, ister entelektiiel yonii vurgulansin resimde tema olarak yer
alirken, II. Mesrutiyet doneminde toplumsal ve sanat konularinda aktif olan, birgok
kadin sanatg1 yetistiren, erkek ressamlarin ¢cogunlukta oldugu Osmanli Ressamlar
Cemiyetinde yer alan, kadin hareketinin dnemli isimleri Mihri Miisfik ve Miifide
Kadri gibi kadinlarin varlig1 ile nesne olmaktan cikarak eylemi gerceklestiren 6zne
konumuna yiikselir. Bu yiikselmeye ragmen Mesrutiyet doneminden Cumhuriyet do-
nemine uzanan siirecte kadinlarin kendini ifade etme olanaklarmin kisitliligi, temsil
edilis bicimleri erkekler ve kadinlar arasindaki sosyal, ekonomik ve toplumsal cinsi-
yet farkinin izlerini tasir.
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