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Oz
Bu calisma, "yeni sinema tarihi” yaklasimindan hareketle, 1950-1980 yillar:
arasinda Izmir'de sinema ve sinemaya gitme kiiltiiriinii inceliyor. Calisma-
da, donemin en bliyiik ve en popiiler kapali sinema salonlarindan olup bu-
gun hala ayakta olan yorgun ve harap binasinda hali saha, bilardo ve masa
tenisi salonu olarak hizmet veren "Yildiz Sinemas1” (1953-1988) tizerinde
0zel olarak duruluyor. Yerel Yeni Asir gazetesi taramalar: ve 34 kisi ile ya-
pilmis so6zli tarih arastirma yonteminden yola ¢ikan goériismelerden elde
edilen nitel verilerden hareketle, Izmir'in giindelik hayat icerisinde sine-
manin nasil bir kamusal alan, sosyal olay ve seyir alani oldugu inceleniyor.
Galisma, soz konusu dénemde, kentteki sinema seyircisinden homojen bir
kitle ve sinemanin sosyal deneyiminden tek tip bir deneyim olarak bahse-
dilemeyecedini gosteriyor ve yas, toplumsal cinsiyet, sosyoekonomik sinif
ve bedeni (taste) farkliliklarindan kaynakli farkli deneyim siireglerinin al-
tin giziyor. Bu sekilde, sinemanin bir toplu eglence ve haz alani oldugu
kadar, gesitli karsilagmalarin ve gatigsmalarin yasandig: bir miicadele alan:
olduguna da igaret ediliyor.

Anahtar Sézciikler: izmir sinemalari, sinemaya gitme kiiltiirii, kamusal
alan, sosyal deneyim, seyir.

Bu galisma 20 Nisan 2017 tarihinde sinecine dergisine
ulagmus, 15 Haziran 2017 tarihinde kabul almistir.

dilek.kaya@yasar.edu.tr

Kaya, D. (2017). Eski Izmir Sinemalari ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum, Seyir. sinecine, 8(2),
93-138.


•/.�
MetinDOI: 10.32001/sinecine.536527  •  Araştırma Makalesi | Research Article�


Old Cinemas of Izmir and Yildiz Cinema:
Space, Society, Spectatorship

Abstract

Inspired by "new cinema history,” this study explores cinema and the cul-
ture of movie-going in Izmir between 1950 and 1980. Special attention is
paid to the Yildiz Cinema (1953-1988), which now features an astro-pitch,
billiard hall, and ping-pong hall in its old and tired building. Based on
qualitative data obtained from the local newspaper Yeni Asir and from in-
terviews with 34 people, the study examines cinema as public space, so-
cial event, and field of spectatorship in context of Izmir's everyday life. It
argues that cinema audiences in the period studied were not a homoge-
neous mass. Nor was the social experience of cinema a monotype experi-
ence. The study examines various types of experience depending on age,
gender, socioeconomic class, and taste. Thus, it suggests that cinema is
not only a field of collective entertainment and pleasure but also a field of
struggle, incorporating diverse encounters and conflicts.

Keywords: Izmir cinemas, culture of movie-going, public space, social ex-
perience, spectatorship.
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Girig'

Seksenli yillarin ortasinda, sinemanin sadece filmler, tiirler ve yonet-
menlerle sinirlandirilamayacak kadar kapsamli ve katmanli bir top-
lumsal olay oldugu tezinden hareketle, yeni bir sinema tarihi yazimi
diisiincesi ortaya atildi (Allen & Gomery, 1985). Ozellikle daha énceki
sinema tarihlerinde goérmezden gelinen sinema salonlari, sinemaya
gitme edimi ve izleyici deneyimlerini de arastirma konusu haline geti-
recek olan bu "yeni sinema tarihi” (new cinema history) ¢agrisi, doksanl
yillarin sonundan itibaren Kuzey Amerika, Avustralya ve Avrupa aka-
demik gevrelerinde genis cevap buldu (Stokes & Maltby, 1999a, 1999b,
2001, 2004; Maltby, Biltereyst & Meers, 2011; Biltereyst, Maltby & Me-
ers, 2012). Buglin, yeni sinema tarihi galigmalari, gorece kisa gegmigine
ragmen, onemli sayida kitap ve makaleyle belli bir olgunluga erigmis
durumdadir (Biltereyst, Lotze, & Meers, 2012; Biltereyst & Meers, 2016).
Bu olgunluga ve verimlilige ragmen, Kuzey Amerika, Avustralya ve Av-
rupa Otesi toplumlarda sinemanin sosyal deneyimini, sinema salon-
larini ve sinemaya gitme kaltirin ele alan g¢aligmalarin halen sinirh
sayida oldugu gozlemlenmektedir. Trkiye'de ise bu yonde yapilmig
galigmalar, yok olmamakla birlikte, hentiz gelisim agamasindadir (Ay-
din, 2008; Erdogan, 2010; Oztiirk, 2013; Ertaylan, 2013; Akbulut, 2014;
Liman, 2014; Altindz, 2015; Boran, 2015).

Bu calisma, yeni sinema tarihi yaklagimindan hareketle, ellili yil-
lardan seksenli yillara dek ¢ok sayida kapali ve yazlik sinemasiyla canli
bir sinema kiiltiirtine ev sahipligi yapmig olan Izmir'e odaklaniyor ve
1950-1980 yillar1 arasinda Izmir'de sinema ve sinemaya gitme kiiltira-
ni inceliyor.”> Calisma, dénemin en biiytik ve en poptler kapali sinema

! Bu galisma Yasar Universitesi Proje Degerlendirme Komisyonu (PDK) tarafindan kabul
edilen BAPO31 no.lu proje kapsaminda desteklenmistir. Projede Dilek Kaya yuritiici,
Ezgi Albayrakoglu arastirmaci olarak yer almigtir.

2 izmir'de sinema ile ilgili kapsaml caligmalar mevcuttur. Oguz Makalin 1999 tarihli Ta-
rih Iginde Izmir Sinemalan adli kitabi ve arastirmaci yazar Yasar Uriik'iin 2011-2013 yillar:
arasinda Izmir Life dergisi igin hazirlamis oldugu “Sinema Cenneti Izmir" baglikh yazi
dizisi bu baglamda énemli kaynaklardir. Zuhal Getin Ozkan'in Basmane'nin Orta Yeri Si-
nema (2010) adli belgesel filmi de alana 6nemli bir katkidir. Bunlarin yam: sira, gesitli
semt kitaplarinda, dergi yazilarinda ve réportajlarda izmir sinemalariyla ilgili anilara
yer verildigi de gériiliir Bkz. Ergir (1999); Ozdemir (2012); Yentiirk (2003); Uriik (2003).
Tim bu kaynaklar, eski Izmir sinemalar: hakkinda énemli bilgiler igermekle birlikte,
sinemanin sosyal deneyimini kapsam disinda tutmaktadirlar.
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salonlarindan olup bugiin hala ayakta olan yorgun ve harap binasin-
da hal1 saha, bilardo ve masa tenisi salonu olarak hizmet veren “Yildiz
Sinemas1” (1953-1988) tizerinde 6zel olarak duruyor. Izmir'in gundelik
hayati igerisinde sinemanin nasil bir kamusal alan, sosyal olay ve seyir
alan1 oldugunu anlamaya ve anlamlandirmaya yonelik galisma, Turki-
ye'de ve diinyadaki yeni sinema tarihi ¢aligmalarina oldugu kadar, Tir-
kiye baglaminda sosyokultirel tarih, toplumsal hafiza ve kent hafizasi-
na da 6zgun bir katki olmay: hedefliyor.

Calisma, yorumlayici yaklagima dayanan nitel bir aragtirma nite-
ligindedir. Calismanin birincil kaynaklarini, Haziran 2016-Subat 2017
tarihleri arasinda stirdiiriilmiis, "Yildiz Sinemast: Izmir Sinema Kiil-
tiirii Uzerinde Bir Mikro-tarih Arastirmas1” adli bir bilimsel arastirma
projesi kapsaminda yapilmis yerel Yeni Asir gazetesi taramalari ve s6z-
14 tarih arastirma yonteminden yola ¢ikan goriismelerden elde edilmis
nitel veriler olusturmaktadir. Yaglar: 51-91 arasinda degisen 34 kisiyle
yapilmis goértsmeler, Eylil 2016-Subat 2017 arasinda, gorismecilerin
evlerinde veya ig yerlerinde gergeklestirilmis, siireleri gértismecilerin
anlatma kapasitelerine bagh olarak 50-90 dakika arasinda degisen,
yari-yapilandirilmig gériismelerdir. Kismen de olsa sinema seyircileri-
ni temsilen gortgtlen 27 kisi (16 kadin, 11 erkek); Yildiz Sinemasinin
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bulundugu Basmaneli semt esnaflari, ta-
nidiklar araciigiyla bulunup ulagilmis iz-
mir'de s6z konusu donemlerde aktif sekilde
sinemaya giden kisiler ve bir huzur evinin |
sakinlerinden olusmaktadir. Bu kisilerin
sosyoekonomik olarak orta ve {ist-orta si- |
mflar1 temsil ettikleri sdylenebilir. Diger &
yedi gérugmecinin tamami Yildiz Sinema- [ 5 :
s1 ile iligkili kisilerdir: Yildiz Sinemasimin
halen hayatta olan sahibi Yiitksel Kazmirci S
(87) ve oglu Tolga Kazmirci (58); 1982 yilina |
dek sinemanin mudirlagint yapmis Oguz
Isikalp'in oglu Osman Isikalp (51); 1961-1965
yillar1 arasi sinemada gise memuru Ulfet
Isikalp (74); 1972-1976 yillar1 arasinda sine-
mada gise memuru Nadide Ozdemir (63);
1959-1988 yillar: arasinda sinemanin bas makinisti Riistem Cetin (82)
ve 1970-1973 yillar1 arasinda makinist yardimcis: Ferruh Ozdemir (67).
Gortismecilerden elde edilen sozlii veriler metin haline getirilerek nitel
icerik analizine tabi tutulmustur. Gerek gazete taramalari ve gériigsme-
ler sirasinda ortaya gikan verilerin genisligi, gerekse goértismecilerin
gegmis sinema deneyimlerini anlatirken sik sik Yildiz Sinemasi 6tesine
gegmeleri, hatta bazen hatirladiklar: bir anekdotu veya deneyimi belli
bir sinemayla 6zdeslestirememeleri nedeniyle, ¢alismanin kapsaminin
genis tutulmasi, bununla birlikte yer yer Yildiz Sinemas: tizerinde yo-
gunlasilmas1 uygun gorulmiistir.?

Bu galismada, yukarida bahsi gegen bilimsel arastirma projesinin
bulgularinin kapsamli bir haritasinin gikarilmasina 6ncelik verilmistir.
Bu yaklasim, bazi bulgularin daha ayrintili ve derinlikli bir gsekilde tar-
tisilmasini sinirlamakla birlikte, sinemanin kapsaml ve katmanli bir
olay olusunun ve sinemanin sosyal deneyiminin heterojenliginin orta-
ya konulmasi ve bu yolla, ilgili literatiirde daha 6nce yeterince dikkate
alinmamis noktalara isaret edilebilmesi agisindan gerekli gérilmiis-
tir. Soz konusu olay ve deneyim haritasy, ileride yapilacak galismalara
ufuk agacak bir baglangi¢ haritasi olarak diiginilmelidir.

3 Goériigmecilerden yapilan alintilar, aksi belirtilmedikge, sadece Yildiz Sinemasi'na 6zgi
degildir. Gortigsmecilerin sinemaya yogun olarak gittikleri yillar altmigh yillardur.
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izmir'in Eglence Hayatinda Sinema

Turkiye'de siyasetten ekonomiye 6nemli dontisimlerin yasandid ellili
yillar, diger biiyiik sehirlerde oldugu gibi izmir'de de kentlesmenin hiz-
landin yillardir. Bu donemde kentin eglence yerleri Kalturpark, Kor-
don ve Basmane'de yogunlagmistir. Kentin merkezinde 430 bin metre-
karelik alana yayilmis, her yil 20 Agustos-20 Eyliil tarihleri arasinda iz-
mir Enternasyonal Fuarina da ev sahipligi yapan Kulturpark; atl Spor
Kulib, Tenis Kuliibii, Sergi Saray: gibi mekanlarin ve agik alanlarin
yani sira, gay bahgeleri ve gazinolar: biinyesinde barindirir. Kordon'da
Tayyare Sinemasi, gece kuliipleri ve barlar; Basmane'de ise bar ve mey-
hanelerin yan1 sira Yildiz, Ikbal, Kuliip ve Biytik sinemalar: bulunmak-
tadir (Golgesiz Gedikler, 2006, s. 516). Bar, meyhane ve gece kultupleri
genellikle erkeklerin tercih ettikleri yerler olup gay bahgeleri, gazinolar
ve sinemalar ailecek gidilebilecek baslica eglence mekanlaridir. 1955 y1-
linda Izmir Belediyesi'nin kentte eglence yerlerinin artirilmasi amaciy-
la Kultirpark ve bazi belediye arsalarini “gazino ve sinema gibi yerler”
agacaklara sunmasi, bu dénemde gazinolarin ve sinemalarin toplumsal
eglence bicimlerinin iki ana ayagini olusturdugunu gosterir.* Bu duru-
mun yetmislerin sonuna kadar devam ettigi gorulir.

Altmish yillarin baginda, Yeni Asir gazetesinde, “Izmir'in gece ha-
yatini nasil buluyorsunuz?” baglikli ankette, orta halli Izmirliler, yazin
Fuar'da glizel vakit gegirebilmekle birlikte kisin sinema diginda higbir
alternatif bulamadiklarindan yakinmaktadirlar. Pavyon ve gazinolarin
ekonomik agidan aileler i¢in uygun olmamasi; tiyatroda biitiin bir mev-
sim ayni temsilin verilmesi; ailenin gidebilecegdi temiz veya ekonomik
lokallerin olmayisi ve lunapark gibi eglence yerlerinin eksikligi, ankete
katilanlarin, neden kendilerini “sinemaya mahkim" gérdiklerini agik-
larken ileri stirdiikleri sebeplerdir.’ Sinema ve gazino disinda fazla eg-
lence alternatifinin olmayis: ve sinemalarin gazinolara gore kiyaslan-
mayacak derecede ucuz olusu, sinemay1 halk arasinda poptler yapan
basat etmenlerden biri olarak diistintilegelmistir. Bununla birlikte, bu
galigmanin sozIi tarih ayaginda gorustugumuz Alev Ersoy'un (78) asa-
gidaki agiklamasi, sinemanin, gazino gibi daha pahali eglence bigim-
lerini yasayabilen kesimler i¢in de daha sik yapilabilen bir bos zaman
aktivitesi olarak ayri bir éneme sahip oldugunu gosterir:

4 Sinemave Eglence Yerleri Yaptiracaklara Kolaylik (1955, 25 Ocak). Yeni Asr, 2.
S izmir'in Gece Hayatini Nasil Buluyorsunuz? (1962, 4 Eylil), Yeni Asir, 3.
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Ali Ulvi'ye giderdik.® Konserler falan olurdu. Sosyal hayatimiz ¢ok iyiy-

di. Fuarin gay bahgesi, gazinolari vardi. Dedem agik goriislii ve merakh

biriydi. Ada Gazinosu'na senede 3-4 kere giderdik. Fuar agilinca Fuar'a

giderdik. Biz gocuklar esek arabalarina binerdik. Ama en basta sinema-
lar gelirdi ¢inkd baska eglence yoktu.

Izmir'in sicak ikliminde, yazlik acik hava sinemalar: ayrica bir ca-
zibeye sahiptir. 1962'de "Geceleri sokaga ¢ikabiliyor musunuz?” konulu
bir ankete cevaben, bir geng kiz, bir sey olur korkusuyla ailesinin ken-
disini sinemaya bile gotiirmedigini belirtirken; bir ev hanimyi, hirsizlar
olmasa gece sinemaya veya komsuya gidebileceklerine deginmekte,
fakat daha once iki defa evi soyuldugu igin artik saat sekizden sonra
evi bosg birakmadiklarini soylemektedir.” Altmigh yillarda, Yeni Asir ga-
zetesinde, gece sinemada iken evleri soyulanlara dair gesitli haberlere
rastlanir.® Bu haberler, televizyonun ve televizyon yayininin hentiz yay-
ginlasmadidi bu dénemlerde, 6zellikle orta simif aileler igin, sinemaya
gitmenin ev/komsu ziyaretleri disinda geceleri ailecek yapilabilecek
tek disar1 aktivitesi olusunun altini gizer. Bu durum, Tanzer Baser Okte
(65) 6rneginde oldudu gibi, gorismelerde de dile getirilmigtir: “Sine-
maya gidilecek akgsam misafir gelir, onu da gétirtirdik. Cok onemliydi.
Bagka bir sey yoktu ¢iinkii.”

Altmigli ve yetmisli yillarda sinemalara olan ilgiyi goéstermesi agi-
sindan Yildiz Sinemasinin eski gise memurlarina da kulak verilebilir:

Film degistigi glinlerde sabah sekizde dokuzda sinemanin kapis: dolu
olurdu. Telefonla da yer ayirtirlardi. Doluydu, her seans doluydu (Ulfet
Isikalp, 74).

Abone misterilerimiz vardi. Yer ayirtirlardi. Gelseler de gelmeseler de
onlara ayrilirdi. Ayakta da alinirdi. Ayakta yer istiyorum diye gelenler
vardi. Oyle bir bilet yok halbuki. Sinemaya o kadar tutkunluk vardh [...]
Insanlar giseye dyle bir yiiklenirdi ki biz gisenin gitirtisini duyardik. Ko-
can bilet sattigimiz biliriz. Kogan 100 kisiliktir (Nadide Ozdemir, 63).

Ellili yillarin sonu itibariyle, sinemalarin sinifina ve oturma yerle-
rine baglh olarak, 100 ila 200 kurus aras: bir bilet Gicretiyle (dolmus tic-

Ali Ulvi, ellili yillardan itibaren Izmir'in popiiler bir aile gay bahgesidir. Mekanda Mii-
zeyyen Senar ve Safiye Ayla da dahil olmak tizere, yerli ses sanatkarlarinin konserler
verdikleri bilinmektedir (Dagtas, 2004).

Geceleri Sokaga Cikabiliyor musunuz? (1962, 13 Aralik). Yeni Asir, 3.

Sinemada Tken Evi Soyuldu (1962, 28 AJustos). Yeni Asir, 7; Bir Aile, Tam 3000 Liraya
Film Seyretti (1964, 4 Haziran). Yeni Asir, 3; Sinemada fken Eve Hirsiz Girdi (1965, 25
Mart). Yeni Asir, 3.
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reti 40-50 kurus) sinemalara girilebilmektedir.? Loca fiyatlar: ise 5-10
lira arasinda degismektedir.® Bilet fiyatlar1 ucuz gibi gériinse ve sine-
macilar siirekli belediyeden zam istese de, altmigh yillar boyunca hal-
kin, artan hayat pahaliligini ve sinemanin tek eglenceleri olusunu ileri
stirerek, sinemaya yapilacak zamlari onaylamadidi ve sinemanin ucuz-
lugunun onu popiiler kilan belki de en 6nemli neden oldugu géralir.*
1970'te dénemin belediye baskani Osman Kibarin sinemacilarin zam
isteklerine su sozlerle cevap verdidi rapor edilmistir: "Fakir Izmir'in
tek eglence yeri sinemadir. Zam talebi karsisinda diretecegiz.”* Sine-
ma biletleri izerinden alinan "Belediye risumu” adli eglence vergisinin
altmigl yillarda belediyenin gelirleri arasinda en yiiksek bolumu teskil
etmesi, sinemanin poptlerligini ve disik bilet ticretlerine ragmen edi-
nilen geliri géstermesi agisindan énemlidir.*®

Izmir'de yaz aylarinda faaliyette bulunan agik hava sinemalars,
kentteki sinema ortaminin bir bagka boyutunu temsil eder. Genelde
mahalle aralarinda yer alan ve sadece film izlemeye degil, sicak yaz ge-
celerinde serinlemeye de gidilen, bazen bilet ticretleri 30 kurusa ka-
dar diigen bu sinemalar, gerek gengler gerekse aileler arasinda oldukga
popiilerdir. Ustelik kapali sinemalara giindiiz alti, gece on iki yasin al-
tinda gocuklar alinmazken; agik hava sinemalarina bebekler bile kabul
edilir.¥ 1966'da, Izmir Belediyesi sinirlari icinde agik hava sinemalarina
bir hafta igerisinde yaklasik 500,000 kisinin gittigi, iistelik bu rakama
Buca, Bornova, Yesilyurt, Giltepe, Balgova, Camdibi gibi yerlerin de da-
hil olmadin tespit edilmistir.'s

Sinema Salonlar1

1951 Izmir Sehri imar Komisyonun Raporu'na gére, ellili yillarin bagin-
da yedisi Izmir ve besi yakin yerlesim yerlerinde (Karsiyaka, Bornova,
Buca) olmak tizere toplam 12 kapali sinema salonu bulunmaktadir (Gol-

9 Sinema Ucretleri Yiikseldi (1959, 19 Subat). Yeni Asir, 2.
10 Sinema Ucretlerine Yeniden Zam Yapildi (1959, 19 Temmuz), 2.

! Sinemaya Zam Yapilmali mi? (1964, 20 Subat). Yeni Asir, 3; Izmirliler Sinemaya Yapilacak
Zama "Hayir" Dedi (1969, 22 Ekim). Yeni Asir, 3.

12 {7 mir'de Sinemaya Simdilik Zam Yok (1970, 21 Kasim), Yeni Asur, 2.

13 (1966, Aralik). Beyaz Perde Haberleri, 3, 2; (1968, Mayzs). Beyaz Perde Haberleri, 8, 1.

14 Kiigiik Gocuk Almak Isteyen Sinemacilarin Teklifi Reddedildi (1964, 12 Aralik). Yeni Asir,
3.

!5 500 Bin Kisi Agikhava Sinemasina Gidiyor (1966, 23 Temmuz). Yeni Asir, 3.
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gesiz Gedikler, 2006, s. 528). 1958 itibariyle
bu sayimin sadece Izmir'de bir diizineyi as- : :

tig1 ggrﬁlﬁr. Bu sinemalar sunlardir: Elilllani- IaVYafe Smemasmda
ra (Konak), Tayyare (Alsancak), Yildiz (Bas- o
mane), fkbal (Basmane), Kuliip (Basmane),
Buytik (Basmane), Yeni (Mezarlikbasi), Lale
(Mezarlikpast), Inci (Mezarlikbasy), Saray
(Mezarlikbasi), Tan (Mezarlikbasi), Senocak
(Esrefpasa), Konak (Kemeralti), Kogk (Kuiguk-
yal1).*® Altmislarin ortasinda Izmir'de kapali
sinemalarin sayisi 40, yetmislere dogruysa
60'1 geger.”’

YARIN AKSAM 9.15 DEN ITIBAREN

son yeniligi o'l-n bu film biyik fedakariik-
larla_ lzmir halkina Yeni Yilin yeniligi olmak izere takdim

Elhamra Sinemasi, hizmete girdigi [j s

1926 yilindan Kiltir Bakanlidl tarafindan |S——m——— e s J
restore edilerek Opera Sahnesine gevrildigi

1979 yilina dek, "Izmir'in en seckin sinema salonu” olarak bilinir (Makal,
1999, s. 107), ki bu durum bu galigma kapsaminda yapilan gériigmelerde
de sikga dile getirilmistir. 840 koltuk kapasitesine sahip bina, “oryantal
stilde, Dogu atmosferini veren kandiller ile donatilmistir. Bina iginde
yer yer ¢ini panolara rastlanir. Ayrica balkonun altini olusturan tavan
tamamuyla Tirk nakiglar: ile bezenmistir” (Makal, 1999, s. 108). Kokl
1908'e giden eski bir Izmir sinemasinin (Cine Pallas) 1926 yilinda Tayya-
re Cemiyeti tarafindan satin alinip, 1933-1934 yillar1 arasinda modern
tarzda restore edilmesiyle ortaya gikan Tayyare Sinemasi ise, yedi loca,
bir salon ve iki balkonuyla toplamda 370-380 kisilik bir sinemadir. Di-
ger sinemalara kiyasla kiigik bir sinema olsa da Tayyare, gelismis ses
ve klima sistemleriyle, yikilip apartmana gevrildigi 1968 yilina dek Kor-
don'un diger bir segkin sinemasi olarak hizmet verir (Makal, 1999, s. 212;
Kaya, 2016, 68). Gortigmelerde, Elhamra Sinemasinin yani sira Tayyare
Sinemasinin da ayricalikli olarak hatirlandig: gorulmustiir. Her iki si-
nemanin da, diger sinemalardan farkl olarak, genelde altyazily, tek film
ve birinci vizyon yabanci filmler géstermesi ayricalikli konumlarinin
bir ifadesi olarak okunabilir. Bununla birlikte, yapilan gazete tarama-
sinda Tayyare Sinemasinin ellilerde yerli filmlere de programinda yer
verdi§i gorulmustir.®

16 (1958, Ekim). Beyaz Perde Haberleri, 1, 4.
17 (1966, Kasim). Beyaz Perde Haberleri 2, 2; (1968, May1s), Beyaz Perde Haberleri, 8, 1.
8 Ornegin Kubilay (Muharrem Giirses, 1953), Siit Kuzulan (Vahi Oz, 1953), Yildinm Beyazit
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Elhamra ve Tayyare sinemalar:, teknolojik yenilikleri takip et-
mekte de diger sinemalardan ¢énde gozikmektedirler. 1953ten basla-
yarak Tayyare Sinemasi'nda ti¢ boyutlu birkag filmin gosterildigi sap-
tanmistir. Ornegin diinyada ii¢ boyutlu film cilginhigini baslatan film
olarak bilinen Amerikan yapimi Bwana Devil (Arch Oboler, 1952), 29
Aralik 1953 aksami Tayyare Sinemasinda Ormanlar Seytani adiyla gos-
terime girmisgtir.’® 1954'te Tayyare'de gosterilen bir bagka ti¢ boyutlu
film de Canavarlar Sarayi'dir (House of Wax, André De Toth, 1953). Pa-
noramik ekran uygulamasinin da 1954 yilinda Elhamra ve Yeni Sine-
malarinda kullanilmaya baglandig: gortlar.*® 1955'te Elhamra, ayrica,
Izmir'e sinemaskop teknolojisini getirmekle éviinmektedir.?*

Diger sinemalar arasinda Lale, Yeni, Inci, Saray ve Tan sinemala-
r1, Mezarlikbagi'nda konuslanmis “tevazu sahibi” sinemalardir (Uriik,
2013d, s. 64-65). Uriik, bu sinemalarin bélgedeki egemenliginin ellili
yillarda Basmane-Tepecik ekseninde birbiri ardina agilan Yildiz, Ikbal,
Kulip ve Buylk sinemalariyla sona erdigini kaydeder (2013d, s. 65).
1951 yilinda agilan Biylik Sinema, 2180 koltuk kapasitesiyle sadece Bas-
mane bélgesinin degil, Izmir'in en biiyiik kapali sinemasidir (Gélgesiz
Gedikler, 2006, s. 530). Gazetelerdeki film ilanlarindan sinemanin yerli
film gosterimlerinin yani sira yerli sanatgilarin konserlerine de ev sa-
hipligi yaptig: anlasilmaktadir.

Basmanenin bir diger sinemasi olan 1800 koltuk kapasiteli Yildiz
Sinemasi ise, daha 6nce ayni yerde bulunan yazlik Glines Sinemasi'nin
1953 yilinda kapaliya gevrilmesiyle ortaya gikmistir.?? Bir Italyan mi-
mar tarafindan tasarlanan ve Oguz Makalin "Tirkiye'de esi olmayan
bir sinema” (1999, s. 232) olarak niteledigi sinemanin tavaninda hava-
landirma amagh agilir-kapanir kapaklar bulunaktadir. Sinemanin adi-
nin da geceleri bu kapaklarin agilmasiyla gorilebilecek yildizlardan
geldigi séylenir (Makal, 1999, s. 233; Uriik, 2013b, s. 56-57). Ilk acilisinda
Yildiz Sinemasi ve Tiyatrosu olarak lanse edilen yapinin agilir-kapanir

ve Timurlenk (Miinir Hayri Egeli, 1953), Salgin (Ali M. Ipar, 1954), Ask Izdiraptir (Ataf Yil-
maz, 1954).

19 (1953, 28 Aralik). Yeni Asir, 4.

20 panaromik Ekran (1954, 23 Aralik). Yeni Asir, 2.

2 (1955, 8 Mart). Yeni Asir, 6.

22 Bu bslitmde Yildiz Sinemast ile ilgili verdigimiz bilgiler, aksi belirtilmedikge, sahibi Yiik-

sel Kazmirci ile 15 Mart 2016 tarihinde yaptigimiz gérismeden alinmistir. Ayrica bkz.
Makal (1999); Uriik (20133, 2013b, 2013¢, 2013d); Besikei (2015); Akgura, (2016).
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tavan kapaklarina gazetelere verilen ilan-
g XL larda da vurgu yapildig gériiliir. llanlarda
YII.DIZ SINEMASI Y \ X
ke 0 v ark Mo el om B08OK su tanitim bilgisi yer alir: "Net ses, mi-
i kemmel projeksiyon, rahat koltuk, genis
salonlar ve en glizel filmler. Raylar tizeri-
ne oturan gati otomatik surette agilarak
yazlik sinemaya inkilap ettigi gibi, hava-
sin1 daima temiz tutar.”*® Haziran 1953'te
agilan sinema, yikilip yeniden yapilacag:
1957 yilina dek, basta birinci vizyon dublaj
Amerikan filmleri ve takiben kita Avrupa-
s1 (Italyan, Alman, Fransiz) filmleri olmak
lzere, yerli sinema orneklerine ve yaz ay-
larinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatro-
su Komedi Kismi temsillerine programin-

R Uzak §ark diyarlarinin en ince | n;im . .
i, B e e e da yer verir. 1955 yilinda, Fransiz Moulin
dolu_ hikéyesidir, >

sEas: i ok : Rouge Reviisti'niin de Yildiz Sinemasinda

L 11.00 -— 210 —

gosteriler yaptigi tespit edilmisgtir.** Si-
nemanin bu ilk dénemindeki en 6nemli
sinema olay1 ise 1954 te gosterime sokulan ve tahmin edilenin ¢ok Gte-
sinde ilgiyle karsilanan Avare (Awara, Raj Kapoor, 1951) filmidir. Yiksel
Kazmirci (85), filmi Toros Film'in sahibi Toros Senel'in Onerisiyle, pek
de emin olmadan gosterime soktuklarini belirtir. Kazmirci'nin yasadig:
tereddiidiin sinemanin arsivlerinde bulunan el yazisi ile diizenlenmis
8 Aralik 1953 tarihli anlagmaya da yansidig: gorilir. Anlagsmada Toros
Film, Yildiz Sinemasi'nin kardan alacadi %60 payin 5000 liradan asag:
olmasi halinde aradaki farki 6demeyi taahhiit eder. Anlagsmada goste-
rim tarihi olarak her ne kadar 3-9 Ocak aralig: belirtilse de, yapilan ga-
zete taramasindan filmin ancak 22 Kasim 1954 'te gosterime girebildigi
ve o zamanki tim filmler gibi bir hafta oynadig: tespit edilmistir.?> Bu
tarih, Avare'nin ilk defa ve Istanbul'dan da énce Izmir'de gésterildigini
kanitlar.?® Kazmirci, film sahibinin yurt diginda olmasi nedeniyle Ava-
re'nin gosterimini isteseler de uzatamadiklarini belirtir. Film tekrar 3
Ocak 1955'te gosterime sokulur ve bu sefer iki hafta gosterimde kalir.

23 (1953, 6 Haziran). Yeni Asir, 6; (1953, 8 Haziran). Yeni Asir, 4; (1953, 10 Haziran). Yeni Asir, 6.
24 (19585, 25 Ekim). Yeni Asir, 6.
25 (1954, 22 Kasim). Yeni Asir, 4.

26 Ayare'nin Istanbul'da ilk gobsterim tarihi 15 Subat 1955 olarak belirtilmektedir (Gurata,
2010, s. 69).
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Filmin “son giin” ilaninda 150.000 kisi tarafindan izlendigi belirtilmek-
tedir.?” O donemin standartlarina goére Avarenin toplamda ti¢ hafta
ayni sinemada gosterilmesi bir rekordur, zira filmler genelde bir hafta-
dan sonra gosterimden gekilir. Kazmirci, Avare'nin i¢ saatin tizerinde
olmasina ragmen kisaltilmadan gosterildigini, bu ylizden sadece Avare
ile (normalde iki film) ginde dort seans yaptiklarini ve buna ragmen
buylk gelir sagladiklarini ifade etmistir. Filmin gordigu ilgiden kay-
nakli olsa gerek, takip eden zamanlarda baska Hint filmlerinin de sade-
ce Yildiz'da degil diger sinemalarda da gosterildigi gazete ilanlarindan
anlasilmaktadir.?®

Yildiz Sinemasi 1957'de perdeye yakin iki kolonun goriisii engel-
lemesi nedeniyle yikilip Mimar Erdogan Tozge'nin tasarimiyla yeniden
inga edilir. Bu yeni tasarimda da tavanda agilir-kapanir havalandirma
kapaklar mevcutsa da, altlarindaki asma tavan nedeniyle artik izleyici-
ler tarafindan gériilemezler. Yeni bina 22 Mart 1957 gecesi, Izmir Basin
Mensuplar: Dayanigsma Dernegi'nin diizenledigi Zeki Miiren konseriyle
agilir®® ve yetmislerin ilk yillarina dek agirlikli olarak birinci vizyon ya-
banci dublaj filmler (ara sira yerli filmlere de yer vererek) gostermeye
devam eder.

1969'da Yeni Asir gazetesinin "Izmir'de Bugiin Bu Gece” késesinde
listelenen toplam 11 mekan arasinda yer alan iki sinemadan birisi Yil-
diz Sinemas1'dir.3° O yillarda Izmir'de altmisin {izerinde kapali sinema
salonunun oldugu dusunilecek olursa, listeye segilen iki sinemadan
birisinin Yildiz Sinemasi olusu sinemanin bu yillardaki popilerligi hak-
kinda da fikir verir. Yapmis oldugumuz sé6zlii tarih gériismelerinde ise
Yildiz Sinemasindan genelde biiytk, bakiml ve nezih bir sinema olarak
bahsedilmistir. Altmigl ve yetmisli yillarda Basmane'deki sinemalara,
ozellikle "Ust dizey” seklinde niteledigi Yildiz Sinemasima siklikla git-
tigini belirten Mustafa Calisik (65), Yildiz'in diger sinemalardan farkini
temiz havasina vurgu yaparak agiklamigtir:

Hizmeti gok glizeldi. Mesela o sinemaya girdigim zaman o kokusu bana
baska gelirdi yani. Bakiliyordu o sinemaya yani. Sadece girip oturmak
falan degil. Tesvik edici bir seyi de vardi. Nasil yapiyorlard: o kokuyu

27 (1954, 19 Aralik). Yeni Astr, 6; (1955, 6 Ocak). Yeni Asir, 6; (1955, 9 Ocak). Yeni Asir, 6; (1955,
16 Ocak). Yeni Asir, 6.

28 Tirkiye'de Hint filmlerinin bir incelemesi igin bkz. Glrata (2010).
29 (1957, 22 Mart). Yeni Asir, 4.
3% fzmir'de Bugtin Bu Gece (1969, 4 Ocak). Yeni Asir, 4.
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bilemiyorum ama ayr1 bir kokusu vardi. Mazot kokusuyla parfim koku-

su arasi bir gseydi... Tahtaydi yerleri. Galiba bir mazotla onu siliyorlardi.

Ondan sonra da tizerine bagka bir sey gegiyorlardi. O hava vard.. Bir te-

mizlik havasi aliyordunuz. Otekilere girdigim zaman bir nefes kokusu

geliyordu bana.

1953'te Anadolu yerel gazetesinde bir haberden, belediyenin bu-
lasic1 hastaliklar: 6nlemek amaciyla sinemalara “stirekli olarak mazot-
lanmasi ve seans aralarinda havalandirilarak salona kolonya dékiilme-
si” sartin1 getirdigi anlagilmaktadir (Golgesiz Gedikler, 2006, s. 531).
Yildiz Sinemasi'nin son bas makinisti Ristem Cetin (82) ise, kendisiyle
binay:1 gezdigimizde, salon duvarinin yerle birlestigi bir ksedeki ka-
padr agarak arkasinin talas deposu oldugunu belirtmis ve sinemaya
guzel koku vermek igin yerleri gam talasiyla sildiklerini ifade etmistir.
Ayrica, makine dairesinden salona filit pompasiyla parfium siktiklarini,
bazen mikroplar: kirmak amaciyla ilag da kullandiklarini agiklamistir.
Bu agiklamalar, Calisik'in hafizasindaki koku algisiyla tutarlilik goste-
rir. Sinemanin temiz havasina tavandaki havalandirma kapaklarinin da
etkisi olmusg olmalidir.

Ellili yillardan itibaren Izmir'de yazlik agik hava sinemalar: da
artar. Belediye Enclimeni'nin karariyla 1 Mayis'ta agilip 1 Kasim'a kadar
devam eden® bu sinemalarin sayist 1954'te 20 civarindayken (Golge-
siz Gedikler, 2006, s. 533), bu sayinin 1958'de 63,3 1963'te 77,3 1970'de
85'e kadar giktign goérilir.?* 1960 yilinda agilan 5,000 kisilik Buyiik
Senocak Agikhava Sinemasi, bu sinemalarin en bayugu olup 17 metre
uzunlugunda bir perdeye sahiptir. Sinema igerisinde ayrica ziyaretgi-
lerin yemeklerini de getirebilecekleri bir ¢ay bahgesi bulunmaktadir.
Ziyaretgciler, 75 kurus tcret karsihiginda sadece film seyretmekle kal-
may1p "kukla, atraksiyon, alaturka saz ve sarkilar” gibi eglenceleri de
tadabilmektedir.3®> Aynm1 dénemde, Tepecik ve Giircesme mevkilerinde
de 2000 ila 5000 arasinda seyirci kapasitesine sahip agik hava sinema-
larinin oldugu ve rekabet dolayisiyla programlarina filmlerin yani sira
kukla ve konserler, skeg ve strprizler ekleyip bilet ticretini 30 kurusa
kadar dugtrdukleri belirtilmistir.?® Bu baglamda, galigma kapsaminda

3! Agikhava Sinemalar: Yarin Aksam Kapaniyor (1960, 8 Kasim). Yeni Asir, 2.
32¥azlik Sinema Hazirliklar: (1958, 18 Nisan). Yeni Asir, 2.

33 Agikhava Sinemalar1 Aciliyor (1963, 2 Nisan). Yeni Asir, 2.

34izmir'de Yazlik Sinemalar 1 May1s Giinii Agihiyor (1970, 29 Nisan). Yeni Asir, 1.
35 Agikhava Sinemalariin En Biyiigii Aciliyor (1960, 14 Mayzs). Yeni Asir, 2.

36 Acgikhava Sinemalar1 Arasinda Rekabet (1960, 21 Mayis). Yeni Asir, 2.
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gorustugumuz kisilerden agik hava sinemalarinda gekilis yapildigin:
ve kemenge, yorgan gibi hediyeler kazandigini belirtenler de olmustur
(Tanzer Baser Okte, 65; Cimen Kanuer, 72). Acik hava sinemalarinin Ey-
lil ayindan itibaren havalarin serinlemesiyle diisen seyirci ilgisini geri
¢ekmek igin film kalitesini artirmak ve/veya filmlerde oynayan sanatgi-
lar1 Izmir'e getirerek film aralarinda seyirciye sunmak gibi yéntemlere
basvurdugu da gorilmektedir.?”

Izmir'in sinema ortamina bu kisa ve genel bakistan sonra, ma-
kalenin geri kalan kisminda, ¢galisma kapsaminda yapmis oldugumuz
gorusmelere odaklaniyor ve kentte sinemanin sosyal deneyimini ince-
liyoruz.

Bir Olay Olarak Sinemaya Gitme

Sozli tarih gérismesi yapilan erkek katilimcilardan bazilary, sinemaya
higbir plan yapmadan, 6rnegin kahvede arkadaslarla konusurken veya
bir sinemanin 6ntinden gegerken birden bire karar vererek gittikleri-
ni soylerken, digerleri (erkekler de olmakla birlikte gokluk kadinlar),
ozellikle gocuklukta ve genglik 6ncesi yillarda, sinemaya gitmenin baslh
basina anlaml bir olay oldugunu ifade etmiglerdir. Bazen hangi filme
gidilecegi glinlerce 6nceden planlanir, sabirsizlikla beklenir ve heye-
canla gidilir. Cok 6zel olmasa bile diizgiin kiyafetler giyilir. Kadinlar ba-
zen hafif bir makyajla birlikte sagini yapar. Ornegin Ali Ulvi Tunali (65)
sinemaya gitmenin ¢ocuklugunda nasil bir olay oldugunu su sézlerle
anlatir:

Gocuklugumuzda sinema hazirlanilip ziyarete gidilen, bir biyugumiz

gibi, 6yle bir seydi. Ailemizle sinemaya gidecedimiz zaman bu bir hafta

icinde planlanir, iste bu Cumartesi veya Pazar su seansa sinemaya gi-

decegiz diye bir telas olurdu. Bir aktiviteydi bizim igin, sosyal bir seydi.

Carsamba gunleri okulun yarim gin oldugunu séyleyen Tuna-
l1, arkadaslariyla sinemaya gitmek i¢in Carsamba 6gleden sonralarini
"biylk bir heyecanla” beklediklerini de ekler. Figen Saygin (60) ise geng
bir kiz olmaya basladi§i dénemlerde sinemaya gidecek olmanin verdigi
heyecani su sozlerle anlatir:

Sinemaya gidecegimizi 6grendigimiz zamanlar o anki mutlulugu anla-
tamam yani. Yemek bile yemezdik. Eteklerimiz zil ¢alardi. Bir hazirlik
bir hazirlik. Annemin diktigi elbiseleri giymek, ben yeni yetisiyorum,

37 Acikhava Sinemalarina ilgi Azaldi (1965, 25 Eyliil). Yeni Asir, 3.
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ipek naylon ¢orap giymek. Muhakkak sagini basini toplamak. Babadan

izinli olarak hafif bir makyaj yapmak.

Genelde gittikleri sinemanin evlerine yakin oldugunu sdyleyen
Saygin, nereye gidildiginden ve ne kadar yolculuk yapildigindan ba-
gimsiz olarak, sinemaya gitme olayinin bagh basina byl bir yolculuk
oldugunu da su sozlerle ifade eder:

Sinema evimizin iki arka sokagindaydi ama sanki biz vasitalara binip

¢ok biiytk ve gok uzak bir yerlere gidiyormusuz hissi uyandirird: biz-

de... Ya bizim dinyamiz ¢ok kigiiciikt, etrafi ¢cok genis gorayorduk.

Ben yillar sonra biiylik bir heyecanla o sinemanin sokaklarina girdigim

zaman oranin bir carsidan daha dar bir mahalle oldugunu goérdim ve

¢ok sasirdim. Biz buraya mi1 bu kadar biiyiik bir heyecanla, biytik bir
hazirlikla geliyorduk?

"Cok blyik bir heyecandi. Biz ¢ocuklar daha glindizden aksam
sinemaya gidecegiz diye kafamizda hazirlardik,” diyerek s6ze baslayan
bir bagka kadin gériismeci Tanzer Baser Okte (65) ise kendisi i¢in gayin
tadindan g¢ok onun ritielinin 6nemli oldugunu belirterek “sinema da
oyleydi” der. Ali Ulvi Tunali (65), sinema mekaninin da éneminin altini
gizerek, filmin baglayigindaki ritiielistik havadan etkilendigini su s6z-
lerle ifade eder: "Yiiksek tavanli. Thtisamli, mabet gibi. Aydinlatmalar,
perde... Filmler husu iginde izlenirdi. Bir kadife perdesi olurdu genelde.
Agir agir agilir. Herkes kendine geki diizen verir falan. Sonra gong galar.
Oyle bir ritiielle baglar”. Baz1 sinema mekanlarinin, sadece ihtisaml ig
mekanlariyla degil, koltuklarinin gicirtisi veya tahta kokusu gibi gérme
disinda duyular: harekete geciren 6zellikleriyle de seyircilere ayri bir
sinemada olma hazzi1 verdigi gériliir. Ornegin, Elhamra Sinemasi'nin
"ayr1 bir ekol” oldugunu séyleyen Tanzer Bager Okte (65), su sozlerle de-
vam eder: “Elhamra'ya girince o koltuklarin gicirtisi insana bir stikinet
verirdi. O los havasi, ylksek tavani. Freskler vardi. Keske hep sinema
olarak kalsaydi.” Figen Saygin (60) da Hatay Sinemasi'na gonderme ya-
parak su agiklamada bulunur: “orada igeriye girerken boyle tahtalarin
eski olmasinin verdigi koku... Sinemaya girdiginizi anlardimz o koku-

"

dan.

Tanzer Baser Okte (65) sadece sinemaya gitme, sinemada bulun-
ma durumunun degil sinemada film seyretme eyleminin de 6nemli
oldugunu hatirlatir: “Sinemaya gitmek, sinemaya gitmis olmak, sine-
mada bulunmak, o filmi gérmek, hazmetmek ¢ok énemliydi. Onceden
filmin sanimi duyardik yani. Filanca film gelmis.” 18 yasinda geng bir
anneyken, kendi deyimiyle “cahillikten” bir yasindaki oglunun tzeri-
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ne kapiyi kilitleyerek ev sahibiyle ve onun kiziyla sinemaya gittiklerini
séyleyen bir bagka kadin gériismeci Giilperi Izci (81) de o yillarda sine-
mada film izleme tutkusunu su sézlerle ifade eder: "Sinemada gelecek
filmlerin reklamini gériince o haftay: zor yapardik. Camasir yikasak, ig
yapsak da film aklimizdan ¢ikmazdi.”

Bir Miicadele Olarak Sinemaya Gitme

Gegmisin sinemalar: diigiik bir ticret karsiliginda her kesimden her
insanin rahatga girebildigi kamu alanlari olarak algilanagelmistir. Bu-
nunla birlikte, 1950-1980 arasinda Tirkiye'deki sinema mekénlarini
s6zlii tarih araciligiyla inceleyen Serdar Oztiirk'in de saptadign gibi,
sinemaya gitmek emek isteyen bir edimdir (2013, s. 22). Ornegin sine-
maya ulagabilmek bir emek ister. Izmir baglaminda yapilan bu galig-
manin sozll tarih kisminda da bu durum goézlemlenmigtir. Sinemaya
mesafenin uzaklidy, ulasim eksikligi veya ulagimin ekstra maliyeti sebe-
biyle, pek ¢ok goriismecinin, genelde muhitlerindeki sinemaya gitmeyi
tercih ettikleri gorulmustlir. Bununla birlikte, ¢ok gorilmek istenen
bir film oldugunda veya cumartesi aksamlari 6zel bir sinemada film
seyretmek i¢in yakin olmasa da, belirli bir sinemaya gidenler de vardar.
Gorugmecilerden Leyla Eskicioglu'nun (65) agagidaki sozleri, sinemaya
ulagmak kadar filme yetismenin de bazen emek ve fedakarlik istedigini
anlatir niteliktedir:

O zaman muhitimizdeki sinemalar1 bitirir, Basmane'de bir sinema vardi
oraya bilet almisti esim. Geg kalmayalim, otobuise yetiselim diye kostu-
ruyoruz. Ben de yeni evliyim ya yiiksek topuklu ayakkabilar var ayagim-
da. Benim topugum kirildi. Simdiki aklim olsa eve dénerim ayakkabimi
degistiririm. Filmin basini kagirmayalim diye ben bir elimde topuk, biri
diiz digeri topuklu topal topal dyle gittim sinemaya.

Sinemaya gitmenin gerektirdigi emek, bilet alacak paray: bula-
bilmek, uzun kuyruklarda beklemek, istenilen filme bilet bulabilmek,
biletsiz girebilme yollarini aramak, hatta ¢zellikle gocuklar ve 6grenci-
ler agisindan, sinemaya girebilmek gibi pek ¢ok bagka sekilde de olabi-
lir. Aslinda sinemalarin herkesin rahatlikla ve kolayca gidebildigi kamu
mekanlar1 oldugu diistincesi tam olarak dogru degildir. Ornegdin Yeni
Asir'da bilet parasini bulabilmek igin hirsizliga tesebbiis eden gocuk ha-
berleri géruliur.3® Ekonomik kisitliliklarin yani sira, 6grencilerin sine-

38 Sinema Parasi Igin Hirsizlik Yapan 4 Cocuk Yakaland (1962, 1 Aralik). Yeni Asir, 8; Sine-
maya Gitmek Igin Annesinin Miicevherlerini Galdi (1964, 15 Ocak). Yeni Asir, 2.
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malara katilimi izerinde resmi sinirlamalar da vardir. Altmigh yillarda
ogrencilerin ders saatinde sinemalara kabul edilmesinin yasak oldu-
gu ve sinemalarin bu konuda polis tarafindan denetlendigi goriliir.3?
11 Ocak 1960 tarihli bir gazete haberi, yapilan kontrollerde son sekiz
gun iginde gundiz seanslarinda toplam 81 6grencinin tespit edilerek
okullarina ve velilerine bildirildigini rapor etmektedir.*® Bununla bir-
likte, bu tlr yaptirimlarin 6grencileri giindizleri sinemalardan uzak
tutmaya yetmedigi gorulur. 1970'te Yeni Asir'da yayinlanan bir okur
gorusinde, bir baba, ozellikle gosterimdeki filmin degistigi gtinlerde
okul vaktinde sinema 6nlerinin “okulu asan” 6grencilerle dolu oldugu-
nu belirtmekte ve velileri uyarmaktadir.# Yaptigimiz goériismelerden
birinde “okuldan kagip sinemaya gitmek idealimizdi” diyen bir erkek
gorismeci, bu eylemin sadece emek degil miicadele igerdigini su soz-
lerle anlatir: “"Cantalar: fuara saklariz, galilarin igine, kimse de almaz
oradan. Gelirdik hangi sinemada guizel film var bakardik ederdik. Okul
onliklerini saklardik, cantaya koyardik. Formali 6grenci gindiiz va-
kitleri almazlardi. Ortaokulda kep giyerdik, kepleri saklardik” (Sikrt
Yilmaz, 70). Okuldan kagip sinemada 6gretmene yakalanma hikayeleri
de bazi erkek gortismecilerin anlattiklar: anekdotlar arasindadir. Bu
sebeple olsa gerekir ki bir gérismeci, okuldan kagip sinemaya gittik-
lerinde, kendi muhitlerindekileri degil, bagka muhitlerdeki sinemalar:
sectiklerini séylemistir (Thsan Helvacy, 70).

Altmigh yillarda 6grenciler gibi gocuklar igin de yasal kisitlamalar
bulunmaktadir. Kapali sinemalara gundiz alti, gece on iki yasin altin-
daki gocuklarin kabul edilmesi yasaktir.** 1964'te, sinema sahiplerinin
yasagin kaldirilmasi igin belediyeye bagvursa da sonug alamadiklari ve
yasagin devam ettigi gorilir.*® Cocuklar Gizerindeki yas kisitlamasinin
cocuklu aileleri ve kadinlar1 da etkiledidi ve ara sira sinemalarin ceza

39 Ders Saatinde Ogrenci Alan Sinemalar Kapatilabilecek (1960, 11 Ocak). Yeni Asir, 2; Sine-
maya Kagiyorlar (1960, 20 Aralik). Yeni Asir, 2; Talebeler Gindiiz Sinemaya Gidemeyecek
(1960, 21 Aralik). Yeni Asir, 2.

4°Ders Saatinde Ogrenci Alan Sinemalar Kapatilabilecek (1960, 11 Ocak). Yeni Asir, 2.

M Cocugunu Okulda Sananlar Sinema Onlerine Bir Baksinlar (1970, 31 Ekim). Yeni Asir, 6.

42 Bununla birlikte, bazi sinemalarda gocuklara 6zel matinelerin veya film gosterimlerinin
varhigindan bahsetmek miimkiindiir. Ornegin bkz. Kiiltiir Filmleri Yalniz Cocuk Seans-
larinda Gosterilecek (1958, 14 Mart), Yeni Asir, 2; izmir'de Bir Cocuk Sinemas1 Kuruldu
(1965, 6 Kasim). Yeni Asir, 3.

43 Kiigiik Cocuk Almak Isteyen Sinemacilarin Teklifi Reddedildi (1964, 12 Aralik). Yeni Asir,
3.
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almasina da sebep olacak kagak taktikler gelistirmeye sevk ettigi gori-
lir.441969'da Yeni Asir gazetesinde yayinlanan “Karsiyaka, gocuklu aile-
lerden bir grup” imzali bir mektupta, “"Karsiyakali anneler,” sinemalarin
alt1 yasindan kiigiik gocuk kabul etmemelerini kendileri igin “oldukga
mithim bir sikint1” olarak tarif etmekte ve durumu asagidaki gekilde
aciklamaktadirlar:

Karsiyaka'nin bagka higbir yere benzemeyen bir 6zelligi vardir. Bura-
da herkes bir aile efrad: gibidir. Sokakta, garsida evindeki gibi rahattir
ve rahatsiz edilmez. Ev kadinlar1 bog zamanlarin: gesitli sekillerde de-
gerlendirdikleri gibi, arada bir sinemaya da giderler. Fakat ne var ki,
sinemalar 6 yagindan asag: gocuklari kabul etmez. Béyle olunca ana ve
babanin da sinemadan mahrum edilmesi sonucu ortaya gikiyor. Herkes

sinemaya gidebilmek igin dai tutamaz ya.*3

Yukaridaki mektupta, soze Karsiyaka'da kadinlarin rahatsiz edil-
me korkusu yasamadan disariya gikabildiklerine ve sinemaya da git-
tiklerine vurgu yapilarak baslanmasi, o donemlerde, sadece sinemaya
gitmenin degil rahatca sokaga ¢ikip dolasabilmenin bile kadinlar igin
ayrica bir mesele oldugunun altini gizer.

Kolektif Bir Eylem Olarak Sinemaya Gitme ve Kadinlar

Ellili yillardan yetmislerin ortasina dek, sinemaya gitmek, cogu zaman
arkadaslarla, aile Giyeleriyle veya komsularla birlikte yapilan kolektif bir
eylemdir. Bu eylem, gerek poptiler kiiltlirde gerekse ilgili akademik ca-
lismalarda, genelde samimi ve senlikli bir tecriibe olarak tarif edile gel-
misse de Izmir baglaminda yapilan bu galismada elde edilen veriler, bu
tarifin erkekler igin gok daha gegerli olup kadinlar igin, yanlis olmasa
bile, eksik bir tarif oldugunu diisindirmektedir.

Miriam Hansen, Amerika'da sinemanin erken donemlerinde si-
nema salonlarinin kadinlar igin “alternatif” bir kamusal alan iglevi gor-
diguni vurgular. Hansen'e gore, bu mekanlarda kadinlar, toplumda
kendilerine pek de yakistirilmayan, hatta izin verilmeyen, bakma ve
"gozetleme (voyeurizm)” deneyimini 6zgiirce yasarlar (aktaran Mayne,
1993: 67). Bu tespit elbette sadece Amerika ile sinirli degildir. Bagka
cografyalarda ve kiltiirlerde de sinemanin, 6zellikle sinemaya gitme-
nin basat bir eglence bigimi olmaya basladi§i dénemlerde, boyle bir is-

44sinemacilar Dertli Oldu (1965, 4 Ocak). Yeni Asr, 4.

45 Cocuklar: Sinemaya Sokulmayan Aileler Ne Yapsin Hususi Dadi mu Tutsunlar? (1969, 3
Nisan). Yeni Asir, 6.
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levi olmustur. Ancak Hansen'in sinemaya giden kadinlara atfettigi 6z-
gurlik her toplumda, her zaman ve ayni sekilde var olmayabilir. Ellili ve
altmislh yillarda sinemaya gitmek, Turkiye'de de kadinlar igin bir digar:
gikma vesilesidir. Gérigsmecilerden Oya Dizgin (54) bu durumu soyle
ifade etmigtir: "Geng kizlar igin en biiylik gezme sebebi. Glizel giyinip
disar: gikmak i¢in” Bununla birlikte, kadinlarin rahatlikla sinemaya
gidebildikleri veya sinemada istedikleri gibi 6zgur bir seyir deneyimi
yasayabildikleri sdylenemez.

Gazete haberlerinden, soz konusu donemlerde, kadinlar igin si-
nema mekanlarinin her zaman erkek tacizine ugrama olasilig: tasiyan
mekanlar oldugu anlasilmaktadir.?® Oyle ki kadinlar yanlarinda abileri,
babalar: veya esleri oldugunda bile gesitli sarkintiliklara ve tacizlere
maruz kalabilmektedir.#’ S6zlu tarih kapsaminda yer alan kadin goris-
mecilerin sinemaya gitme anlatilarinda, hep kendilerine eslik eden bir
baba, abi veya erkek kardes; ya da anneyle birlikte bir teyze ve/veya bir
/ birkag komsu teyze oldugu fark edilmistir. Ayrica erkek gértigsmecile-
rin ailelerinden ¢ok daha fazla arkadaslariyla, kadin goriigsmecilerin ise
arkadaslardan ¢ok aileleriyle sinemaya gittikleri de gozlemlenmistir.
Kadinlarin hem sokakta hem sinemada taciz ve rahatsiz edilme tehdidi
altinda hissettikleri veya hissettirildikleri diigtiniiliirse, sinemaya toplu
gitmenin kadinlar i¢in sadece hazdan degil, zorunluluktan da kaynak-
landign gorilebilir. Ornek vermek gerekirse, 15-16 yaglarinda her Pa-
zar babasiyla sinemaya gittigini séyleyen Nevzer Gilersoy (83), mahal-
ledeki kizlarin pek disari ¢ikmayip daha ok birbirlerinin evlerine ve
ancak bir bluyik veya aile gotlrirse sinemaya gittiklerini ifade eder.
Gilersoy, babasi diginda sadece bir kez, o da mahalledeki bir teyzeden
kendilerine eslik etmesini isteyerek ve babasindan “mevlide gidiyoruz”
diyerek izin aldiktan sonra bir kiz arkadasiyla birlikte sinemaya git-
tigini belirtir. Ancak, bilet alirken arkalarindan gelmis olan babasina
yakalandiklarini da giilerek anlatir. Kendisine "neden mevlit” diye sor-
dugumuzda, Gilersoy, "o saatte bagka nereye gideceksin iki kiz bir ka-
din"” seklinde cevap vermistir ki, bu ciimle de kadinlarin kamusal alanla
iligskisinin kisitlanmus bir iligki oldugunun altini gizer. Giilersoy, ayrica,

46 poliste (1954, 20 Mart). Yeni Asir, 5; Sinemada Bir Sadist (1957, 28 Haziran). Yeni Asir, 3;
Sinemada Sarkintilik (1958, 22 Subat). Yeni Asir, 2; Sinemada Bir Geng Yanindaki Hanima
Saldird: (1959, 16 Ekim). Yeni Asir, 3; Sinemaya Yalniz Giden Bir Kadina Sarkintilik Edildi
(1965, 15 Haziran). Yeni Asir, 3.

47 Sarkintilik Ettigi Kadimin Kocasini da Bigaklamis (1960, 8 Mart). Yeni Asir, 2; Babasinin
Yaninda Kiza Sarkintiliktan Tevkif Edildi (1966, 19 Agustos). Yeni Asir, 3.
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sinemaya gittiklerinde babasinin onu rahatsiz etmesinler diye hep sira
basina oturttugunu da eklemis ve kadinlar agisindan rahatsiz edilme
endigesinin hep oldugunu, durakta beklerken kizlarin eteklerini kaldi-
ran erkeklere, bu tir hareketleri engellemek igin yaninda igne tasiyan
kizlara ve sinemada arkadan “diirten” erkeklere deginerek agiklamigtir.

Kadinlarin sinemada fiziksel tacize ugramasina engel olunsa bile,
erkek bakiglarinin nesnesi olmaktan kurtarilamadid: ise, Giilersoy'un,
16-17 yaglarinda bilet sirasinda beklerken annesi ve babasi arasinda
yasanan bir diyalogu anlattigi su anekdotta goérilebilir: "Annem kizi-
yormus herkes bakiyor bana diye. Gitmeyelim o sinemaya diyormus
babama. Babam, neden gurur duy ¢cocugunla diyormus. Cok da merak-
liydim sag-basima, bakiyorlardi. Meger babamin da zevkiymis o." Yil-
diz Sinemasu ile ilgili anilar toplamak tizere agtigimiz Basmane Yildiz
Sinemas1 Hatiralar: Facebook sayfasina gonderdidi bir yorumda Yildiz
flhan ise, babasinin ve bagka babalarin, gerek kizlarini ve eslerini er-
kek bakiglarindan korumak, gerekse onlarin bakislarini kontrol altinda
tutmak Gizere, gesitli yontemler izlediklerini su sekilde dile getirmekte-
dir: "Rahmetli babamin tutuculugu sayesinde biz i¢ kardes ve annem
yillarca locada izledik filmleri. O donemden boyle gok arkadasim vardi
hatta bir arkadasimin babasi aralarda etrafa bakamasinlar diye yanla-
rinda kitap tagimay: sart kogard: sinemaya giderken."#®

Gorusmelerde, kadinlarin nisanlilariyla bile sokakta veya sine-
mada yalmiz birakilmadid: da dile getirilmistir. Bir kadin gértigsmeci,
bu durumu, "nisanlinla sinemaya yalniz gidemezsin. Kardesin vesai-
re cemi cumle. Ne o, niganlinla sinemaya gittin"” (Giilseren Ciftgi, 82),
sozleriyle dile getirirken, bir baska kadin izleyici, gocukken nisanlh bii-
yuklere nasil refakatgilik yaptiklarini su sozlerle agiklamigtir: “Bizden
biiyiik ablalar nisanlh oluyorlardi. Onlar: yalniz birakmiyordu biiytikler.
Bizi de yanlarina koyuyorlardi. Nisanlilar 6ne biz arkalarina oturuyor-
duk. Enigte bize akide sekeri, boyali leblebi alirdi bayilirdik” (Sidika Ka-
guna, 75). Erkeklerin bu konudaki deneyimlerini temsilen, bir erkek go-
rismecinin yorumu ise géyledir: "Nisanlilarin en giizel gidebilecegi yer
ya gul bahgeleri ya da aksamlar: sinemalar vardi. O zamanlar nisanlinla
yalniz gidemezdin. Yanina muhakkak ya kiz kardesi, ya annesi mutlaka
takilirdi. Ben de dort bilet alir onlara stirpriz yapardim. Giyinirlerdi ku-
sanirlardi” (Mehmet Bazan, 65). Gériismecilerden Thsan Helvaci (70) ise

48https://www.facebook.com/yildizsinemasiprojesi/ 9 Agustos 2016 tarihli génderiye 19
Ekim 2016 tarihinde yapilan yorum.
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toplumda bir tirla yalniz kalinamayan nisanlinin kardesine bu ytizden
"jandarma” dendigini ifade etmistir.

Kadin gorismeciler arasinda sinemaya "kiz kiza” gitmis olanlar
da vardir. Sidika Kaguna (75), boyle bir durumda yagadiklar: rahatsiz-
liklar1 agagidaki sekilde agiklar.

Kimisinin abisi olurdu yanimizda o zaman daha rahat ederdik. Kiz kiza
gittigimizde bak arka siraya oturun, arkanizda kimse olmasin, duvar
olsun diyorlardi. Bizim aklimiz ermiyordu tabi. Yer bulursak 6ne de
oturuyorduk. Bir baktik, arkamizda oglanlar oturuyordu. Kimisi sagini
gekiyordu. Kimisi ayagini poposuna dokunduruyordu. Rahatsiz olma-
ya bagladik. Biyliklerimize de sdyleyemedik. O seyleri de yasadik. Sa-
¢imiz1 gekiyorlards, kokluyor gibi yapiyorlards, kafamizi kokluyorlard:
arkamizdan. Rahatsiz oluyorduk ama korkuyorduk da sesimizi ¢ikara-
miyorduk.

Gortismecilerden Bedriye Eris (91) de Izmir Kiz Lisesi'nde yatiliy-
ken arkadaslarla sinemaya gittiklerinde ortaya ¢ikan benzer bir duru-
mu su sozlerle ifade eder: “Bazen erkek talebelerden rahatsiz olurduk,
ama herhalde o da o devrin bir seyiydi” Sinemaya kiigiikken teyzesiyle,
teyzesinin komsular1 ve onlarin kizlariyla gittigini séyleyen Alev Ersoy
(78) ise, pesi sira, "Oyle her sinemaya haldir huldur gitmezdik” agikla-
masini yapar ve "erkeklerin gittigi iki film oynatan sinemalar” yerine
Elhamra ve Tayyare sinemalarini tercih ettiklerini belirtir. Bununla
birlikte, Tayyare'de bile teyzelerin basa, ortaya ve sona oturup kizlari
ortalarina aldiklarini da ekler.

Yildiz Sinemasi sahibi Yiiksel Kazmirci (87), sadece kadinlarin de-
gil cocuklarin da rahatsiz edilmesini ve olasi tacizleri 6nlemek ve her
tiirli olayda midahale etmek igin iki kisinin 6zel olarak gorevlendiril-
digini belirtmistir ki bu agiklama birinci sinif sinemalarda bile bu tir
rahatsizliklarin olabildigini gdsterir.

Goruldugh uzere, kadinlarin sinemaya aileyle ya da baska kadin-
larla gitme durumu daha kaynastirici ve genlikli olmasindan 6te, eril
baskilardan ve/veya tacizlerden de kaynaklanir. S6z konusu dénemin
nostaljiyle hatirlanan kadin matinelerine de bu gozle yeniden bakmak-
ta fayda olabilir. Bu matinelerin samimi ve senlikli tarafi elbette yad-
sinamaz. Ancak, séylemdeki bu gsenlik vurgusu, matinelerin, kadinlar
uzerindeki sosyal kisitlamalarin asimi igin bir yol oldugu gergeginin
Ustlini értmemelidir de.
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“Sinir1 Agsma” (transgression) Alani Olarak Sinema Atmosferi

Sinemanin kalabalik ve karanlik ortami, onu potansiyel bir “sinir1 agma”
(Akbulut, 2014, s. 11) veya "yasak bozma" alani haline de getirir. Orne-
gin, goériigmecilerden thsan Helvaci (70), Basmane bolgesindeki sine-
malarda, perde 6niindeki ucuz siralara esrar igenlerin geldigini belirtir
ve ekler: "Adam geliyor karanlikta sigaray: sariyor, oturuyor, hem film
seyrediyor hem kafay1 buluyor.” Sinemaya bir sinir agim alani olarak
isaret eden en yaygin anlatilar ise heterosekstiel ciftler arasindaki flort
pratiklerine iligkindir. Muhafazakar bir toplum ortaminda sinemanin
sagladidn birliktelik ortami, sinema salonlarini, kadin-erkek karsilas-
malari, bakismalar: ve bulusmalari igin elverisli ortamlar kilar (Oztiirk,
2013, s. 23). Yapilan goriigmelerde, sinemanin bu yonii, daha ¢ok, 6zelde
yasanan degil sahit olunan bir durum olarak dile getirilmistir. Bunun-
la birlikte, bir kadin goriismeci, yazlik sinemada komsunun kizlariyla
birlikte tanidik genglerle bakismanin hosuna gittigini ancak anne-ba-
ba ile gidildigi i¢in tanigsmanin s6z konusu olmadigini dile getirmistir
(Nevzer Gulersoy, 83). Bir erkek goriigmeci de yazlik sinemalara "acaba
sevdigimiz, hoglandigimiz kizi gorebilir miyiz?” diyerek gittiklerini ifa-
de etmigtir (Mehmet Bazan, 65).

Kapali sinemalarin, kalabalik kamusal alanlar olmalarina ragmen,
gundiz vakti bile karanlik ortamlariyla, bir mahremiyet hissi sunduk-
lar1 ve cinsel yakinlagmalara dahi olanak tanidiklar: gorilar. Gazete
haberlerinde sinemalarda "uygunsuz hareketlerde” yakalanan ¢iftlere
rastlanir.*® Ornegin, "bir insaat isgisi metresiyle birlikte” bir sinemada
bes saat vakit gecirmis ve "uygunsuz hareketler” sergilemesi izerine
sinema personeli tarafindan digar: gikarilmak istenince olay gikmisg-
tir.5° Bir bagka habere gore, “geng bir erkek ve bir kadin,” “gayri ahlaki
bir vaziyette” goriillerek sinema personeli tarafindan polise teslim edil-
mis, yapilan sorusturmada kadin ve erkegin evli olduklar: anlasilinca
ortaya ilging bir haber olay: gikmigtir. Haber, s6yle devam etmektedir:
"Neticede bunlarin bir evin bir odasinda kiraci olduklari, on bes giinden
beri de erkegin annesi ile hemsiresinin kendilerinde misafir bulunduk-
lary, skandalin da bu sikisik durumdan ileri geldigi meydana ¢ikmuistir.”
Haberde, geng kari-koca hakkinda “alenen hayasizca harekette bulun-
mak" gerekgesiyle dava agildig: da bildirilmektedir.5*

49 Sinemada Uygunsuz Yakalandilar (1966, 6 Eyliil). Yeni Astr, 3.
59Sinemada Cinayet Islendi (1965, 23 Ocak). Yeni Asir, bas sayfa ve s. 2.
5! Sinemada Fena Vaziyette Yakalanan Kari-koca (1957, 1 Kasim). Yeni Asir, 5.
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Sinemada mahremiyet duygusunu daha az riskle yasamak iste-
yen ¢iftlerin, bunun igin balkon kisminin arka taraflarini veya daha faz-
la Gicret 6deyerek localar: segtigi goruliur. Gortismecilerden bazilarinin
bu durumla ilgili izlenimleri asagidaki gibidir:

Localara asiklar giderdi. Orada artik malum... Gindiz seanslarina gene
boyle sevgililer gelirdi. Onlar da balkonun en arka kose taraflarina otu-
rurlardi. Artik yar: film seyrediyorlardi, yari... konusuyorlardi, neyse
(fhsan Helvacy, 70).

Localara agiklar giderdi. Ben sinemaya hep babamla gittigim igin, lo-

caya hig gitmedim. Sevgilim olsa belki giderdim (Nevzer Gilersoy, 83).

1959 yilina ait bir gazete haberi, daha o yillarda, sinemalardaki
localarin 6zel iligkilerin yasanabilecedi mekanlar olarak algilanisina
iligkin bir fikir vermektedir. Habere gore, sinemaya igkili olarak gelen
Karadenizli zengin bir sahis bir loca tutmus ve sinema personelinden
kendisine refakat edecek bir kadin arkadas istemistir. Isteginin yerine
getirilmemesi tizerine olay ¢ikarmaya galisan kisi sinema salonundan
ctkarilmis ve hakkinda kanuni islem yapilmigtir.5?

Sukru Yilmaz'in (70) asadidaki yorumu, sinemada mahremiyet
duygusu yagsamanin miumkiin olmakla birlikte, gene de gaba gerektir-
digini ve tam bir mahremiyetin loca disinda mimkiin olmadigini gos-
termektedir:

Localar onlar [sevgililer] igin oluyordu zaten. Kiz arkadagini alir gider-

din mesela. Sevisirdin mevisirdin, hep locada olurdu onlar yani. Ama

balkonda salonda olmazdi. Salonda el ele tutusma gibi seyler de olmaz-

di. Balkona giderdin. En arkalarda otururlardi. Takip ederdik yani biz

de. Bak ya derdik. Almis kiz arkadasini gidiyor.

Yilmaz'in agiklamasi, kendilerini hem toplumun hem sinemada-
kilerin merakli ve kontrol edici bakiglardan uzak tutmak isteyen ciftle-
rin, her ne kadar kendilerini sinemalarda gérinmez kilmaya galigsalar
da bu bakiglarin nesnesi olmaktan kagamadiklarini gésterir. Agiklama,
ayni zamanda, sinemada bakisin sadece perdeye dodru, tek yonli bir
bakis olmadiginin, bir bagka deyisle, seyircilerin sadece perdedeki filmi
degil birbirlerini de izlediklerinin, hatta gozetlediklerinin, altini gizer.

Sinemada Basgkalarini Gérmek, Bagkalarina Goriinmek

Sinemaya gitmenin popiiler bir sosyal aktivite olmasi, sinema salonla-

52 Sinemada “ille de avrat isterim” Diye Tutturdu! (1959, 26 Mayis). Yeni Asr, 2.
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rint karsilagsma mekanlar: yapar. Sinemanin miimkin kildig: bu kar-
silagmalar ayrica bir zevk kaynag: olabilir. Sinemaya her seyden 6nce
kaliteli film izlemek igin gittigini belirten Mustafa Calisik (65), gene de
sinemaya gitmenin film izlemenin 6tesinde duygular: ve yan anlamla-
r1 harekete gegirdigini ima eder sekilde su agiklamada bulunur: "Ama
gidince bagka mubhitten insanlari1 gorme, o da hos oluyordu. Aileler
oluyordu. 300-500 metre arabalar arka arkaya park ediyordu.” Cali-
sik'in bahsettigi sinema, Basmane'deki Yildiz Sinemasi'dir. O dénemde
kentin merkezi olan Basmane'nin tren gari ve otobis garaji sayesinde
kolay ulasilabilir olmasindan da kaynakl olarak, Yildiz Sinemasi, 6zel-
likle hafta sonlar: ve akgamlari, farkli muhitlerden segkin aileler de da-
hil olmak tizere genis kalabaliklar: kendine geker. Calisik Yildiz'a Kor-
don'dan, Karatas'tan gelenleri hatirlarken, bir bagka gériismeci, Thsan
Helvaci (70), hafta sonu aksamlar: Guizelyali'dan, Kargiyaka'dan, Borno-
va'dan gelenler oldugunu belirtmekte ve arabalarla gelen seckin aile-
lere deginmektedir. Sinemada gocuklugu ve gencligi gegmis Osman
Isikalp (51) da Basmane'de orta smif ailelerin oturdugunu belirterek,
Yildiz'a “Izmir'in zengin semtlerinden” gece kiyafeti ve takim elbise-
lerle, "taksilerle gelen bir kitle” oldugunu vurgulamistir. Yildiz Sinema-
s1nin, bu yoniyle, Elhamra ve Tayyare gibi segkin sinemalardan farkh
olarak, Basmane'nin orta halli insanlarimi Izmir'in seckin cevreleriyle
bulusturdugu ve filmlerin yan sira bu gevreleri de onlar igin bir seyir
nesnesi haline getirdigi disunulebilir.

Sinemada sadece fakli muhitlerden insanlarla degil; mahalle-
li veya arkadaslarla da karsilasilir, sinema filmin Otesinde bir iletigim
alani haline gelir. Bunun yanui sira, seyircilerin, sinemaya gelen yabanci
veya tanidik bagkalarini gérmekten oldugu kadar, kendilerini bagka-
larina gértnir kilmaktan da zevk duyduklar: anlasilir. Ali Ulvi Tunali
(65), sinemada gorinmenin, kendini bagkalarina géruntr kilmanin an-
lam ve 6nemini asagidaki sekilde agiklar:

Sinemaya gidiyor olabilmek insanlarla iletisim de saghyordu. Bir ta-
nidig1 gérmek mimkindi. Bak bizi de goérdiler. Onlar da sinemaya
geldigimizi gorsiinler. Ben bir arkadasimi gérdigimde onun da beni
go6rmiis olmasi ayr1 bir hazdi. Kolay bir sey de degildi sinemaya gitmek.
Dolayisiyla orada gérundigimiz zaman bdyle bir ayricaligi yasiyor
olmanin hazz1 vardi. Onun igin giyinip kusanilip gidilirdi. Ya biri bizi
gorirse diye bir endise vard: orada.
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Sinema Salonu ve Sosyoekonomik Siniflar

1960-1980 arasi donemde Turkiye'de sinemaya gitme deneyimini sozli
tarih tizerinden inceleyen Hasan Akbulut, sinemaya gitme deneyimi-
nin, heterojen seyirci kitlesini "ayn1 amag ekseninde bir araya gelmis
homojen bir gruba dénisturdiguni” soyler. Akbulut'a gore, sinema bu
sekilde seyirci topluluklarina “sinifsiz, imtiyazsiz, kaynagmig” bir kitle-
ye, bir "biz" e ait olma duygusu yaratir (2014, s. 6-7). Bununla birlikte,
Akbulut, sinifsal konumun sinema salonu ve film segiminde etkili oldu-
gunu ve daha ¢ok giyilen kiyafetlerle disa vuruldugunu da ekler (2014,
s. 6). Izmir baglaminda gergeklestirilen bu gcalisma kapsaminda yapilan
gorusmelerde, sinemaya gitme ve film izleme deneyiminin birlestirici
ve kaynasgtirici etkisi sadece bir kisi tarafindan agik sekilde dile getiril-
mistir: "Bizim igin her film bir aniydi. Hem eglendirici oyalayici, hem
insanlar:1 kaynastirici. Kitlesel bulugsmalar oluyordu. Her giin ytzlerce
insanla buluguyorsun. Herkes beyaz perdeye kilitlenmis” (Sadullah Ke-
ment, 66). Bununla birlikte, gériigsmelerin genelinde, seyircilerin sine-
maya gitme deneyimlerinde, Akbulut'un isaret ettigi “sinifsiz, imtiyaz-
s1z, kaynasmis” bir “biz" duygusuna rastlanmamaistir.

Oncelikle, Akbulut'un calismasinin gosterdigi ve bizim de yuka-
rida tartistigimiz gibi, sinemaya gitmek, tek ve ayn1 amag gibi gérinse
de iginde gogul ve farkl niyetleri / motivasyonlari barindirir. Daha da
onemlisi, sinemalar aras: sinifsal farklar olabildigi gibi,® tek bir sine-
manin iginde bile sinifsal bir yapilanma s6z konusudur. Bir bagka sozli
tarih galismasinda da tespit edildigi iizere, s6z konusu dénemde sine-
ma salonlari, oturma diizenleri agisindan oldukga hiyerarsik bir yapi-
dadir (Oztiirk, 2013, s. 24). Ornegin, her kesimden insani bir araya geti-
ren Yildiz Sinemasi'nin oturma, merdiven ve girig-gikis diizeninin nasil
yapilandirildigina bakilacak olursa, bu mekanin farkl siniflari bir araya
getirse bile kaynastirici olmadid: gorilecektir.

Yiiksel Kazmirci'den (87) alinan bilgiye gore, 1800 kisilik sine-
mada oturma yerleri salon, koltuk, balkon ve loca olmak tizere dort tiir
olup ayr1 ayr1 fiyatlara sahiptir. Bunlardan en ucuzu, perdeye en yakin
olan, agilir-kapanir tahta koltuklu salon kismidir ve yaklagik 200-250
kisi almaktadir. Salonun hemen arkasindan takriben 1000 kisilik kol-
tuk bolimi gelir. Bu bolime koltuk denmesinin sebebi salondan farkl

53 8pzlii tarih goriismelerinde, 6zellikle iki sinemanin (Elhamra ve Tayyare) "seckin,” “asil,”
"kulturly,” “sik sapkall” ve "guzel kiyafetli” gibi sifatlarla nitelenen kimselerin geldigi,
sinifsal agidan ayricalikli sinemalar olarak anildigi géralmiistir.
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olarak vinleks kapl koltuklardan olugmasidir. Balkon kismi ise koltuk
kismindan biraz daha pahali olup 500 kisiliktir. Balkonun da istiinde,
ayr1 bir merdivenle gikilan, en yiksek bilet ticretine sahip, her biri 5§
kisilik 12 adet loca bulunur.

Sozlu tarih gorismesi yapilan kisiler, sinemalarda gogunlukla
balkon kismina gittiklerini belirtmistir. Icerdigi baska rahatliklarin
yani sira, balkonun daha iyi gérts sundugu da belirtilmistir. Salon ve
koltuk kisminda zemin egimli degil diiz oldugu igin perdeyi tam go-
rememeye yol agabilmektedir (Seref Sakar, 74). Bununla birlikte, geng-
likte paralari olmadid: igin salon veya koltuk kisminda oturduklarini
soyleyenler de olmusgtur (Sikri Yilmaz, 70). Gértigmecilerin ¢ogu loca-
ya neredeyse hi¢ gitmemistir. Alinan bilgilere gére, salon kismi 6gren-
ci, igsiz ve ekonomik olarak en alt siniflar tarafindan kullanilir. Koltuk
kisminda ise ekonomik durumu daha iyi olan, gogunlukla erkek seyirci
gorulir. Orta gelirliler, kadinlar ve aileler ise balkonu tercih eder. Lo-
calar ekonomik olarak ust veya orta-uist sinif aileler tarafindan kulla-
nilir. Sinemanin ekonomik ve sosyal konum agisindan bu ayristiric
yapis1 goriismecilerin ifadelerine gesitli sekillerde yansimistir. Orne-
gin, gencliginde arkadaslariyla Yildiz Sinemasi'na gittiklerinde, ara sira
balkona "kagsalar da” paralari az oldugu igin genelde salon kisminda
oturduklarini belirten Stukra Yilmaz (70), sinemaya her kesimden insa-
nin geldigini séylemesinin ardindan su ctimlelerle devam eder: "Boyle
kendini begenenler vardi mesela. Kalantor olanlar. Localara giderler-
di. Ya da balkona... Orta kisim halk da salondan itibaren doldururlardi.”
Sinemanin eski makinist yardimcisi Ferruh Ozdemir (67), balkondan
farkl olarak numarasiz olan salona gelenlerin, sabahtan aksama kadar
oturma hakkina sahip olduklarini ve bu ytizden salonun "biraz da ga-
ribanlarin siginma yeri” oldugunu belirtmistir. Sinemanin hiyerarsik
yapisinin ¢ok farkinda olan gortigmeci Ali Ulvi Tunali (65) ise yer ter-
cihini agiklarken, bu tercihin nasil bir sosyal anlam ve haz tasidigini
asagidaki sekilde tarif etmistir:

Genelde balkonda otururdum. Balkonda izlemek statii, gurur vericiydi.
Asadida balkonun altindasiniz ama balkonda asadidakilerin tistindesi-
niz falan. Iinsan psikolojisi béyle bir sey. Evet, balkonda seyretmeyi ter-
cih ederdik. Bu filmin verdigi hazza bir sey katardi yani. Ama ¢ok 6zel
yerler degildi. 300 kisi falan aliyordu.

Daha iist siniflara hizmet eden localar, fiziksel olarak en yukarida
konumlandiriliglariyla, balkona kiyasla daha da ayricalik hissi tasiyan

118 sinecine | 2017 Goz Autumn| 8 (2)



Dilek Kaya | Eski Izmir Sinemalari ve Yildiz Sinemast: Mekan, Toplum, Seyir

yerlerdir. Localar, ayn: zamanda, sinemadaki bakma—gorme iligkileri
acisindan da en iktidara sahip konumdadirlar. Locadakiler alttakilere
gorinmezken onlar1 gorebilirler. Balkondakiler, balkon kisminin salo-
nun yarisina kadar uzandidi igin alttakileri ayaga kalkmadan goremez-
ken (Stleyman Kalkan, 73), locadakiler, her agidan en zengin seyir ko-
numuna sahiptirler. Bir gérigmecinin "bir de orada [locada] en tepeden
bakma gibi bir sey de var” (Seref Sakar, 74) sozleriyle anlatmaya galigti-
g1, localarin gérme agisindan sahip oldugu iktidar konumunu, sinema-
da gocuklugu gegen Osman Isikalp (51) de su sozlerle agiklamaktadir:

Ben balkonda film izlemeyi severdim. Birkag defa da, bog oldugu dé-

nemlerde, izin alip locadan, istten izlemeyi de severdim. Insanlari goz-

lemlemek anlaminda. Filmle ilgilenmeyen, flort eden insanlar: da ora-
dan gorebilirdiniz [..] Balkon salonun yarisina kadar uzanirdi. Oradan
salonu géremezsiniz ama locadan gértintrdi.

Sinemanin fiziksel ve sosyal agidan hiyerargik yapisinin seyir-
ciler arasinda herhangi bir gerilime veya gatismaya yol agip agmadidi
soruldugunda, gorigsmeciler, boyle bir durumun olmadigini, zira hem
salon ve koltuk kisminin hem de alt kat ve balkon kisminin girislerinin
farkl olup, farkl kisimlarda oturanlarin pek de ylz ylize gelmedikleri-
ni ifade etmiglerdir. Bu durumu bir gériismeci su sekilde agiklamigtir:
"Salondakilerle balkondakiler kars: karsiya gelmezdi ki. Giriste zaten
oturacak yer yoktu. Giriyordun igeriye. Biletini veriyordun. Oradan
gegiyordun. Yukar: oturacaksan yukariya, asadi oturacaksan asagiya”
(Suleyman Kalkan, 73).

Giriglerin yani sira, aralarda kullanilan alt kat ve balkon fuayeleri
ve bifeleri de farklidir. Osman Isikalp (51), balkon fuayesini kastede-
rek, gocuk veya geng olarak o zamanlarda bu mekani nasil algiladigin:
su sozlerle ifade etmigtir: “Bu mahaller, fuaye kisimlary, i¢ dizayni bana
tiyatro hissi verirdi. Buranin seyirci profili kahve, gay bahgesi kitlesi
degildi” Genelde balkon kismini tercih eden Mustafa Caligik (65) da bu
kismin biifesiyle hizmetinin daha iyi oldugunu belirtmistir.

Goruldagh tzere, aslinda sinemada farkli kesimler arasinda fi-
ziksel bir birliktelik veya kaynasma yoktur. Boyle bir kaynagsmanin im-
gelemde olup olmadigini tespit etmek veya kolayca anlamak mimkiin
degildir.

Gerek Yuksel Kazmirci'den (87) gerekse so6zli tarih kapsaminda
gorusilen kisilerden edinilen bir bagka bilgi de sinemadaki seyirci kom-
pozisyonunun, bir bagka deyisle sosyal dokunun, gece—gundiiz ve hafta

sinecine | 2017 Goz Autumn| 8 (2) 119



Dilek Kaya | Eski Izmir Sinemalar: ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum, Seyir

ici—hafta sonu eksenlerinde degisen yapisina iligkindir. Sinemanin igi
zamanda sabit degil degisken bir mekandir. Gérismecilerden ikisi, bu
mekéanin gundizden aksama, hafta i¢ginden hafta sonuna demografik
olarak nasil doku degistirdigini agagidaki sekillerde ifade etmislerdir:

Sinemaya guindiz gelen insanlar bagka gece bagka. Aileler aksam gelir-
di. O saatte asagi gelen insanlar da daha iyiydi. Orta kiltarld insanlar
vard: burada ama kotiiler de vard. Esrar igcen de vardi. Hirsiz da varda.
Sinema umuma agik bir yer. Bu anlattigim seyler giindiiz olan seyler.
Gece farkli (thsan Helvaci, 70).

Gece seanslarina giyimiyle kusamiyla 6zel bir temsile, tiyatroya gider
gibi giderdik. Hatta matine ve suare diye seanslar ayrilirdi. Yani seans-
larin karakteri de isimlendirildi. ilk seanslarda izleyici kalitesi diisiik-
tiir. Isi olmayan giderdi. Aksam, ekabir takimi mu diyeyim artik, iste
ailelerin, kalburiistt kigilerin, isinden ¢ikip, eve gidip, yemedini yiyip,
giyinip sinemaya gidecekler i¢in. Gece ge¢ seanslara kiiltiir seviyesi
daha yuiksek giderdi (Ali Ulvi Tunaly, 65).

Yiiksel Kazmirci (87), sinemanin program ve biletleme bigiminin
de zamana gore degistigini ifade etmistir:

Musteri gekmek icin buradaki [Basmane] biitiin sinemalar iki birin-

ci vizyon film oynardi. Prensip olarak bir tanesi avantir, bir tanesi de

daha biraz aileyle ilgili. Peg pese gosteriliyor. Bir giren iki film seyreder.

Devamli girer miusteri igeri, istedigi kadar kalirdi. Ancak suarelerde

balkon numarali oldugu igin, suareye gore bir evvelki seansta muste-

ri alinmazdi. Suarelerde sinema bosalir, numarali olarak balkona alinir

[...] Loca gindiiz daha rahat bulunur ama suareler igin énceden rezer-

vasyon yapmak gerekirdi. Numarali biletler i¢in de gegerliydi. Gindiiz

telefonla ayrilir. Gece gise iki tarafliydi. Bir taraftan normal musteri,
diger taraftan telefonla bilet ayirtan miisteri biletini alirdi. Yani hem

Basmane'nin en avantiir misterisi gelirdi, ama bir siirii konsoloslarin,

belediye reisinin ¢ok geldigi de bir yerdi.

Sozlu tarih goriismelerinden, Yildiz Sinemas: ve civarinin hafta
sonlari, 6zellikle cumartesi aksamlar: adeta bagka bir yere dontstuga
hissi edinilir. Sinema 6ntinde arabalar siralanir, sik giysili hanimlar ve
beyefendiler sinemaya girer. Sinemanin hafta sonu miidavimlerinden
birisi de, yukaridaki alintida Yiiksel Kazmirci'nin de sézlin ettigdi gibi,
1964-1973 yillar1 arasinda Izmir Belediye Bagkani olan Osman Kibar'dir.
Yildiz Sinemasi'nin eski bag makinisti Ristem Cetin (82), Kibar'in sine-
maya geldigi glinleri su sozlerle anlatir: "Osman Kibar (asfalt Osman)
her cuma 6 numarali locaya gelirdi. O loca tam ortaya gelirdi. Vali bey
de cuma veya cumartesi gelirdi. O da 6 numaraya gelirdi. Polisler gelir-
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di buraya. O trafik bagtanbasa araba olurdu. Aylik kupon satiyorduk. O
zaman resmi bir daire gibiydi buras1” (Ristem Cetin, 82).

Sinema, Kent ve Modernlik

Sinema kentsel bir mekandir. 2017 itibariyle, halen Buca'da bir agik
hava sinemasi igleten Tarik Kara (75), ellili yillarda, Buca'da sinema gor-
meyenlerin ¢ok oldugunu, bu yiizden Izmir'e gidenlere “sinema gérdiin
mi?" diye sorduklarini belirtmigtir.

1963 yilindan bir gazete yazisinda, o dénemde pek ¢ok sinema-
nin da konuslandigi Tepecik, Basmane ve Esrefpasa semtleri, Izmir'in
en ¢ok sug iglenen Ui¢ biiylik semti olarak ele alinir. Yildiz Sinemasinin
da bulundugu Basmane, sadece "hareketli bir eglence mevkii” sabika-
lilarin kol gezdigi, kumar ve kadin satisi da dahil olmak tizere pek gok
sugun islendigi bir bolge olarak tarif edilir.* Bu tabloyu destekler se-
kilde, gazete haberleri, sinemalarin da hirsizliktans bazen 6lumle de
sonuglanan kavga ve hesaplasmalara kadar pek ¢ok sug olayina sahne
oldugunu gésterir.®® Bu baglamda sinemalarin sadece bir seyir mekan:
degil ayn1 zamanda bir su¢ mahalli oldugu séylenebilir. Bununla bir-
likte, bu galisma kapsaminda yapilan goriismelerden, daha 6nce baska
benzer galismalarda da tespit edildigi tizere (Akbulut, 2014), sinemala-
rin ayni zamanda kent ve modern yasam kiltirtinin 6grenildigi veya
deneyimlendigi mekanlar oldugu da agiktir. “Sinema diye bir sey vard:
ama bunun kiiltiiri sonradan olustu. Izleyici olmak kiiltiirii bagka” di-
yen Ali Ulvi Tunali (65), bu konuda asagidaki agiklamay: yapar:

Sinemanin disiplin edici, 6gretici bir yan: da vardi. Nasil oturulur, iz-
lenir, siraya girme, toplumsal olarak bir yere girme ¢ikma, susmasini
ogrenme... Ktltlrlendirici. Bir camiye girerken kurallar: usulleri var.
Sinemaya girerken de kurallari usulleri var. Bu mekanlarin yok olusu
bir kiilltiirtin yok olusu demektir.

Turk toplumunda "kuyruk terbiyesinin” 1960 askeri ihtilaliyle

54 Tepecik-Basmane-Esrefpasa: Izmir'in En Gok Sug Islenen 3 Biiyitk Semtinde Halk, Ted-
bir Alinmasini Istiyor (1963, 8 Agustos). Yeni Asir, 8.

55 Sinemada Hirsizlik (1957, 3 Aralik). Yeni Asir, 4; Sinemada Yankesicilik (1958, 16 Nisan).
Yeni Asir, 2; Sinemada Carpilan Kadin (1962, 3 Temmuz). Yeni Asir, 2; Sinemada Bir Kadi-
nin Clizdanimi Calan Iki Geng Kiz Yakalandi (1965, 9 Agustos). Yeni Astr, 3.

56 poliste (1953, 6 Eylil). Yeni Asir, 4; Sinemada Yaralama (1957, 19 Eylal). Yeni Asir, 2; Sine-
mada 'Rezalet’ Cikarmist: (1963, 21 AJustos). Yeni Asir, 2; Sinemada Film Seyrederken
Iskemlesine Ayak Koyan Genci Bigakla Vurdu (1966, 14 Ocak). Yeni Astr, 3; Agora'da Bir
Geng Sinemada Film Seyrederken Oldiiriildii (1970, 22 May1s). Yeni Asir, 1.
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bagladigini belirten Yiiksel Kazmirci (87), 6nceleri herkesin birden gige-
ye saldirdigini, ancak zamanla kuyruga girerek bilet almay1 6grendigi-
ni soyler. Babasinin sinemada miidiir olmasi nedeniyle neredeyse Yildiz
Sinemasi'nda bliyliyen Osman Isikalp de (51) sinemanin "kurallari olan
bir gey” oldugunu belirterek su 6rnegi verir: "[Hafta sonlarinda] kapal
gise oynadidi igin arada sinemaya girme olay: yoktu. Gosterim basla-
mis, alinmadigina sahit oldugum kisiler oldu. Bir nevi tiyatro kurali.”
Isikalp ayrica, sinemanin mekansal ozellikleriyle ve igindeki farkl in-
san pratikleriyle kendisi i¢in bir okul oldugunu dile getirir:

Ben oray: okul gibi dederlendirdim. Hem insanlarin hal ve hareketleri-
ni, sosyal gevreyi gézlemleme, hem de idari ve teknik olaylar vard: [...]
Igyapisi ¢ok liksti. Duvarlardaki apliklerden merdiven tirabzaninin
tahta kaplamasina kadar ¢ok degisik gelirdi [..] Film aralarinda veya
film baglamadan 6nce kamu spotu gibi bilgilendirmeler yapildigini ha-
tirliyorum. Temizlik kurallar, agi, gorgi kurallarini anlatan bilgilendir-
meler. Egitime yonelik de bir sey vardi. Kim organize ediyordu bilmiyo-
rum. Belki bir mecburiyetti.

Osman Isikalp sinemada gosterilen egitici-ogretici filmlerin si-
nemanin inisiyatifiyle gosterilip gosterilmediginden emin olamasa da,
Yiiksel Kazmircinin anlattiklari, sinemada bir adap olusturmak yolun-
da epey gaba sarf ettiklerini gostermektedir. Kazmirci, 6zellikle giindiiz
seanslarina ve avantiir filmlere, erkek kalabaliklarin temsil ettigi “top-
lum terbiyesi” ve “sosyal aligkanlifi” olamayan halk kesiminin geldigi-
ni ifade eder ve sirf igerinin diizeninin ve emniyetinin saglanmasi igin
iki kisiyi 6zel olarak gorevlendirdiklerini belirtir. Bu kisiler kagak sigara
igme, ayakkabilarinmi gikararak film izleme, giiriiltli yapma, kavga etme
ve bagkalarini rahatsiz etme gibi durumlarda seyircileri uyarmakta veya
miuidahale etmektedirler. Kazmirci, bu konuda verilen ugraslarla “sine-
malarin halkin terbiye kazanmasinda biyiik roli oldugunu” ifade eder.

Yildiz Sinemasinda kagak sigara igerken yakalandigini belirten
Sukru Yilmaz (70), boyle durumlarda sinema gorevlilerinin nazik tslu-
bunun da 6gretici bir yam olduguna dikkat geker: “"Goriince sigarayi
sondir derlerdi. Gikarip kolundan atmazlardi. Liitfen sigaray: séndi-
rin derlerdi” Yilmaz, sinemanin bir adabi oldugunu anlatirken de si-
nema galiganlarini digarida birakmaz ve ekler: "Fenerciler [tegrifatgilar
/ yer gostericiler] bile feneri kapatarak yer gésterirdi.’ Bununla birlik-
te, Yiksel Kazmirci (87), sinemadan “terbiyesizlik yaptidi i¢in dayak
yiyip atilanlarin da oldugunu” ifade etmistir. "Bagka tiuirli basa gika-
mazdiniz” diye de agiklama yapan Kazmirci, belli durumlarda sinema
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gorevlilerinin misteriye kars: fiziksel siddet uygulamas: konusunda,
Basmane Polis Karakolu ile de gayri resmi bir anlagmalarinin oldugunu
asagidaki anekdotla anlatir:

Biri dovilmiis atilmig. Dévilldigine gore ya bir hanimin yanina otur-
musg bacadin sikigtirmaya kalkiyordur ya da oglan ¢cocugunu bilmem
ne yapiyordur. Boyle durumlarda iki tokat atilirdi bir daha gelmesin
diye. Biri beni karakola sikédyet etmis. Karakolda neden bize haber ver-
mediniz, dévdintz dedi komiser. Bakin dedim ben yiiksek tahsilliyim
hi¢ 6yle sadistligim falan da yok. Biri déviildtyse bilin ki su iki sebep-
ledir. Oyle sigara i¢gmisg falan degil. Ya bir hanimin yanina oturmus bir
sey yapiyordur ya da bir oglan gocugunu helaya gétirmeye ¢aligiyordur
falan. Istiyorsaniz bag komiserim, her olayda ben size telefon agayim,
polis gelsin o halletsin, ben elimi stirmeyeyim daha rahat ederim. Ama
inanin karakolun kadrosu yetmez dedim. Ciinks gelen binlerce kisinin
toplum terbiyesi, o sosyal aligkanlid: yok. Bag komiser, “tamam Yiiksel

Bey bundan sonra gelene iki tokat da ben atarim” dedi. Sadece biz degil

buradaki bitiin sinemalar boyleydi.

Yildiz Sinemasinin sinemada adap, disiplin ve diizen konusun-
daki yaklagiminin Izmir'in tiim sinemalarindaki durumu temsil ettigi
soylenemez. Yapilan goriismelerden, 6zellikle sadece yerli veya avan-
tur, iki-Ui¢ film gosteren veya ikinci, iginci sinif sinemalarda, daha ser-
best, gurtltila ve kaotik bir ortam oldugu anlasilmaktadir. Goriisme-
cilerden biri bu duruma su soézlerle deginir: “Yeni Sinema'da, Buytik'te,
Konak'ta giriilti olurdu. Coluk ¢ocuk da gelirdi. Yeni Sinema‘da kovboy
filmleri falan... Ama Elhamra, Tayyare, Ikbal'de giirtilti olmazdi” (Alev
Ersoy, 78). Bir bagka goriigmeci, Stikra Yilmaz da (70) Yildiz'da gurilta
hatirlamaz ve yerli film gosterilen “Biiyik Sinema'da olurdu guralti”
der. Bununla birlikte, gerek Yiiksel Kazmirci gerekse sozli tarih goriis-
mesi yapilan bazi seyirciler, yetmiglerin ortasindan itibaren, gésterilen
filmlerin ve seyirci kalitesinin dustistyle, Yildiz'da da kurallarin gev-
sedigini, pek ¢ok seyin serbest birakildigini belirtirler. Ornegin igerde
miudahalesiz sekilde sigara igmeler, kabuklu gerez tiketimi ve gtril-
tll patirt1 seyir deneyimine eslik etmeye baglar. Goriismecilerden biri
bu dénisiimden kisaca goyle bahseder: “Sinemada ¢ekirdek yenmezdi,
tertemizdi. Sonradan bozuldu. Sinemalar diigsmeye baslayinca herkes
serbest birakt1” (Sukra Yilmaz, 70). Yildiz Sinemasi'nin baglarda nezih
bir aile sinemasi oldugunu belirten bir bagka goértismeci ise sinema-
nin degisimini Basmane'nin zaman iginde degisimine de baglamistur:
"Gogle Basmane dontisince Yildiz da eski 6zelligini kaybetti. Ondan
sonra zaten birakip hali saha yaptilar” (Ahmet Erbilgici, 63).
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Seyir ve Ahmlama

Yukaridaki bolimlerde tartisildigi Gizere, sinemalar kalabalik ve ka-
ranlk ortamlariyla, film seyretmenin yani sira kalabalikta kendini
gizlemekten goruntr kilmaya, duygusal ve cinsel yakinlagmalardan
sosyallesmeye, yankesicilikten esrar tiiketimine kadar bir dizi bagka
faaliyeti de miimkiin kilan kamu alanidir. Bir bagka deyisle, sinema sa-
lonundaki “performans” sadece perdede oynayan filmle sinirli degildir
(Allen, 1990, s. 352). Televizyon 6ncesi donemlerde sinemaya gitmenin
her seyden once bir aligkanlik oldugu, hatta seyircilerin sinemada oy-
nayan filme ¢gogu zaman dikkat bile etmedidi soylenir (Ellis, 1982, s. 26;
Corrigan, 1983, s. 31; Allen ve Gomery, 1985, s. 157; Allen, 1990, s. 352).
Bununla birlikte, bu galisma kapsamindaki goriismelerde, film izleme
deneyiminin, filmin tirtne ve igerigine de bagl olarak, sinemaya git-
meyi motive eden basgat unsur oldugu gézlemlenmistir. Bu bélimde bu
seyir deneyiminin bilegsenlerini filmlere atfedilen anlamlarla birlikte
tartisiyoruz.

Ellili yillardan yetmiglerin sonuna dek yerel basindaki film rek-
lamlarinda ve karikatirlerde sinemanin popiler bir eglence ve aligkan-
lik olarak tasvir edildigi goruliir. Bu temsillerde, ozellikle kadin seyirci
sinemaya gitmekten, hatta kagmaktan kendini alikoyamayan, sinema-
dayasam ve gegim derdi gibi giindelik sikintilarini unutan, evlilik haya-
tinda tam olarak tatmin edemedigi sevgi ve agk duygularini duygusal
filmlerle kargilayan bir figir olarak kargimiza gikar. Bu baglamda, sine-
manin ve sinemada seyirci olmanin en basta kagis (escape) duygusuyla
iligkilendirildigi gorulir ki, bu kagis kavrami kiiresel diizeyde popiiler
sinemaya daima atfedilmisg bir 6zelliktir. Yapilan sozli tarih gérisme-
lerinde katilimcilara onlari filmlere geken etmenler soruldugunda veya
bu konu anlattiklar: diger seylerden ¢ikarilmaya galisildiginda ise, yo-
rumlarin, kagis duygusundan ziyade merak, ihtisam, heyecan, gercek-
lik hissi ve inandiricilik gibi temalar etrafinda dolastigl gortlmustir.
Bununla birlikte, bu durumun sinemalarda gosterilen ve goriismeci-
lerin seyretmeyi tercih ettigi filmlerin niteligiyle de yakindan bir ilgisi
olabilir. Bu galigma kapsaminda gérigtlen kigilerin (kadin veya erkek)
cogunun, Zeki Miren filmleri gibi belli birkag istisna disinda, yerli film-
lere gitmedigi, yabanci dublaj filmleri tercih ettigi goralmustir ki bun-
lar gogunlukla kirkl yillarin ortasindan itibaren Tiurkiye'de de hakim
olan Amerikan filmleridir.5” Daniel Lerner, Tirk modernlesmesi tizeri-

57 Amerikan filmlerinin Tiirkiye film pazarindaki hakimiyetinin gelisimi ve popiiler imge-
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ne olan The Passing of Traditional Society (1964) kitabinda, ellili yillarin
ortasinda Istanbul'da gergeklestirdigi bir anketin sonuglarina dayana-
rak, Turkiye'de “modernlerin” yabanci / Amerikan filmlerini “daha he-
yecanli” bulup tercih ederken, “geleneksellerin” yabanci filmlerle ¢ok
da ilgilenmedigine deginir (aktaran Giirata, 2007, s. 347). Bu ¢aligma-
ya katilan goriismecilerin ¢cogu Amerikan filmlerini tercih etse de bu
tercihlerini bagh basina sorunlu olan geleneksellik-modernlik ikiligiyle
agitklamak mumkin degildir.

Lamek Film Sinema Postast altmish yillarin ortasinda Izmir'de
yerli film gosteren sadece dokuz kapali sinemanin oldugunu (Biyik,
Kuliip, Saray, Lale, Kogk, Senocak, Ferah, Albayrak, Tan) ve yabanci dub-
laj film gosteren sinemalarin, bir hafta iginde, birden fazla sinema ile
ayni yerli filmi oynayan sinemalardan daha fazla musteri ¢ektigini be-
lirtir.%® Gorugmeciler arasinda yabanci filmlere olan ilginin istisnai bir
durum olmadigi, altmish yillarda yerel basinda yer alan bazi anketler
tarafindan da desteklenmektedir. Ornegin, 1962'de "Yerli filmleri nasil
buluyorsunuz?” baglikhi bir ankete iligkin 15 kisinin cevaplar1 da yerli
filme ilginin disik oldugu hissini vermektedir. Yerli filmlerdeki konu-
larin zayif ve benzer olusu ve oyuncularin tecriibesizligi, yerli filmlerin
neden ilgi gekmedigine iligkin olarak en ¢ok tekrarlanan unsurlardir.
Ankete katilan 15 kisiden bir tanesi yerli filmler iginde “sevda filmleri-
ni" gok sevdigini ve kagirmadigini; bir digeri sadece Turkan Soray film-
lerine gittigini; bir tanesi de iyi yabanci film bulamayinca yerli filme
gittigini belirtmistir. 15 kisinin iginde sadece bir kisi sinemaya “vakit
oldirmek” i¢in gittigini, bu ylizden oynayan filmin 6nemli olmadigini
soylemistir.5® 1963'te yapilan "Hangi tip filmleri seversiniz?” konulu bir
bagka ankete verilen 25 cevap ise, yerli filmlerden Zeki Miiren ve Ayhan
Isik filmlerine, bunun yani sira, cevap verenlerin deyimiyle "hissi” veya
"saki” filmlere ilgi oldugunu gostermektedir. Bu anketin 6énemli bir
6zelligi de seyircilerin film tercihlerine iligkin olarak toplumsal cinsiyet
tizerinden bir genelleme yapilamayacagini géstermesidir. Ornegin bir
kadin sekreter, bir yandan “agki” filmleri diger yandan ortagagda gegen
filmleri; bir bagka kadin sekreter, gangster filmlerini sevebilmektedir.
Ya da bir ev hanimi "uzak iklimlerde” ve "yabanci tabiat manzaralari
arasinda” gegen macera filmlerini sevebilir. Erkeklerin verdigi cevaplar,

lemdeki temsili ile ilgili bir inceleme igin bkz. Erdogan (2005).
58 (1966, Agustos). Lamek Film Sinema Postast, 16, 3.
59Yerli Filmleri Nasil Buluyorsunuz? (1962, 9 Kasim). Yeni Asir, 3.
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kadinlara nazaran daha tutarl bir sekilde, macera filmlerini 6ne gikarir
gortinmektedir. Macera filmlerini sevdigini séylerken karsisina sevme-
digi tir olarak romantik filmleri koyanlara da rastlanir. Ornegin ma-
cera filmlerinden hoglandigini séyleyen ve kaptan oldugu belirtilen bir
erkek izleyici, "agir romantik mevzulu” filmleri sikici buldugunu séy-
lerken, kaynak ustasi bir erkek su yorumda bulunur: "Gangster filmle-
rine bayilirim. Kovboy filmlerini de severim. Fakat agkli megkli filmlerle
Tiirk filmlerine hi¢ gitmem. Insan sinir oluyor."®® Gériismelerden elde
edilen yorumlar, bu anketlerin sonuglariyla tutarlilik sergiler. Ornegin,
yerli filmlerle ilgilenmeyip “ecnebi” filmlere gittigini belirten, Mustafa
Caligik (65) sebebini goyle 6zetler: "yapimlar: daha iyi geliyordu. Senar-
yolar1 daha iyi geliyordu. Mesela Love Story [Arthur Hiller, 1970], olmaz
boyle bir sey. Yildiz Sinemasi'nda izledim. Ara oldu etrafa bakiyorum
milletin gozleri dolmus, suratlar kipkirmizi” Calisik, ¢ok tutulan Hint
filmlerinden de “gok konustuklar: igin” hoslanmadigini belirtmistir.
Yerli film izleyicisinin genelde begendigi diistiniilen Hint filmlerini gok
sevse de yerli filmleri sevmedigini séyleyen Stileyman Kalkan (73) ise
aradaki farki soyle anlatir: "Hint filmlerinde dekorasyon var. Yerliler
taklit ediyor. Avare mesela. Cok giizel sahneler var. Danslar” Bununla
birlikte, Kalkan, yerli filmlerden Zeki Miiren filmlerine “sarkilar: igin”
gittigini de belirtmistir. Semiha Guvan (87) ise yabanci filmleri mzik
acisindan zengin bulur ve alttan alta kendisi i¢in sinemanin yabanc:
sinema demek oldugunu ima eder: "Biz hep yabanc1 filmlere giderdik.
Miziklerini ¢ok severdik Avrupa sinemalarinin. Amerikan filmleri, kov-
boy filmleri, hepsine gittik yani. Ve ben sinemay: ¢ok severim.” Agagida,
toplu halde goriismelere odaklanarak, goriismeciler igin sinemada film
izlemenin anlamini, sinemalardaki seyir ortamini ve film izleme dene-
yimini zevkli kilan unsurlari ele aliyoruz.

Altmisli ve yetmisli yillarda siklikla sinemaya giden Sukra Yilmaz
(70), kendisine sinemaya guindelik sikintilardan kagmak igin gidip git-
medigi soruldugunda, “Yok ya, macera olarak giderdik. Bu film kagmaz
seyrederiz derdik” seklinde cevap vermistir. Seref Sakar (74) ise kendisi
icin sinemaya gitmenin anlamini, “"demek ki bir seyler gormek istiyor-
du insan. Degisik bir seyler. Bir film gelirdi.. Kuaférde galisirken bir
miusteri geliyor. Seref Yildiz'da bir film var git onu gor” ctimleleriyle
aciklamaya galisirken, kadin gériismeci Tanzer Baser Okte (65), “filmler
6nemliydi. Filanca filmler gelmis, gittin mi diye sey olurdu” demis, Ali

60 Hangi Tip Filmleri Seversiniz? (1963, 30 Kasim). Yeni Asir, 3.
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Ulvi Tunali (65) ise "bos vaktimizi gegirmek igin degil, bir seylerle do-
nanip geri gelmek icin gidiyorduk. O zamanlar Amerika'dan filmler iki
U¢ sene sonra geliyordu. Biz o filmleri 6zlemle bekliyorduk” agiklama-
sinda bulunmustur. Bu yorumlardan, sinemaya bir filmin gelmesinin,
o filmi gidip gérmenin kendisinin bagh basina bir olay oldugu anlagilir.
Yorumlardan, gérusmecilerin hangi filmlere gideceklerine karar ver-
melerinde kulaktan kulaga bilginin 6nemli bir etki oldugu da gorilir.
Bunun yamni sira, film reklam bigimleri arasinda basin reklam ve ilanla-
rindan ¢ok sinemada gosterilen gelecek film fragmanlarinin etkili ol-
dugu da gozlemlenmistir. Sinema onlerindeki afigler ve afiglerde gegen
aktor isimleri de diger etkili unsurlar arasindadr.

Gerek yerli sinemada gerekse ilgili akademik galismalarda, alt-
misgl ve yetmisli yillarda, basta yazlik sinemalar olmak tizere, sine-
manin seyir ortami; guraltild, senlikli, evden getirilen yemeklerin
(sarma-dolma) yendigi, perdede olup bitenlere yiksek sesle yorum
ve tezahiratlarin yapildidi, adeta karnavalesk bir ortam olarak tasvir
edilegelmistir (Oztiirk, 2013, s. 21; Akbulut, 2014, s. 8; Liman, 2014, s.
114). Bu galisma baglaminda yapilan gortismeler, boyle bir seyir orta-
minin, kapali sinemalar ve yabanci filmler igin her zaman her kogulda
s6z konusu olmadigini gostermektedir. Gortigsmecilerin betimlemeleri,
gittikleri sinemalarda sessiz ve dikkatli bir seyir pratiginin varligina
isaret eder. Gortismecilere film seyrettikleri salonun guraltali olup
olmadigi veya perdedeki olaylarla ve karakterlerle sesli bir diyaloga gi-
rilip girilmedigi soruldugunda, pek ¢ok goriismeci, beklenenin aksine,
“cit cikmazdi” cevabini vermistir:

Hig gtrilti yoktu. Cit bile gitkmazdi. Diyelim 500 kisi var. 500 kigiden
it gtkmaz (Seref Sakar, 74).

Sessizdi. Hi¢ konusma olmazdi. Herkes glizel film olunca kendini kapti-
riyor (Nevzer Gulersoy, 83).

Guriltd olmazdi. Hele Avare filmi falan oldu mu, it gitkmazdi yani. Pir
dikkat filmi seyrederlerdi. Ara verdi mi ayyuka gikardi sesler (Stikrii Yil-
maz, 70).

Korkulu filmlerde it ¢gikmazdi. 1500-2000 kisi zangir zangir titriyor

igerde. Adam korkuyor, hakikaten korkuyor. O Drakulalar, Christopher

Lee, zangir zangur titriyor (Tolga Kazmirci, 58).

Yukaridaki alintilarda da goriilecedi tizere, seyircilerdeki sessiz-
lik ve dikkat, gidilen filmin dogasindan da kaynaklanabilir. Sinemada
yiiksek sesle filme yorum yapma olayina tanik olmusg Ihsan Helvaci'nin
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(70) agiklamasi, bu sessizlik ve dikkatin filmin izlendigi seansla da bag-
lantili olabilecegini distindurttr: “Ali Kahya diye bir abimiz vardi. O
Optusme sahnesi veya ilgi ¢ekici bir sahnede ‘takip et' diye bagirirdi.
Bazen agk sahnelerinde 1slik da olurdu. Hadi yurt be esprileri falan...
Ama bunlar ginduzleri” Kapali sinemalarda salondaki guraltt, konus-
ma veya eglence miktarinin sinemanin kimligine, filmin tiirtine ve se-
ansa gore degisebilecedini dliistinebiliriz. Ancak senlikli, yemeli igmeli,
perdeyle konusmali seyir ortaminin yazlik sinemalar, matineler ve yerli
filmler igin oldukga gegerli oldugundan emin olabiliriz:

Yasli hanimlar badirirlardi: Anam gitti gitti 61da 6ldii.. Yaglilardan boy-
le sesler gelirdi biz de gulerdik (Guléren Sakiz, 79).

Konu komsu yazlik sinemalara giderdik. Yiyecek, icecek, minder go-

turtrdik. Oradan gazoz alirdik. Annem, kardesim, ben... Babam isten

sinemaya gelirdi. Biz 6nden giderdik daha iyi yer kapalim, daha iyi go-

relim diye. Onun yemegini oraya géturirdiik (Leyla Eskicioglu, 65).

Sessiz ve dikkatli seyirciyi perdeye kilitleyenin ne olduguna ba-
kildigindaysa, siklikla sinemaya gittigini séyleyen Seref Sakarin (74)
yorumunda da gorilecegi Gzere, filmlerin yiuksek yapimli olusundan
gelen ihtisamlar: 6n plana ¢ikar: “Filmler de simdiki filmler gibi degil.
Daha boyle ihtisamli, ¢ok masrafli. Tarihi konular. Simdi oyle filmler
gekmiyorlar. Bakiyorum pek inandiric1 da gelmiyor bana. On Emir [The
Ten Commandments, Cecil B. DeMille, 1956], Ben Hur [William Wyler,
1959), insan 2-3 defa gidip seyretmek isterdi.” Gengliginde hep yabanci
filmlere gittigini soyleyen Kuddusi Temurtas da (75), kendi iginde ol-
dukega 6zgin bir yorumla, biiytik yapimin 6neminin altini su sézlerle
cizer:

Onlarda [yabanc: filmlerde] is makineleri falan goktu. Merakim oydu
benim. Ne makineler var. Simdi gene bir is makinesi filmi olsa ben ona
giderim bakmaya. Eski filmler daha giizeldi. Anlam vardi. Eski adamlar
arazide film geviriyorlardi. Sununla bununla. Simdikilerde higbir tane
at mat esek var mi1? Bir odada film geviriyorlar. Filmi agik arazilestire-
ceksin. Millet araziyi gorecek.
Aslinda Temurtag'in "agik arazi” vurgusu yabanci filmlerin yer-
li seyircileri bagka cografyalara ve kultirlere tasimasindan duyulan
hazla ilgilidir. Diger gériigsmecilerin yorumlarindan da anlasilabilecegi
gibi bu cografya ve kiltiirler giincel ya da gergek olmak zorunda da
degildir; tarihi veya mitolojik de olabilir. Gériismeciler arasinda en gok
hatirlanan filmler dikkate alindiginda, bunlarin, toplumsal hafizada
uzun yillar yer etmis Avare filmi disinda, yiiksek yapiml epik filmler
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veya Hollywood klasikleri oldugu goérilar [Ben Hur, On Emir, Spartakiis
(Spartacus, Stanley Kubrick, 1960) Love Story, Riizgar Gibi Gegti (Gone
with the Wind, Victor Fleming, 1939), vb.].

Filmlerin ihtisaminmin yani sira, gorunttlerin inandiriciligi ve
gercgeklik hissi de seyircilerin hafizasinda yer etmis ozellikler olarak
goze garpar. Ornegin, asagidaki alintilarda gériilecegi iizere, buzullar-
da gegen bir film, izleyene tisime hissi verebilmis; agik denizde batan
bir gemi, gemiye binme korkusuna yol agabilmis veya trajik bir agk
hikayesi izleyicileri aglatip unutulmayacak izler birakabilmistir:

Bir film. Tahmin ediyorum buzullarda. Inanin ben filmi seyrederken
ustdim. O kadar etki ediyordu demek ki (Seref Sakar, 74).

Bir tane Poseydon Maceras: (Poseidon Adventure, Ronald Neame, 1972)
var, onun tesirinden kurtulamamistim. Gemiye hi¢ binemiyorum o
ylzden. Gemi batiyor bir tane, ¢ok kalabalik. Koskoca gemiden bes
kisi kurtuldu. Onun tesirindeyim yani hala. Cok etkilendim o filmden.
flk zamanlarda Konak-Karsiyaka vapuruna bile korkarak biniyordum
(Ayse Vezir, 66).

Dramlarda mendillerle aglanirdi. Arada bakarsin herkes agliyor. Erkek-
ler de agliyor. Mesela ben Love Story'yi seyrederken agladim. Oyle bir
agk filmi olmaz (Ahmet Erbilgici, 63).

Love Story oynadiginda kiz kanser oluyor oliyor falan millet salya sii-

mik gidiyordu igerde (Tolga Kazmirci, 58).

Filmlerdeki gergeklik ve inandiricilik hissinin, 6zellikle gcocuk-
lukta olmakla birlikte genel olarak baz seyirciler arasinda da, sinema
teknolojisine dair bir farkindaligin olmayisindan, film gérintisinin
bir insa ve temsil oldugunun bilinmemesinden kaynaklandii da goz-
lemlenmistir:

9-10 yasinda kovboy filmleri meghur. Filmden g¢ikiyorum 10 gin sonra
bagka bir filme gidiyorum. A diyorum bu adam 6lmiusti. O kadar etki-
sinde kalmigim ki. Tabi o zamanlar. Simdiki gocuklara anlat gtilerler.
Sanki sinemada kisi 6ldigt zaman 6ldi zannediyorduk. Ailece yazlik
sinemaya gitmistik. Kovboy filmiydi. Bir sirada insanlar oturmus ka-
dinlar falan. Atlar kogturuyor. Yanimdakiler yatin yatin dediler. Sanki o
atlar istline geliyormus gibi (Seref Sakar, 74).

Gocukken ilk gittigim film Ben Hur. At arabalar: vardi. Korkardik tisti-
miize geliyorlar diye (Tturkan Kaya, 69).

Biz mesela gocukken korkulu bir film oynayinca perdeye kolay kolay
yaklasmazdik. O duruyordur arkada bir yerlerde diye. Nasil yapildigini
bilmiyor ki insanlar filmlerin. Televizyon yok, bir sey yok. Perdede olani
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gergek saniyordu insanlar. Bir filmde biri lip bagka filmde gértlince
e bu adam 6lmemis miydi diyen bile oluyordu yani (Tolga Kazmirci, 58).

Erol Tag [galaya] geldiginde yuhalamiglardi. Kéti adamlar: biz gergek
saniyorduk. Mesela Trkan Soray bir filmde 6lda 6biir filmde gene var.
Ama bu 6lmemis miydi? O kadar gergek saniyorduk (Leyla Eskicioglu,

65).

Gortismelerde Ozellikle yerli melodramlarla bir bag kurmus ka-
din seyircilerin varligi da géze garpar. Bu filmlerdeki agk temsillerinin,
modern yasam bigimlerinin ve trajik duygu yapisinin kadin seyirciyi
etkileyen belli bagh 6geler oldugu gortilir. Ornedin yukaridaki alintilar
arasinda, Poseidon filminden nasil etkilendigini anlatan Ayse Vezir (66),
konusmasinin devaminda su agiklamay: yapmistir: “Ama bizim igin Ye-
silcam'd1 aslinda. Yabanci filmleri esim seviyordu ondan gidiyordum.
Aslinda bizim igin Yesilgam ¢ok degerliydi. Aghiyorduk.” Yesilgam film-
lerine iligkin bagka 6rnekler de mevcuttur:

Bize flortin yasak oldugu zamanlar biz bu filmlerle flért ettik aslinda.
Boyle ortamda harika agk hikayeleri. Siyah beyaz filmler, Belgin Doruk,
Ayhan Isik. Onlarin yasadidi o glizel bogaz yalilari, kogkler, igindeki o
sasaali hayat. Kadinlarin zarif giyimleri (Cimen Kanier, 72).

Komsularla sinemaya gidiyorduk. Salya simik agliyorduk. Dramlar:
seyrediyorduk. Agklari seyrediyorduk (Nurten Catkin, 82).

Buytklerin arabuluculuklar:, nasihatler. Kayinpeder araya girer, arabu-
luculuk yapar, kabul edersin. Mutlu son. Onlar bizi mutlu ediyordu. Biz
mutlu son gormek isterdik (Giilléren Sakiz, 79).

Filmden Geriye Kalanlar

Ian Jarvie'nin de belirttigi tizere "Film seyretme, tecriibeleri zenginles-
tirmenin ve paylagsmanin bir yoludur. Filmde gorilenleri hep birlikte
konugmak toplumda sosyal ve sosyallestiren bir harekettir” (aktaran
Liman, 2014, s. 111). Gérigmelerde, seyircilerin filmlerle iligkisinin, si-
nemadan ¢ikinca biten bir iligki olmadigi, perdede goriilenlerin hayata
tasindidy, gindelik hayatlarda sohbetlere konu olup, sosyallesme imka-
n1 sagladigi géralmustir.

Filmleri ezberler arkadaglarima anlatirdim. Aksamlar: kap: 6nlerin-

de otururduk. Arkadaglarim masal anlatirdi ben sinemay: anlatirdim.

Babamla sinemadan donerken de yol boyunca sinemay1 konugurdum
(Nevzer Gulersoy, 83).

Sohbeti de edilirdi bunun. Hafta sonu su filme gittik. Veya evde anla-
tilirdi. Su filme gittik. S6yleydi boyleydi falan diye. (Ali Ulvi Tunaly, 65)
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Sinemaya gidiyorduk sonra o bizim aramizda devam ediyordu. Anla-
tiliyordu. Ay surasi ne guizeldi. Ne kadar duyguluydu. Adam ne kadar
seviyordu kadini. Nasil aghiyordu (Nurten Catkin, 82).

Gortigsmelerde goze garpan bir baska nokta da bazi seyircilerin, bu
calisma baglaminda 6zellikle kadinlarin, filmleri hayatlarina konugma-
nin 6tesine gegen sekillerde tasimalaridir. Asagida kendisinden alint
yapilan Alev Ersoy (78) érneginde oldugu gibi, kadin seyirci ekonomik
duruma da bagh olarak, bir filmde gérdiga bir elbiseyi diktirebilir veya
filmlerdeki karakterlerin araba kullaniglarini taklit etmeye galigabilir.
Kirkli ve elli yillarda Hollywood'un Ingiltere'deki kadin seyircileri tize-
rine olan etnografik galismasinda Jackey Stacey, seyircilerin bu tir
“"taklit” bigimlerini “sinema-dis1 6zdeslesme pratikleri (extra-cinematic
identificatory practices)” olarak adlandirir (1994, s. 159).

Ikbal Sinemasi'nda da ¢ok giizel filmler oynardi. Italyan filmleri. Cok
guzeldi elbiselerini begenirdik. Ona benzeyen elbiseler diktirmek igin
kumasglarini ona gore almaya galisirdik. Mesela Brigitte Bardot'nun bir
filmi vardi. Boyle pembeli beyazli gubuklu bir elbisesi vardi. Sonra ben
boyle pembeli beyazli boyle jarse kivaminda bir elbise diktirmistim an-
neme hi¢g unutmuyorum. Onlardan ¢ok etkileniyorduk tabi (Alev Ersoy,

78).

Yabanci filmlerdeki hayatlar: gok begeniyorduk. Onlar bizim igin gok

modern hayatlardi. Arabalar vardi. A bir sey anlatiyim. Ehliyet icin ara-

ba imtihanina girdim. Arabanin direksiyonunu bir o tarafa bir bu tarafa
geviriyorum. Ne yapiyorsun dediler. E filmlerde boyle striliyor ya de-

dim (Alev Ersoy, 78).

Ersoy'un soyledikleri, yabanci filmlerin bazi seyirciler tarafindan
modernite tstline dersler gibi algilandiklarin1 da gosterir ve Akbu-
lut'un, yapmis oldugu sozli tarih incelemesinde vardigi sonuglardan
biri olarak, “Sinema modernlesmenin, modern yasam pratiklerinin 6g-
renildigi ve yansitildid: bir ortamdir” gérusint destekler (2014, s. 8).
Gorugmecilerden Semiha Guvan'in (87) sozleri ise filmlerden 6grenilen
miuziklerin gindelik hayata nasil tasindigina 6rnektir: “Tayyare Sine-
masi'nda gok glizel filmler oynardi. Miizikal filmler. Ezberlerdik onlari.
Onlarla dans etmeye ¢alisirdik; o muizikle".

Sinemanin toplumsal deneyimi sadece sinemada film izlemekten
ibaret degildir. Sinema kiiltiiri ve deneyimi, basin gibi film dis1 kanal-
lar araciligiyla, sinema salonu disinda yeniden tretilip yayginlastirilir.
Ellis, 6zellikle magazin basinin, sinema ve yildizlarla ilgili haberler, de-
dikodular, réportaj ve biyografilerle film endistrisini destekleyen bir
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yan kol olarak gérialmesi gerektigine dedinir (1982, s. 91). Bu tir igeri-
gin, Tirkiye'de oldugu gibi Izmir basininda da ellilerden itibaren yay-
ginlastigi gortliar. Bununla birlikte, bu galisma kapsaminda goériisiilen
kisilerin sinemanin bu boyutuyla pek ilgilenmemis olduklar: goéril-
miistiir. Ornegin, sinema artistlerinin ézel hayatlariyla ilgilenmedigi-
ni, resimlerini toplamadidini sodyleyen Mustafa Calisik (65), sinemayla
iligkisini “sadece film izliyorduk” diyerek ¢zetlemistir. Calisik'in agik-
lamasi, kadinlar da dahil olmak tizere, diger gorismeciler icin de ge-
gerli gorinmektedir. Kadinlardan sadece Alev Ersoy (78), o da biraz
distundigunde, Shirley Temple resimleri topladigini séylemistir: “Ben
Shirley'leri topluyordum, gikletlerden cikiyordu. Onlar: ¢ok severdim,
onlari topluyordum. Bagka bir sey toplamadim.”

Sonug ve Tartisma

Turkiye genelinde altmigh ve yetmisli yillarin canli sinema ortaminin,
yetmisli yillarin ortasindan itibaren, gerek tilkedeki siyasi ve sosyal de-
gisimler, gerekse sinema sektortinde yasanan ekonomik krizler nede-
niyle déniisiime ugradidi genel bir gériistiir.* Bu durum, Izmir icin de
gegerlidir. 1969 yili sonundan itibaren yabanci filmlerle baslayip yerli
filmlerle devam eden “seks furyasi”;®? yetmigli yillarin ortasina dogru
kentte televizyon yayininin yayginlagmasi;®3 yetmisli yillarin bagindan
itibaren Turk lirasina yapilan devaliiasyonlarin (Tung, 2012, s. 133) yani
sira 1974'te film ithalatina getirilen sinirlamalar® ve 1979'da ilk video
kuliibiin agilmasi®s Izmir'in sinema ortamim ve kiiltiiriinii déniisiime
ugratan ana etmenler olarak goze garpar. Bu dontisiimden her sinema
gibi Yildiz Sinemas1 da etkilenir. Sinema'nin 1982 yilina dek miidirli-
gunl yapan Oguz Isikalp'in oglu Osman Isikalp (51), Yildiz'daki sinema
kaltirinin yetmisli yillarin ortasina kadar devam ettigini, takip eden
yillarda, “elde olmayan nedenlerle,” sinemanin program kalitesinin ve

61 By déntsimin Tirkiye genelindeki 6zeti igin Bkz. Tung (2012, s. 133-40).

62 mir'de Seks Filmi Gosteren Sinemada Tek Bos Koltuk Yok (1969, 31 Aralik). Yeni Asur, 1;
Izmir Polisi Agik-segik Filmlere Savag Act1 (1972, 22 Subat). Yeni Asir, Sarmasik eki, 1; Seks
Filmleri de Tarihe Karigiyor (1974, 20 Ocak), Yeni Asir, Sarmagik eki, 1; Seks Filmleriyle
Miicadele Edin (1979, 21 Aralik). Yeni Asir, Sarmasgtk eki, 1.

63 Televizyon Oldii Yasasin Sinema (1974, 15 Ocak). Yeni Asir, Sarmasgik eki, 1.

64 Bilm ithalinde Yapilan Degisiklik Yururluge Girdi (1974, 1 Aralik). Yeni Asir, Sarmagik eki,
1; Yabanci Film Ithalindeki Permi Konusu Halledilmezse Tiirk Filmlerine Ragbet Arta-
cak (1974, 25 Eylul). Yeni Asir, Sarmagik eki, 1.

65 {zmir'de Video Kultip Kuruldu (1979, 26 Aralik). Yeni Asir, Sarmagtk eki, 1.
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buna bagh olarak izleyici profilinin giderek distigini belirtir. Film
ilanlari, 1972 yilindan itibaren Uzakdogu déviis filmlerinin ve erotik
filmlerin Yildiz Sinemasi programlarina girdigini gosterir. Yiiksel Kaz-
mirci, adini hatirlamadidi bir Uzakdogu dovis filminin giinlik 11,000
izleyiciyle, Avare'yi de gegerek hasilat rekoru kirdiginmi belirtmigtir.®®
1978 yilindan itibaren ise, sinemanin, arabesk filmler de dahil olmak
Uzere tamamen yerli film gosterimine gegtigi ve 1980 yilina dek bu
sekilde devam ettigi saptanmistir. Sinema, 1988 yili1 Kasim ayinda ta-
mamen kapanir. 1989 Ocak ayinda Yildiz Sinemas: artik “Yildiz Spor
Tesisleri” olmus ve basta hali saha olmak tzere, bilardo ve masa tenisi
salonu olarak hizmet vermektedir.

Yildiz sinemasi 6rneginde de gériilecedi tizere, Izmir'in sosyal ve
kaltirel hayatinin 6nemli bir kamusal alani ve poptler bir giindelik ha-
yat pratigi olan sinema ile uzun ve canl iligkisi zaman iginde tamamen
kaybolur. Film gostererek ayakta kalamayan sinema salonlari, kentsel
dontisim sureglerinden de etkilenerek yerlerini is hanlarina, apart-
manlara veya hali saha gibi sinema dis1 iglevlere sahip yapilara birakir.
Bugiin Izmir'in kayip sinemalar: tizerine olan elestirel ve popiiler séy-
lem nostaljik bir yakinmanin 6tesine gegememektedir. Bu ¢alismada,
kismen de olsa, bu kayip tarihi en azindan séylemsel olarak yeniden
insa etmeye ve en canli dénemlerinde Izmir'de sinemanin sosyal dene-
yimini anlamaya galistik. Bir olay olarak sinemaya gitmeye ve sinema-
da film izlemeye atfedilen anlamlary; sinema salonlarinin film goste-
rimi ve film izleme 6tesinde eylemlere ve performanslara ortam olus-
turan kamusal mekanlar olusunu; farkl seyir pratiklerini sozli tarih
gorusmeleri araciligiyla agiga gikardik. Bu tesebbislerin yani sira, bu
calismanin en 6nemli bulgusu, ele alinan dénemlerde kentteki sinema
seyircisinden homojen bir kitle ve sinemanin sosyal deneyiminden tek
tip bir deneyim olarak bahsedilemeyecegidir. Gerek gazete taramalar:
gerekse yapilan gorismeler; yas, toplumsal cinsiyet, sosyoekonomik
sinif ve bedeni (taste) farkliliklarindan kaynakl farkl deneyim stiregle-
rine igaret etmektedir. Daha 6nce yapilan benzer ¢aligmalardan farkh
olarak, bu galigma, bu farkhiliklar: tek bir “sosyal deneyim” potasinda
eritmek yerine goruntr kilmaya galismigtir. Sinema bir toplu eglence

56 ritk bu filmin Wang Yu filmlerinden biri oldugunu belirtir (2013c, s. 81). Gazetedeki
film ilanlarina bakildigindaysa s6z konusu filmin iki hafta gosterimde kalan, bagrollerde
Li Ching ve David Chiang'mn oldugu Kolsuz Kahramanin Intikami (The New One-Armed
Swordsman, Chang Cheh, 1971) adli film de olabilecegi digunalir.
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ve haz alani oldugu kadar, farkl kargilagmalarin ve gatigsmalarin yagan-
dig1 bir miicadele alanidir da.
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Goriismeler:

Alev Ersoy (78), 10 Subat 2017

Ali Ulvi Tunali (65), 22 Subat 2017
Ayse Vezir (66), 21 Aralik 2016
Bedriye Eris (91), 17 Ocak 2016
Ahmet Erbilgici (63), 5 Eylil 2016
Cimen Kanier (72), 20 Aralik 2016
Ferruh Ozdemir (67), 14 Ekim 2016
Figen Saygin (60), 27 Kasim 2016
Gilperi Izci (81), 17 Ocak 2016
Guloren Sakiz (79), 19 Aralik 2016
Gulseren Ciftci (82), 20 Aralik 2016
Ihsan Helvaci (70), 5 Eyliil 2016
Kuddusi Temurtas (75), 14 Aralik 2016
Leyla Eskicioglu (65), 19 Eylil 2016
Mehmet Bazan (65), 18 Aralik 2016
Mustafa Calisik (65), 3 Subat 2017
Nadide Ozdemir (63), 14 Ekim 2016
Nevzer Gulersoy (83), 30 Eylil 2016
Nurten Catkin (82), 17 Ocak 2016
Osman Isiklap (51), 7 Ekim 2016
Sukra Yilmaz (70), 7 Eylil 2016

Oya Diizgin (54), 27 Kasim 2016
Ristem Cetin (82), 26 Ekim 2016
Sadullah Kement (66), 19 Eylal 2016
Semiha Guvan (87), 17 Ocak 2016
Sidika Kaguna (75), 18 Aralik 2016
Suleyman Kalkan (73), 19 Ekim 2016
Seref Sakar (74), 9 Eylul 2016
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Tanzer Baser Okte (65), 17 Ocak 2017
Tarik Kara (75), 21 Ekim 2016

Tolga Kazmirci (58), 8 Mart 2016
Tarkan Kaya (69), 17 Aralik 2016
Ulfet Isiklap (74), 12 Ekim 2016
Yiksel Kazmirci (87), 15 Mart 2016
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