DOI: 10.32001/sinecine.536709 e Arastirma Makalesi | Research Article

POPULER SINEMADA OEDIPUS: VAY ARKADAS VE
DUGUN DERNEK'TE BABALAR VE OGULLAR UZERINE
Ozge Giiven Akdogan

Gazi Universitesi
iletisim Fakiiltesi

Oz

Bu calismada, Vay Arkadas (Kemal Uzun, 2010) ve Digiin Dernek (Selguk Aydemir, 2013)
filmleri, erkek kahramanlarin babalariyla iliskilerindeki psikanalitik konumlanisa vurgu yapilarak
analiz edilmektedir. Baba-ogul iliskisinin kuramsal alani, Freud'un Oedipus karmasasi Uzerine
kurulmaktadir. Bu psikanalitik kuram ¢ercevesinde baba-ogul iliskileri; filmlerin olay 6rgis,
karakterleri, zaman ve mekan kurgusu, diyaloglar ve kiltirel evren odaginda metin analizi
teknigi ile incelenmektedir. Sonug olarak, bu filmlerde babalik meselesi lzerine dénen bir
krizin var oldugu gésterilmektedir.
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Oedipus in Popular Cinema: On Fathers and Sons in Vay Arkadas and Diigiin Dernek
Abstract

This study analyses two films, Vay Arkadas (Kemal Uzun, 2010) and Dugiin Dernek (Selguk
Aydemir, 2013), with an emphasis on the relationship between sons and their fathers. The
theoretical framework is based on the Freud's concept of the Oedipus complex. The father-
son relationship is explored with a focus on plot, character, time and space, dialogue, and
cultural space, within the framework of psychoanalytic theory. The article concludes that the
two films reveal a crisis of fatherhood.
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Giris
“Sen elinden gelen her seyi yaptin baba benim i¢in, bizim ¢ocuklar
icin” (Vay Arkadas, 2010).

“Ve babam yine bagarmusti. Bir karar almisti ve ardina da dostlarin
takmisti. Ister seytan tiiyii ister ikna kabiliyeti, babamda huydur bu”
(Diigiin Dernek, 2013).

“Kitle kiiltirliniin stratejileri insanlarin gergek ihtiyaglarina ve
arzularina seslendikleri 6l¢iide basarili olabilirdi, her ne kadar bu ihtiyaglar
ve arzular kaginilmaz olarak ‘biling endiistrisi’ tarafindan ¢arpitilmig da

olsa” (aktaran Modleski, 1998, s. 9).

Erkeklerin babalariyla iligkileri, edebiyatin ve sanat sinemasinin mesgul
oldugu temel konular arasindadir.' Bu konu, popiiler Tiirk giildiirii sinemasini
da besleyen onemli enerji kaynaklarindandir. Freud’a gore “bir meselenin
enerji kaynagi olabilmesi ancak gii¢lii bir gereksinmenin disavurumu olmasi
halinde mimkiindtir” (1999, s. 32). Ekonomik istikrarsizlik ve issizligin
hilkim siirdiigii, toplumsal giivenligin tehlikede oldugu giinlerde baba-
ogul iligkilerini anlatan bu kitle kiiltiirii Tiriinii filmler bize, baba figiiriiniin
psikanalizdeki kurucu roliinii bir kez daha diisiinmek i¢in incelenmeye deger
ormekler sunmaktadirlar. Bu ¢aligmanin amaci, popiiler Tiirk sinemasinda
anlatiya asli bir tema olarak baba-ogul iliskisini yerlestiren filmlerden Vay
Arkadas (Kemal Uzun, 2010) ve Diigiin Dernek’i (Selguk Aydemir, 2013)
psikanalitik teoriye odaklanarak incelemektir.

Vay Arkadas ve Diigiin Dernek’te erkek kahramanlarin babalariyla
iligkileri giivensizlik duygusu, issizlik ve parasizlik gibi sorunlar etrafinda
sahnelenmektedir. Ornegin Vay Arkadas’ta Istanbul’un dar gelirli
mahallerinde yasayan erkek kahramanlarin hir¢inlastiklart ya da siddete
yoneldikleri anlarin hemen sonrasinda ¢ocukluk anilarina doéniis yapilir. Bu
anilarda, erkek kahramanlarin babalar1 ya da baba yerine gegen bir erkekle
yasadiklar sarsintilar vardir. Anlatiya gore, Oedipal siire¢ Oncesinde erkek
cocuklarin 6zdeslesebilecekleri sevecen bir baba figiirlinden yoksun olmalari
sorunlarin kaynagidir. Diigiin Dernek’te erkek kahramanlarin babalariyla
iligkileri tasralilik, cocukluk ve ev temalari ekseninde gelistirilir. Anlatida,

' Dostoyevski’nin Karamazov Kardesler (2001) romani, Freud’un Dostoyevski
ve Baba Katilligi Uzerine (2001) calismasia da kaynaklik etmis, bu iliskiyi ele
alan 6nemli bir 6rnektir. Freud, Dostoyevski’nin 6z yasamindaki ve romanindaki
Oecdipus karmasasindan kaynaklanan baglantili siiregleri analiz etmis, kendi
psikanalitik kuraminin dilinden baba-ogul iliskisinin g¢elisik (ambivalent) yapisini
tanimlamistir. Bu iligkiyi yeni filmi Ahlat Agaci’nda ele alacagini sdyleyen Nuri
Bilge Ceylan, “babanin ve oglunun ayni1 kaderi paylasmasiyla olusan kisir dongiiyii
ac1 veren deneyimlerden olusan bir seriyle” anlatacagini duyurmaktadir (Nuri Bilge
Ceylan yeni filmi ile geliyor: ‘Ahlat Agac1’, 2016).
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toplum i¢inde kavgaci, aksi, buyurgan ya da i¢e doniik 6zellikler gdsteren yan
karakterlerin baba ihtiyaci ve 6zlemi belirgindir. Kiminde baba ile zamaninda
giiclii bir bag/6zdeslesme kuramamanin eksikligi ve sucluluk duygusu,
kiminde onu kaybetmenin yarattig1 hasret erkek kahramanlarin karakterlerini
belirler. Kendi gii¢lerini ve mutluluklarini yeniden kazanmalari ise mafya
catigmalarinin arasinda zor anlar yasamalarinin ardindan gerceklesir.

Bu c¢alismada, oncelikle erkeklik tartismalarinda erkek cocuk icin
babanin kimlik kurulus siirecindeki rolii, psikanalitik teoriye odaklanilarak
ortaya konmakta; baba-ogul iligkisinin kuramsal alani Freud’un Oedipus
karmasasi iizerine kurulmaktadir. Ardindan Vay Arkadas ve Diigiin Dernek
filmleri, erkeklerin babalari ile yasadiklar psikanalitik iliskiye vurgu yapilarak
metin analizi teknigi ile incelenmektedir. Psikanalitik kuramin soru(n)lar
cergevesinde baba-ogul iliskileri; filmlerin olay orgiileri, karakterler, zaman ve
mekan kurgusu, diyaloglar ve kiiltiirel evrene odaklanilarak arastirilmaktadir.
Sonug olarak, bu popiiler giildiirii filmlerinin babalik meselesi iizerine donen
bir krizin digsavurumu olduklar1 sdylenmektedir.

Popiiler kiiltiir {irtinlerindeki bu tiir temalarin politika ve psikoloji
ile iliskileri lizerine diisiinmek kaginilmaz olarak bizi Frankfurt Okulu
kuramcilaria gotiiriir. Frankfurt Okulu’na goére toplumun, maddi altyapisi
ile iliskisi ¢ok boyutludur. Kiiltiirel goriingiiler, toplumsal olanin diyalektik
dolayimindan gegen iiriinler olarak ele alimmalidir (Jay, 2005, s. 87). Bu
dolaymmi agiklamada, Frankfurt Okulu’nun yarattigi 6nemli agilimlardan
birisi, kitle kiltlirtiniin elestirisine psikanalizin katilmasi olmustur. Bu
okulda psikanalizin, alt yap1 ile ideolojinin yer aldig1 {ist yap1 arasinda bir
koprii olusturacagi distinilmistiir (Jay, 2005, s. 139). Frankfurt Okulu
kuramcilarindan Adorno’ya gore, kitle kiiltiiriiniin gilicii insanlarda yarattig
sahte gereksinimlerden ve arzulardan kaynaklanmaktadir (2014, s. 68).
Bu kavrayista, “(eglence) mekaniklestirilmis emek siireciyle yeniden
bas edebilmek icin ondan kagmak isteyen kimselerin aradigi bir seydir”
(2014, s. 68). Modleski’nin Eglence Incelemeleri'nde (1998) aktardigma
gore Enzensberger bu diisiinceye karsi ¢ikmistir. Enzensberg, “Bir Medya
Kuraminin Bilesenleri” makalesinde kitle liriinlerinin insanlara sahte ihtiya¢lar
ve arzular dayatmadigini tersine onlarin ger¢ek ihtiyag ve arzularina seslendigi
Olciide basarili oldugunu sdylemistir. Kitle kiltliri endiistrisi bu ihtiyag
ve arzular1 carpitsa da bu durum onlarin ger¢ekligini degistirmemektedir
(aktaran Modleski, 1998, s. 9). Calismada bu yaklasimdan hareket edilerek,
popiiler Tiirk sinemasi 6rneklerinden Vay Arkadas ve Diigiin Dernek’in, erkek
Oznelerin psikanalitik teoriye gore babalariyla yasadiklari duygulari ve krizleri
nasil sahneledikleri arastiriimaktadir.
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Hayranlik ve Korku Kaynag Olarak Baba

Freud, Sofokles tarafindan yazilan tragedya Kral Oedipus’un
Oykiisiinden yola ¢ikarak Oedipus karmasas: kuramini gelistirir. Bu kuram,
cocuklarmm psikoseksiiel gelisimlerinde kritik bir asama olarak babaya dair
otoriteyle yiizlesmelerini anlatarak psikanalitik teoride babanin Onemini
ortaya koyar (Freeman, 2008, s. 119). Kuramda, toplumsal ve kiiltiirel
0zdeslesmelerin merkezi figiirii babadir. Freud’a gore, ogulun diinyasinda
babasi kesin bir gii¢ sahibidir (2008, s. 63). Ancak, babaya karsi gosterilen
yiiksek saygi ile ona duyulan giivensizlik siki sikiya baglidir. Freud, baba-
ogul iligkisinde oglun babayi, “bagina gelen biitlin sanssizliklarin nedeni
olabilecek bir konuma” getirdiginden s6z eder (2008, s. 64). Bu nedenle baba,
Oedipus karmasasinda hem hayranlik duyulan hem de nefret edilen bir kisidir.

Freud, babanin korumasina duyulan gereksinimi biiytlik bir ¢cocukluk
gereksinimi olarak diisiiniir (1999, s. 32). Babanin psikanalitik teoride
roliinii acikladigi ¢alismasinda Jones un belirttigi gibi, Freud i¢in ¢ocukluk
doneminin Pre-Oedipal ve Oedipal agsamasinda bu 6nem kritiktir (2008, s.
16). Pre-Oedipal donemde erkek ¢ocuklar, babalari ile sevecen bir 6zdeslesme
yasarlar. Oedipal donemde ise kiiltiiriin diizenine girerler. Erkek 6zne bu
donemde kiiltiire iliskin cinsel kimligini kazanir. Kiiltiire girigle birlikte
bilingdisinin temelleri de atilmis olur (Tura, 2012, s. 203). Bu anlamda
cocukluk doneminin sarsintilart ve 6rselenmeleri bilingdisinin malzemelerini
olustururlar.

Freud’un kuraminda anne, erkek ¢ocugun ilk sevgi nesnesidir (1984,
s. 125). Sevgi nesnesiyle kastedilen sey, cinsel diirtiillerin sehvetli yam
degil dislinsel yanidir. Annenin sevgi nesnesi olmasiyla ¢gocugun iginde (bu
diisiinceyi) bastirma islemi de baslar. Erkek ¢cocuk annesine sadece kendisinin
sahip olmasini ister; babay1 bu isteginin dniinde bir engel olarak goriir. Baba
anneden uzaklastiginda erkek cocuk rahatlar ve annesiyle evleneceginden
s0z eder. Bu agsamada babay1 isteklerinin Oniinde bir engel ve rakip olarak
gormesine ragmen erkek cocuk babaya da sevgi gosterir. Bu cifte degerli
duygular erkek c¢ocugun bilingdisinda siirekli olarak bir arada yasarlar
(Freud, 1984, s. 128; Freud, 2001, s. 14). Bu siirecte, erkek ve kiz ¢ocuk
icin kastrasyon karmasas1 etkilidir. Erkeklerde kastrasyon korkusu, kizlarda
penis kiskangligt erken ¢ocukluk donemine aittir. Ergenlik déneminde bu
diisiinceler yeniden ilgi alanlarina yerlesir. Erkek ¢ocuk, bir yandan babasini
ortadan kaldirmay1 amaglayan bir kin ve nefret besler, diger yandan babasina
iligkin bir sevgiyi ruhunda barindirir. Kendisine rakip gordiigii babasi
tarafindan cezalandirilacagi korkusunu tagiyarak annesi ile ilgili isteklerinden
geri ¢ekilir. Ancak bu istegin bilingdisinda varligini siirdiirmesiyle -erkek
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ruhunda- sugluluk duygusunun temeli de olusur (Freud, 2001, s. 14). Fallik
donemde babaya karsi kin ve nefret duygulari i¢cindeyken, anneye karsi arzu
duyar. Freud’un Oedipus karmasasi olarak adlandirdig: siirecte, nevrozlarin
karmasasi bulunur; ¢iinkii bu ¢ifte duygu karmasasinin ¢éziime kavusamamasi
nevrozlarin ortaya ¢ikma nedenidir (2008, s. 154). Klasik teoriye gore, eriskin
bir cinsel ve duygusal yapilanmaya ulagabilmek i¢in bu karmasanin iistesinden
gelinmelidir. Tura’nin ifade ettigi gibi, Freud’un kuraminda erkek ¢ocuk i¢in
bunun en iyi yolu, rakip babanin yerine ge¢meyi arzulamaktir (2012, s. 81).
Boylelikle baba ile 6zdeslesme siireci de baglamis olacaktir.

Ozellikle ergenlik dénemi, cocuklarin anne-babalarindan kopma
cabasina girmelerini beraberinde getirir. Bu, toplumun bir liyesi olmalar1 i¢in
gereklidir. Erkek ¢ocuk, kastrasyon endisesi yiiziinden disarida annesinden ayri
bir sevgi nesnesine yonelmek i¢cin anneden kopmak durumundadir. Babasiyla
iligkisinde catigma halinde kalmigsa, simdi onunla barigmalidir (Freud,
1984, s. 133). Freeman’in belirttigi gibi, Freud un teorisindeki bu gerilimler,
erkek cocugun babay1 bir erkeklik sembolii olarak tanimasina odaklanilarak
gosterilebilir (2008, s. 120). Babalar, “erkekler icin erkeksi bir toplumsal
cinsiyet kimliginin kurulmasinda kritik olan ayniligmn bir tanimlamasi; kizlar
icin kadin cinselliginin merkezini kuran farkliliklarin ¢ekiciligi’ni ifade eder
(Freeman, 2008, s. 120). Ozetle, Chodorow’un da belirttigi gibi Freud’a
gore kastrasyon endisesi, bunun neticeleri ve doniisiimleri erkek kimliginin
olusumunda belirleyicidir (2007, s. 108). Freudyen psikanalize gére, Oedipus
karmasasiyla baglantili bu siirecler, baba-ogul iliskisindeki krizlerin kaynagi
olusturur. Bu ¢alismada babalik krizi, s6z konusu baglamda ele alinmaktadir.

Hayranhk ve Korkunun Filmsel Yeniden Uretimi: Efendi ve
Ogullan

Mafya catismalariyla siislenmis Vay Arkadas, babasimin saygisini
kazanmaya calisan, Istanbul’un kenar mahallerinden Balat’ta yasayan
Hakan’in hikayesini anlatir. Filmde, hayat1 tehlikeye giren babasi Efendi’nin
tedavisi i¢in para bulmaya calisan Hakan ve Efendi’yi babalar1 gibi gdéren
Manik ve Tik lakapli diger iki erkege odaklanilir. Vay Arkadas, baba ile ogul
arasindaki yakinligin (yeniden) saglandigi bir anlatidir.

Efendi, sinema salonunda makinist olarak ¢alismis bir iscidir ancak
belli ki sigortasiz ¢alistirilmigtir. Hastalandiginda, akcigerinde bir kitle oldugu
tespit edilip acilen ameliyata alinmasi gerektiginde hastanenin 25-30 bin lira
civari para talep etmesinden bunu anlariz. Efendi, kendi oglunu ve oglunun iki
arkadasini yetistirmis dul bir babadir. Dolayisiyla Manik ve Tik i¢in bir ikame
baba degeri tasimaktadir. Hakan, cocuklugunda onunla yakin bir bag kurmayan
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babasini hastalandigi giinlerde takdir etmekte, salt kendisi i¢in degil, diger tim
erkek arkadaslar1 i¢in ona minnet duymaktadir. Bu, bir affedis/bagislama ile
birlikte kendini suclama duygusunu da barindirir. Nurdan Giirbilek, Atay’in
“Babama Mektup” metnini artik bagina gelenlerden babay1 sorumlu tutmayan
bir ogul ekseninde degerlendirir. SOyle yazar: “Bir zamanlar ‘sert, duygusuz
ve bencil” buldugu babasii simdi kadri kiymeti bilinmemis bir ‘sessiz fazilet’
olarak; hatta bir ‘tutunamayan’ olarak gdrmek istiyor, kendi tutunamamisligin
babasindan tevariis ettigine inanmak istiyordur ogul” (Giirbilek, 2011, s.
70). Hakan da kadir kiymet bilmeyen bir ogul oldugu i¢in kendisini suglar,
aslinda benzer bir ilgisizligi babasindan miras aldig1 i¢in ise babasini bagislar.
Hakan’in, babasina karst duydugu siikran su sozlerde hissedilir: “Sen ¢ok
calistin, ben adam olayim diye. Anami aratmadin bana. Sen elinden gelen her
seyl yaptin baba benim igin, bizim ¢ocuklar i¢in”. Cocukluk déneminde en
azindan belli bir oranda annenin yerini almig goriinen Efendi’nin bagislanmasi
ve yiceltilmesinin ardindan, erkek kahramanlarin ¢ocukluk anilari ile ilgili
sahneler baslar.

Cocukluk Anilar ve Baba Korkusu

Anilar, bize bu erkeklerin ¢ocukluk gelisimleri hakkinda bilgi verir
ve bu siireglerin neden oldugu ruhsal igerige génderme yapar. Cocukluk
donemindeki zihinsel yasamin belirleyicileri Freud’a gore, cocuk cinselligi ve
Oedipus karmagasidir (2014; 2001). Vay Arkadas, erken gocukluk doneminde,
babalar1 tarafindan ruhsal ve fiziksel oOrselenmeye ugrayan erkekleri
anlatir. Kahramanlarin ¢ocukluk ¢aginda gergeklesen ve o zamandan beri
zihinlerinde derin izler birakan olaylar kiminde tiklere, kiminde saldirganliga,
kiminde de cinsellik diigkiinliigiine sebep olmustur. Anlatida siddet anlari,
orseleyici olayin anisina karsilik gelen geri doniiglerle verilir. Filme gore tiim
erkek kahramanlarm saldirganliginin nedeni, c¢ocukluklarinda babalariyla
iligkilerindeki bu sevgisiz anlardir. Freud’a gore, “kisi, sevgi gereksinimi dig
diinyadaki gergek bir nesne tarafindan doyuruldugu siirece sagliklidir; bu
nesne, yerini alacak bir yerine-gecen olmadan kisiden uzaklasir uzaklasmaz
kisi nevrotiklesir” (2013, s. 111). Erkek ¢ocugu i¢in, ilk sevgi nesnesi olan
annenin bu filmlerdeki konumuna baktigimizda Pre-Oedipal ve Oedipal
asamadaki sorunlara odaklaniriz. Manik ve Tik i¢in, Pre-Oedipal ve Oedipal
donemde, Dbireysel kimliklerinin olugmasi asamasinda duyduklart sevgi/
ilgi ihtiyacina karsilik babalari tarafindan siirekli utandirilma, suclanma ve
asagilanmalarinin derin bir korkuya ve kaygiya neden oldugunu anlamak
gerekir.

Cocukluk yillarin1 anne ve babanin verebilecegi giiven ve sevgiden
yoksun kalarak gecirmis kahramanlar, bu duygular1 Efendi’nin hastalanmasiyla
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gereken paray1 bulma kararini verdikten sonra yakalarlar. Bu asama, Efendi’yi
baba olarak tanima asamasidir. Hegel, Tinin Gériingiibilimi’nde taninma
kavraminin temelini agiklar (1807/2011, s. 122). “Ozbilincin Bagimsizlik
ve Bagimliligi; Efendilik ve Kdlelik” boliimiiniin en basinda, Ben’in ancak
bir baskasi tarafindan tanindigi zaman var oldugunu yazar. Buna gore, ben-
sen iliskisi karsilikli bir tanima siirecine baghdir. Kisi 6nce kendisi i¢in bir
varliktir, kendi digindakilerin dislanmasi yoluyla kendine 6zdestir. Kisi baska
birine dolaysizca rastladiginda birbirleri i¢in bagimsiz nesneler gibidirler.
Yani her biri kendi kendini bilir ama bu heniiz bir gerceklik tagimaz. Bu
kargilasmanin tanima kavrami agisindan olanakli olabilmesi i¢in gerekeni
Hegel soyle agiklar: “Her biri bagkasi i¢in baskasi onun i¢in ne ise o olmali
ve her biri kendi kendinde kendi eylemi yoluyla ve yine baskasinin eylemi
yoluyla bu ar1 kendi-i¢in-varlik soyutlamasini yerine getirmelidir” (2011,
s. 125). Richard Sennett, bu karsilasmay1 bir diiclloya benzeterek tasavvur
etmemizin istendigini sdyler. Buna gore,

Davraniglarinla benim gereksinim ve isteklerimi hesaba kattigini gosterirsen
hem bu gereksinim ve istekler hem de ben gercek olurum. Ote yandan baska
biri tarafindan taninma savasi 6liimciil bir diiello degildir [...] Bunun yerine,
bana isteklerimin bir anlami oldugunu gosterecek bi¢imde, takdir etme, ka-
yitsiz kalma ve itaat etme gibi davranislarda bulunacak bir Oteki gereklidir
(Sennett, 2014, s. 145).

Hakan’in “caresizlikten kafayi yiyecegim. Babama hicbir hayrim
dokunmadi” sozlerine karsilik olarak Manik ve Tik’in verdikleri “senin baban
bizim de babamiz” yaniti, Efendi’nin taninma asamasinin anahtar climlesidir.
Artik, ii¢ erkek de kendilerine isteklerinin bir anlam1 oldugunu hissettirecek,
varoluglarini tantyacak bir Oteki /“Efendi” edinmistir.

Filmdeki geri doniis sahneleri, erkek kahramanlarin babalariyla ya da
baba olarak gordiikleri erkeklerle iliskilerindeki korku anlarini anlatir. Bu
iliski bigimleri, neden kahramanlarimizin bu hallerde oldugunu agiklar. ilk
geri doniis, Manik’in saldirgan tavirlan tizerinedir. Manik, babas1 zannettigi
bir erkege “baba, ben nasil diinyaya geldim?” diye sordugunda “ben senin
baban degilim, bas git” s6zleriyle azarlanir. Annesi Manik’i koruyamaz. Adam
kadimi dover. Cocukluk doneminde ilk sevgi nesnesi olan annenin doviildiiglinii
gormek, ¢ocuk ruhunda caresizlik, 6fke ve saldirganlik duygularint uyandirir.
Freud’un sugluluk duygusunun olusumu ile otorite arasinda kurdugu
baglantiy1 anlamak icin Uygarligin Huzursuzlugu'nda (1999) yazdiklarina
bakmak gerekir. Freud, burada sugluluk duygusunun iki kaynagindan s6z eder.
Bunlar otorite karsisinda duyulan korku ve daha sonra ortaya ¢ikan iist bene
karst duyulan korkudur. Birinci korku i¢giidiilerin tatmininden vazgecilmesi,
ikincisi sugluluk duygusu nedeniyle cezalandirilma gereksinimini dogurur
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(1999, s. 82-83). Sennett, Freud’un burada sundugu tabloda, cocukluk
doneminde bigimlenen ve yetiskinlik doneminde siiren otorite imgelerini
vurgular; cocukluk doneminde anne ve babalarin her davranisi ¢ocugun
gozlinde onlarin giiciine dair olan imgelere katkida bulunur. Cocuklar kendi
bencil evrenlerinde anne babalarinin yaptiklart her seyin kendileriyle ilgili
oldugunu disiiniirler. Sugluluk duygusu burada devreye girer: “Annemin
cant m1 sikkin? Benim kabahatim olmali. Babam kizgin m1? Yaptigim bir
sey yiiziindendir. Beni cezalandirdiklar1 zaman sebebini anlamiyorum ama
kotii bir gocuk oldugum icindir” (Sennett, 2014, s. 36). Ev icindeki yasantida,
baba otoritesinden duyulan korkuya sucluluk duygusu da eklenince Manik’in
6fkesinin ve hincinin gerisindeki hikaye agiga ¢ikar.

Ikinci geri doniis, Tik’in (Recep) babasi ve annesi iizerinedir. Tik her an,
kuralc1 ve baskici babasi tarafindan gézetlenmektedir. Babasinin kurallarina
uymadiginda siddet goriir, tokatlanir. Recep’in tiklerinin babasi tarafindan
yasatilan bu travmadan kaynaklandigi anlatilir. Tikler aniden, amagsiz ve
diizensiz bir bicimde ortaya ¢ikan hareketlerdir (Lerer, 1987, s. 266). Freud un
doniistiirme histerisi kavrami, tiklerin tanimlanmasma yardimer olur:
“Doniistiirme histerisinin en sik goriilen belirtileri -motor felgler, kasilmalar,
istemsiz eylemler ya da bosalimlar, agrilar ve varsanilar- ya siirekli gelen
ya da aralikli gelen bosaltim siirecleridir” (2013, s. 247). Recep’in istemsiz
kasilmalari, Freud’un tanimindaki “ketlenmis olan bir olaya karsi savunma”dir.
(2013, s. 247). Recep, Efendi’nin yaninda duran hemsire tarafindan yanlis
anlasilip tokatlandig1 anda, s6z konusu ¢ocukluk anisina; babasi tarafindan
tokatlandig1 ana doniiverilir. Tikler, egonun 6rselenmesine karsi bir dnlemdir.
Recep’in tikleri baskici babasi tarafindan doviilmesine bir tepki olarak ortaya
cikar. Freud’a gore “otomatik anksiyetenin temel belirleyicisi orseleyici bir
durumun ortaya ¢ikmasidir; bunun 6zii, ister dis isterse i¢ kokenli olsun bag
edilemeyen bir uyarimin birikimi karsisinda benligin (egonun) bir caresizlik
yagsamasidir. ‘Sinyal’ olarak anksiyete, benligin Orseleyici bir durumun
ortaya ¢ikmasi tehdidine yanmitidir” (2013, s. 218-219). Dolayisiyla Freud’un
yaklasiminda, tikler gibi semptomatik davranislara gosterecegimiz ilgi,
yasamda gizli kalmis olaylar1 giin 151831na ¢ikarmamizi saglar (1990, s. 91).
Recep’in tiklerinin hangi kosullarda ortaya ¢iktig1 zaten anlatida geri doniis
sahnesiyle agiklanir: Babasinin 6fkesine maruz kalmasinin neden oldugu
kayg1 bozuklugu ve korkular.

Uciincii geri doniiste, kadmlarla iletisimini cinsellik {izerine kuran
Hakan’1n cocuklugu betimlenir. Hakan’1n babasi ismail, erotik filmler gdsteren
bir sinema salonunda makinisttir. Ismail’in 6fkesinin nesnesi esidir, oglu ile de
sefkatli bir iliskisi yoktur. Her {i¢ geri doniis de, ¢ocukluk doneminde kimligin
olusmasi sirasinda babanin baski ve siddetinden kaynaklanan travmalari agiga
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cikarir. Anlatida, babanin otoritesi karsisinda yaralanan, giivenini kaybeden,
sevgisizlesen ve zamanla 6fkelenen erkekler vardir. Filmde babalar, erkek
cocuklar1 bir araya getiren korku nesneleridir. Erkek kahramanlar bir grup
olusturduklar1 zaman, korkular1 azalir. Bir grup i¢inde yer almak ve bir grupla
6zdeslesmek kolay bir yoldur ve insanin korku duymamasini saglar (Jung,
2003, s. 58). Hakan, Manik ve Tik’in kardeslik baglari, duygusal ve cinsel
anlamda “biz” anlayis1 i¢inde yasamalarina, yani bir grup olusturmalarina
dayanir. Bu erkekler i¢in olumlu anlamda baba figiiriinii dolduran yani ikame
baba olan kisi, yukarida agiklanan bagislama ve tanima agsamasinin ardindan
Efendi olacaktr.

Efendi icin bir seyler yapmak isterken gosterdikleri cabanin itici giicii;
babaya/ikame babaya teslim olma, yeniden cocuksulagma istegi gibidir.
Bu c¢ocuksu evrende, Efendi’nin c¢ocuklar tizerinde otoritesini kullanma
isteginden ziyade erkek kahramanlarin Efendi i¢in bir is yaparak kendilerini
iyl hissetmeleri s6z konusudur. Bu durumun temelinde ¢ocukluga doniis
istegi yatar. Richard Sennett Oedipus karmasasindan bahsederken, erkeklerin
babalartyla rekabetinin ortaya “kararsiz” ve “gelisik” duygular ¢ikardigini
soylemektedir (2014, s. 36). Kiiglik erkek ¢ocuk babasinin yerini almak
isterken ayn1 zamanda onun sevgisini yitirmek istemez. Yetiskinlik doneminde
de insanlar, anne babaya hem itaat etmekten kurtulmak hem de gerektiginde
onlarin yardimini talep etmek isterler. Anlatida kahramanlarin, Efendi’yi baba
olarak tanimalariyla, babanin varliginin sundugu o ilk hislere doniisleri de
gerceklesir.

Anne ve Kadinhk

Bu anlatida anneler hem erkek kahramanlar hem de kadin kahraman
Nil i¢in geride kalmistir, babalar dnceliklidir. Annenin yoklugu sebebiyle Nil,
cocuklugunu komiser olan babasiyla gecirmistir. Babasinin kiiglikliigiinden
itibaren arzuladig1 gibi giiresebilen, kiifiir edebilen, kavga edebilen bir kiz
olarak yetigir. Cocukluk déoneminde baslayan bu yonlendirici tutumun sonucu
Nil’in, erkek arkadasi tarafindan bir tiirlii “kadins1” bulunmamasidir. Freud’un
kuraminda kiz ¢ocuk i¢in de anne ilk sevgi nesnedir (1991, s. 142). Bu,
baslica yagamsal gereksinimlerin doyumundan kaynaklanir. Ancak zamanla
anneden uzaklagsma ve anneye kin duyma s6z konusu olur. Libido, anneden
babaya yonelir. Nil, kendi kimligini ona karsit olarak kurabilecegi bir anneden
yoksundur. Komiser babasinin idealleri ile 6zdeslesmistir. Bu idealler de bir
erkek ¢ocuk 6zlemi tlizerine kuruludur.

Nil, toplumsal olarak giiclii bir konumda olan komiser babasina
arabasmin c¢alindigini sdéylemez. Bu hirsizlik onu, Hakan ve arkadaslarina
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yakinlastirir. Hakan ve arkadaslarinin mafya ile yasadiklart ¢atigma, Nil’in
babas1 ve polislerin son anda olay yerine gelip mafya iyelerini dldiirmeleri
ile son bulur. Filmin son sahnesinde, asil felaketi baslatan kisinin, uyusturucu
mafyasinda calisan erkek arkadasini, daha fazla para hirsiyla mafya babasim
aldatmaya iten bir kadin oldugu anlasilir. Nil, tiim bunlar1 komiser babasindan
Ogrenir. Ancak babasinin beceriksizligi ile alay eder. Ciinkii bu kadin, ucaga
binip yurtdigina kagmigtir. Tiim bunlar Nil’in “ucan ve kagan kurtuluyor
babamin elinden” sozleriyle anlasilir. Nil kendi babasinin degil Hakan’in
babasinin, digerlerinin de baba olarak gordiigli Efendi’nin yanindadir. Artik o
da bu grubun bir iiyesidir ve onlarla birlikte iken mutlu olur.

Sivas’ta Bir Diigiin Dernek: Tagra, Cocukluk ve Ev

Diigiin Dernek, baba (Ismail) - ogul (Tarik) arasindaki baglarin ve
erkek arkadaglar arasindaki dostlugun finansal ve kiiltiirel krizler sonrasinda
gliclenmesine odaklanan bir memleket ve aile glizellemesidir. Anlati, tasrali/
kentli, okumus/cahil, yerel/yerel olmayan ikilikleri tizerine oturtulur. Yillar
sonra dondiigii Sivas’in Esenyurt kdyiinde ailesi ve dostlari tarafindan biiyiik
bir seving ile karsilanan Tarik, kasaba ruhunda gordiigii masumiyet, korunma
ve misafirperverligi su sozlerle ifade eder:

“Buralara yillar sonra ilk gelisim. Birinin sirf sizi gordii diye sevinmesi tarifsiz
bir his. Ne oldu be anne, sadece ben geldim iste ne var bunda bu kadar sevi-
necek baba. Hi¢ kimsenin sevemeyecegi kadar seni seven insanlar var burada
biliyorsun. Toprag: degil, o topragin {izerine basanlar1 6zliiyorsun. En giizel
yemekler yapiliyor, en giizel yerde agirlaniyorsun ve bunlar sirf sen geldin
diye. Bir telas var etrafta kendini rahat hissetmen i¢in biiyiik bir telas”.

Freud, evin insanin belki de hala 6zlemini duydugu, giivencede oldugu
ve kendini hognut hissettigi ilk yerlesim yeri olan ana rahminin yerini tuttugunu
soylemektedir (1999, s. 50). Freud’dan yillar sonra Bachelard eve iligkin
sOyle yazar: “Insan dogdugu evi diislediginde, diis kurmanin olanca derinligi
icinde o ilk sicakliga doner, madde diinyasinin olusturdugu cennetin o ¢ok
1lik maddesinin bir pargasi haline gelir” (1996, s. 35). Filmde tasradaki yasam
kiiltiirti, ev ve aile yasantisi disaridaki korkulara kars1 giivenli bir siginak olarak
ele alinir. Filmin kahramani Tarik, evini ve annesini gordiigiinde kendini ¢ok
mutlu hisseder. Tasraya, cocukluk evine, aileye ve i¢ i¢e yasantilara methiyeler
diizen Tarik’in yukaridaki duygusal sozleri, son donem Tiirk sinemasinda
eve ve aidiyet duygusuna iligkin bir yonelimin pargasidir.? Filmin mizanseni

2 Nurdan Giirbilek (2005) Bachelard’m ev iizerine yazdiklarina gonderme yaparak
baslayip ¢cocukluk ve ev konusunun edebiyatimizdaki yansimalarini incelemektedir.
Ev ve aidiyet duygusuna iligkin Asuman Suner yeni Tiirk sinemasinda nostalji
filmlerinin gegmisteki tasra yagsamini; kisiyi dig diinyanin sarsintilarindan koruyan,
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bu yonelimi destekleyecek bigimde, manzara ¢ekimleriyle doludur. Acilig
sahnesinden itibaren film, gorsel olarak Sivas’m tanitim filmi gibidir. Once
dagin ve goliin yamacina kurulmus yesillikler i¢cinde bir kdy/kasaba, ardindan
Sivas sehir meydani ve Cumhuriyet Universitesi’nin girisi gosterilir.

Yeni Tiirk sinemasinda kiiciik tasra kentinin kapali diinyasmin
cocukluktaki koruyucu ve kucaklayict ev imgesiyle gosterdigi kimi
benzerlikleri de inceledigi Hayalet Ev kitabinda Asuman Suner, ¢ocukluk
evimizin imgelemimizde “biricik mutluluk mekani”’miz oldugunu sdyler
(2006, s. 53). Suner, Bachelard’in (1996) bellegin ve imgelemin mutluluk
mekanini birlikte olusturdugu savindan hareket eder. Buna goére cocukluk
evimizi hayal ettigimizde gdzliimiizlin 6niine bir korunma, samimiyet ve iyilik
imgesi gelir. Bu koruyucu ve rahatlatict vasiflari nedeniyle ¢ocukluk evimiz,
yasananlar gercekte ne olursa olsun, imgelemimizde mutluluk mekanina
doniisiir. Bu yaklasima uyacak bi¢imde Diigiin Dernek’teki tasra, Tarik icin
geleneksel iliskilerin tim sicakligi ve bazen de giiliingliigii ile yasandigi bir
siginagi ifade eder.

Ogul Tarik’ i diigiinii i¢in gereken paray1 bulma cabasi, babay1 erkek
arkadaslariyla bir araya getirir. Baslarda, Tarik’m Letonyali sevgilisiyle
evlenmek istemesi ailede kiiltiirel bir krize neden olur. Bireysellesmis Toplum
kitabinda Bauman kiiltiirii, bir ayrimlar yapma etkinligi olarak tanimlar (2001,
s. 46). Kiiltlirtin simiflandirarak, ayirarak, sinirlar ¢izerek ve bdylece insanlari
benzerliklerle igsel olarak birlestiren, farkliliklarla digsal olarak ayiran bir
etkinlik oldugunu vurgular. Bauman’a gore, kiiltiiriin ¢izdigi sinirlar ihlal edilir
ve boylece rutine kars1 ¢ikilirsa kiiltiirel bir kriz olusur. Kiiltiirel krizlerle ilgili
durumlar1 yonlendirmek ve kaostan diizen g¢ikarmak ise kiltiiriin rutin bir
performansidir (2001, s. 45-46). Tarik’in diigilinti ile ilgili yasanan kiiltiirel kriz,
bir an evvel gerekenlerin yapilmaya baglanmasi ile asilir. Hatta bu asamada
ortaya ¢ikan finansal kriz, zamanla babanin erkek akrabalar1 ve arkadaglar
ile duygusal ve moral baginin giiclenmesini saglar. Babanin ekonomik olarak
gii¢siizligii, onu yardim aramaya iter ve anlati, babanin ataerkil baba goérevini
erkek arkadaslarindan yardim alarak gergeklestirmeye ¢abaladigi ve sonunda
oglu ile duygusal baglarmi giiclendirdigi bir baglanmay1 ifade eder. Tasranin
temsil ettigi o 6z degerler gariban, elinden geleni yapmaya hazir baba imgesi
ile birlesir.

asinaligin ve samimiyetin hiikiim siirdiigii “korunakli bir kabuk” gibi tasavvur
ettigi saptamasinit yapmaktadir. Bu filmlerde tasra yasami, kasvetli ve karanlik degil
neseli ve eglencelidir. Nesenin kaynaginda ise i¢ i¢e yasamin egemen oldugu biiytik
aile ortami vardir (2006, s. 60).
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Tarihsel Bir Tepki Olarak Tasra Ofkesi ve Tagrali Baba imgesi

Erkekleri birbirine baglayan duygularin zemininde Sivas sehrinin
giizellikleri, kadrinin kiymetinin bilinmezligi, Sivas Kongresi’nin 6nemi, dis
goclin fazlaligma iligkin diisiinceler vardir. Bir tasra sehri olan Sivas {izerine
yazdig1 Oteki Sivas (1995) kitabinda Zeki Coskun, Sivas Kongresi’nin,
ortalama Sivasl i¢in bu devletteki “hisse”sini, “yeri’ni ifade ettigini yazar.
Sivas Kongresi vurgusu, Sivaslilar i¢in devletin temellerinde pay sahibi
olduklarmin animsatilmasidir (1995, s. 165). Film, Sivas’in ve bu minvalde
Sivaslilarin degerinin “disaridan” gelenlere 6fkeli, alayci bazen de asagilayici
bicimde hatirlatildigi sahnelerle doludur. Nurdan Giirbilek, Tasra Sikintisi’nda
“tagranin kendisini tasra olarak ayristirabilmesi i¢in, kendisinden esirgenmis bir
baska yasantinin, kiyisina itildigi bir merkezin farkina varmasi, kendisini onun
goziliyle gdormesi, onun karsisinda kendisini eksik, yoksun hissetmesi gerekir”
diye yazar (1994, s. 81). Diigiin Dernek 'te tasrali/kentli ikiligi, Ismail ile Saffet
Ogretmen’in karsilastig1 sahnede yer alir ilk olarak. Ug fakir 6grencisine
bayramlik kiyafet aldiktan sonra onlarla birlikte yiiriiyerek koye donen Saffet
Ogretmen’i yolda géren Ismail’in sozlerindeki alay ve asagilama, tasrali/
Ogretmen ikiligini gecmis yillarin 6gretmen koylii diyaloglarina/temsillerine
oranla bambagka bir bi¢imde kurar: “Yolda yiiriimesini bilmiyor pezevenk, lan
muallim. Si1g1ir gibi yayilmissiniz yola, degnekle sirtina m1 vuralim illaki. Lan
oglum bir de sehir gérmiigsiin. Bir tane Sivas var oglum baska Sivas yok, ne
ogreneceksen burada”. ismail’in szlerindeki kabalik ve ¢iglige, ¢ekingen ve
egitimli olanin hor goriilmesi eslik eder. Tanil Bora, “Tasralasan ve Tasrasini
Kaybeden Tiirkiye” yazisinda, “Diglanmanin dogurdugu bir 6fke birikimi
kayniyor mu tasrada?” diye sorar ve sirdiiriir: “Dislanma, marjinallesme
endisesinin, kendini saydirmaya doniik bir kipirdanmayi tetikledigine iliskin
isaretler yok degil. Her ‘yer’de, bir ‘seyiyle’ temayiiz etme c¢abasi var. Tarik
Bugra’nin (Yagmuru Beklerken) Erken Cumhuriyet doneminin koyliilerinin
halini tasvir ederkenki soyleyisiyle, yok sayilmama ag¢higi, siiriyor” (2006, s.
47).

Diigiin Dernek’teki tasra milliyetciligi, 6zellikle 1990 sonrasinda artan
tagra hicinin bir yansimasinit iretir. Filmin daha ilk sahnesi, disari/igeri
eksenindeki tartigmalarin garip bir 6rnegini sunar. Bisikletiyle gazete dagitan
cocuk, bahgesinde kopegiyle ugrasan adama “glinaydin bayim” der ve gazeteyi
bahgenin igine firlatir. Tiipgii Fikret, kendisinin de gazeteci ¢ocugun gazeteyi
firlatarak adama atmasi gibi tiipii adama firlatarak atabileceginden ofkeyle
s0z eder. Bu konuda cocukla bir rekabete girer. Clinkii gazeteci ¢ocugun
kendisine “sekil” yaptigini diisiinlir. “Gilinaydin bayim” diyerek bisikletle
gazete dagitilmasini biz daha ziyade kasaba/banliy6 yagsamini anlatan yabanci
yapimlardan biliyoruz. Boylelikle tasra 6fkesinin hedefine, yiiksekdgrenim
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gormek ve biiyiik sehir géormekle birlikte Amerikan banliyd yasamimin bu
0zelligi de garip bigimde eklenmis olur. Kimi dénemlerde bolgenin ve iilkenin
merkezinde yer alan, kimi donemlerde de sahnenin gerisine diisen bu sehirde,
yerlilerin oyunda hep kaybeden olmalari, tepkilerini ve 6¢ alma duygularim
besler (Coskun, 1995, s. 350). Tasra 6zciiliigiinde hiikiim siirene uymayan ne
varsa filmde ¢atismanin, 6fkenin ve siddet dolu bir alayin nesnesi haline gelir.

Merkez-tasra ikiligi, Cumhuriyet’in kurulus yillarindan beri siyasal
tarithimizin 6nemli konularindan biri olmugtur. Tirk milliyet¢iliginin
yapisint ve bunun resmi kimligin olusturulmasindaki uzantilarint inceledigi
makalesinde Kadioglu, Tiirkiye’de merkez ve tasra kiiltiirlerinin birbirinden
kopusunu, Osmanli Imparatorlugu’nun merkezi biirokrasisinin olusumu
donemine dayandirir (2005, s. 815). Buna gore, merkezin tasra {izerindeki
tavirlart, Tanzimat’tan itibaren Osmanli geleneginin bir uzantisidir. Merkez ve
tagra arasindaki husumeti Kadioglu soyle ifade eder: “Merkezi biirokrasi kent
kiiltiiriinii tepeden ¢evreye yaymaya ¢aligirken koy/tagra kiiltlirii de merkezi
biirokrasiye karsit olarak bekasini devam ettirmeye cabaladigi nispette
varligin1 korumus ve bir siire sonra ezilen kesimlerin {lizerinde etkili olmaya
baglamistir” (2005, s. 815). Ona gore, Cumhuriyet’in kurulusunda dénemin
seckinlerinin yaptiklar tercihler, bu merkez-tagra kopuklugunu pekistirmis;
merkez ve tasra arasindaki husumet, tasranin merkezi otorite karsisinda
ezilerek gelismesine neden olmustur (2005, s. 815).

Diigiin Dernek’teki tagra milliyet¢iligi, Tanzimat’tan itibaren siiregelen,
Tiirkiye’de 6zellikle 1990 sonrasinda artan merkeze yonelik tasra hincinin,
giildiirdi i¢in kullanilmasini saglar. Anlatida, geleneksel kimligin 6z degerleri,
disaridakilere karst diismanca savunulur. Tarihsel tepki kentsel olana,
okumusluga ve dolayisiyla modernizmle baglantili bir alana yonelir. Bdyle bir
atmosferde Ismail, tasraya ait olarak tasavvur edilen degerlerin cisimlestigi ve
bu nedenle korunmasi gereken bir Baba olarak yiiceltilir.

Babalar ve Ogullar: Sugluluk Duygusu ve Cezalandiriima

Istegi

Babalar, anlatida erkek kahramanlar i¢in bilingaltinin en belirleyici
otorite figlirleri olarak belirirler. Cocuklarin yasamindaki ilk otorite modelleri
genellikle anne ve babalaridir. Freud’a gore, 6znenin bu otorite modellerine
baglanma bi¢imi daha sonraki donemlerde karsilasacagi siyasal parti, dini
ve milli topluluk gibi otorite modellerine baglanma bi¢imini etkiler (2001, s.
18).% Anlatinin erkek kahramanlarindan Cetin’in babasiyla ilgili anilar1 siddet,

3 Freud, Dostoyevski’nin babasina karsi duydugu sucluluk hissinin, onun Devlet
yetkisine ve Tanri inancina karsi tutumunu belirledigini soyleyerek bu kavrayis
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sarsint1 ve 6fke dolu bir rilya ile sunulur. Cetin, hacdan dénen babasini alkollii
olarak karsilayinca babasi tarafindan reddedilir. Bu agir travma sonrasinda
Cetin, her seyin paramparca oldugu bir riiya sahnesinde belirir. Riiyada
bir molladan, babasimi hayal kirikligma ugrattig1 i¢in siddet goriir. Uyanip
aynaya baktiginda kendisi ile yiizlesir. Aynaya bakma ani, onun igin yeni bir
kimlik kazanma agsamasi olur.* Bu sahneyle, erkek ¢ocugun sugluluk duygusu
ortaya ¢ikmis ve kendini cezalandirma istegi rilyasinda gerceklesmis olur.
Reddedilisin ardindan korkung bir ceza gelir: siddetli sekilde doviilme. Cetin,
babasinin yerini tutan bir molla tarafindan cezalandirilmistir. Boylece siiper-
egonun cezalandirilma istegi gergeklesir. Freud’a gore sucluluk duygusunun
olusmasi ve otorite figiirleri arasinda kurdugu iliskide, otoriteden duyulan
korkununiggiidiilerin tatmininden vazgec¢ilmesi anlamina geldigini belirtmistik
(bkz. s. 7). Cetin’in gecmis yasantisindan vazgegisi ve cezalandirilma arzusu
bdylece, Freud’un bir arzunun gergeklesmesi olarak tanimladigi riiya(sin)
da sahnelenir (2000, s. 191). Freud’a gore diislerdeki korkular, “baskilanmis
isteklerin artan giicline karsi Ben’in bir yadsima tepkisidir” (1990, s. 90).
Bilingdisina itilmis istekler ve bunlarin besledigi kompleksleri anlamak igin
diislerin yorumlanmas1 gerekir.

Sahte para ve altin iireten Y1lmaz ile ismail arasinda yasanan fantastik
baba-ogul diyalogu anlatidaki babalik krizinin bir baska yansimasidir. ismail
ve arkadaslari, diiglinde takacaklar1 sahte altin ve paralari edinmek igin
Y1lmaz’a bagvururlar. Yilmaz’1n vefat etmis olan babasinin fotografi, ismail’in
ta kendisidir. Yilmaz, Ismail’e 6zlemle bakarak “rahmetlik babama ne kadar
benziyorsun” der. Tiirkiye’de kiiltiirel olarak erkekler, daha geng¢ erkeklere
“oglum” bigiminde seslenirler. Buna ragmen Ismail’in seslenisi Y1ilmaz’1
sagirtir. Yilmaz’in baba 6zlemi ve “bana oglum mu dedin?” deyisindeki sefkat
beklentisi onu, tiim yasadisi islerine ragmen, gili¢siiz ve ¢ocuksu bir konumda

aciklamistir. Dostoyevski’nin babasinin karakteri yillar gegtikge kotiilesmis, ona
kars1 duydugu nefret ve oliimiinii isteme duygusu ortadan kalkmamistir. Freud’a
gore Dostoyevski’nin sara ndbetleri ceza bakimimdan bu isteklerinin sonucudur.
Dostoyevski, babasinin 6liim haberinin ardindan bagimsizlik duygusu hissetmis,
ancak sonrasinda korkung bir ceza gelmistir. Freud’a gore Dostoyevski’nin ruhsal
yasaminda ortaya ¢ikan cezalanma ihtiyaci, bir siyasal suclu olarak hiikiim giymeyi
kabul etmesine neden olmustur. Bu nedenle, babasinin yerini tutan Car tarafindan
cezalandirilmasini kabul ederek, sugluluk duygusunu hafifletmistir (2001, s. 18).
Freud’un kuraminda, Oedipal donemde baba ile 6zdeslesme kritik bir 6nemdedir.
Lacan ise ayna evresinde, ¢ocugun 6 aylik olduktan sonra aynada kendi yansimasini
gordiiglinde yasadig1 6zdeslesmeden s6z eder. Bebek aynada gordiigiiniin kendisi
oldugunu fark eder. Bu evre bir aydinlanma evresidir. Bebek, biitiinsel imgesini
kazanmak i¢in aynada kendi imgesi ile 6zdeslesir. Ozneler sadece bebekliklerinde
degil, yasamlar1 boyunca kendi kimliklerini insa ederken bir ideal olarak
Ozdeslestikleri imgelerin miicadele alanindadirlar (1995, s. 2).
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birakir. Yilmaz’m yeni bir baba bulma sevinci yiiz ¢ekiminde belli olur.
Tarik’m babasi Ismail ise, korkutucu birisi degildir, tersine zayifliklar1 olan
bir babadir ve tasraliligin safligini1 temsil eder. Babanin ekonomik bakimdan
caresizligi, onu insani boyutlarda daha da samimi yapar. Baba, oglun kimliginin
kurucusu ve kurtaricisidir. Ismail, ataerkil diizen iginde kendine bigilen bu
gorevi soyle dile getirir: “Bizde erkek babasi oglunu siinnet ettirir, okutur,
askere gonderir sonra da evlendirir. Diigiin artik benim diigiiniim”. Ismail’in
sozlerinde ailenin giindelik hayatina sadece gorevleri s6z konusu oldugunda
dahil olmanin sikintis1 da vardir. Ekonomik zayifliklar gdsteren, olup bitenleri
bir tiirlii kontrol edemeyen, bunlardan 6tiirii gliliing duruma diisen bir babadir
Ismail. Thoma, eski ataerkil baba imgelerinin devrilmesinden sonra erkeklerin
caresizlige kapildigini, bu caresizlikten kurtulus yolunu kendileri gibilerin
yanina ¢ekilmekte bulduklarmi yazar (2011, s. 213). Aile i¢inde parasizlik
nedeniyle yasadigi giicliikleri, arkadaslarindan yardim alarak asmaya ¢aligir
[smail. Ancak aile yasantisinda iktidar, hala, babalara verilmektedir. Tarik’in,
babasi Ismail’e duydugu hayranlik i¢ seste sdyle yankilanir: “Ve babam yine
basarmist1. Bir karar almisti ve ardina da dostlarini takmusti. Ister seytan
tiyii ister ikna kabiliyeti, babamda huydur bu”. Hollywood filmlerindeki
babalar1 inceledigi ¢alismasinda Bruzzi, Hollywood un gii¢lii muhafazakar
bir babanin eksikligini hissettigini soyler (2005, s. 191). Ona goére bu ihtiyag,
babaya iligkin alternatif modeller var olsa da devam etmektedir.’ Kuskusuz
sinema perdesinde, ogullarin babalariyla yasadiklar krizlerin vurgulanmasi,
hem -bu caligmada da ele alinan- psikanalizin alanina giren siire¢lerin hem
de ekonomik yapi, feminist hareket, kadinlarin bagimsizlik ve kariyer sahibi
olma istekleri gibi toplumsal kosullarmn etkisi altindadir.

> Bruzzi, 1980’lerin sonlarinda Hollywood’un, gocuk bakiminda etkin rol alan yeni
babalara odaklandigini belirtir. Look Who's Talking (Amy Heckerling, 1989) ve
Three Men and A Baby (Leonard Nimoy, 1987) gibi filmler, ebeveynlige liberal bir
bakis getirir ve ¢ocuk i¢in biyolojik ebeveynligin en 6nemli gereklilik olmadigini
gosterirler. Babalarla ilgili bu takintili ddneminde Hollywood, erkeklerin de kadinlar
gibi ¢ocuk yetistirmeyi 6grenebilecegini Onerir. Fakat, yeni babalar hala ataerkil
kontrolii ellerinde bulundurmay1 istemektedirler. 1990°1arda erkeklik ¢alismalarinin
giiclenmesi ile Hollywood’da babalarin rolleri de cesitlilik gosterir. Bruzzi’nin
calismasina gore, 1990’lar boyunca, babalari konu alan Amerikan filmlerinin
niteligi ve cesitliligi erkekligin krizde olusu ile baglantilidir. Bu dénemdeki
Hollywood giildiiriileri, ebeveynligin ¢ogulcu goriiniimlerini icermelerine ragmen,
gliclii muhafazakar bir babaya ihtiyaci hissettirirler (2005, s. 139-191).
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Sonug

Bu ¢alismada, Vay Arkadas ve Diigiin Dernek’te erkek kahramanlarin
babalariyla iliskileri psikanalitik teoriye odaklanilarak ele alinmistir.
Caligma, psikanalizin sorunsallastirdigi temel konulardan biri olan baba-ogul
hikayesinin popiiler Tiirk sinemasi 6rneklerinden Vay Arkadas ve Diigiin
Dernek filmindeki yansimalarini ortaya koymakta ve bu filmlerin babalik
meselesi lizerine donen bir krizin disavurumu olduklart ile ilgili goriisleri 6ne
¢ikarmaktadir.

Calismada, anlatilardaki erkek kahramanlarin baba sorunu ve 6zlemi
arasinda dikkate deger bir benzerlik oldugu ve bu benzerligin Freud’un
psikanalitik yaklasimi ile daha iyi anlasilabilecek ydnlerinin bulundugu
gosterilmeye calisilmistir. Vay Arkadas’ta erkek kahramanlarin yasadigi baba
siddeti asli bir unsur olarak goriiniirliitk kazanmaktadir. Manik ve Tik, cocukluk
evresinde babayi, agkin bir bilylilenme nesnesi olarak goremedikleri i¢in
biiylidiiklerinde Efendi’yi bu konuma yerlestirir. “Efendi” ne kadar kaba ve
¢ekilmez olursa olsun onlara her seye yeniden baslama, kendilerini babalarina
kanitlama istegi uyandiran giiclii bir figiir olarak goriinmektedir. Onun igin
hirsizlik yapmay1 goze alirlar ve mafya ile ¢atigmaya girerler. Bu filmde,
ekonomik sikintilarin ve giivencesizligin yol ag¢tigi bunalimlarin, Efendi
adindaki bir babanmn ogullar1 olarak kabul gérmenin hazzina dogru giden
bir senaryoya aktigini goriiriiz. Anlatida, Efendi figiiriinde cisimlegen Baba,
Freud’un yaklasimiyla paralellik gosteren bigimde, hem sorunlarin kaynag:
hem de sonugta boyun egilmesi haz verecek bir sevgi nesnesi olmaktadir.

Diigiin Dernek’teki tasra milliyetciligi, 6zellikle 1990 sonrasinda artan
tagra hincinin bir yansimasini {iretir. Tasra 6fkesini giildiirii i¢in kullanan
Diigiin Dernek, degisen Tirkiye’de sahnenin gerisine diisenlerin biiyiik
kopusunu ifade eder. Bu giildiiriiniin ¢ok sayida izleyici tarafindan izlenmesinin
nedenlerinden biri, geleneksel kimligin 6z degerlerinin “disaridakiler’e karsi
giiclii ifadesinin krymetli hale getirilmesiyle baglantilidir. Tarihsel olarak tepki
ve direng, kentliligin temsil ettigi degerlere, okumusluga ve modernizmle
iligkili olanlara yonelir. Bunlara yonelik kaba sozler ve agagilama, yerellik-
yoresellikle baglanir. Yerlici, 6zcli ideolojinin disa kapal1 atmosferine kiifiirler
ve asagilamalar ilistirilir. Bu ¢ergevede, erkek kahramanin babasi, geleneksel
kimligin korunmasi gereken 6z degerlerinin bir temsili olarak belirir. Anlatida
yan karakterlerden Cetin’in babasiyla iliskisi, Baba’ya layik olamayan oglun
sucluluk duygusu ve kendisini cezalandirma istegi temelinde Baba’yla
catigmaya girmenin sonuglarini ortaya koyar. Sug, cezalandirilma ve korku
temelli bu iliskiden farkli olarak diger yan karakterlerden Yilmaz, 6zlem
duygusunun ¢ocuksulastirdigi bir ogul olarak karsimiza ¢ikar.
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Sonug olarak, popiiler kiiltiir tirinlerindeki igerigin, insanlarin tam da
i¢ diinyalarindaki ihtiyaclar1 ve krizleri seslendiren stratejiler gelistirdigi igin
basarili olabildigi meselesini sorunsallastiran bu ¢calismada, ele alinan filmlerin
Freudyen psikanalizin baba-ogul iligkisini yorumlama bi¢imini destekleyen
bir evrenden seslendikleri sOylenmektedir. Calismada ele alinan popiiler
giildiirti sinemamizda erkek kahramanlarin yasadigi baba-ogul catismasi ve
babalik krizi, yeni ¢alismalara konu olabilecek niteliktedir.
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