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SEZAI KARAKOC’UN iIMGE EVRENI BAGLAMINDA “TUT”
SIIRININ IMGESEL COZUMLENMESI

THE ANALYSIS OF ‘TUT’ POEM BY SEZAI KARAKOC IN TERMS OF IMAGE

Hiiseyin YASAR'

Oz

Sezai Karakog, yeni Tiirk siirinin usta sairlerindendir. Karakog, Tiirk siirinde varolan genel ¢ergeveyi agarak yeni
genis ufuklar agmigtir. O, gelenekten beslenerek yeni bir imge diinyasi meydana getirmistir. Onun imge diinyast
derin ve daginik bir gdriiniim sunmaktadir. Bu ¢alismada sair Sezai Karako¢’un Tut Siiri’ndeki imge evreni
coziimlemeye ¢alisildi. Imgelerin yogun olarak kullanildig1 bu siirde imge, siirin merkezine oturmustur. Imge,
dizelere gore bir ilerleyis takip edilerek incelendi. Sairin imge temelinde siirini gelistirdigi goriiliirken ‘dirilis
diislincesi”nin siirine yansiy1s bi¢imi iizerinde de duruldu.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog¢ — Imge -- Tut Siiri — Siir Tahlili

Abstract

Sezai Karakog is a master poet of new Turkish poetry. Karakog, exceeded general framework of Turkish poetry
and has created a new broad horizons. He has created a new world of image feeding by tradition. His world of
images offers a view deep and scattered. In this study, with reference to Tut Poem, the image nature of the poet
Sezai Karakog was studied. Images are widely used; the image has become literally the center of the poem.
While it was realized that the poem developed his poem within the basis of the image, emphasis was upon the
reflection of “thought of resurrection” on his poem.
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Giris

Sezai Karako¢ (1933- ) Tiirk siirine 1951°den sonra kendi damgasini vurmus Onemli
sairlerdendir. Siir evrenini genel olarak geleneksel ve dinsel bir ¢izgide sekillendirmis daha sonra
kismen de olsa mitolojiden ve Bati siirinden de beslenerek, yazinsal verimler ortaya koymustur.
Kopiik adl siirinde dogulu ve batili diisiince adamlarinin ve edebiyat¢ilarin isimlerini tek tek sayar.
Yapitlarinda o6zellikle siir yaratimlarinda basvurdugu yeni cagrisimlar, imgeler, onun sanat giiciinii
olusturan bir 6ge durumundadir. Yogun imge saganag Karakog’un siirlerine egemendir. Imge, saire

genis bir manevra alan1 yaratmustir.

Siirin, dil ve imge araciligiyla gercekligi yogunlastiran, en 6zlii ve en az soze indirgeyen bir
anlatimi vardir. Siir sézciiklerin ve goriinenin arkasinda sakli duran gergcegi imler. Bu anlamda her
metin “Lisani bilinmeyen rehin birakilmig bir cografya atlasi” (Mungan, 1998: 74) gibi imgelerle
doludur. Karakoc¢’un siirlerinde imge genis yer kaplar. Karakog, “fizikétesi sigrayisinin tek temsilcisi
gibidir” (Deniz, 2003, 367). Yani, sair, siir estetigini imgeler tizerine kurar. Cemal Siireyya, Karakog’a
halini anlatmasini ister bir mektubunda. O da i¢inde bulundugu metafizigi kurcalama halini anlatmak
icin imgelerle konusur ve “giyotine abone olmus gibiyim” der. Arkadasinin evindeki halini anlatirken

de “orda, telash bir Kafka gibi yabanci duruyordum” misralarinda telagh Kafka imgesini kullanir.

Sair, alg1 alanina giren somut veya soyut varliklari sezgisel bir yetenekle kesfedip estetik bir
form ¢ergevesinde yeniden yorumlar. Bunu yapmak i¢inde en ¢ok kelimelerin giicline yani imgelere
basvurur. Edebiyatimizda imge (imaj) seklinde kullanilan bu kavramlarin, estetikgiler tarafindan pek
cok tanimi ve smiflandirilmasi yapilmistir. Recep Garip, imgeyi etkili kilmanin, ifade edebilmenin,
esyalardan faydalanmanin, ge¢misle gelecek arasinda baglar kurmanin yollarimi ararken zihinde
uyandirilan his ve duygu olarak tarif ederken (2011, 50), Preminger’e gore en genel tanimiyla imge
(imaj), dis diinyaya ait nesnel gergekligin zihinsel tasarimidir (1986, 92). Yani imge sairin egyalar
karsisinda zihninde olugan goriintii ve tasarimlarin aktarilmasidir. Henry W. Wells’in yaptigi
simiflandirma en ¢arpici olanidir. Wells, imgeleri Yayilgan (Expensive), Batik (Sunken), Radikal
(radical) ve Yogun (Intensive) seklinde dorde ayirir. Bu ¢alismada Sezai Karakog’un Tut siiri bu

imgeler 1518inda tahlil edilecek.

Tut siiri, Sahdamar adli siir kitabinda yer alan siirlerden biridir. Sahdamar’daki siirler,
Karakog un siir ikliminde imge anlayis1 bakimindan 6nemli yer tutmaktadir. Biitiin siirlerinde oldugu
gibi bu siirinde de imgeleri egemen kilar. Bu baglamda Tut siiri, sairin “siirsel yaratim”inin 6zeti
gibidir. En {icra kdseye kadar yerlestirilen imgelerde hiyerarsik bir diizen bulunmamaktadir. Kaplan,
meseleyi daha da ileri gotiirerek hem siirleri arasinda hem de bir tek siirinde baglantisizliktan s6z eder:
“Kendi basina giizel bir siir olan Kara Yilan onu takip eden Kar Siiri ve Tahta At arasinda belirli bir
miinasebet yoktur. Sairin tek bir siirinin iginde dahi, ne kadar {izerinde durulursa durulsun, asli

duyguya baglanmasi imkansiz musralar vardir. Bunlar gelisi giizel sdylenmis intibain1 veriyorlar”
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(Kaplan, 2002, 313). Inci Enginiin, sairin siir diinyasiyla ilgili degerlendirmesinde “dagmik imaj” ve
“kapal1 anlatim” ifadelerini kullanmaktadir. Enginiin, bu poetik anlayis1 Karakog’un derin bilgisine
baglamaktadir: “Daginik imajlar ve ¢esitli gondermelerle bugiinii —teknik medeniyeti de igine alacak
sekilde anlatan Karakog¢ hakkinda yapilmis olan degerlendirmelerde heniiz yeterince aydinlatilamamis
olan sairlerdendir. Bu onun eserlerindeki derin dini bilgi ve bati1 edebiyati 6rneklerini tanimasindan
kaynaklanir” (2002, 116). Bu durum sairin kastettigi mananin okuyucuya ulagsmasi giiclestiriyor.
Dolayisiyla entellektuel bilgi birikimi olamayan okuyucu bu siirleri okurken iki agidan beyninden
vurulmusa donecektir. Birincisi siirdeki daginik imaj diinyasi ikincisi ise igerdigi bilgi agisindan. Bu
nedenle Karakog’un siirleri salt okumayla anlasilmaz. Anlamak i¢in efor sarf edilmelidir. Genis dini,

mitolojik, tarihi ve cografi bir bilgiye sahip olmak gerekir.

Sair, farkli duyusal yollarla algiladiklarin1 6zgiin bir sekilde ve 6zgiin bir dille dolasik bir
sekilde aktarir. Sezai Karakog, bu baglamda Tut (2006, 69) siirinde nesnel gercekligi 6znel algisal
yollarla kavramlastirir. Bu agidan bakildiginda sairin imge diinyast Dogan Aksan’in imge tanimiyla
bagdasmaktadir. Aksan, imgeyi daha ¢ok &znel bir ¢aba ve yorumlama olarak goriir: “Imge, sanat¢inin
cesitli duyulartyla algiladigi 6zel, 6zglin bir goriintiiniin dille aktarilisidir” (1999, 32). Son kaya, son
isyan, son kral, son insan, son kus imajlari, siirin tamamina yayilan 6znel imgelerdir. Bu imgeler,

sairin umutlarini filizlendirmeye aday gibi goriiniirler
1. Birinci Boliim

Tut siiri her biri on misralik {i¢ par¢adan olusuyor. Birinci parcada toplumu, iginde
bulundugu ¢okiis atmosferinden kurtarmaya soyunuyor. Daginik imgelerin egemen oldugu bu

dizelerde sair, ‘derin ben’in adina konusuyor.

Daha ilk dizede okuyucu hizli akan imge nehirleriyle karsilasmaktadir. Hiz siirin sonuna kadar
devam ederek siiri derinlestirir. “Son” soézciigiiyle kurgulanan imgeler adeta suursuz sayiklamalara

doniismesi bunu kanitlamaktadir.
Son kaya iniyor kuyu aydinlaniyor

Kaya kokii derinlerde olan statik bir unsurdur. Ancak “inmek” fiiliyle ona dinamizm
kazandiriliyor. Sair kayaya aydinlatici 6zelligi kazandirmakla orijinal bir imaja doniistiiriir. Kendi
icinde dinamik bir imaj barindiran “kuyu” karanligi, anlagilmazlig: ifade ediyor. Bu nedenle olumsuz
bir imajdir. Geleneksel bir imaj olan “kuyu” aydinlanmak edimiyle olumlulasiyor. Kuyunun
aydmlanmasi1 simdiye kadar konusulmayan, ortbas edilen gergeklerin giin yiiziine ¢ikarilmasidir.
“Dosta diismana kars1 bir iyi konusayim” misrasini da bu ¢ergevede diisiiniirsek yorumu daha saglam

bir zemine oturtulmus olunur.

Ses insanin derinlerde parlayan

Son isyan denemesi oluyor giizel
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Icimde yaman tutuk bir sair doguyor

Tut elimden

Tut elimden derken dogrudan konusma dilinde sik rastlanan ikinci kisiye seslenme bigiminden
yararlanilmistir. Tiikenig’e karsi elele tutusarak karst koymak onemlidir. Her sey “el”le baslar.
Insanlik tarihi elin tarihidir. Ik tanigma, ayrilma hep el’in temas: ile baslar. Bu temas ne kadar
giicliiyse yliregi etkileme o kadar derindendir. Ciinkii insanin psikolojik ve biyolojik yapis1 avug

icindeki ¢izgilerde sifrelenmistir.

Avug i¢i cizgileri de her insanda farklidir. Tipki parmak izi gibi avug ¢izgileri deride, goz ile
goriilebilen cikintilarin meydana getirdigi sekillerdir. Yeryliziinde gelmis ge¢cmis higbir insanin avug
ve parmak izleri ayni1 degildir. Hatta kan ve DNA yapilar1 birbirine ¢ok benzeyen tek yumurta ikizleri
bile benzer avug i¢i ve parmak izi vermedikleri tespit edilmistir Her birey essiz parmak izi sahibi olup
kisilerin kimlikleri parmak uglarinda kodlanir. Bu kodlama sistemi bir nevi barkot sistemi gibidir. ilahi

gii¢ tarafindan insanlara verilen ve her iki diinyada gegerliligi olan bir kimliktir.

Karako¢’un nice siirinde de el ve parmaklar leitmotif olarak tekrarlanir. Sairin ismiyle
0zdeslesen Mona Roza (Karakog, 2006, 14) siirinde el’i bir kadinin dissal ve igsel giizelliginin

sifrelerinin kopyalandig1 bir barkot olarak sunulmustur:
Ellerin, ellerin ve parmaklarin
Bir nargigegini eziyor gibi.
Ellerinden belli olur bir kadin,
Denizin dibinde geziyor gibi.
Ellerin, ellerin ve parmaklarin

Karakog, Hizirla Kirk Saat gibi diger siirlerinde kadim idealize ederken “Meryem” gibi
tarihsel sahsiyetlerle ve Leylak kadindan diisen safak/ Ve kadin anneden ¢ocuga akan dizelerde oldugu
gibi manevi unsurla destekler. Ancak Tut siirinde ve yukaridaki dizelerde kadinin dis giizelligine
kayitsiz kalmadigi gozlemlenmektedir. Bu siirlerde maddi aska yoneldigi gibi kendi i¢ beninin

fotografini da ¢izmistir.

El’de bulunan avug i¢i en giizel su i¢cme yeri, en giizel mutluluk 6l¢iisiidiir. Fala da malzeme
olan, el ve avug i¢i bir tahrik unsuru olarak alternatif uzuvlardan biridir. Bu agidan bakildiginda bu siir
ile Ikinci Yeni’nin bir baska sairi Turgut Uyar’in Gége Bakma Durag siiri arasinda sasirtict benzerlik
vardir. Mevcut durumdan endiselenen Uyar, sevgilisini, ellerini tutmaya davet eder: “Su aranip duran
korkak ellerimi tut”. Tipki Karako¢’un kacalim kacalim/ Bizi kimseler gérmesin misralarinda el ele
tutusarak kagmay1 onerdigi gibi Uyar da “Hirsizlar polisler aglar toklar”mn herkesin uyudugu bir
1ssizlikta sevgilisine goge bakarak kagmay1 oneriyor. Necip Fazil da Sayiklamalar siirinde kadinin

elini tutmak ister: “Ne olurdu bir kadin, elleri avucumda”. Bu imge tasarimi, yalnizliktan kaynaklansa
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da kadinin erkege verdigi manevi gii¢ ve onun vazgecilmezIligini ¢agristirmaktadir. Zaten Uyar, aym
siirde bunu itiraf etmektedir. Kadiin elinden tutmasi ona kaynagi belirsiz bir glic pompalaniyor:

“Tuttukga giicleniyorum kalabalik oluyorum”.

Sairin Tut elimden seslenmesi maddi agka igaret eder. Bu da Karakog¢’ta kadim sadece manevi
ve annesel bir varlik disinda gérmeme gercegini ihlal eder. Kadinla tensel bir temas kurarak ikinci
Yenicilere yaklastigini gdzlemlenir. Bu baglamda Tut siirindeki imgeler Ikinci Yeni sairlerinde
bulunan imgelerle benzerlik gosterir. Ancak bu tensel temas kurma basta Cemal Siireyya olmak tizere
Ikinci Yeniciler gibi cinsel bir hazdan kaynaklanmaz. Sairin burada ‘tut elimden’ hitap ettigi kisi

sevgilisidir. Kosniil duygulardan uzak bir sekilde el ele tutugsmayi 6nerir.

“Ses” Sezai Karako¢’un hem bir siirinin adi hem de bir kitabmin adidir. Cahit Sitki’nin
siirinde ses, mehtaba doniisiirken (Korkmaz, 2002, 286) Karakog¢ un siirinde, derinliklerden gelen son
isyan denemesidir. Bu isyan da “tutuk bir sair’indir. Bir sairin frekans1 yiiksek olmayan haykirisidir.
Ses, tipki 151k gibi insan ruhunun derinliklerini ortaya ¢ikarir ve “ben”in karanlik koridorlarini, son
defa isyan ederek aydinlatmaya calisir. Ses, yaman tutuk bir sair olup, yorgun ve huzursuz ruhlara
kurtulusu miijdeleyen yaratict bir gérevi omuzlar. Zira sairde “Diisiince, iilkil bir ‘ses’tir” (Karakog,
2007, 129). “Ses”in ulu kentler, “hakikat uygarliklar’”ni1 kurmasi buna isarettir. Yani diigiince ‘ses’te
imgelesmistir. Insanlar, diisiincelerini ses aracilifiyla yayabilir. Frekans1 6fkeye doniismemesi sartiyla
“uyarma” gorevini gorebilir. Ses yapicidir, yikic1 degil. Ciinkii o, sadece sifa kilici, dirilis nesteri ve
disiplin gibi enstriimanlarla silahlanmigtir. Bu yoniiyle ses, ahenge ve simetrik Olciilere egilimlidir.

Kozmosu getirecek bu ‘ses’tir.

Diisiince olan ses, Karakog’ta dfkeye, savasa doniismez. Olsa olsa “isyan”a doniisiir. Isyan
“ses”in dozajinin yiiksek oldugu andir. “Son isyan denemesi” misrasindaki isyan, bash bagmna bir istir,
zahmettir. Bir isin gerceklesip gerceklesmemesine kalkismadir. Isyanin son deneme olmasi umut

stokunun tiikenisidir.

“Isyan” unsuru sairdeki 6zgiirliige olan sevdasimi cagristirmaktadir. Bir nevi sermayeden yeme
olsa da zihinlerde her ne kadar olumsuz biraksa da isyan aslinda ozgiirligin sesidir. Kurtulusun
manivelasidir. “Ozgiir ben”in ifadesidir. Sair, benligini kisisel ihtiraslardan siyirip ideal olan hakikatin
pesine diiser. Sairin bu “son isyan™1 1srarla denemek arzusu bir fantezi veya gegici bir heves degildir.
Belki de “dirilis ruhu”yla ulagsmak istedigi ideal ortamin tam kendisidir. Bu nedenle isyan, devrim’i
cagristirsa da aslinda bir dirilistir. Bir patlamadir. Ama devrim’in ziddi olarak disa degil ice doniik bir

derinlesmedir.

Igimde yaman tutuk bir sair doguyor
Tut elimden

Dosta diigsmana kars1 bir iyi konusayim

Tut
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Sadece i¢inde dogan tutuk saire sevgilisinin yardimci olmasini istiyor. “Dosta diismana karst
bir iyi konusayim” dizesiyle sairde 6nemli doniisiim gozlemlenmektedir. Siirde, bir karsitliklar diinyasi
bulunmamaktadir. Sair, kendisini tinsel agidan olumlu bir metamorfoz siirecine tabi tutmustur. Diger
siirlerinde ideolojik kaygidan dolay1 egemen olan “iki kesimli diinya” imaji yerini daha ilimli bir
atmosfere birakmaktadir. Yani Karakog’un basta Kapali Cars: olmak tlizere bir kag siirinde seslendigi
ve “biz”in karsisina oturttugu “sen, siz, onlar” zamirleri yoktur. Bilindigi gibi Karakog, poetik
vizyonunu, bu zamirlere kars1 ben ve bizi yerlestirerek olusturur. Bu anlamda Tut siiri bir uyum
siiridir.

“Sair” geleneksel bir imgedir. Yaman ve tutuk sozciikleriyle 6zgiin bir imge olusturuyor. Bu
yaman tutuk sair, “tut elimden” diye seslendigi kisiyle beraber dost diisman herkese bir “sey”
dillendirmek istiyor. Dost diisman bildigi kisilerle olan bireysel ¢ikarlarini, ihtiraslarini bir yana
birakarak adeta bir misyon yiikleyen kisi izlemini vermektedir. “Felaket aninda, yine insanlar adina
sesini o duyuracaktir” (Karakog, 1988, 35). Buradan sairin “dirilis diislincesi” devreye girmektedir.
Diizyazilarinda s6z ettigi “dirilis er”inin misyonunu yaman tutuk sair yiiklemistir. Bilindigi gibi dirilis
eri insan modelinde kisi, baskalarinin mutlulugunu 6nceleyen ve topluma faydali olmak icin ¢alisan
bir diisiince insamidir. Bir entellektueldir. O entellektuel ki “O yargisiz, ¢ikarsiz, higbir menfaat
beklemeden, korkusuzca topluma 6rnek ve yol gosterici bir iglev iistlenen kisidir” (Karatas, 1998:
126). Karakog, Dirilis Mustusu’nda diislince erini s0yle vasiflandirir: “Dirilis eri, yagsamini, 6deviyle,
misyonuyla 6zdeslestirmistir. O, ddevi icin yasar, daha dogrusu 6devini yasar. Yasama basladi mi
odev baslanus, 6dev bitti mi yasama da bitmistir. Oyle yasar ki, sanki var olan yalniz devdir. Odev

onda kendini yasar (Karakog, 1985, 40).

Kulede saat kirilmasin
Geyikler sagir

Riiyalar boguk olmasin

Ik dizedeki “saat” unsuru zaman gostergesi bakimindan gercek anlaminda kullanilmustir.
Kuledeki saate “kirilmak” edimiyle saire 6zgiin bir imaj olmustur. Zira kule gibi yiiksek bir yerdeki

zaman gostergesinin kirtlmasi zor bir ihtimaldir. Saatler ya durur ya da ¢alisamaz hale gelirler.

Bu dizede zamana yetisememenin telasi seziliyor. Sair, Ortadogu cografyasmin
ilerleyememesini, “zaman” ve “cag”a ayak uyduramamasini “saatin kirilmasi”yla kavramlastirtyor.
Ortadogu’yu “gilin”’e, “glincel”’e baglayan ip kopmustur. Ona gore zaman “Miisliiman cografyasi”nda
bilinmedik bir hiyeroglif levhasi gibi donmustur. Buradaki topluluklar zaman dilemmasi karsisinda bir
sizofren tutuklugunu gosteriyorlar. Zamani kavramayis ve degerlendiremeyis durumu kroniklesmistir.
Sair, bu durumu Ashabi keyfin distiigii durumla esdeger tutuyor: “Ufuklara bakip durduk.
Uyandigimiz zaman da uyanan Ashabt Kehf’ten ekmek almaya gidenin karsilastigi gergegin etkisiyle

gosterdigi sasirma halini andirir bir korkuyla donduk™ (Karakog, 2007, 88). Bu kopusu durdurup
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“giincel” kilmak istiyor. Tarihi ve zaman1 ayni noktada bulusturmak istiyor. Buna bagli olarak zaman
gibi durmaksizin ilerleyen bir hiz ve tempo toplumu ortaya ¢ikacaktir. Boylece bir diisiince, inang ve
estetik tazelenis atilimi gergeklesecektir. Zira dirilis neslini fonksiyonel bir zaman araci canlandirir.

Bu saat mekanik oldugu kadar organik ve dinamik olacaktir.

Riiyalar boguk olmasin dizesinde ‘riiya’dan kasit bireyin veya toplumun gelecege dair
hayalleri ve umutlaridir. “En karamsar tablolarda bile umudu yani basinda gotiiriir” (Eroglu, 1981,
85). Karakog, bu umutlarin ‘boguk’ olmamasini dileyerek umutlarin insanlar i¢in 6nemine isaret eder.
Ses’e ait olan bu sifatin ‘riiya’ i¢in kullanilmasi ¢arpicidir. “Birden ¢ok yazarin Karako¢’un siiri i¢in
‘carpict’ sifatin1 kullanmig olmasi bosuna degil” (Alpay, 1999, 33). Boguk, frekansi normal degerin

altinda, kisik demektir. Bu sekilde cagrisim degeri yiiksek orijinal bir imge olusturmustur.

Sezai Karakog, bu dizelerde duygularini biitiin karigiklig: ile ifade eder. Onun sair
kisiliginin en dzgiin yoniinii daginik imajlarda goriiliir. imgeler birbirine girmis kompleks bir
goriiniim arz ederler. Her imge ayr1 diinyalarin imgesidir. Hemen sunu belirtmek gerekir ki
daginiklik basitlik olarak algilanmamali. Daginiklikta da, bliyiik bir medeniyete isaret vardir.
Tarik Ozcan Giil Mustusu siiri i¢in “Derinlik dagmikliksa Sezai Karakog dagmiktir... Sezai
Karakog¢’un okunan her siiri, donanimli okuyucuyu bir biiyiik medeniyetin karsisinda hayran
birakir” (2002: 15) der. Bu da Karakog, siirinin bir kiiltiir ve medeniyet siiri oldugunun

gostergesidir.
2. Ikinci Boliim
Ikinci on musralik béliimde imgeler girift bir hal alir. Cékiisiin sonuglar1 agiklanir.

Son kral agliyor, iistiinde son kus yoruluyor
Halkin kayip annelere karsi saygisi yok
Tut elimden

Son kral agliyor imaji siire kazandirilan yeni bir imajdir. Soyleyisteki yenilikle birlikte zalim
kral, oldiiren kral motifi karsisina kralin aglayani, ac1 ¢ekeni yerlestirilir. Yukaridaki imajlarda kaya,
isyan, kral, kus ve insan simgeleri “son” kelimesiyle bir sigrama yapip imaj olur. Bu sekilde anlam
genislemesi meydana gelir. Kralin 6liimii etrafinda oriilen imaj, metafizik temele dayaniyor. Kral ve
aglamak sozciikleri arasindaki ugurum diisiiniiliince, sembolik ifadedeki derinlik anlasiliyor. Kral gibi
azameti ve ihtisamui ifade eden bir unsurun aglamasi bir toplumun varolusun, ayakta durusun, ¢okiisiin
ve diisiisiin sirlarmi agikliyor. Imanm duragan bir aninda pratikteki en ufak bir ihmal piiriizii ana
yapinin kalbine dogru ilerler. Bir sonraki dizelerde ¢iiriiylis kayip anne ve isimsiz ¢ocuk imgelerinde

somutlastyor.

Kayip anne siire yerlestirilen diger yeni bir imajdir. Karakog, genelde anne imajini, gocuk ve

6lim imgeleriyle i¢ ice kullanir:
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Doktor istemem annem gelsin
Yataklar denize atilsin
Cocuklar ¢gember ¢evirsin
Oliirken boyle istiyorum

Ancak “Halkin kayip annelere karsi saygist yok” misrasinda anne simgesini kayip sifatiyla
imgelestirir. Imaj1 daha bir gizemlestirir. Insan, mevcut olamin degerinin ayirtinda degildir, var olamin
kiymeti bilinmez. Ancak kaybettigi bir esyanin, varligin pesinde kosar. Sair, insanoglunun bu
durumuna dikkat ceker ve isin dozajin1 daha bir artirarak birakin mevcut olanin artik kaybedilenin bile

pesinde olmadigimizi dile getirir.

Diisen tiiyleri toplayalim
Tut

Isimsiz ¢cocuk aglamasin

Kayp anne imajiyla anneye verilen degere bir gonderme yapildigi gibi isimsiz ¢ocuk
aglamasin dizesindeki “isimsiz” kelimesi ¢ocuga verilen degeri ortaya koyar. Tipkt “cocukluk giiziin
dokiilen yaprak gibi” musrasinda cocuklugu dokiilen yapraklara benzettigi gibi. “Isimsiz” sifatryla
cocukluk kavrami genisletilmekte ve muhayyile (imagination) tahrik edilmektedir. Suya atilan tagin
olusturdugu dalgalar gibi, kayip anne ve isimsiz ¢ocuk imaj1 da siirde ¢esitli dalgalar olusturur, anlam
genislemesi yapar ve hayal giiciinii genigletir. Yukaridaki dizelerde yenidiinya diizeninin liitfen
yasamasina izin verdigi az sayidaki manevi degerlerin bile modern mantalitenin kiskacinda can
cekistigi izlenimi uyanmaktadir. Bu da sairde bir endise seline yol agmistir. Bu iki imaj salt kiiltiirel
imge tagimanin otesinde otokritik imgelerdir. “Diigmiis toplum™u ve insanligi bundan kurtarmak igin
de yeni bir neftha gerek. Yeni bir manevi kudret enjeksiyonu gerek. Zira “tarihi ve medeniyeti yeni
bastan kuracak ve ic¢inden 1siklandiracak, aydinlatacak gelecek zamanin insani, bir inang, sevgi,
feragat ve erdem ortamindan dogacaktir” (Karakog, 2007, 25). Kayyp anne ile isimsiz ¢ocuk

kavramlar siipheyi, glinahi, isyani, inkar1 canlandirtyor.
“Kuyuda 151k sonmesin
Kirk oda i¢ ige donmesin”

dizesindeki kuyu, bagli bagina ¢ikmazi ifade eder. “Kuyu, insanin yalnizligi yiiziinden labirentlesen
diinyadaki karanlik ¢ikmazidir” (Korkmaz, 2002, 150). Karanlik dipsiz kuyu gibi denilir. Kuyu
bilingaltidir. Isik ise zekadir. Kuyuda 15181n sonme ihtimali de bu ¢ikmazi daha da ¢ikmaz hale getirir.
Kuyu ne kadar karanlik olsa da son kayanin inmesiyle aydinlanir. Isik, sonmedigi miiddetce karanlig
yenecektir. Ciinkii 151k, umuttur. Umut ise, ur gibi yok edilemez bir unsurdur. Birinci dizede ki “151k”
motifi Tiirk mitolojisinde de mevcuttur. Isik imgesi asir1 bencilligi ve kibri cezalandiran bir 6ge olarak

da karsimiza ¢ikar. Bu yiizden 1s1k, karanligin en biiyiik diigmanidir. Isik ayn1 zamanda kirlerden ve
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benlik, haset gibi beseri zaaflardan arinmaktir. Bu cihetiyle 151k, atesin temizleyici, islenmis giiciine

gondermede bulunan bir fenomen olarak kalmaz “tinsel aydinlanma”nin da 6ziinii olusturur.

Isigin kaynag “Gilines”tir. Benzersiz bir yeri olan bu gezegen digerleriyle esit degildir. Biitiin
gezegenler onun etrafinda donerler. Verdigi 1s1 ve 151k sayesinde yasamin devamliliini saglar.

Tarihteki birgok inanisa gore de diinyanin kaynagi Giines tir.

Sairde “1g1k” en 6nemli referans noktasidir. Ancak tiim bu 6nemine ragmen tek énemli faktor
de degildir. “Kuyu” ile bir arada yorumlandiginda temenninin énemli bir kism1 desifre olmus sayilir.
Mitolojideki Apollo, Titan Helius ve daha bir¢ok mitolojik tanr1 gilines tanrisidirlar. Bu nedenle giinese
bagli olarak 151k imgesi biraz da ataerkil degerleri sembolize eder. Daha sofistike bir yaklasimla, 151k

erkek arketipidir.

Sair, “Kwrk oda i¢ ice donmesin” musrasindaki “kirk oda” imajindaki “kirk” sayisin1 Tahta At

siirinde de kullanir.

Dostlarimiz geldi hafif danslar geldi

Seker verdik aslan yeleleri aldik kirk kap1 agtik
Kirk kap1 actik Mavi Sakal 6ldii

Kirk odanin i¢inde giizel aslanlar giildii

Sen giildiin Asya giildii hafif danslar geldi

Kirk sayist yiiklendigi g¢esitli anlamlar bakimindan dikkat c¢ekicidir. Kirk sayisi formiilistik
motif olarak g6z oniinde bulundurulmalidir. Bu sayi, basta halk hikayesi ve siirlerinde olmak iizere
Halk edebiyatinin gesitli tiirlerinde oldugu kadar dinsel ritiiellerde ve yer adlarinda da

kullanilmaktadir.

Dinsel degerlerin giinlik yasama pratize edilmesiyle bu saymin kullanimi siklagmistir.
Katoliklerin kirk giin perhizi, Hz. Muhammed’in 40 yasinda peygamber olmasi, kisinin malinin kirkta
birini zekéat olarak vermesi kirk sayisini daha da dnemli kilmistir. Dogumda ve 6liimde kirk mevlidinin
verilmesi bu sayimin beklemenin, hazirligin, denemenin sayisi oldugunu akla getirmektedir. Bulasici
bir hastaligin yayilmasint 6nlemek i¢in belli bir bdlgenin kontrol altinda tutulup giris ¢ikislarin
engellenmesi bi¢iminde uygulanan saglik onlemi “Karantina” da kirk giin siirer. Bu sozciigiin
Fransizca “quarante” kirk sayisinda tiiretildigi bilinmelidir. Bu anlamda, akla korku ve hastalik
getirdigi i¢in kirk sayis1 sabikalidir, cezalandirmanin sayisidir. Karakog, bir yazisinda “kirk” sayisinin
dinsel ruhu diriltme giiciine inanir (2007, 25). Son peygamberin etrafindaki ilk Miisliimanlarin sayinin
kirk oldugunu belirterek tasavvuf dilindeki “kirklar” semboliiniin de bu toplulugu adlandiran bir imaj
oldugunu yazar. Teknigin bas dondiiriicii sarhoslugunda kendini kaybeden insanligi, bu toplulugu
ornek alacak dirilis ¢ekirdeginin nesli kurtaracaktir. “Hakikat uygarligini” bu “krklar”m ruhu

kuracaktir. Bu yiizden dirilis toplulugunun ¢agin ¢ekirdek kadrosu “kirk™ sayisinda imgelemistir.
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3. Ugiincii Béliim

Uglincii ve son on misrada sair, timitvar konusarak ‘son insan’in belirmesiyle kagmay1

onerir. Bu kagis imgesel bir kagis olup yeni bir dirilise kogsmadir.

Son insan yliriiyor

Tut elimden kacalim

Kacalim kacalim

Bizi kimseler gérmesin
Arayanlar bulmasin

Tren duvarlar1 sarsmasin
Yiirek bu kadar hizli carpmasin
Kan boylesine hizli akmasin
Askin kulaklar1 sagir

Sesi boguk olmasin

Sezai Karakoc burada ¢ok giiclii bir imge yakalamistir. Son insan, islam dininin peygamberi
Hz. Muhammed’dir. Sonlu sonsuzluga dogru yiiriiyor. Herkes yiiriisiin. “Son insan” insan imajinin
sembolik perdesinin gerisinde bircok perspektifler tespit edilebilir. Bunlardan biri sair, adeta diisiis
recetesini “son insan”in ylirlimesinde buluyor. Her an batacakmig gibi goériinen giines onun gelisiyle
batmaz olur. Ciinkii “O’nda yeniden yaratildi insan” (Karakog, 2010, 131). “Yiiriimek” bagh basina bir
dirilistir, “cokiis”e karsi bir kimildanigin anlatimi goriilmektedir. Sairin “son insan”da buldugu
kurtulus recetesinde palyatif tedbirler icermez. Sadece semptomlar1 gidermeye ydnelik, sorunu degil
belirtileri ortadan kaldiran yiizeysel ¢oziim degildir. Kurtulus recetesi bireysel degil evrenseldir.
Bunun i¢in “herkes yiiriisiin”. Kii¢iik Na 't siirinde de giines ¢ocuklarin kurtulusudur:

Giin doguyor her yer ¢icek ve kar
Biitiin ¢ocuklar kurtuldu demektir (Giin Dogmadan, 120).

Ancak tren duvarlari1 sarsmadan, kapitalist diizen bizi sarsmadan, bizi bizden uzaklastirmadan
“kacalim” der. Kapitalizmin menfi cephesi yani ‘sarsici-yikici’ yiizii tren imgesiyle dizelere
tasinmustir. “Tren duvarlari sarsmasin musrasindaki tren burada materyalist bir simgedir. Kan
boylesine hizli ¢carpmasin dizesiyle sair, amaci olmayan seyler ugruna kanin akmamasini ister. Kanin

heba olmamasin diler.

Sairin ara boliimlerde kullandigi “tut elimden” s6z grubu ile sikica sarilmasini arzuladigi,
“dirilis tutkusu”dur. “Diisiince hayatt ve inan¢ hayati arasinda kopmus olan baglari yeniden
canlandirmak i¢in kullanilan “dirilis” kelimesi bir iilkeye cereyan veren santrallerin 6nemi kadar genis
gorevli, biiyiikk merkezli ve temel prensipleri iceren anlamli bir mefthumdur” (Diclehan, 1980, 108). Bu

ibareden sonra “kacalim” sozciigiinii kullanarak okuyucuyu sasirtmaktadir. Sair, “kacalim” demekle
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alip basim gitmek degildir. “Ka¢mak” fiilini her seyi ‘birakip terk etmek’ anlaminda algilamak
Karakog¢ un diisiince yazilarinda tasarladigi dirilis’e de tezattir. Zira biitlin yazilarinda ‘dirilis’in er geg
gergeklesecegi inancini tasir. O, baticil toplumsal hastaliklara yakalanmadan “yeniden dogusa kosus™u
imler. Bu acidan bakildiginda “dirilisin sairi> ikinci Yeni’nin bir baska sairi, Turgut Uyar’dan farkli bir
ruhsal iklime sahip oldugu anlasilmaktadir. Kanter, sorunlar karsisinda pesimist bir tavir i¢cinde olan
Uyar'in Uzak Kaderler Igin adl siirinde kullandig1 ‘basim alip gidecegim” ibaresindeki ‘gitmek’
edimiyle ger¢ek anlamda bir ‘kagis’1 istedigini belirtir (Kanter, 2005, 17).

2 (13 2 13 2 13

Bulmasin, “sarsmasin”, “carpmasin”, “akmasin”, “olmasin” gibi ifadeler giindelik konugma
dilini yansitir. Aksan, konusulan dilin kullaniminin siirin etki giiciinii etkilemeye yonelik oldugunu
belirtir (Aksan, 1999, 47). Karakog¢ da siirinin etki giiciinii artirmak ve rahat bir sdyleyis vermek icin

konugma dilinden yararlanir.

Askin kulagi, Askin sesi gibi tamlamalar alisilmamis bagdastirmalardir. ‘Ses’  burada
girtlaktaki tellerin ve onlarin bagli bulundugu kaslarin ¢ikardig1 insan sesi veya atmosferde kulagimiz
tarafindan algilanabilen periyodik basing degisimleri degildir. Askin sesi, sanattir, resimdir,

edebiyattir, siirdir.
Sonug¢

Tut, sairin ilk donem siiri olmasina karsin olgun ve donanimli bir siirdir. Ifade olgunlugu,
imge kiiltiirii ve zenginligi, dildeki misra mimarisi bakimindan usta bir sairin elinden ¢ikmig izlenimini
uyandirir. Bu baglamda siir, Karakog¢’un gelecekteki siir ¢izgisinin ipuglarmin vermektedir. Siirin

imgeleri, Karakog¢ un siirlerinde belirleyici yeri vardir.

Tut siiri, Ping Pong Masasi, Cay gibi maddi aska ait imgelerin kullandig bir siirdir. Kadin,
maddi bir varlik olarak gériilmiistiir. Bu agidan Ikinci Yeni siirine yakin siirleri arasinda yer alir. Bu da

siiri diger siirlerinden farkli kilmigtir.

Sezai Karakog’ta siir, ylizeysel, kararsiz, gecici, “fenomen” benin ziddi olan “derin ben”in
sozciisiidiir. ‘Derin ben’, biitiin kapaliligina ve dekompozisyonuna ragmen siiri “dirilis zamani”nin
yakin oldugunu haber verir. Siirin her boliimiinde “dirilis’ diisiincesi duyumsanmistir. Degerlerin bir
hazana maruz kalmasindan umutsuz degildir. Dirilis zamam geldiginde ‘dirilis erleri’ ortaya ¢ikacak
yeni bir okumayla hazana birakilmis, unutulmus degerleri dirilteceklerdir. Bu sekilde Yeni Site’ler
ortaya ¢ikacaktir. Bu siir bir temenni siiridir. Siire gore, iyiye dair seylerin sonundayiz. Son, yeni
diizenin bir baslangicidir. Sair, bir diizen fikrini dile getirir.

Siir, anlam derinligine sahip olan ve yagsamin her kesitini i¢inde barindiran bir yapidadir. Bunu
saglayan da cagrisim degeri yliksek imge yumagidir. Sairin her bir imgesi bir dinamit tanesi gibidir.
Kendisi hacim olarak kii¢iik ama igerdigi anlam ve zihinlerde yaydigi anlam genislemesi, tasarimlar

son derece biiyiiktiir.
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