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OZET

00 vdllardan vieminci vzl sonuna gelindiginde, “film kurami” va da
Bordwell'in ifadesivie “hiviik kuram”  yapusaleiigu siiviikledigi,  film kurumunun
i yonetilmiy’ bir safhasi olarak postmodernizmde karaya oftdu. Bu o durgn,
haglangigtaki, film yapaniarin W. Benjamin'in ‘vok edici arzu’ dedigi bakigr ‘suskin
sevircinin hizmetine swnnalarindan avit degerlendivilemez. Perdeve vansivantarin
hircogu bu yent aracin sivlemek istedikleri, onn vaat ettikleri degitdi.

Felscfe, clegtivi ve sanat tarvihinin harekeddi vesim kaveamima katkist, bilimin
sinemanin weknigine sagladiklarmdan daha Gnemsiz degitdiv. Bu calisma revizyonist
hir kidltdie kuvan tavihi okwmase olma risking istenirken, fitm kuranunda her zaman
oldugu gibi, konusunu sinmran Glesine beseri hilimlerin igesisine tasovor.

Analtar Kelimeler: Film. Postmodernizm, Kiltiir Kurame, "Gty
ABSTRACT

When it comes from the last three decade 1o the end of the twenticth century
Jilm theory s a faivly conducted phase’ of the film instinion carried by the
structiralism which Bordwell called Grand theory stranded on posimadernism. This
can not be cvaluated withowt the beginning when filmmakers submit the destructive
guze for what Salter Benjamin said (o distracied audicnce. Most of the things
reflected on the screen were not the premise of a new medium,

s not more important then philosophy, criticism  and  art  history's
contribwiion to the concept of moving picture as mnch as science provided for the
fechnology of the film itsell. This study takes the visk of asswning o revisionist
cultuval theory reading and cxpunds the case as it alwavs happencd on the subject of
Silm theory hevond its margin through the humanities.

Key Words: Sight. I'ilm, Posimodernism, Cultural Theory.
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Biiyilk yem bir hayat bildim

Yeni yeni bildim yoksa 6liyordu bir sey

Bir insan binas1 yikihyordu durmadan
C. Zarifoglu, Menziller’ den.

Goz gibi dil de, bir alamn igindeki bic ncsne degil, o alanin
simrydi. Dilin siirlan tizerinde distiinebilirdiniz, ama bunu dilin kendi
iginden yapmamz gererckiyordu ki, bu da sagma bir paradokstu. Bir geye
bakarken kendinizi gormeye ¢alismaya, bir masayr kaldirmak igin aynt
magayr kulNanmaya benziyordu bu. Ya da Kizilderililerin, ¢ikiginiz
merdiveni dik tutmaya gahistiguuz ip oyunu gibi bir seydi.

Terry Eagleton '

Erwin Panofsky (1951), bir konunun aktarmasi  anlatma edimi-
esnasinda, konusma ve yazmanin da igerisinde bulundugu duyularin, imgelemin
yam sira akla bagvurulmasuun yiiksek Skolastigin éniinti agtigr bir “zihinscl
aliskanhk™ oldugunu itade ctektedir. Thomas Aquinas ve 2. 13, yiizyil
digiiviirleri, inanct  doxa  belirsizlikien  kurtarip, aydinlatma, “agikliga
kavugturma™ manifestatio denemesi olarak -duyularin yanisira- onun hizmetine
verdikleri bu en yitksek bilginin, ‘aklin gézii'nin de oncelikle diizenlenip bir
“bicime sokulmasi”, ‘kavrantr’ hale getirilmesi taratlisidiv. Panofsky’nin basta
tapmak, katedral mimarisi olmak Gzere biitiin sanatiart dolaysiz bir bigimde
etkitedigini ifade ecttigi bu form kazandirma ya da “konunun disinsel
eklemlenmesi” stireci  iki  katmanlhidir  ve “hem  konusmamin  akustik
eklemienmesini hemde yazil saytamn gorset eklemlenmesini igerir” (1995; 23- 5).
Bu, bir sisteme gore cklemlenen pargali edebi metnin ya da - retorigin- diizeni
Gerard Genette’in (1972)  récit ayrumim gagnstinr. Genette’in, ‘yazilt ya da
sozlii dil kastedilenin, ima edilenin gorsel veya akustik ozelliklerini yansiti
yani taklit eder” varsayuminm takip eden g¢aligmasi dilbilimsel kuramlara dayal
bir edebiyalt, sinema elegtirisinin 6niinii agmisur (Bordwell, 1985; 4). Genette’in
yaklagim daha gok. itk kez Arnheim’in karsi gikugy, ‘Gestalig psikoloji’nin 19.
yizyildan hayli geriye giden ve ‘gonis’i edilgen bir fenomen bigiminde
sahiplenme yanhsi doktnmyle ortiistic (Panofsky; 27: Jay; 30).  Genette’de
sOyleme, anlatima ile aktarma isi yazili ya da sozli vontem benimsenerck icra
edilcbilir. Genette’in anfatisi récir, oncelikle; ayn bir alt kategort olarak
anlatilan Oykilyil story/ histoire bilesenlerine aymp ardindan onlart séylem —ya
da sdyleyisle- discourse/ énonciation liskilendirme taratlisidir. Anlanyy aqiga

" Azizter ve Alimler’den, Osman Akinhay gevirisi (Istanbul, 2003).
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¢ikartan edimlerin gergekte meydana gelme  diizentert, metindeki 6ncelik
siralamalan ve nihayet anlatinin ihtiva ettigi bu olaylarm sdylenis tarzlar  anlatmin
kendisi- birbirinden ayrilir 2 (1983; 26 -7).

Bordwell ve Genette'’de Anlatim

Bat digiincesinin Ferdinand M. de Saussure’den itibaren figiie ve
vazidan kugku duyup soze yoneldigi erken yirminci yiizyil, birbirinden
bagimsizmis gibi algilanabilen sanat egilimlerine, kuramlara dogru keskin bir
dénemegtit. Bicimcilerin, yapisaledarin dile gosterdigi agirr ilgi, mekana bagh
bir kurmaca sanatimi tersil eden film kuramini 70’1 yillarda  destekler
gortinirken bir norm disthga da sirtikledi. Geride birakugimiz yiizyihin ilk
ceyregiyle birliktc H. James, Percy Lubbock gibi Anglo-Amerikan kokenti
elestirmenlerin temsil cttigi, edebi anlatinin mimetik kuramla iligkisint 6n plana
gikaran ‘mimetic okul’ edebiyat, izleyiciyi moral, kultiire! ve hattd retorik
‘anlain’larla bulusturmayr amaglayan bir ‘aragsal deger’ olarak tasarlade.
Bigimciler ise, edebiyatin bunlarim dtesinde yalmzea kendi ‘igerisinde’ bic deger
(Martin, 1980; 22), siivekli kendisine gondermede bulunan dilsel bir iliski
oldugu tezini ileri siirdiiler. Ardindan, bu teorilerin tarthgesinin izleri siritldii ve

" Oykii sayleme narrating eyleminin igerdigi vurgunun, soylemin discours dilin dogal bir durumu,
zornlulugu oldugunu 6ne siiren Genette'nin “tesrih’ denemesi; Ingilizce’de denemelerinin
tgiinci cildi igerisinden basilan Narrative Discourse 'un (1983) ginsinde, aktanlan tecriibemu
izteyiciye hangi pidimleyici dominative bilgl ile ulasti@i probleminin aywmini  uzerine
yogunlagir. Dotayssiyla, cdebiyat clestinmeni dikkatini giindelik dildeki give, nwsikideks intonasyon
gibi zaman zaman dinleyicisini kavrayan zaman zaman onu sikip uzaklagtiran ancak daima
komusmacisini ele veren sdyleyisdeki bu tonlamaya -soyleme- yogumlastirmalt, anlatilan
oykiinin incelenmesinin dayattign protokoller kadar sdylemin igerisinde oldugu bu bintunii olugturan
unsurlar  arasindaki iliskinin - ¢oziimlenmesini gz Oniinde  tutmahdir  (25-7).  Figuras’lann
ingilizeodeki gevirmeni Levin, onun dicgesis kavrarmm, edebi anlatinin aktantan dykisini story/
histoire karsilamak Gzcre, sinema ¢ahsmalarindaki -E. Sounau’nun dolayima soktugu- anlanuna
atten kulandiging ifade ettigini zikreder. Genette, yine ‘Order’ baghkh biliime de €. Metz’in
Grand Syntagmatigue’ine egemen olan onun sinemada zaman kavrayigi ile ilgiti hermetismine
pondermede bulunarak baglar. Genett'in ayriminda olmadig, aslinda bu yakindigr soylemin
iizecini orten, kendi zamanina gelindiginde katedralleri, manastrlar tim ibadet mekanlarini uka
basa doldurmaya baglayacak olan hristiyan ecclasiast’imin, derhal! *bir katir yikine indinlmesi‘ni
buyuran Aquinali’mn sesindeki o “tonlama’nin yiizlerce yil dneesinden diisen golgesidir, Ingitizcenin
biiylik kamds'tan, discours kelimesini (14. yy.) dizenli digiinme kapasitesi ‘orderly thought’, bilgi,
tecriibe ve diisincelerin dildeki diizeni gibi agiklamalarla karsilarken, hem bic gegishi fiil olarak
‘nizam’  kelimesinin, hemde ‘emir’  fiilinin kargthgima  order  sozciiping (13, yy.)
bahsetmcktcdirler. Genett, mimesis taklit bahsinde, biitin dinyada sanat, dil, edebiyat
sabasimdaki wslip stvfistic  arastirmalanmin kuruculan olarak  saygr goren estet hocalar
kusagindan Erich Auerbach’in [U. Edebiyat Fakiiltesi'nde yazd@: “The Representalion of
Reality in Western Literature’da yapugt gibi Ilomeros’un Odyisse’sini terkip eden metinlerdeki
sahneler Gzerinden ¢ikarsamalarda bulunur, Auerbach’in eserine dogrudan releranslar venir.
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mimetik kudret ya da kabiliyetin bizzat dilin kendi igerisinde meveut bulundugu
talebi geldi. Bigimciler bitiin bir edebiyat formunun yiizeydeki dilsel iligkiler
aracihiyla agiklanabilecegini  teklif ettiler. Rus Bigimciler, dil ve film
arasindaki mukayescleri 1lk kez gergeklestirerck filin kuranmu ve diegetic
dilbilimsel gelenek arasinda bir etkilesim sagladilar. Filmin “siirsel” kullanim
ve dil igerisindeki “edebi” kullansm paralclligini kurarak filmi siirsel gereglerin
sinemasal karsibklanndan olusan ‘sozel bir metin’® olarak konumlandirma
gayreti igerisine girdiler. Dolayisiyla, onlara gorc sinemasal tarz stple filmsel bir
dizilise synrax’a bagh olarak ortaya ¢ikmaktaydi. Shklovsky plot ayriminin
kesinlik kazanmasina yarayacak syuzher kavramin gelistivecektir (Aktaran,
Bordwell, 1985; 38). 1930’Iu yillarda Mikhail Bakhtin ise edebiyat metninin tarih
igenisinde degisikliklere ugramug, farkli soylemlerin discourses biraraya gelip
kangmalannin ardindan ortaya ¢ikuigim ve bigimlendigini iddia ctti. Bakhtin’e
gore de roman Henry James’in anladigi tarzda belirli bir goriig agisimdan organize
edilen bir seyirlik, merasim olmamin dtesinde farkh yazili dil ve konugma
kayitlannin ortaya gikardigi bir gokseslilik, hatta bir kakafoni kisaca bir sesler
kurgusuydu (Bordwell, 1985: Stam, 1998). Bakhtin’in yazili temsilde dile
yiikledigi islev biiylik 6lgiide Eagleton’m “dil kuramui” elestrisine yaklagsmaktadhr.
Lagleton’da (2004), yine dilden gikan “elden diisme bir iletigim aract” olarak yazi
insan kendisine - ve tekear dile- “tam manasyyla muktedir kilar” (164).
Gostergebilimin yeni bir bilim dali olacak orgiitlenmesinin ardindan,
isaret sistemlerinin yamisira bagta ortak davrams bigimleri, gelenekler olimak
izerc tim disavurum bicimleri hizla onun ilgi alam igerisine dahil oidu.
Dilbilim isc gostergebilimin tim branglan igin bir model olma ayricaligim
korudu. Yapisalct ya da 1970’lerdeki haliyle post-yapisaler 6zne kuramlan
Fransiz  entelcktiel tarihinin - aydinlanmaci, kartezyen gelenege, ‘lojik
pozitivizme’ kargi abartili bir tepkisini (Jameson, 2003) disa vurmaktadir.
Bigimei tasan ve yapisaler gostergebilim, dil kuramina ait genel ilkelen dilin
digindaki sistem ve faaliyetlere uygulama arzasununun bir drtinidiir.
Poetika’daki taklide dayali temel **Aristotalian ayinm®”, ‘gdsterme’ yi
ve ‘sdyleme’yi 6ne ¢ikaran iki temsil metodu arasinda bir polarizasyonu
olusturdugy yonimde bir izlenim yaratmakla birlikte D. Bordwcll, 1985 yilinda
yaymlanan ‘Kurmaca Filmde Anlati’’mn baglangicinda taklidin bu her ki egilim
arasinda bir ortak payday! olusturdugunu dolayisiyla mimetic edimin  diger
temsil sanatlarmin - yamsira-  film kuranu  agisindan  bir  koprii islevini
tistlenebilecegi onerisini yapar. Her iki temel temsil metodu Bordwell’de her
hangi bir araca, temsil formuna uygulanabilmektedir (3). fyi bir {ilm oykiisii
igin kurally, ideal bir anlati semas1 bolunmadigii belicten Bordwell’e gore
timiyle arnt bir anlatt kuranu da meveut degildir. Sinemada agi/ kars agi
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prosediirii de sinema aygitimin goriise iligkin olarak - taklittekine benzer- bir
antinomisini barmdirmaktadir. Bakis agilan 0OV, onun bu her yerde, her
kosulda mevecut immanent bolinmigligiinin - ya da bakisin goris sight
olamamasinin- bir ironisidir. Giiniimiize gelindiginde tck basina eyleme dayah
bir dramatik taklidin mevecut oldugu mimesis’den farkli  olarak film
¢ahsmalannda diegesis terimi Oykiye ait, perdede temsil edilen tiim kurmaca
diinyayt isarct etme agisindan iizertnde uzlasilan yaygin bir kavram olma
ozelligindedir. 1953’de Eticnne Souriau diegesis terinini film aygitimin
aktardigt, ‘perdede anlatilan 6ykid’ bigiminde yeniden tamimlayarak ona farkh
bir muhteva kazandinr (aktaran, Bordwell; 16). Diger yandan, ‘anlatr kurann’
agisindan  Platon’un  geleneksel aynmunin bir  yarnisin olusturan  diegetic
kuramsallastirma ile sinema kuraminin da Eagleton™in ifadesiyle bu biraz
“keyti” (2004, 19) dilbilimsel temele oturtulmast amaglanmaktadir.

Genette’ye gore (1983) aym zamanda, dinleyici, izleyici ya da
okuyucunun anlatilam zihnsel olarak konumlandirabilmesi, anlatiyt kavramasi
agisindan metin igerisinde, anlaucinim okuyucusu ile korudugu ‘mesafe’, bir
diger deyisle Oykisii igerisinde kurdugu ‘perspekuf iligkileri” belicleyicidir.
Bordwell, Benveniste’ye kadar dilbilimde Genetie’deki bu kurmaca metnin
igerisinde dznellik takibine de yarayan soyleyis ayrimenin belirginlegtirilip bir
mantik kazandirdamadigim ifade cder (21). Bordwell’in, kendi kuraminm
anlatici narrator safhasimin temelini olusturan ‘mesafe’ ayrimu Genette’nin
sistematiginde mood (Genette, 1983; 162) bashgt altinda incelenmekiedir.
Bordwell, anlattun sdyledigi hikdyenin unsurlan, olaylar, karaktevleri ile
kurdugu mesafe iligkisini anlatscidan baslaur. Oykii bir ‘kendi kendini anlatma’,
temsil girisimi mi scrgilemekiedir? Yoksa bize nakil mi edilmektedir? flkinde
perdedeki temstli yonctme yetkesinin  devredildigi hir ‘i¢  tizik® enact
mevcuttur. David Bordwell sorularint sirekli gemislettigi  bir  spektrumun
igerisinde durup yineileyerek ulastign cevabi, mukayese etmeyi, sinamayr tercih
eder. Oykii dramatik mi, epik mi? Mimetik mi? Diegetik mi? Perspektifin
miidahil oldugu mesafe, temel olarak, mizansenin bir pargasidir ve uslip style
kategorisi altinda kompozisyonun yani ‘sahne mekini’min ve sinematografik
proporsiyonlann agiga ¢ikarttiit mesafe duygulare bigiminde belirlenir (1993).
Genette’nin - soyleyis, ya da soylem’i  discouwrse Bordwell’in - mesale
‘duygusu’nun  bir parcasidir. Yine Genette’den farkli olarak Branigan’in
Narrative Comperehension and Film'inde de (1992) gésterme ve sOyleme
edimleri her yerde karsimza ¢ikan ¢ok amagh bir antati “metafor’unun
icerisinde,  slire  duration tzerinden organize olan iki  kurucu umsur
mahiyetindedir (147-9). Genette’in dykiilemedeki, anlaticinin dayandigi bakis
aglarim 1zah etmek i¢in yararlandifn miizikteki «lterasyon aygit (Gengette;
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194), ashnda bu kiiltiiret formun igerisinde, upki yine siirde kullanilan ig
uyaklar, ses yinclenmclerinde oldugu gibi diger bir tiirdes, ancak ‘yenilenmis
alg’nin ortaya ¢ikmasima hizmet etmektedir. Diizyazi, nesir anlatisinin —ve
sinemanim- Oyklleme edimini bu sanat dallannin siirckli bagvurdugu gibi
yalmizea olantik bir jargonu, ‘edebi’ oldugu varsayilan (Eagleton, 2004; 20-24)
bir dstdili yeniden ireterck -veya kendisine géndermede bulunarak- yerine
getirmesi zarureti yoktur. Ancak, her iyi film, anlau  Rear Window’daki gibt
seyircisini zaman zaman bir “yeniden egitime” tabi (utmakta (Bordwell, 1985;
45), kend jargonunun discours o insafsiz pedagojisine terkedebilmektedir.

Bordwel’de Mimetik Farkhhk

David Bordwell, ‘Kurmaca Filmde Anlan’da Aristo’nun sdyleme,
anlatma ve gorme, gosterme arasinda tiimiiyle kristalize olan ayruminm
izerinden sinemada diegeric kuramsallastirmaya gergeve teskil edecek bir
tanimlama yapma isine girigir. Bordwell’e gare “diegetic anlatm tasans: ister
analojik ister bire bir fiteral bir sdzsel edim olsun, soéylemeyi temel almaktadic™
(1985; 3).

Anlatm meselesinin séze, Oykiilemeye dayah diegetic kavramlarimin
izleri Romcsans  siiresince  belirginlik  kazanir.  Bununla  biclikte  geride
birakuginuz yuzyil, diegetic kuramin niini pekistiren bir zaman dilimidir.
Dicgetic  kuramsallagtirma, temel olarak  gorsel unsurlanie  dilsel, akustik
kargihiklar ile miitckabiliyctler kurulup dontistiiriilmelerinin ardindan sinema ve
resimin igerisinde oldugu farkli mecralara uygulanmasi yontemini izlemekitedir.
Hem teatral taklitde hem katkisiz pure anlattmda Onceligin sairin sesinde
oldugunu varsayan Eflatun’un kuraminda, dramatik temsilde temel olarak
kendisi ‘konugan’ sair, &endi sesini farklv karakterlere aitmig gibi kullanma
yolunu da segmekiediv (16). Aristo’da isc anlatarak taklit yolunu segen sair
kendi sesini dogrudan ya da bir baska kigiyi -karakteri- konugarak kullanma
yolunu segmektedir (3). Aristo’nun ortaya attig taklit ayrimunda igiineii olarak,
“gorlis™ eylemini temel alan ve merasimin, seyirligin temsili ya da sergilenmesi
olarak -so6zlii, yazth anlatma cyleminden farkii- bizzat dramay: ihtiva eden
mimetik kuramsallagtirma one gikmaktadir. Aristotales’in Yunan tiyatrosu (1.0.
5., 6. yiizyillar) baglangigta mimetik gelenegin yerlesmesi dogrultusunda dykii
mekaninin sergilenmesi, izleyicinin seyirlikle iliskisi gibi hayati sorunlarla
yizlestimesi  dolayisiyla yemi agilimlar  gelistirilmesi  agisindan bir doniim
noktasim teskil ctmektedir, Bordwell’e gore  Aristotclian  gelenegin  temel
ayrnimlarindan mimesis, bir yandan bu temsil bigimlerinin incil anlatdarinin
golgesinden kurtararak onlan daha sekiiler bir zihinsel sisteme tahvil ederken
diger yandan bu temsil bigimlerinin igerisindeki  perspektifin salt optigin
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yasalannin cgemen oldugu geometrik bir form diizeyinde kavranir olmasina
katkida bulunmugtur (7).

Hans Jonas, M. Jay ve Gasché’de Antik Yunan’in *Bakis™i

Yunan medeniyeti bakigim igerisinde oldugu duyusal diinyanin sistemik
bir reddi olmaktan uzaktir. Eflatun’u Antik gagda varliklar arasinda hayali bir
“boliinmils cizgi” ¢ekerek bir tasnife, simflandirmaya gétiiren, oncelikle
ierisinde yasadigimiz duyusal diinyada i¢ ige oldugumuz taklitlerin, kopyalarin
ve astllarinin -onfann bilgilerinin- anlagilabilmesi, birbirlerinden ayicdedilebilinesi
agismdan bir zorunlulukdur (Arslan, 2006; 314). Arslan'in ifadesiyle aymt zamanda
“Platon’un biiyiik kuman”, diisiniitiin kendi zihin diinyasinda yasadigi bir
kusatmanin  dayatmasi  goriinimiindedir.  Platon’un  Idealar  gretisini
gelisirmesinin temelinde onun Heraklitiosgu olus kavramimin iginde tasidifing
diisiindiigiy problem bulunmakitadir. Heraklitios¢u olug, akis ve siirekli degisme
olgulan, Sofistlerle birlikte Arslan’a gore dnceki Doga filozoflarimin tahmin
edemiyecegdi bir vahamet icerisinde yeniden ortaya gikar. Sokrates’in iyi bir
ogrencisi olarak Platon’un ldealar Kurami ile gergeklestirmeyi arzuladig ise,
bilgiye ve ahlaki degerlere saglam bir ontolojik temel kazandirmaktir (253).
Boylece bir matematikgi olan Platon bilginin elde edilmesine imkan vermeyen
duyular diinyasimn  boslugunda adeta kendisine pergelinin - bir  ucunu
yerlestirebilecei bir kalkis noktasi tespit edecektir.”

Kendisi de bir matematikgi olan Platon, son doneminde varhik gretisini
Pythagorasgi sayilar sistemi aracihigiyla bir kez de soyuta tahvil etme, determine
etme, daha *belirhi hale getirme’ kaygisiyla rakamsal bir anoloji, mukayese
teknigini, ‘idea- sayilac kurami’ni gelistirecektir (Arstan; 286). Bu refleksiyon
ilk olarak, Eski Yunan’da goriisiin kutsanmasimdan ‘sinir” ve ‘oran’ gibi benzer
parametrelere nasil varitdigint anlamamuza yardimer olmaktadir:

onlar bir telin uzuniuk ve kusaligr ile sesin tizlik
ve pesligi arasinda belli bir iliskinin, aritmetik bir
iliskinin oldugunu kegfetmislerdi. Bir telin uzunlugunu

* Platon, “diinyay: goriinen, duyusal diinya ve duyularla algilanmayan. goriilmeyen akilsal diinya
olarak ikiye aymr” (258- 63). Giriinen diinya kendi igerisinde fiziksel scyler ve onlarin gilgelen,
imgeleni seklinde ikiye ayribrken akilsal diinya yine kendi igerisinde matematiksel akil yiritme
ve sat akil -ya da suf disiince diinyasi- olarak tekrar ikiye ayrilmaktadir (266). Kisaca, matematikscl
akil yiinitme diinyas: kendisi- varsayimlanin meveut olmadign ilkeve yiiksclen ardindan bhu
varsaymtlara —keadi niteligi olan- kesin gitvenilirligi saglayan diyalcktik yoatemi bahseden, “bu
yontemin dogru olarak kullamibmastmin mimkiin oldugu bir diinyadie™ (266- 7). Aistan’m;
Chételet’de, bir “varolugsal segim (option existentielle)’ scklinde itade edildigini belirttigi (akiaran,
Arsian, 2006) Platon’un bir “posular” énerisi olarak (230) *idealar Kurami'mn izahinm yer aldig
Platoncu Biiyiik Varsavim veya Varlik Felsefesine Girig boliimii igin, bkz: 2006, 225.
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belli bir olgide, drnegin 1/2, 2/3 ve 3/4 nishetinde
degistirdiklerinde  ortaya  oktav, quart ve quint
ctkiyordu (Arslan, 20006, 286).

Stirsiz, uzay mekdna ya da geomelrik formlara “sirlar getirmek”
onlarin “belirlenmiy seyler olarak™ ortaya ¢ikmalarina yaramaktadir. ikinci
olarak, yine Arslan’i izleyerek, aymi zamanda “simirsiz olan seyle ona simir
getiren, onu belirgin kilan sey” (288) hakkindaki akil yiiriitmenin Platon’u
formlann hacim ve biiyiikliikleri iizerinc diisiinmeye ve nihayetinde ise biitiin’
ve ‘bolinmezlik” kavramlarmin savunulmasina gotiirdiigiinii anlamaktayiz:

ldea-Sayilarin ~ basit  olmalart  gibi  idea-
Biiyukliikler de boliinmezdirler. Yani Gzel bir dirigen,
ikive boliindiigiinde ortaya ¢ikan (beher) iki ozel
tggenden siiphesiz duha biyiikttir. Ama dortgenligin
veya karenin kendisi, dicgenlikien veya kendinde
ticgenden daha biyik olamaz. Clinkii onlarin her ikisi
de biliinmez biitiinlerdir (291).

Arslan’in buradaki dikdortgen form omeginden yola gikarak izab ctiigi
Platon’un idea-form ve biiyiklik olarak diggenindeki yansitma ayni zamanda
zahiri, goriinimsel  bir  boliinmeyi tasvir ctmesi  agisindan ilging  hale
gelmekiedir. iki iggenden miitesekkil bir idea biitiinii temsil eden dortgen ya da
karenin 1gerisindeki  her iki dggenden -Arslan™in ifadesiyle  kendinde
tdggenlerden- her birisi ayni zamanda kendisinin ‘mutlak bir benzer’ing exact
sameness yansima ‘kudret’ine sahiptir.”

Her seyin siirekli harcket cttigine siicekli degigim iginde olduguna
inanan llcraklitios’un kuraminda varlik yoktur, “hig bir sey hig bir scy degildit”
(Arslan; 303). Permanides’ten Plato’ya Yunan felsefesi sirekli ¢zcli, sonsuz bir
varhga ve degismeyen “ebedi bir ‘bu an’a eternal presence” gondermede
bulunur. Ebediyet ve zamana baghlik arasindaki geliskinin ve gorigiin siirekli
sabit bir muhteva sunar durumda tecriibe editmesinin bir diger sonucu ‘bu an’m
yuceltilmesi, idealizasyonudur. Avrupa kiiltivel kimhigine eski Yunan’m
ardindan siirekli restorasyona tabi tutulan bu ‘gériis’in sight damgasins

Ahmet Arslan’in; Philebos diyalogunun yamsira Aristotales’in Ruh Hakkinda ve Fizik
kitaplarindan ve yine Aristotales’in Metafizigi'nde. ‘yazdi olmayan dgretiteri'nden hareketle
aktardigimi belirttigi Platon’un ldea- -Sayilar kurami iizerine yorumlan ile tlgili"olacak idea-
saytlar kuramunn harcket noktasi, idca- Sayilarm ilkeleri, unsurlan ve fdea-biyiiklikler
veya Idea-sekiller gibi bu bslimler i icin bkz.. Arsian, 2006; s. 286- 89- 90- 91.
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vurdugunu belirten H. Jonas (1954), Yunan felsefesiyle baslayan ve Ban
digiince geleneginde ‘goziin ruhu’yla ‘aklin 15181’ nda bakigdan yana seyrederek
devam eden bu tarafgirligi irdeler. Jonas’a gore goriis, eszamanhlik duyusunu
mitkemmellestirebilir  veya koordine edebilir, *‘bu sayede kusaticidir”.
Gormenin digindaki diger duyutann onunla mukayese sanslan giderek ortadan
kalkarken bagart haleleri eksilmekiedir. Bakma cdimi diger duyulara gore
cszamanhlik  duygusundan vana bir egilim igerisindedir ve yine zaman
mcvhumu ile iligkisi aym zamanda -olumlu- bir ‘zaafi” barindirmakitadir.
Jonas’ta bakiga izafe edilen ayrimlar aynm: zamanda, 17. yiizyila uzanan *“yiiksek
zthinsel performansa evrilme” (507) safhasinda kat edilen bir zamani isarct
ctmektedir. Yine 507Terin ortalarina dogru gelindiginde iktisadi, toplumsal
hayata ‘akilsallagtiricy  biirokrastyi’ adamakilli egemen kilmaya yarayan
Weberci wertfreiheif’ m hazirlayicisi da bu, bakisin, yaklastikca aslinda kendisi
yok olan bir arabulucu ‘vanishing mediator’ (Jameson; 1973; 78-9) olarak, ufuk
cizgisi sathinda insanin éniinde siirekli bir menzili agiga gikartir olma vasfidhr.
Yunan felsefesindeki sonsuziuk digiincesi bir Gnbilgi olarak gelecege,
ait -ig1k hilzmesi deviniminin Luclid’in geometrisine uygulanacagy ve ardindan
optik fiziginin icerisinde oldugu diger bilimsel merhalelerc zeminin hazirlandigs
bir potansiyeli ihtiva etmektedir. Fuclide’den sonraki bir yiizyil, onun daha
soyut aritmetik itminden farkli olarak ontinii agdign yeni geometri de duhil bir
¢ok yeni bilimin dncelikle sanata yansiyan bu boslukdaki bakisi bir yériingeye
oturtma, bir perspektif’ mekaninin igerisinde onu saglama alma, tahkim etme
girisimleridir. Ronesans sanatgilanida 13. yiizyildan itibaren bir yandan mimari
hacimlere derinlik ctkisini ekleme denemelerine girigirken bir yandan da
Euclidyan geometrinin  prensiplerini kullanarak 151k hiizmelerini  noktasal
dogrulukta resim yiizeyi izcrine diisirip yeni kopyalama tccriibelerini
geligtireccklerdir.  Sanat  eserinin Giretimi - safhasinda  scyicininin  tabiatim
igerisinde oldugu gibi, onunla belirti mesafcler dahilinde kargi karsiya gelecegi
digtncesi bir 6n belirlenimdir. Goze yansiyan isifin bir prizma olusturdugunun
bulunmasimin ardindan, resimdeki gibi sirasiyla liggen, iiggen prizma ve
piramitler hemen her yaraticy, tiretimse! siiregte bakisa, bant medeniyetine temel
agihms saglayagelnigtir. Platon, ideal biiyiklikler dizisini, “ikiye tekabiil eden
dogrudan baglatmakta, en basit yiizey olan Gggenden gegerek en basit kati olan
idggen piramitie sona erdirmektedir.” (Arslan, 2006; 291).° Cizgisel linear
perspektifin en yaygin olarak kullanulan tirii Albertian perspekltif seyirciye bir -

* Ayrica Platon yine. bir zorunluluk olarak adlandirdigi maddeyi Phythagoras’¢t geometrik
cisimier vs. katilar 6gretisivle kargilagtinir, iki liggen’in, unsurlatin yapt taslart arche ler olarak
nitelendirildigi bu mukayesenin genig bir izahi igin ise yine, bRz: Arslan, 2006; 354- 5.
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merkezi- baki§ agisi sunar. ikinci perspektif dencmesi, [.eonardo’nun bulugu
olan senthetic perspektif, izleyiciye iki farkh avantaj noktast: sunar. lfer iki
bilimsel sistemin ortak ozeHikleri gergek mekiani aritmetik bir dlgeklenebilirlik
igerisinde -bir kurmaca mekan tasansina- doniistiicebilmeleridir (D. Bordwell,
1985; 104). Kisaltim, kagis noktas ve utuk hatt ¢izgisi bu yeni tabiatr simiule
ctme tlekmginin, ozelliklic 15. yizyildaki Quattrocento vesminde, yiksek
ronesansdaki diger sanat tormlarindaki doruk noktasim  hazirlayan temel
bilegenleridir. Quattrocento resimlerinde dogustan yctenckli bazi ressamlanin
dogaglamalan diginda perspektit cogunluk bir gonye aracilifiyla yaratilir. Ervin
Panofsky bunlarin timiindeki akslarda cebirin bir tekrar eden oran sayisinmn
recursive ratio kullamldigin 20. yiizyil’da yeniden kesfedeccktir.

M. Jay, 1sigin kinlarak yansidigimin bilinir olmaswun ilerisi igin,
inetafiziginde lizerine insaa edilecedi —diger bir ¢ok- degiskeni barindiracak bir
tarihi gelisme oldugunu ifade eder. Optik fiziginin onciisii bn —al Haytam'm
Alhazen, Euclide’in geometrisine ek olarak -yansiyan ve kirilan- iki farkh igik
hiizmesinin hareketini ortaya koymasi onun kolay anlagilmaz ‘miiphemiyeti’nin
ambiguity, aym zamanda Yunan ve onu izleyen Bati Killtirii’niin derinlerine
igleyen ‘gdz merkezliligin® farkh gelenckler etrafinda bigimlenip “kok saldigr”
bakigin farkh konseptler igerisine yerlestirilebilmesinin, Jay’in  deyimiyle
“yaratici ikizlemelerin” baslangicidir” Bu, ayn zamanda kiltirin spekiile etme
kabiliyetinin ait oldugu yatagin birden fazla kollara ayrdmasulur.

Spekiilasyon,  zihnin  bulutsuz  gdzii ile  akder
algilumamn  agk,  belirgin  bigimieri olarak ya da
tanrimn korlestivici 15181 tarafindan akildisi sebepsiz,
stursiz (ve o olgiide kontrolsuz ¢.n) bir sentetik cogku,
bir kehanet driintiisti seklinde yapdanduilabilir (29-30).

Goreple  goriineni -ya da ézneyle nesncyi- birbirine  uzaklastinp
yakinlastrdig) varsayilan ayngma, mesate mevhumunun ortaya ¢ikardign goriise
ait menzil ocular range kurama, kuramsal gergek fikrine theoria erigilmesini
saglayan bir zemindir, Goriigiin “1kili dual konscepti’; hem ‘mitkemmel” halin
kavranmast “yani nesnelere ger¢ekliklerini, akla da bilme giiciing veren lyi

¢ Obiir taraftan, devam eden tarih igerisinde gorisiin fazlaca muteber bigimde benimsenir
olmaktan uzak oldugunu one siren ve Yunan medeniyetinin egilimi agisindan fiziksel temas
tactile duyusunu on plana gikaran diigtiniirler meveuttur. Ancak, Jay; W. tvins’deki gibi bu
tirden bir ‘asaleti tarhgmali goriy sighs algilamast” iginde yine bakiga giivensizligin zinde
tultugiu bic ‘gerilin?’in varligina dikkati ¢cker. Jay'in William [vins'in  (1964) bu gortisiiniin
kapsamli bir elegtirisine yer verdigi 6 numarah dip notu igin bka: (Jay iginde, 1993; 22-3).
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ldeasi’na”  (Arslan;  235) yaklasilmasi, g¢ikarsamanin  akil  yiiriitmenin
speculation odagindaki tefekkiiriin contemplation miimkiin hale gelmesi hemde
onun sayesinde ‘ger¢eklik durumunun’ tecriibe edilebilmesint yani formlar
belirgin, saribh clear bir bi¢imde gérmemize yarayan “iki gozin hayali
tecriibesinin milmkin kildigr™ (29) ‘gozlem’i agiga ¢ikartmaktaktadir. Jay,
sOzcelgin  speculum  ve specular  seklindeki tiim  kullanimlarina, latince
igerisinde giderck -aym zamanda theoria kavramin karsilar hale gelecek olan
ve- speculatio ile ses benzerligini barindiran contemplatio sozelgiiniin birlikte
bir benzes kok teskil ettigine dikkati ¢eker. Ayna tutma mirroring edimini de
tamimlayan bu karsihgm otantik gelenegi ise Ozne nesne ayirmmna gondermede
bulunan bir mesafe kavramim ima etmekten ziyade onlan “¢okertme
egifimindedit” (30). Gasche’de ise, yansitilan yine son tahlilde teortyi de
kapsiyacak bicimde bir *biitlinii’ ihtiva etmekte ‘potansiyel bir tami’ temsil
etmektedir. Dolayisiyta, ilert sirdigimiiz, vansitigimz, spckile ettigimiz fikir
aym zamanda tim b kendini yansitmamin - self-reflexion an bilgisidir
(Gasché’den aktaran, Jay; 30- 1). Mutlak bilgiye, “kamtlann  giiciine
dayanmaktan ¢ok™ (Arslan, 2007; 326) metaforun da igerisinde oldugu bir
retorigin boyundurugundaki ‘diP’in aksine Jay ’ ve Gasché’de ‘goriis™; kuram ve
‘gergek felsefe’ icin doxa vs. episteme aynmina dayali Platoncu gelenef bir
par¢ca esnetmek pahasina bir hitkimranbk alamnmi tesis eder, bu ikisi onun
icerisinde  mukimdirler. Bu formiilasyona ttirazlar Kia Avrupasi felsefe
geleneginin icerisinden  filizlenmisdir® Ancak Jay ve Gasché’nin burada
yararlandignmz  temetlendirmeleri,  spekiller  aymlik  specular  sameness
kavramim  -gelenegin  yerine- glpheci bir zihinsel kurgu bigiminde
sahiplenmeye meyilli modern bolinmiis 6zoe aciklamalarint birer retorik
asinhik  olarak kabullenmemizi  kolaylastirir. Jay’in  aktardign  Gasche’nin
‘mutlak, saf yansima’s1 {1986), her seyden Once yapisokiimceii edebi elestiri
gclenegiinin, felsefeyi metnin herseyi gosterdigini, vansitigim farzettigi dar ve
ayiklayicr leksikonolojising indirgeyen yorumunu imkansiz kilmaktadir, onu
gecersizlestirir. Kendimizin tiim bilgisi yerine bdlilnmiis bir nesne ‘6teki’ ingaa

7 Jay, Yunanbilarda dil igerisinde bir egretileme yaratilirken bile sozciiklerin adeta seffal figirlere
tahvil edildigini, metaforik benzerlikle amaglanamn bir ayniyet ve farklilk ctkilesimi,
mukayesesinden ¢ok “mimetik bir tekabiiliyet” (33) oldupunu hatirlatmaktadir. Arslan’in
ifadesinde de (2006) Plafon’un gelistirdigi modcelde iyi taklit, mimesis’in yamisira pay alma
meteksis ve huzar bulunma parousia ‘presence’ gibi agamalar birbirinin tamamtayicisidir (262- 1)

* Spekilasyon kavraminm orta gag Yunan felsefesi’nden beri viiklendigi otantik muhtavasma
karsin Jay, kendinin dc¢ atifla bulundugu bu Jonas’ct vurgunun Lyotard ve [acan gibi figiirlerin
de dahil oldugu, 20. y.y. Fransiz digin geleneginin igensindekt gorsellik karsiti sdylenin ozel
bir hedefi haline geldigini, kavramin zarara ugradigini ifade etmektedir (31).
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ettigimiz hayali, “yansimamn bir agmazi’dir ve -tipki yeni clestiride oldugu

i yali, y ¢ pki yeni cley B
gibi-" “felsefenin. felsefecilerin ontadan yok olmasinin®'® ardindan kavrarmin
i¢ine dilgliriitdigii durumu isaret etmektedir.

> Yeni clestiri ¥Eagleton’a gore (2004) Kuzey’in tckelinin giidiimiindeki Kkapitalist ilerleme
girisimlerinden olumsuz. etkilenen cstetik hayatimin ardindan Amerikan Giineyi™nin, siire
endeksledigi sanat ve edebiyatla bu yabancilagnus ‘dinya’sim gen kazanma aczusune banndine. Bu
elden yitip gitmekte olan diinya duygusuna bir tiir savunma refleksi ile hirlikte “kendi iiverine
katlanip, kapanarak” kanyt durabilecektir. Yeni elestii mesuplan “birlik’, “tutarhihik’, ‘butimlik’ gibi
vurgulan, Eagleton’un tabirlyle “beceriksiz bir bigimeilikle, sanat yapitindan anladiklan siirsel
metnin gerceklifiin kendisine ‘tckabiil ettigi’ iddiasiyla” birlegtitme yoluna gitmektedirler.,
“Siire misttk bir otorite” yikleyen ‘kéleci giiney’in, demekledir Eagleton, bu bulugu
“kagaklarm yurdu Nashville, Tencsse’den Dogu'daki Sarmagik Ligi'ne” “ait ilim mabetleri’ne
kisa stirede ulagir (72). Yine, hocalar igin yiikselen orta simifin geng varislerinin yetigtirildigi bu
mcktepterde siiri yeni elegtirinin kurallary {zerinden okumak ise zahmetsiz bir giivenligin
konforunu beraberinde getirmektedir. XVIIL Yiizyil’da ise biitiin bir cdebiyat kavramina
yiikleniimek istenen Eagleton”in “hayal giiciiniin egemenligi”adini verdigi, yeni bir kurumsal
isleyis bigimi modus vperandi ortaya gikacaktir. Estetigin Kisa Tarihi’nin (1998) yazart Hakki
Hiinler’de yine 18. yiizyil ingiliz (oplumunda aym zamanda bir “gelenckien moderne gegiy
figlird™ bigiminde okunmasini Gnerdigi yeni-Platoncu Shaftesbury’nin bir yandan yiiksclen
burjuva bircyciliginin tavan yaptigi reel toplumu “cstetik bir kilif icerisinde tasvir eder” (161)
gayretini mamdar buldugunu  belirtir. Eagleton’un 20, yiizyihn baglaninda yeni  clestiri
yOnteminin benimsenir olmasi sirasinda ya da yitksck sanatin, klasik filolojinin yerine konmaya
caligildigr dénemdeki ingiliz Edebiyatr dmeginde dikkati ¢ektigine benzer bir baska tasari,
imalat sathast da Sarkiyatgihk’in ingaas: sirasinda devrededir. E. Said (2006), Antoine Sacy ve
Renan’in aercdeyse birbirini tamamlayan tasanlannin ‘didaktik bir siirecin’ cgemen oldugu
ortaya ¢ikig pratiklerini 6zellikle resmi birer sdylem olarak modern ‘sarkiyatt yapilar’n miladi
bigiminde isaret eder. Oncelikle filolojinin labaratuvaninda haziclanmig bir yoniylede yine
filolojiden yam o “blyiik’ ve ‘mubtesem” hengdmeden kagisin tasarlandign akademik bir proje
olarak $urkiyatqi filoloji ashnda bir ‘diger’ filolojidir. Ancak, Said’in yine d’llerbelot’nun
tamamlanmamig  ¢ahymasina atfen belirttigi gibi (73) ik elde o namiitenahi kiilliyatin
crigilcbilen tiim 6meklerinin bir rafta yan vana siralanip bir biblotegin viicuda getirildigi
baglangig asamasinin hemen ardmdan, kalkisilan igin “karman ¢orman devasa haci” ile (60)
ile bas baga kalinir ve s6ziinii ettigimiz o kagma arzusunun gidiimledigi rchavetin baskisida
sona ercr. Eagleton’in edebiyatin onak kiiltirel standartlan yayginlagtirma ihtiyactyla yola
¢ikatun bu form degisikligi projesinde istlendigi rolii izah etligi fngiliz Edebivat: 'nin Yikselisi
baglikli ilk bélim igin bkz: 2003; s. 34, Yine, Hinler’in galigmasimm ‘Moral Duy 'dan
‘Begeni’ye bolimindeki *Shaftesbury’ kismu igin bkz: 1998; s. 153, Suid’in cserinin ise, bir
‘miitchassislik sahasi” fesis etme ameliyesi, bir problem huline getirme tegebbiisii olarak
Sarkivawgiigin Etkinlik Alans'n agiga gikartmay) amagladigs bu ilk béliimiinde yer alan ve aynt
zamanda Sarkiyalgilifin ingaasi -ya da yapi-sikiimii olarak da okunabilecek ‘imgesct Cografya
ve Temsil Bigimleri: Sarkin Surkitiastinimas:’ baghklh boliim alt igin bkz: 2006 s. 59- 82.

" Gasché, Kita Avrupasi Felsefe gelenegi igerisinde yapisalcihk ve ardindan gelen yapisaleihk
sonrast akimlarla birlikte girilen yol ayrimimin akademik bir kurum olarak Amerika’daki Iclsefe
geleneginin igerisinde baglayan ¢éziimleyici ve kita Avrupas yanlmasim temel, nihai bir eksen
lizerine oturttugunu ve bunun ardindan Demida ile bitlikte filozoflarm, meslekten lelsefecilerin
Kuzey Amerika’da ezeli miisabakayr nerdeyse terkettiklerini ifade etmektedir. Amerika’daki
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Gasché’de, Hegel’ci ‘yansima’ iizerinden ‘kendi’ ve ‘Otcki’ arasma
uzatilan boylesi bir koprii -ya da yapisokiimcii edebi clestirinin metin fext
gelenegindekt  spekiilasyon  unsuru-  diisiincenin cdisa  vurulmasinm,
yansiillmasinim toptan gercksiz addedilip reddedilmest ve bu ‘nesne dteki’nin
gergekten kendimizden farkh, kendimizin yabanct bic versiyonu  oldugu
apori@’sin1 ya da yine kendimize bir degisiklik altereiry bahsedip kendimizde
bir ‘tarklilik’ sahte kesfi gergeklestirebilmemiz gibi bu “ikili® ctrafindaki bir dizi
ciddi ¢atismayt ortaya ¢ikartir (J15). Bu sonuncusu Derridacy différance’n,
tipkt  yine ilk kez Derrida’mn  dolayima soktugu bir diger sizciigiin
yapisokimiin Heideger’ci kaynagi destruktion’un gizlendigi neologismdeki
gibi (18), en radikal, can yakict uzantiarm isaret eder bir simr kavram
goriintimiindedir. Gasché, Derrida’min kendisine yonelttigi suglamaya kargin'

profesyonel meslck erbabi olarak nitelendindigi {miversitelerin felsefe departmanlarinda, meslck
orgitlerinde ve yine onlarn agirhkta oldugu 6netnli akademik yayinlanda kiimelenen ¢oziimicyici
felscte kokenli bilim adanlanmin, bzellikle Katolik iniversitelerdeki bu sonradan gelien daha
fenomenolojik kokenli Kita Avrupast felsefesine tepkisiz kalmalarimin yarattigy biliintne ardimdan
felsefeyt “bu sulandutlms felsefeden™ ibaret 7zanneden, onun gegek  sahipleniciteri, dagiticilan
konurmundaki kargilagtrmalh edebiyat boliimleninin ilgisine terkeder ve sonunda bu giinkii yanhs
ortaya gikar. Gasche'ye gore, Dervida’win 1966°da Sohns Hopkins’de verdigi Structwre. sign und play
in the discourse of the human sciences hashkh konferansm ardindan elestici kuramunun Desmida’vt
sahiplenisiyle edebiyatin felsefeye dneeligi ve hatta edebiyat adina felscfeden vazgegilmesi, tarbi eviensel
felsefe igin bu yanhsg yorumlanan felsefenin cograli neredeyse milli bir konsept yaratrus gibi beklenmedik,
‘abstird” sonuglar otaya gknustir. Gasché’ve gore Amerika’duki post-yapisalel, yapisokimeid edebi
felsefelerin Avrupah onjinalden nakledilen, terctime edilen bir *felsefe’ olmast ortaya ¢ikan bu Amerikan
fenomeninin diger yandan negatif hir degisimi banndinmasini yaru bu taginmanin “deformasyonunun
magduru olmasi” neticesini kagmilmaz kilmaktadir. Felsefenin —ve edebiyatinda- kendi simran
dahilinde otonomilerinin meveut bulundugunun tdrakina venlmasi ve biter faaliyet, epistomolojik
birer girigim olarak Szclliklerine sahip ¢ikilmalannin ardindan ise bu felsefeyi edebiyata indirgemenin
tzhnbatinn éniine gegilebilecektir. Anders Lundberg’in Rodolphe Gasche ile yaptigr soyleginin
bulundugu Saving the Honor of Thinking baglikli bu biliim igin bkz. (Gashcee, 20006 i¢inde, s.111).
Gasche, 70’h yillann buglannda Berlin’deki felsefe ¢ahgmalaninin hentiz elestirel okul gelenegi
mensuplarinin -Ozellikle Adomo’nun- Husserel ve IHeideger’in fenomenolojik yaklagam ile ilgili
yazslaoum yarattigy diis kinet atmosfenn ctkist altnda olinast nedeniyle Dorida’min gagnsiyla bis
arayigin pesinden gittigi Paris’teki £cole Normal Supérienre’da gegirdigi iki vihin aslinda  bu giinden
geniye baktiginda- geliskilt bir tutum sayilabilece@ini dile getirmektedir. Bu yillar bir ¢ok Fransiz
filozofun Julia Kristeva'ninda editérler komitesinde oldugu Philippe Sollers’in Te! Quelinin etralinda
toplamp bir vandan derginin temsil ettigi Nietzsche’ci bir edebiyatin - tipki diger disiplinleria sahip
olduguna benzer bir- sayg talebint yiicellip toplumda yaganan degisiklikler karsisinda kendi
varoluslanina bir anlam bulma gayveti igerisinde olduklari ve —felsefe agisindan- “biraz fazla akademe
dwyt” extra-academic bir rehavetin gdlgesiyle amlacak willardie, Paris’in akademik ¢everelermdeki
felsclenin agerisinde Gasche’nin adeta yiiz viize kaldign bir edebiyat meveutdur. Onun itirazi bu
odebiyatin icenisindckinin ise metafizik, epistemotojik problemlerinin siindiiriildiigi: bir felsefe olmast ve
bu felscle ile igli dish olmayn tercih ederken o ilketerin gerisinde kendiside kaybolan, sadece felscleye
tesne “sasimmy’” bir edebiyatdir. (2006; 74-5).
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bilimin, felsefenin diger klasik, biyiik problemleri gibi epistemolojinin aynt
zamanda biyiik, kigiik her bir edebi anlatimin igerisindeki sdylemierin
tutarlihgina, birligine hizmet eden yaratict ve iretici bir “fantazmatik sablon”
olugturduguna inanir (75).

Erken Ronesans, Gotik ve ‘Hikdye’nin Elenmesi

X1, yiizyita girerken ¢ogunlukla kutsal kitaplar resimlemekle gorevli
ressamlarm benzerlik, gergeklige sadakat endiseleri, onceki yiizyillarin -Roma
ya da Bizans- minyatiir sanatgilarmmm eserlerindekine gore ¢ok daha agi
basmaktadir. Bu Gombrich’in ifadesiyle, bir Onceki donemin sanatgitarinm,
“taga can verme” arzularina, sanat eserlerindeki kahramanlarm yasadigy hiizzntin,
coskunun kisaca temsil cdilen dmni, tanihi olayin  dramatik  ‘ifade’sinin
eklemlenmesi endigesidir. Katedraller igin ¢alisan Gotik heykelcilerin eserleri,
mitkemmel oran, figir fetigizmi, ve “toreascl simcetriden” bagka yeni bir
yonelimi banndirie (1980; 143-4)."*  Yine, V. Yiizytl Yunanlt sanatgilarinin
giizel bir beden yaratma endigesinden farkli olarak Gotik sanatgi, inangh kitleye
kutsal tarihin tagidigr bir mesaji, bu sanat eserlerindeki bedenler fizerinden, bir
bildiri iic aktarma igine girisir. Nicola Pisano’nun ‘Cocuk isa’nin Dogusu’,
‘Meryem’e Miijde’ (1260) gibi konulan anlathifn Pisa vasftizhanesinin vaiz
kiirsiisiinde yer alan yiksek kabartma heykelinde sanatgilar hald birden fazla
olayr bir araya getirip aym miekin igerisinde bitin bir 6ykiiydi aktarabilime
gayrcti igerisindedir. Ancak, kompozisyonun biitiinligi icerisinde her olaya
“gercek yerini verme” bu smurly mekan pargalar igerisine ise ayrintilan gergege
en yakm bigimde sigdirma gayreti 6ne gikmaktadir (148).

Griotto’nun kilise duvarlarima yerlestirdigi dini hikdyetere ait resimler, o
zamana degin cgemen olan kurallan sarsarak, eskinin i¢ ige olay Orgiisiinil, tck
bir zamana —ve mckéna- indirgerken scyirciye kutsal hadisenin onun gozi
onindc ve dahasi o esnada o oradaynusken gergeklestigi yanilsamasin
yasatmaktadir. Giotto’nun resim tekniginde, figiirlerin siralamigi onlari, yalnizca
“yazili, s6ziin yerine gegen sey olmanin ¢ok istiinde™ kilar, seyirciye mekanin
U¢ boyutlulugunu  hissettiric (Gombrich; 152). Bedrettin Comert  (2006),
Giotto’nun olgunluk dénemi de denilcebilecek Padova, Arena’min igerisindeki
fresklerden (1.8.1302- 06) ozellikle ‘fsa’min Yakalanmasi’nda tasvir edilen
dramatik sahnelerdeki hareketin tamamlanimasina yarayan dinamizmden “sanki
bir elektnk akimi gibi iz kavramimin tiimden, disinda” bir sey olarak 6z

'* Gombrich, temsil sanatt agisindan bir devrim olarak niteledigi bu dénemin -ykii anlatma
denemesinden mickiina bagh tasvir ve ifadenin digavurumu sathalarina gegisini, bu iki ¢ok
yonlii, oncii sanatginin -Nicola Pisano’nun heykelleri ve Giotto'nun davar resimleri fresko
arasinda, onlarin- eserlerine uzanan siireg Gzerinden bir mukayese ger¢eklestirerek izah eder
(Giksel kilise, XI[11. yiizyi], Sanatin O)’kiis(i iginde s.144- 154).
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etmektedir (82). Bu donemlerdeki hristiyan escharalogy’sinin, zebur ciizlerinin
dahil oldugu kitap resimleri ise Giotfo’nun tarzimi heniiz yansitmamaktadr
(Gombhrich; 158-9). Bu mecralardaki minyatiirler tasvirin, giderek metinsel
“yukimliliklerinden ayrilmasi” ya da mctinlerin igerisindeki anlamlarin
giderck anlatmadan bagimsiz hale gelerek resimsele dogru tasfiyesindeki
“donemsel bir doniisiimi™ isaret etmcktedirler (M. Jay; 51).” Giotto’nun
eserindeki mekanin basik ve ezilmig hali - diger yandan da- ¢ok ilerideki bir
bagka disavurum tekniginin sinemamin perde oram aspect ratio sorunlanni
yeniden ¢ozecegi girisimlerinin stkistinlmig mercekler, sincmaskop gibi ileri
tcknik sathalacimin dncisidir,

Perspektifin asirlar igerisindeki bu tekrar eden tezahiirleri neredeyse
birer tenasiih mahiyetindedir (Bordwell, 1985; 7). Roénesans’in yaziyr bir
anlamda siirgiine gondererck tasfir ve ifade agisindan resmin dolayisiyla
goriintintin - O6n plana ¢iktigr ozcl bir ‘imgesel alan’ yaratma yolunda
kazandirdif ivme anlatisal temstlin tiyatrodan resime ve kurmaca diiz yazidan
smemaya dogru uzanan geligimi igerisinde sinemaya bu yiizyilda, baslangig
doncmine ait ilkel drneklerin hemen ardindan, hizla en karmagik anlamlarin
poriintii aracihpiyla disa vurulabilecegini kamitlayan bir artistik 1fade araci olma
ozelligini kazandiracaktir. Ronesans kilisesinin sanatlan, resimden dini yasalan
yayginlagtirmaya yonelik talepleri dnce mimetik fonksiyonu —yazidan ziyade-
figiiratif temsilin ve perspektit resminin kurallarnt iizerinden dini mimari
mckénlarin duvarlannda icra edilir hale getirir. Kisa bir siire sonra resimde
figiiriin 6ykii cylemlerini tek tek igaret etmeye yonelik bu erken kullanimi sona
erecektir. Lstetigin dinden farklilagip 6zgiirlesme siirecinde perspektif aymi
zamanda reformasyon doneminin  yeni  gorsel  kiltiiring  -dogallasma
dogrultusunda- yeni bir sanatsal rejimede kavusturacak olan kendi yolunu bulur
(M. Jay, 1993; 52).

Resimde crken rénesansin ardindan  birgok ressam  kattksiz  bir
perspektif kuramm hususunda ortaya gikan yeni oykii séyleme, itade -anlatma
yerine- geleneginin talepleri dogrultusunda 6ncelikle tek bir dykit ediminin
anlagilir hale gelmesi fizerinde uzlag igerisinde oldular. Giderek daha soyut bir
eylem silsilesinin olay 6rgiisiiniin, kavranmasina aracibk ederck metin
unsurunun yerine gegecck bir dykii ¢izgisi plot belirginlik kazandi. Brunclleschi
ve Donatello gibt usta sanatgilar, Giotto’dan devralinan yeniden dogus
ditsiincesini tamamlama igine girigtiler. 15. yiizyilda Brunelleschi bir yandan

" Foucault, bu metinlerdeki “toptan anlatmdisilik” denarrativazation algisim Kartezyen’c —ve
18. ylizy1l aydmlanmasima- giden yoldaki ‘mckanik bir dinya resmi’, *bilgibitimsel diizen’
bashg alunda tarhistr, bkz: Jay, 101n.
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gelenckle baglarini kopartirken bir yandan da “perspektit iliskileri’de denen
goziin sahip oldugu optik kabiliyetin sahne igerisindeki farkh pargalar
arasindaki mekansal o6lgek ve derinlik enformasyonunu barindiran 11k
hiizmelerini  gegirip tuttuguna iliskin bilginin o giine kadar bilinmeyen
yasalanim kesfetdi.'* Brunelleschi’nin dehasinin gelistirdigi dogru resmetme,
“perspektif izdiigimler yaratmamn” (C. Tiirk¢ii; 65) teknigine iligkin prensiplen
l.econ R. Alberti (1404- [472) Della Pittura'da (1435) kifida dokecektir.
Ancak Alberti’yi, resmin heniiz dini anlatimin temsil teknigine istoria
dykiinmede siiregiden sadakati diigtindirmektedir (D. Bordwell, 1985; 7: Jay;
52). Bilimscl perspektifin kuraltarmdan zaman igerisinde tavizler verilecektir.
Sanatgilar, perspektif formillerinin daima bire bir uygulanmasinda israrc
degildir, *“... dikagilar, proporsiyonlar derinlik etkisine midahil unsurlar
modifiye edilip resmin anlatmasi gereken oykiye oldugu kadar gencl tasanma
da uygun hale getirilir”. Ronesans sonrasi tiyatro isc ideal konumdaki seyircinin
gorily zaviyesinin -ilerleyen bir anlat igerisinde- kalici bigimde oryantasyonunu
devam etlirme *misyonu’nu siirdiiriir. Tiyatro sahnesi tizerinden, sahnedeki seyirligin
ahmlanmast csnasinda yonetict locasimin barindirdin avantaj noklalan gozetilse de
‘ideal seyirct’, ‘ideal alg’® gibi unsurlar bati anlatisimn degismez mimetik temel
karakteristikleri olma dogrultusunda mesafe kat eder (Bordwell, 1985; 6-7).

Barok doneme girildiginde Direr, oncelikle resimde bedenc iligkin oranlan
kasitl bir bigimde bozar. Gombrich’e gére “kendisini onciilleyen” klasik tarzin
diginda (206) bir takim kurallars uygulamaya koyan Direr’den Caravaggio’ya
degin biitiin réncsans sanatgilarn hald ‘kutsal olaylar’s “sanki komsu evinde
cereyan ediyormus gibi gozlerinin 6niinde  canlandinp”, aktarmaktan (306)
yanadirlar. Ancuk, yine bu donemde “Caravaggio’ya gore ¢irkinden korkmak,
asagilanmas) gercken bir giigsiizliktii.” (304). Jay’in McMachon’dan aktardiin
tzere, Da Viner'nin diger duyulanin *kulagin iizerine agikca ayricahkli kibnmasimin’
bagarildig1 yiiksek ddnem estetigine karsin Barok, Bat kiiltiirii agisindan
gorsellik rejimindeki yeni bir kirdmay ifade edecckdir (aktaran, M. Jay; 44).
Davincian, Albertian monocular perpektif tekniklerini karmagik hale getiren iki
ve li¢ nokta perspektiflerin dolayima girecegi belirgin aynimlasma onu aruik
kartezyen gelencgin, ukiler perspektifin gelisimine hayati bir katkist bulunan
diiz yansitan aynasi otmaktan uzaklagurir. Taklidin yeni aynasi -ya da tipik
barok aynasi- bir cgilim, bir temsil teknigi olarak -monokileri bertaral etme
pahasma- ‘¢oklu-goriiy’a mudtiple sight dayatan bir “ocular farkliddasmayr”

" Boylece o giine kadar hig kimsenin ¢izemiyecegine inamilan, meshur “ufitkta gizden yitinceye
degin gerilcyen agag dizisini” resmetmeye yarayan yeni aritmctik oranlar, dlgekler dénemin
sanatglarinin kullanimuna sunuldu (Bordwell, 1985; 93).
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barindirir. “i¢ biikey ya da dis biikey olsun” her halikarda sanat cserini, yeni
gorscl imgeyi bozuluma vgratir (Jay, 1994; 48- 54). Modernitenin ardindan
nihayeti imkansiz bir doneme adim atacak olan barok uslibun kurallan ve
motifleri yirminci ylizyilda olguniagip ortaya gikan fotograf ve sinema gibi yeni
ifade formlartmn igerisinde de bu kahciliklaring adeta ilan edeceklerdir.

F. Jameson ve Eagleton'da ostranenie

Terry Eagleton (2004), edebi yazi karsisinda giinliikk dili, sozi ve son
olarak insan sesini fetislestiren gelenegin sirasiyla dilbilimi, gostergebilimi ve
heniiz ¢ok yeni olan anlatibilimi ortaya ¢ikaran paradigmaya ait iklimi
olusturdugunu belirtir.  LEyhenbaum’un *Dizyazi Kurami® (1969) bashkh
makalesi, baslangicinda taklide dayah mimetik sahne anlatisim bir sanat
yonetimi biciminde kavramaktan yana olan Otto Ludwig’in eserini rcferans
almaktadir. Eyhenbaum’da, éykillemede anlati bolimi s6ze dayali diyalogdan
¢ok tetral sahne tasfirine vurguda bulunan bir yorum mahiyctindedir.
Dolayisiyla, ‘edebi diizyazi kurami’nda edebiyat eserinin diizenleyici ilkesi
kompozisyon- edebi dykiilleme ile sozIii anlatma ya da giinlik konusma
arasinda simr bir kavram olma ozelligi kazanir (2005; 187). Eagleton’a gore
edebiyat, ozellikle siir tzerinden, son tahlilde bir norm disibk ve siradan dile
karsi uygulanan bir siddet bigciminde algilayan bigimei tasar, aym zamanda
biitiin  bir hayata, toplum vyasantisina ait diger gostergelerin “ctrafinda
dondiikler1 ve itaatkar bigimde yansittiklar™ bir merkezi sistemide ortaya
koyma arzusu igerisindedir.”” Bigimciler, cdebiyati bir soylem tirii ile -
cogunlukla giindelik dil igerisindceki- bir bagkasi arasindaki ‘aywict’ differantial
iliskilerin bir islevine indirgerler. Eagleton’a gore onlarin “cdebi olanm 6zi”
olarak benimsedikleri ‘yadirgatma’ islevinin agiga ¢ikmasma aracilik eden,
birinci derecede ashinda edebi soylemin kullamldign  baglamdir. Roman
yazistun hicbir zaman “kendi iizerine dikkat ¢eken”, “biinyevi bir niteligi”
bulunmazken “dolaysiz, pratik bir amaca hizmet etmeyen” siir dili edebiyatin
cogunluk ‘kendine gonderme yapan’ kapah bir dil oldugunu okuyucuya
hatirlatir. Bu nedenle, Eagleton’da; ne baglam ne de bigimcilerin yadirgaticihk
iddialart onlarin bir edebi sdyleme indirgedikleri edebiyati zelliklc roman basta
olmak tizere kurmaca diizyaziyr tammlama gayretleri agisindan tek basina bir
ig¢ yaramaz, yant sira §iiri tezyif’ ctme. bu sz sanatinim igerigini bosaltma
ameliyesi i¢in bir dayanak olusturamazlar. Eagleton, Hamsun’un A¢lik adh
romanindan segtigi rastgele bir climle zerinden bunu temellenditme isine
girigir (2004; 21- 4). I'. Jameson (2003) ise yine, Victor Shklovsky’nin, alginin
dogasinin yenilenmesini de ihtiva eden bu olduk¢a sorunlu ‘yadirgatma’

' Eagleton buna biraz istihzai hir sekilde “anlamlarin anlar™ demeyi tercih ediyor (2004; 165).
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ostranenie iddiasi, bir tiir “zenginlik™ olarak kabul eder, ancak yine, onun
“paradoksal” tabiatina dikkatimizi g¢eker. Shklovsky Eyhenbaum’un onerdigi
daha ¢ok ‘sadclestirmeyi’ karsilayan Rusc¢a’daki bir terim ycrine benimsedigi
ostranenie’ninin cn kestirme tanimim, kendi kuraminda ‘diinyay: bagka gozlerle
gormek’ olarak agiklayacaktur (aktaran, Parer, 2004; 266)."® Shkiovsky’nin
zamana gorc bu yeni, Heideger’ci ostranenie’si Jameson’a gire aynm zamanda
edebiyal eserinin igerisinde bir hiyerarsinin determine edilmesine tzin veren bir
vasita niteligindedir. Shklovsky’nin -ostrunenie kaveami ile ilgiti olarauk-
inceledigi ilk edebi metinlerden biri Folstoy’un Kholstomer ¢oziimlemesidir,
Tolstoy’un biraz kiyida kalmig bu tuhaf dykisii Jameson’a gore (2003; 56),
insamn sahiplenme tutkusunu bir kosu beygirinin bakig agisina odaklayarak
okuyucuya anlatmayr tecriibe ettirmeyi denerken hem romancmm  hem
elestirmenin sahiplenecegi bu ‘yeni” soyut algiyr yiiceltmektedir. Sanat eserinin
tim unsurlan, “teknikleri ya da araglan” Jameson’a gore Shklovsky’nin
kavraminda “algimin yenilenmesi” igini yerine getirmek lizere, bir diizen
igerisinde bu ‘nihai amaca’ adannugdir. Ashinda yazar, okuyucuya “toplumsal
yasamin bir ¢ok yonunii kaba ve dogaldisi” (Jameson; 56) olarak aktarmaya
yarayacak st iiste yiglmus, birinin digerini ikincil kiddig bir bakis agilart - ya
da tarkli sGylemler- hiyerarsisinden yararlanmakiadiriar.

Jameson, )l Hapihanesi’nde  kurmacadan  elestiriye  titizlikle,
cdebiyatm igerisindeki bigimcilerin “bagkalagtirma ekseni” boyunca dolayima
soktugu soyut algimin aksakhklarina iliskin izleri ileriye ve geriye dogru siirer.
Bunlarm en ¢arpict olam yine J. Swift'in Ingiliz dilindeki, -bu modern romamn
Onclilerinden de sayilan- uzun kurmaca diiz yazaisi Gulliver'’s Travels’da (1726)
kahramant Gulliverin hayali ilke Brobdingnag’m sakinleri ile karsilasmasini
anlatu@ sahnedir. Eserin bu boéliminiin baglarinda Swift'in, kiigiik ciisseli
kahramam Gulliver, devler iilkesinde ok yakindan gordiigii bir ¢iplak kadinm
govdesini aynntill tasvir eder (2003; 58). Bu sahinedeki anlatimin igerisinde
yiiriirliikte olan degisik algi, Jameson’a gore aslinda yine, diger bir yandan, tim
tabiatr farklidagtirmaya yaramaktadir. Swift, ‘mide bulandirici, tiksindirici
buldugu’ bu kusurlan tecriibe ettirdigi kahramanina bir kezde -beyaz tenli, kizil
sagh Ingiliz kadinlan iizerinden- bir mukayescli saptama yaptinr:

'* (hzlem Parer’in DTC Fakiiltesinde hazirladigy ve Kiiltiir Bakanlii tarafindan kitap olarak basilan
genel olarak Rus Bigimeiligi ve Shklovsky’ye odaklanan bir doktora ¢ahsimast meveut. Ancak
Parer Viktor Shklovsky iizerine bu ¢ok kapsamh ¢aliymasimin bagindan sonuna dek diger bir
Shklovsky kavramu olan sytzher’yi  siije olarak kullanmayi yegliyor. Shklovsky’ain Tolstoy’un
Kholstomer’ini inceledigi “Teknik Olarak Sanat’ makalesi ve Boris Eyhenbaum’un ‘Diizyazi
Kurami” makatelerinin yer aldig Todorov derlemesi Tirkge’de yaymlendi, bke: kaynakga.
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‘... Bu bana sirf bizimle avm biiyiikliikkte olduklarn, kusurlare ancak bir
dev aynasinda goriilebildigi igin bize o kadar giizel goriinen bizim Ingiliz
bayanlarimizin giizel tenlerim disindiirdii: o aynada deneyimle anlariz ki, en
diizgiin ve en beyaz tenler piiriizlii ve kaba, kotii renkli goriiniir.” (Aktaran,
Jameson; 58-9).

Jameson’un modern sonrast zamanlara taribiedigi sanattaki sapmalar
onun paslis ya da bos-parodisi- insamin bir giinliik, siradan dilin “norm” olarak
varlifina inanmaktan vazgecmesiyle ortaya ¢rkmaktadir, ‘Kiiltirel Dinemeg’te
(2005) bumun  gergeklegmesinin - ardmdan  heterojenlik, tuhaf  usliplar  ve
ideolect’lerle kargilagmamin ortaya gikacagmu belirtir (16-7). Los Angeles’taki
Westin Bonaventure Hotel’e (1974, J. Poriman) iliskin ¢oziimtemesi binamn
mimari mekan, hacim ifadelerinin yitksek skolastigin Gotik mimariye, akilctliga
miras verdigi ‘agiklik i¢in diizenleme’, ‘acik se¢ik anlatim’ itkeletinin yiiksek
modernizmde yerini “baska’y1 isaret eder olmanin disindaki farka 6zneyle gevresi
‘Oteki’- arasinda bir “tehlikeli karsitsal ayinma™ (22-6) gelip dayanma seriivenini
gozler oniine seren ‘anitsal’ dzelligini 6zetlemeyi amaglamaktadir.

E. Said ve Fagleton: postkolonyal cedebi clestiri

Said, Jonathan Swift Uzerine yazdigi 1969 yilina tarihlencn
imcelemesinde Swift’in eserine egemen olan yikicr yerginin elestirmeni tiim
eseri 1gerisinde gergek  Switt’i teshis  etmekten, onu  konumlandirmaktan
ahikoyan bir kafa kanigiklt@ina ait yoniine dikkati ¢eker. Said’e gére -onun en
derh loplu esenri olarak niteledigi- Gulliver'in Seyahatleri’nde kendisini Swift
metinlerinin bir killliyata doniisiip doniismedifini sorgulama asamasina getiren
oncelikle Swift’in Giiliver’in hezeyanlarini aktarirken tarihsel gegmis zamani
agichkly olarak tercih ettigi bir sahte simdiki-zaman ile okuyucu arasinda
bilingsel bir edebi bariyer bigiminde kullanmasinda kendini gdstermektedir
(52)."7 Deformasyon, Swift’in anlatisini bu yontemin yanisia stivekli kendisini
yansith@ bir ar1 bilgi bi¢iminde etkisi altinda tutarken yine bu kavram,
yayinlandigr ilk giinden giiniimiize baskisi hig titkeomeyen bic palimpsest
kivamnindaki bu popiler eserin miindericati iizerinden zamana karsi muhafaza
edilir hale gelecektir.

Etla Shohat ve Robert Stam’da, Somiirgect Soyiemin Olusionu bahsinde
(1994), koken itibariyle bir irlandali olan Jonathan Swift’in ‘Gulliver’in
Scyahatleri’ndceki allegorileri yaratirken zihninin her hakiikarda Biiyiik Britanya

"7 Swift kurmaca diginda agirlikly olarak ahldk din ve siyaset konulart Gzerine yavar. Mina
Ungan’da 6zellikle diizyazt yazart Swifl'igin, [.. Stern’den aktararak ‘bu aklina geleni soyleyen
romancinin bile sdylemeye cesarct edemedigi binlerce seyi soylemekten gekinmeyen bir
Switt’in” vachinina dikkatimizi geckmektedir. Ungan’in ingiliz. Edebiyatt Tariht’ndeki Jonathan
Swift baghkh 6. bolimi igin bkz: 5.452- 83, iginde.
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imparatortuguna  karsihk  gelen  bir irlanda  imgesinin isgali  altnda
bulundugundan bahseder. Shoat ve Stam’a gore anlau tirli agisindan eger
Robinson Crusoe somirgeciligin zihinlerde olusmasina neredeyse felsefi bir
gergeveyi saplamigsa yaywn tarihi ile onun yakin takipgisi olan Swift’in
Gulliver’in Seyahatleri ashnda bu kurumun bir istihzasina yeltenmektedir. J.
Swift’in eseri Ingiliz sdmiirge hakimiycti igin énemli bir tarihten, kéle ticarctini
ingiliz ckonomik yayilmacihi agisindan merkezi bir konuma yerlestiren
Assiento’nun'® ¢ikmasindan sadece oniig yil sonra yazilmigtir (84). Tamamlanmip
okuyucu oniine ¢iktigr 1730°1u yillardan itibaren apolitik bir okumanin ardindan
edebiyat gevrelerinde basit bulunan muhayyilesi nedeniyle eglendiricilik vasti
ile one ¢ikan ve daha ¢ok gocuklar igin uygun bir klasik bigiminde telakki
cdilen' escrin ihtiva ettigi yikicr ironi ise yine Shohat ve Stam’in C. Hawes’i
(1991) izleyerek aktardif izere, bu zamandizinsel kesismeyle birlikte *kolonyal
diyalektige ipotekli’ bir (ahakkiim, hikkmetme arzusu agisindan adcta zorunlu
bir asamay olugturmakitadir (85). Kolonyal biling daima giidiimleyicidir, Swift
escrinde bir Irlandali olarak bunu sadece yansiir. Said’in one ¢ikardign ve
Gulliver'in ~ Seyahatleri’nin  bagkghramami  Lemucl  Gulliver't  eserde
misanthropy’nin ya da nevrozun smularinda dolastiran “bireysel patoloji”
Hawes’e  gore aym  zamanda  “metnin - apolitik  alimlanmasi”  zaafim
gcleneklestiren edebi elestireye ait ayrumlar arasindadsr (Hawes; 188). Yine,
Swift Britanya imparatorlugu’nun sémirge donemini isaret eden bir ¢ok
“yaygin kliseyi tersine g¢evirirken” metnin igerisindeki bu, bir Irlandal bir
ingiliz olma hali istihzai uslibu agia ¢ikaran tam bir ‘strateyi'ye dontsir.
(189). Swift’in bakisi, kahramaninin ciiceler ve devler ilkesine seyahat eitigi
escrin ilk iki bolimiinde sirekli, ziyaret euligi bu cogralyalanin sakinlerini
abartil bir oran unsurunun berisinden gidiimleyerek aktarmasina yarayacak bir
mesafe duygusunun inhisanndadir. Ugiincii boliimiin baginda Dogu Hindistan’a
seyabat etmek iizere evinden aynlan Switt’in Laputal’lann dlkesinde gegecek
maccerasina siirliklenmesine aracilik eden korsan gemisinin basinda Felemenkli
bir kaptan! bulunmaktadir (s157). Kitabin sonunda ise, bu kez, yardimina kosan
Hollandali denizciler Luggnagg’a ve oradan Japonya’ya gegen Gulliver'i iilkesi
ingiltere’ye ulagmast igin gemilerine alip Amsterdam’a  getiritler (5233).

" jspanyol hikiimetinin diger ilkelere, kendi sémiirgelerine kdle satigt imiiyazlarm tamdig
sozlegmelerin genel adi. 1713 tarihindeki Utrecht antlagmasi Biyilk Britanya’ya otuz yil siiresince
yeni diinya kolonilerindeki geker kamug Gretiminde ¢ahytinlmak iizere kdle -ve yine onlari iagesi
igin diger emtianin- tedari@ imtiyazini tanir. Ardindun gelencksel olarak ingiliz ticasetine kapal
olan Amerika’lar azerindcki bereketli tspanyat pazan Ingiliz tacirlerinin taaliyetlerine agilacaktir.

7 “Somiirgeci Soytemin Olusumu® Formations of Colonial Discourse baglikh boliim igin, bkz:
Unthinking Eurocentrism, p.55-99
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Korsanligin ¢ok distnda, ingiliz ve Hollandahlar igin 7. yiizyilin ortalarindan
itibaren Portckizlilerin ardindan kademeli bir bigimde “denizin ycni efendileri”
olma donemi baslamistir. Lemuel Gulliver’in hayali seyahatlerinin gectigi kendi
simrlarinin gok 6tesindeki bu uzak denizlerde elde tuttuklar ticaret iislerinin
yaminda bu denizler iizerinde yelken agan teknelerinin trafigi, su iizerindeki yeni
‘Avrupa imparatorlukian’m olugturacak “deniz-mekénlanni” agiga ¢ikarmak
tizeredir (P. Chaunu, 2000; 62). Gulliver'in Seyahatleri'nin gergek simdiki
zamamndan bir ylizy1l dnce (1600’ler) Van Dyck, onun ustas: I*. Paul Rubens
gibi (1577- d1640) Flaman iilkesinden sanatgilar bu scyriisefer divarlarindan
adeta bir nig olarak getirilecek chiaroscuro’yu resimden barok usliiba eklemeye
baglaniglarlardir. Daha ileride Swift’in eserinin uygulamaya koydugu bu
yontemi kadar modernizmin, aydinlanmanm akilailifin “dikte cttikleri’yle
rckabete girecek sekilsizlik, fark, karsithik temalan popiiler edebiyat tiirlerinden
sinemaya kiiltiir riinlerinin sahiplenecegi bir onciil, birer matris olacaktir.
Bununla birlikte, érnegin giiniimiizin bol EMMY §diilli televizyon dizilerinden
Malcom in The Middle (1.. Boomer, FOX), yeni kitadaki, ctkileri halen devam
cden itk aynmethgmim parodisini yapmak ig¢in bu klasik Swiftian sarcasm
teknigini kullanir. Cok ¢ocuklu ve alt orta sinittan bir Amerikan ailesinin giindelik
yasanuisina odaklanan bu durum komedisinin kahramanlari, hikdyede, oturduklan
mahallenin, st tabakadan siyahlarinin olusturdugu sakinleri ile kusatilmigtic!

Said, ‘Kiltiir ve Emperyalizm’de (2004) bir daha Swift’e dinmez. Bu
eseri ayni zamanda, “... farkh renkte onemsiz insanlanin yagadigs, ikincil ve
Robinson Crusoe’larn miidahelesine agik olarak resmedilen bir diinya™ (2004;
19) tizerinde midahil olma arzusundaki bir tahayyiilii bir ilk bozguna ugratacag
‘Sarkiyatgihk’ (1978) igin bir saha ¢aligmasidir. Fanon™un *sémiirge kentinin
manik yapisi'na atifla ifade ettigi gibi kendiside tpki Swift gibi siirekli tiimiiyle
birinden ya da digerinden olmaksizin “kendisini ayns anda bir kag tarihe, bir kag
toplulu@a birden ait” hissederck yazan Said (2004; 33) belkide bir 18. yiizyil
edebiyatt uzmam, bir uslipqu stylist olarak, Swift’de teshis cttigi bu barok
yansimanin bir jzdiisimii olmaktan kagmaktadir.

Medyanm  hakimiyeti, 1960°h  yillardan  itibaren ivme kazanan
gelismesi,  kiiltiir — aragtirmalarnim  belirleyen  klasik  siurlarin yeniden
diisiiniilmesi  neticesini, dolaysiyla  kiiltiirel  ¢ahismalan  zorunlu  hale
getirmektedir. Lagleton postkolonyal elestiri karsisinda, tarihsel anlamda
yaptbozumcularm  kesinhik  kazandwdigr  farkhik  kavramiminin - gegmiste
yabancilasirma etkisini politik toplumu ‘yapaylastinnak’/‘yadirgaticilagtirmak’
i¢in kullanan onun “‘sorgulanabilir oldugunu” gosteren sanat¢ilarin clinde
oldugu gibi kullamlabilecegi noktasinda temkinlidir. Postkolonyal elestiri
“Bat’mn kendi kendinden tiksinme™ agamasina gelen patolojisini siirekli teshir
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eder ve bu haliyle olduk¢a “ozgiil bir postmodern temadu”. (171).
‘Cokkiiltiiredligii’ merkezine alan Bat’nin kendi kimiigini kurgutama, bunu
sanat eserleri kanonunda ifade etme ydntemine bir meydan okuma, bu “dar
bigimde tasarfanmig Bat kiltiirel kanonunun kinlarak agilmasina™ yarayan,
ahsilmig yontem sorunlanmin dtesine atilmis bir adimdir ancak, son tahlilde
kendi igerisinde “bir totoloji olmaya™ dogru yol alir (2003; 284). Eagleton’da,
arkadagi Said’in ‘Yersiz Yurtsuz’la (2003) arzuladifi tiirden herseyin sona
ermek iizere oldugu o an gelmeden Once kendi tabiyvet duygusu izerinden
gergeklestirecegi bir muhasebenin ardindan defteri ebediyen kapatma arzusunun
tam bir kargihg yokwr. Ferial Ghazoul’m (2005) yonelttigi soruya kendisim
sadece Gutekeeper’t kaleme alirken buldugunu Said’in amlarimin ise onun
politik, elestirel durusunun anlasilabilmesi igin “hayati bir baglamr™ tegkil ettigi
cevabim verecektir. Eagleton, Said’in eserinin neredeyse tiiminde gondermede
bulundugu hiimanizouni vurgular, ancak onun kendi mitereddit tabiating
igerisine sigdinp adeta dengelemeye galistigi romantizminin bir yansimasi olan
sembolik milliyet¢iligini ‘“makdl” bulmayr tercih etmez: “Anti- somiirgecilik
radikal aydinlanmanin igerisinden kiymetli bir miras bununla birlikte
milliyelgilik az ileriye tarihlenen romantik bir doktrindir.” (2005; 2).

Sonug¢ yerine:

Récit, ‘keyliligin karmagasey’ ya da postmodern donemin

ilk ‘dzct kadin’ praojesi

Yonetmen Gerry Marshall’in kadin kahramam Vivian (Julia Roberts),
1990 vapimi Pretty Woman (ABD) filminin baslangicinda, yiizlegmeyi
erteledigi bir gergek Vivian’in ‘varhgs’ ile ilgili olarak siirckli etrafindakilerin
rizasini alma ihtiyaci igerisindedir. Vivian ilk oncc i arkadasina Carol
Channing’e benzeyip benzemedigini sorar, Kit'in (Laura San Giacamo) cevabi
‘Hayir, bu haline bayiliyorum, gok giizelsin’dir. Vivian’in biraz sonra gideceg:
Edward’in daircsinde seyredecegi komedi filminde kahkahalarla giilecegi eski
vodvil, perde sanat¢is1 Channing, burada, bir parodi unsurudur. Geng kizlar,
sOhretler kaldinnminda bir bagka zamam dolmug sansunn Carol Lombart’in
adina yerlestirilmis vildizin lizerinde musteri beklerler. Post-modern - hir kez
daha- modernin sadece final oyunudur. Ancak, her firsatta bu gelencgin
reddeder, onu asaglamak i¢in her tiirden “kritik mcsafe mevhumunu ortadan
kaldim” (Lagleton, 1985; 72). Yonetmen Marshall’in kurgusu; Edward’in
dairesinde ona ilk yaklastiginda geng kizin sagina elini uzatmasimin ardindan
Edward’la Vivian’in bu varlig ikisini de irkiiten, itk kez ortaya ¢ikacak “6teki’
Vivian’a iligkin, yiiz ifadelerini neredeyse goz hizasina cgleyerek yakin planda
perdeye tagir. Boyleee, onun varliZim antaust igerisinde bir dolayim olmaktan
kurtanr, farkhhgimi belirgin hale getirir. Vivian, Edvard’m c¢ati-dairesinin
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banyosunu kullanmak iizere aynanin kargisina gegtifinde heniiz kafasindaki
perugu  gikartmamistir. Bu sahneye kadar gergek Vivian -yine Vivian'in
zihninde- bir vaad ya da bir aporia olmayt stirdirmektedir. Oteldeki itk gecenin
ardindan Ldward, birlikte oldugu bu kizil sa¢h “fahise’nin perugunu farkeder.
Vivian sabah, kahvalt masasinda onu bekleyen Edward’a saglanni gdsterip
“red”, yam kizil der. Vivian, Edward’a aym zamanda, ‘girkinmiyim’diye
sormaktadir. Ancak, Marshall’in bu piiritan kahraman1 Edward’da da Ovid’in
heroic karakterinin sabn ve sefkati vardiw. Edward'in cevabt ‘daha iyi’dir.
Marshall  6ykiisiinii bir dcgigim oOykiisii  bigiminde tasarltyarak anlattig
hususunda 1srarhdir.”® Ancak, bu aym zamanda. o ana kadar seyrettiginiz -
aynaya yansiyacak- ger¢ek Vivian'a bakamayan Vivian’in, bir ‘kendinden
baska her ey olmaya razi olma’ amdir. Marshall bize filmin baginda gergek
Vivian'in yiizini bir kez, onun kurgunun pargaladit kadrajlanmus giplak
govdesmin arasindan, yasadigi yerdcki panoda asih fotograflan iizerinden
gosterir. Bu baglangigtan itibaren Vivian’mn varh@na ait gecmisi de bu
fotograflarda birakiriz. Marshall’in anlatisiin ashinda bize, bu panoda biraktis
“mancvi kirtlg sahnelerinde” kalan, ancak onlarda agiga ¢ikabilecck gergek
Vivian’in doniisimiiyle ilgili bir 8ykii anlatmaya niyeti yoktur.?' Sahnenin
sonunda kirpiklerine son rétuslan yaparken bize gosterdigi sanigin Vivianin
yiizii biraz sonra Marshall'in postmodern anlausinin, Eagleton’in ifadesiyle yine
onun “poker suratlt temsilinin ‘tuhaf’® bir tecriibesi” (1985; 72) kilmaya
hazirlandigr  yiiziini  yansitmakdadir.  Vivian’in  bakdigy  Marshall’in.

¢ok bir bagkalagim hikdyesini aktarabilegi anamorphic bir aynadir. Marshall’in,
Vivian’in Ldward’in otcl odasindan ayrilmasindan itibaren —anlatimin geri kalan
boliiminde- yine onun otetin igerisinde, Rodeo Drive’in caddelerinde,
diikkanlarinda rastlayacagimiz diger ‘sofistike’ Edwardian kadin tasvirlerinin
bir ‘versiyon’u halinc gelmesinin hikdycsi bigiminde bize hizh, hizh tekrar
aktarmaya devam edecegi, perdeden sdyleyebilecedit gergek Vivian’e ait, “cn

* Degisim sozcugunun karstladifindan tarkh olarak ‘baskalagim’ anarorphosis, .. aym
zamanda izleyicinin, diiz obmayan bir ayna kullamlarak bozulmus goriintiiy@ yeniden
bi¢imlendirebilmesi™ siirccini isaret cder. Genetteci réciz, bu noktada Marshall’a bu metaforu,
anlatisinin geri kalan kisrmm bir degigim hikdyesi gcklinde insaa edebilecegine kendisinide
kapurip —onu- kullanacagr imkani saglamaktadir. Ancak bu versatil konfor aym zamanda bir
agmazdir. Anamorphosis ile ilgili olarak, (bkz: Jay, iginde s. 48).

1 ‘manevi kirilig't Taylan Altug (2005; 13); Pretry Woman’in bir romans denemesi aktarmaktan
¢ok onun parodisinc yeltenen anlatrcisinin guk uzagindaki, ancak yine bir ‘yiizyl sonu
bozguuu’nun ardindan yaganan farkli bagkalasum/ degisim agmazlarnin yansid sahici
karakterlerle dolu Resat Nuri Giintekin'in kifliyatin inceledigi ve ruh kimligi aynmmi Gne
¢tkardifl caligmasinim giris béliimiinde kullaruyor.
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son sentcz ise gelecekten gok ister istemez gegmise yonelik” bu “belirsizlik
iligkisi® ctrafinda doneccktir (75).%

90°Ih yillar, yirminei yiizyilm, sinemayr oldugu kadar, kadina, ttekine
yonelik sinsi yikicr televizyon anlatilanm da pesinden siiriikleyecek fin de
siecle’im tamamlamaktadir. Garry Marshall’in perdede bize anlattigr Gykii, tam
olarak, temas1 Pygmelion’dan Strabo’nun masalindaki kiigik kiza bir dizi
kahramanin etrafinda 6riitii olan arkaik hikdyenin arkasina saklandigi bir ‘edebi
diizyaz:” goriniimiindedir. Bu gercege kanet toplamak i¢in anlatiys V. Propp’un
(1928) ya da -daha ekonomik olan- Greimas’in (1967) semalanindan birine
indirgeseydik bir onceki kisa ciimleyle ifade ettigtmizi kamitlamak igin daha
zahmetsiz. bir yol takip etmemis olurduk. Yinc bu béliimde siraladigimiz
oldukg¢a miitevazi anlam yekinunu isc sadece ‘sdylem’mis yani soylenmis
olmus bitivermis- gibi kabtllenme zorunlulugumuz ortaya ¢ikardu.
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