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Cocukluk, tarih boyunca farkl cografyalarda farkli anlamlara sahip olmus bir kavramdir. Bazi
tarihgiler Orta Cag sanatinda gocuk imgesinin olmadigini hatirlatarak, Orta Cag’da gocukluk
kategorisinin olmadigini ileri stirer. Bu iddia, cocuklugun moderniteyle ortaya ¢ikan bir katego-
ri oldugu anlamina gelir. Sinema da ¢ocuklukla benzer donemde diinya sahnesine ¢ikar. Mo-
dernlesme yolundaki stratejiler hem gocuklugu hem de sinemayi sekillendirmistir. Bu makale,
ilk film 6rneklerinden glinlimliz sinemasina ¢ocuk imgesinin donisiim dinamigini anlamaya
¢alismaktadir. Cocuklugun biyime hikayesi, masumiyetten tedirginlig§e uzanan bir yolculuk-
tur. Ciinkd sinema, ¢ocuklugu sadece bir insa zemini olarak gérmez. Sinema, ozellikle belirli
sinema anlayisinda, cocuklukla ilgili alternatif bir gergek sunarak, ¢ocukluk lizerinde isletilen
modern stratejilerin iglevsizligini gosterme potansiyeline sahiptir. Makale, bu dontsima farkli
cografyalardan ve farkli film tlrlerinden 6rneklerle analiz edecektir. Anahtar kavramlar olarak
Kellner ve Ryan’in ortaya koydugu “metaforik” ve “metonimik” anlati kavramlari kullanilacaktr.
Cocuklugu, insanin 6znesi olarak goren film tirleri “metaforik” kavramiyla, gocuklugun ger-
cekei deneyimini 6n plana gikaran film tirleri ise “metonimik” kavramiyla degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cocukluk Sosyolojisi, Modernlesme, Sinema, Metafor, Metonimi

Makale Gelis Tarihi :19.05.2017
Makale Kabul Tarihi : 20.07.2017

Erzincan Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliim, Erzincan, Tiirkiye



TRTaKaDeMi

ISSN 2149-9446 | Volume 02 | Issue 04 | July 2017 | Children and Media

Story Telling From the Point of View of Children:
The Adventure of Childhood to Grow Up in Cinema

EBUBEKIR DUZCAN

Abstract

Childhood is a notion that has had different meanings in different geographies throughout
history. Some historians recall that medieval art did not have childhood imagery, suggesting
that there is no childhood category in the Middle Ages. This claim means that childhood is a
category emerging in modernity. In the same period, cinema becomes like childhood. Strat-
egies of modernization have shaped both childhood and cinema. This article tries to under-
stand the transformational dynamic of children’s images from the first films to the present-day
cinema. The story of childhood growth is a journey from innocence to discontent. Because
cinema does not see childhood as just a construction site. Cinema has the potential to show
the dysfunction of modern strategies run on childhood, especially by presenting an alternative
fact about childhood in a particular cinema genres. The article will analyze this transformation
with examples from different geographies and different film genres. The key concepts are the
metaphorical and metonymic narrative concepts that Kellner and Ryan put forth. The film
types that see childhood as the subject of construction will be analyzed with the concept of
“metaphoric” and the film genres that emphasize the realistic experience of childhood with
the concept of “metonimic”.
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1. Giris

Dinya sinemasinda ¢ocukluk imgesi, ¢cocukluk kategorisinin varlik nedenleriyle
yakindan ilintilidir. Cocukluk, her yetiskinin yasadigl ve hatirlayarak onu yeniden
Urettigi verimli bir alandir. Cocuklugun tarihiyle ilgili calismalar, bu kategorinin
ozellikle modernlesmeyle birlikte bagimsiz bir alan olarak deger kazandigini
ortaya koymaktadir. Sinemanin da modernlesmeyle birlikte bir sanat olarak ortaya
¢tkmasi ve gelismesi, bu iki alanin ortak bir blyliime serlvenine sahip oldugunu
ortaya koyar. O halde sinemada ¢ocuklugun biyime seriivenine gegmeden once,
cocukluk kategorisinin kesfiyle ilgili tezlere bakmak yerinde olacaktir. Bu kuramsal
gelisim lGizerinden bu yazi, sinemada ¢ocukluk kategorisinin kurgulanmasi Gizerine
odaklanmayl amaglamaktadir. Bu sayede c¢ocukluk kategorisinin sinemadaki
goriinimu tzerine gelisim rotasi 6rnek filmler tizerinden anlasiimaya ¢alisilacaktr.

2. Cocuklugun Kesfi

Gocukluk kategorisi deyince akla ilk gelen tarihgi hi¢ sliphesiz Philip Aries’tir.
Centuries of Childhood (1962) ¢alismasiyla Aries, halen tartisilagelen 6nemli bir
tez ortaya atmistir. 1960 6ncesi cocukluk calismalari ¢cocuk suglari, cocuk emegi,
bebek bakimi gibi kurumsal arastirmalara dayanirken Aries sonrasi ¢ocukluk
kategorisinin tarihsel varligina iliskin tartismalar hiz kazanmistir. Aries temel
olarak “Orta Cag’da ¢ocukluk kategorisi yoktu,” diyerek ¢ocuklugun moderniteyle
birlikte insa edilmis bir kavram oldugunu 6ne sirer. Aries’in Orta Cag’da cocukluk
kategorisinin olmadig tezinin dayanaklari kisaca, Orta Cag’da, Antik Yunan’in
aksine temel egitime isaret eden kurumlar yerine meslek egitiminin yaygin olmasi,
cocuklarla yetiskinlerin ayni tir kiyafetler giymesi ve Orta Cag sanatinda ¢ocuk
imgesinin yer almamasidir. 19. ylizyildaki yeni paradigma bu nedenle, ¢ocuklugu
sefkatle ve mahremiyetle yliceltmek seklinde olmustur. Foucault’nun (2005)
“cocuk cinselliginin pedagojiklestirilmesi” (54-55) dedigi stire¢ olarak tanimladigi
cocuklarin yaninda sakinma ve “mahremiyet”in varligina iliskin gorisleri de
Aries’in tezlerine paralel gorilebilir.

Postman’in Cocuklugun Yokolusu (1995) adh calismasi ise Aries’in c¢ocukluk
calismalarinda agtigi ufuk Gzerinden 6zgilin bir tez Gretir. Postman’a gére ¢ocukluk
kategorisinin donutstiminde 6zellikle matbaanin icadi ve “okuryazar”hgin dnemli
bir payi vardir. Okuryazarhgin yaygin olmadigi bir klltirde, cocuklar ve yetiskinler
ayni enformasyona sahiptir. Okullarin icadi ise ¢ocukluk siiresini uzatarak onu
dzerklesmistir. Boylelikle cocuklukla yetiskinlik arasindaki makas agilmistir. Ote
yandan Postman, okuryazarhgin artik cocuklugu 6zerklestirmede yetersiz kaldigini
da iddia eder. Cocuklar artik, gelisen tiiketim endistrisi nedeniyle yetiskinlerle
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hemen hemen ayni enformasyona ulasma kabiliyetindedirler. Bu nedenle
Postman, yeniden Orta Cag’daki “minyatlr yetiskin”lige geri dondldUgini
dustnddirar.

Buglinkii anlamda ¢ocukluk kategorisinin henliz kesfedilmedigi Orta Cag’da,
yaygin okuryazarlik ve modern ilkogretim paradigmasi bulunmuyordu. Bu
nedenle Uretim iliskilerine erken yaslarda dahil olan “kiclk yetiskin” cocuklar,
yetiskin dlinyasiyla bitlnlesmis bir alanda konumlaniyordu (Postman, 1995:
26-28). Cesitli sanat dallarindaki, 6rnegin heykeldeki ¢cocuk temsillerinde dahi
cocuklar “minyatir yetiskin” (Le Goff’tan aktaran Oztan, 2013: 16) gériinimiinde,
yetiskin 6znenin bedeniyle tasvir ediliyordu. Ancak, moderniteyle birlikte gelisen
millilesme anlayisiyla cocukluk, yetiskinlerden ayri bir “6zne” gibi kabul gormeye
basladi.

Modernlesmeyle birlikte ¢cocuk bedeni biiyik 6lglide pedagojik bir rejimin isledigi
bir mekan haline geldi. Cocukluk arastirmacisi Heywood, ¢cocuklarin saf ve masum,
zayif ve cinsiyetsiz gériinmesinin bilimle degil kiltlirel Gretim ve tarihsel durumla
ilintili oldugunu iddia ederken bu 6znellige vurgu yapmaktaydi. Bu ytzdendir
ki sosyal bilimlerde de ¢ocuklugu, ebeveynin bir modeli, onlarin dogal takipgisi
roline indirgemenin artik gerilerde kaldigi sdylenebilir (Heywood, 2003: 10-11).

Modern gocukluk paradigmasi, 6zellikle 16 ve 17. ylzyillarda geleneksel kodlarin
yavaslamasiyla birlikte, ¢ocuklarin kendine 6zgli bir potansiyele atifla ve bu
potansiyelin denetime tabi tutulmasi gerekliligi fikriyle yesermistir. Orta Cag’i
analiz eden tarihgilerin ¢ocukluklarin yetiskinlerle ayni giyinmesinden hareketle
one sirdikleri “minyatir yetiskin” kavraminin tersi bicimde 18. ylizyilda burjuvazi,
cocuklarina kendilerinden farkl ézel giysiler dikmeye ¢oktan baslamistir. Ozellikle
orta sinif ailelerde, ¢ocugun ayri odasi, oyuncagi, kiyafeti ve “cocuk harcamas|”
bir “orta sinif erdemi” haline gelmeye baslamistir (Oztan, 2012: 20-21).

Sonug olarak, Bati'da 6zellikle Ronesans sonrasi ¢ocukluk, bagimsiz bir 6zne
olarak, denetimin ve pedagojinin Urlini haline geldi. Zorunlu egitim anlayisi,
cocuklugun siresini uzatt ve pekistirdi. Yani sira kimi cagdas yaklasimlar,
glinimiz cocuklugunun da tipki Orta Cag’daki gibi geri cekildigini ortaya
koymaktadir. Zira Postman’in 1990’h yillarda teknolojik gelismeleri baz alarak,
¢ocugun enformasyona hizli ulasmasindan hareketle, ¢ocuklukla yetiskinlik
arasindaki makasin azaldigini iddia ettigini hatirlarsak, 2000’li yillarda daha da ileri
bir dlizeye erisen internet ve iletisim teknolojileri, cocuklugun yeni kavramlarla
incelenmesini gerekli kilmaktadir. Sinemadaki cocuklugun gorinimi analiz
edilirken de, cocuklugun adeta yetiskinlige yaklasmis 6znelligi hesaba katilmalidir.
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3. Cocukluk, Modernite ve Sinema

Cocuklugun sosyo-kiltirel tarihi, ayni zamanda hem “yurttaslik tarihi”ne hem de
“aile tarihi”ne iliskin tartismalari icerir. Yani sira toplumsal cinsiyet temelindeki
hegemonik séylemin rol dagilimini da desifre eder (Oztan, 2012; 5). Asagida daha
detayli olarak ortaya konacagi gibi cocuklugun Avrupa tarihinde dini referanslarla
“glinahkar dogus”la sembolize edilmesine karsin Ronesans ile birlikte cocugun
safligini ve masumiyetini ve egitimini 6n plana ¢ikaran yaklasimlar gelistirilmistir.
Ozellikle Aries’in Orta Cag’'daki gocuklugu tartismaya agmasiyla birlikte,
cocuklugun insaci pratikleriyle ilgili tarihsel tartismalar hiz kazanmistir.

Postman, c¢ocuklugun en c¢ok korundugu doénemin 1850-1950 arasi donem
oldugunu sdyler. Uretim iliskilerine dahil olan gocuklarin yerini temel egitime tabi
cocuklar almistir. Modern aileden beklenen denetim mekanizmasi 6zendirilmistir.
Oyuncaktan edebiyata cocuk endustrisi ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bu tarihsel
dénem, ayni zamanda sinema yapan ilk aletlerin icat edildigi ve sonrasinda
hizla sinemanin kitlesellesmeye basladigi bir donemdir. Bu ¢akisma, sinemanin
“modern” mirasi ister istemez Ustlendigi bir esigi isaret eder. Bu nedenlerledir
ki cocuklugun sinema ve moderniteyle olan iliskisi, 6ncelikle erdemlerin ¢ocuk
bedeninde gelecek kusaklara atfen nasil millilestirildigi ama sonrasinda bu
blylnin gercek deneyimlerle nasil bozuldugunu isaret eder. Cliinkl sinema,
cocuk bedeni lzerinde isletilen modern stratejilerin islemezligini ortaya koyma
potansiyeline sahiptir. Ornegin, Foucault’nun “disipliner mekani” olarak okul,
modern devletlerin en iddiali oldugu kurumlardan birisiyken, 6rnegin sinemada
okulun gocuklar icin “ezberci” ve “islevsizligi”ne iliskin ¢cok sahneye rastlamamiz
bundandir.

Bati’'daki ¢cocuklugun sinemayla iliskisinde en énemli noktalardan biri, 6zellikle
orta sinif Uzerinden kesfedilen cocuklugun ortaya ciktigidir. Sinemadaki
¢ocuklugun masumiyetten kriz temsiline dogru evrilmesi de ayni sekilde yine
orta sinif ailelerde gériinmeye baslamistir. Ornegin, Alemdar ve Erdogan’a (1994)
gore Walt Disney filmlerinde miulkiyetin yitirilme tehlikesi egemendir. Disney
icin uygarlik, nasil ticaret yapilacagini 6grenmektir (16). Miilkiyetin korunmasi,
ailenin bir arada tutulmasi gibi cercevelerle modernlesme deneyimi, ideal aile ve
makbul kadin-erkek bigimleri icerisindeki ¢ocuk imgesini de kendine gore Uretir.
Modern cocuklugu “kullanisli” yapan modernitenin krizlerine karsi yetiskinligin
“bozulmamis dogasi” ve masumiyet potansiyeline total bir erdem Uretme
zeminidir.

Cocukluk, modernite ve sinema iliskisine dair anahtar kavramlarimizi da devreye
sokarak bir degerlendirme yapmak gerekirse, ¢ocuklugun modern devletlerin
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“basaril” —istisnalar sakl kalmak lzere— insaci pratikleriyle uyumlu bigimde,
ozellikle kitlesel sinema ve Amerikan sinemasinda, masumiyeti ve erdemleriyle
gorinir oldugu gorilmektedir. Bu anlati tlriinde kullanilan bigimi Ryan-
Kellner’in (2010) kavramsallastirmasiyla soylersek “metaforik” anlati olarak
degerlendirmekteyiz.! Ancak, iran ve Hindistan sinemasindaki ¢ocuklugun da,
masum ve erdemli ¢ocuklari isleyerek “metaforik” bir anlatiyla kurgulandigini
belirtmek gerekmektedir. Bu da “insacl” tezleri ve cocuk masumiyetini ele
alirken, sadece tek tip bir iktidar tipinin varligini disinmememiz geregini ortaya
koymaktadir. Buna karsin Avrupa sinemasl, ¢ocuklugun asilesen, uyumsuz
deneyimlerine vurgu yaparak “metonimik” cocukluk goértiniimlerine yer vererek
zenginlesmistir. Bu iddialar, calismamizin sonraki béliimiinde temellendirilmeye
cahsilacaktir. Bu analizlere gegmeden 6nce, cocuklugun sinemadaki serlivenine
bakmaya baslayabiliriz.

4. Bebeklikten Asi Cocukluga: Diinya Sinemasi

Cocuklugun sinemada gorunurligiine gegmeden once fotografla ilk bulusmasina
bakmak yararli olacaktir. Amerikan toplumunda 1850’lerde fotograf ¢cekimi icin
gereklipozlamasiiresicok olduguicin “6li fotografciligl” diye bir meslek dogmustu.
Yasayanlarin degil olilerin resmi c¢ekiliyordu. Sliphesiz o zamanlar, “6lim”ln
hastanelere terk edilmedigi ve hayatin daha ¢ok icinde oldugu zamanlardi. iste bu
donemde en ¢ok merak uyandiran 6l fotograflari ise 6li bebek fotograflariydi.
“Memento Mori” adi verilen bu fotograflar igin 6li bebekler makyajlanarak
hazirlaniyor ve fotograflar cekiliyordu. Baker’e gore (2015: 66-67) bunun
psiko-sosyal bir temeli vardi. Daha nadir gorilen 6l bebeklerin fotograflarinin,
yetiskin 61U fotograflarindan farkli olarak gelecek igin insanlarda giiven ve umut
duygusunu pekistirmesiydi.

Sinemanin ilk mucitlerinden sayillan Lumiere kardesler dahil Avrupa ve
Amerika’daki pek ¢ok ilk yonetmen, ¢ocuk ya da bebek ve ¢ocuk oyunculari kisa
filmleriyle beyaz perdeye tasimisti. ilk sinema filmlerinin ilk cocuklari o zaman igin
zaten heniiz olgunlasmayan anlati geleneginin disinda dogal sahnelerin Grini
oldular. Ancak, ¢cocuklari kamera karsisinda zapt etmenin zorlugu, yonetmenlerin

1 Ryan-Kellner’e gére metafor dikey ya da idealize edici eksen, metonimi ise yatay ya da maddesellestirici eksendir. Me-
tafor, gelenek ve otoriteyle iligkilidir. Ayrica genel bir retoriksel strateji olarak metafor bir imgenin énemini ¢ikarsamakta
kullanilacak anlam kodlarini ifade eder. Diger taraftan metonimi, diistinceyi yatay ve esit olarak yonlendirir. Metonimide
ise imge ya da isaret, kendisini bir parca olarak diger bir parcaya baglayan ya da pargasini olusturdugu bir bittinle iligkisini
ifade eden bir sey anlamini tasir. “Hem... hem de...” 6nermeleri bigciminde galisir. Metafor, anlamin belirleyicisi ve gergegin
cikarimcisi olan otonom bir ego ima eder. ideal anlamlari maddesel imgelerin iizerine yerlestirmesi ve ilkini imtiyazlandir-
masi nedeniyle dikey ve hiyerarsiktir. Ornegin metafor, bir kartali 6zgiirliik simgesi olarak sifrelerken, metonimi onu bir kus
yuvasi, orman ya da soyu tiikenmekte olan tiirler olarak gorur. Metaforun gelenekselci ydnelimine karsi, metonimi gelece-
ge yoneliktir, dinamiktir ve belirlenemezdir. Metonimi evrenselci ve kimlikgi degil, ampirik, farklilasmis ve tikeldir; anlami
sabit kaliplar iginde belirleyen semantik esitleme paradigmalarini yapigéziime ugratir ve yikar (Ryan-Kellner, 2010: 40-41).
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onlari yastik savasi yaparken, oyun oynarken, yemek yerken gibi dogal sahnelerle
kameraya almalarina neden oluyordu. ilk gdsterimler arasinda yer alan Repas
de Bebe (1895), Babies Quarrel (1896), Washing the Baby (1897), A Pillow
Fight (1897) gibi ¢ok fazla sayida bebeklik/cocukluk sahnelemeleri, 20. yiizyilda
yayginlasan cocuk imgelerinin habercisiydi (Lebeau, 2008: 22-24). Sinemadaki
cocuklugun emekleme dénemi diyebilecegimiz bu dénemde, dogal sahnelerin
yaninda ¢ocukca yaramazlklar da Lumiereler’in Grand Cafe’sinde sahnelenen
cocuklarin ozelliklerinden biriydi. Sinemanin ilk kadin yénetmeni olarak bilinen
Alice Guy’un cektigi LArroseur Arrose/ Sularken Sulanan (1895) filminde, bahceyi
sulayan bir bahgivan muzip bir ¢ocugun hortuma basmasiyla islanir. Boylece
cocukluk, sinemanin ilk yillarinda ‘yaramazligiyla’da gériinmistir (Pempecioglu,
2006: 31).

Lumiereler’deki gercek mekaninda ¢ocuk imgeleri, sinemanin “temsil” olduguna
iliskin yanilgiyr da hatirlatir niteliktedir. Sinema, Lumiereler’den bugline toplumsali

“temsil” etnekle yetinmez. Diken ve Laustsen’e (2014) gére “Sinema hayattr,
hayat da sinemadir, ikisi de birbirinin hakikatini anlatir” Sinema bu nedenle

toplumsali yansitmakla kalmaz, izleyicileri bir karsilik vermeye ¢agirir (21).

Cocukluk saf ve dogal halleriyle bile erken sinema izleyicisi i¢in oldukga dnemli
bir seyir nesnesi olmustu. insanlar, bu yiizden bir filmi baska bir hayat izliyor
gibi degil, kendi hayatlarini izliyor gibi tepkiler vermekteydi. Ozellikle kamera
karsisinda dogalligini koruyan bebeklerle, cocugun bedensel kesfi gerceklesiyordu.
Bu kesfin kazalari da yok degildi. Amerikal psikolog John B. Watson’un korkutucu
esyalara kiglk bir bebegin verdigi tepkileri kameraya aldigi Little Albert (1919)
ise bebegin ruhsal agidan kesif cabalarinin ilkidir. Daha sonra 6 yasina ulastiginda
olen 8 aylik bebek, etik disi bir sinemanin ilk kurban ¢ocuklarindan biridir. Bu
nedenle, cocuklugun korkuya iliskin dogasindaki “imal edilmis” gercekligi
anlamaya g¢alismanin kétu bir ilk 6rnegi olarak anilr.

1920’li yillarda Charlie Chaplin sinemasininilk uzun metraj ve olgun érneklerinden
biri olan The Kid (1921) filminin merkezinde de bir ¢cocuk vardir. Lumiereler’in
bebek karakterleri gibi kiiclik Jackie de konusamazdir. Cocukluk sinemada hala
konusmaya gecememistir. Ancak, kiiclik Jackie’nin gercek annesi yerine Charlie
Chaplin tarafindan blyitllmesi ve yetimhaneden kagma seriiveni, sonraki
yillardaki diinya sinemasinda zengin bir sekilde kullanilacak gercek anne-baba
merkezli aile catismalarinin odaginda oldugu durumunun habercisidir. Slphesiz
burada Ryan-Kellner’in kavramsallastirmasiyla aile-cocuk bagin yiceltiimesi
“metaforik”tir. Cocugun gercek anne-babaya bagimhligi bir “metafor” olarak
kullanilirken ¢ocugu biyiten gonilli ebeveynlik durumu ise filmin “metonimik”
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boyutudur. Hollywood sinemasinda 1930’larda yayginlasan kahramani
yildiz kiicik kiz cocuk olan Shirley Temple film serileri ise, ¢ocuk bedenini
kahramanlastirmasi, yildizlastirmasi ve “ticari meta” olarak kullanimi bigimiyle
blyik olclide “metaforik”tir.

ilerleyen vyillarla birlikte Avrupa sinemasinda ise ¢ocuklari dogal ortaminda
sahnelemenin yerini “cocuk gbzlyle anlatmak” ve “cocuk tanikhigl” diye bir
kavram aliyordu ve bu, yetiskinlerin Ustiindeki ahlaki sorumlulugu azaltip bu yiki
cocuklara yluklemeye basliyordu. Deger yargilarinin ve normlarin sikismishginda
cocuksu duygular, insanligl topyek(n bir umutsuzlukla damgalamanin altini
oyuyordu. Her yetiskinin hafizasinda cisimlesebilen bir donem oldugu icin
O0zdeslesme sorunu yasamayan ¢ocuk imgesi, sinema tarihi boyunca hep etkili
bir hikaye anlatma yéntemi oldu. Oyle ki érnegin sinema klasikleri arasinda yer
alan Bisiklet Hirsizlar’ndaki (1948) cocuk tanikligl, ddnemin Avrupa ve italya
tarihi hakkinda pek ¢ok fikir yuriitmeye héalad olanak taniyor.? Cocukluk boylece,
sadece saf, masum ve ideal olarak degil, gercekci bir gbzetlemenin de 6znesi
olabiliyordu. Béylece italyan Yeni Gergekgilik olarak adlandirilan bu dénem, “cocuk
goziiyle” somutlastiriliyordu. Cocuk bu kez pasif bir 6zne olarak degil, babasinin
yoksullugunun ve caresizliginin iceriden gozleyicisi olarak blytyordu. Bu film
turindeki ¢cocuk tanikligi blylk 6lgclide “metonimik” hale getiriliyordu. Clinki
bu filmler, cocuklugu yiiceltmeyip onun potansiyeline vurgu yapiyordu. Cocugun
gercek anne-babasiyla yasamasinin bir “metafor” olarak yeterli olmadigl agiga
cikiyordu. Dénemin ekonomik sorunlarinin aile yasantisina etkisi, metonimik bir
diizlemde gocuk tanikligl, bir tarihsel durum tespitine déniisliyor ve izleyenlerin
kendi 6znel yorumlari da devreye sokulmus oluyordu. Clinki Baker’in (2015)
deyisiyle cocuklar “seyleri gaz halinde gérme” potansiyeline sahiptir (110).

italyan Yeni Gercekcidénemisonrasinda 1960’ l1yillarda kurumsallasan Fransiz Yeni
Dalga doneminde de ¢ocuk tanikligi, dénemin sosyolojik gozu olarak islevselligini
artiriyordu. Yeni Dalga’nin erken érneklerinden biri olarak degerlendirilebilecek
1952 yapimi Jeux interdits (Yasak Oyunlar) filmi ise cocuk 6znelligini bir adim
daha ileriye tasimaktaydi. Orta sinif bir aileye mensup kii¢lk kiz cocugu Paulette,
bombardiman sonucu anne babasini kaybedince, kdyde yasayan kalabalik bir
aileyi bulur ve onlarla yasamaya baslar. Ailenin Paulette ile yasit erkek cocugu
Michel ile olan arkadashgi, donemin deger yargilari ve sinif bilincine iliskin
ybnetmenin itirazlarina sahne olur. Paulette’in elbisesindeki sinifsal konumu

2 patrizia Bettela’ya gore cocukluk, italyan sinemasinin vazgecilmez bir égesi olmustur. Bunun en 6nemli ilk érneklerinden
biri ise Vittorio De Sica’nin | bambini ci guardano / Gocuklar Bize Bakiyor (1943) filmidir. Bettela, bu durumun tek istisnasi
olarak ise fagist rejim dénemini verir. Bu dénemde aileyi yicelten filmler, gocuklugun kaybolusuna yol agmistir (Bettela,
2013: 6).
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sergileyen kumas, ailenin annesi i¢in bir zenginlik belirtisidir. Michel ve Paulette,
Olen kopeklerinin mezari icin ailenin kutsallik atfettigi haglari ¢alar. Filmin
sonunda ise kii¢lk Paulette yetimhaneye gittiginde Michel’in soyadini kullanarak
bu arkadasligin bir deger yargisina isaret ettigini disinmemizi saglar. Boylelikle
cocuklarin diinyasindaki deger yargilarinin, dénemin politik kosullarini ele gegiren
ve yargilayan, absurtliklerini ortaya seren bir isleve donistiigine tanik oluruz.
Bunu saglayan dénemin sert savas, milliyetgilik ve dindarlik normlarini elestiren
cocuk masumiyeti olmustur. Ote yandan evlilik, kutsal mezarlk gibi yetiskin
aidiyetlerinin bu cocuk evreninde yer almasi, bu vaadi alternatif bir durum haline
getirir. Elbette bu masumiyetin, metaforik bir yliceltmeyle alti gizilmiyor; aksine,
masumiyetin savas ortamiyla duvara toslayan ve ideal aile ortamindan uzaklasan
“metonimik” konumu islevsellesiyordu. Bdylece masumiyet, derde deva bir
“metafor” olarak degil, bir ¢ikis yolu olarak metonimiklesiyordu.

Yeni Dalga’nin en olgun 6rneklerinden biri olarak gosterilen Truffaut imzali 400
Darbe (1959) filminin merkezinde de aile, toplum ve devlet arasinda sikisan
kicuk erkek cocuk Antoine yer alir. Tipki Chaplin’in The Kid filmi gibi 400 Darbe de
Truffaut’nunilk uzun metrajfilmidir. Cocuklugu, masum diinyasinin 6tesine taslyan
filmdeki Antoine, Foucault’'nun okul, cezaevi, islahevi vb. “kapatiilma kurumlari”
olarak adlandirdigi kurumlarin hepsine ugrar. Cocuk, normlarla uyusmayan
ve Ozgirlik arayisinda olan bir imge olarak tasvir edilir. Boylelikle ¢ocukluk
kategorisinin masum ama asi diinyasinin séz konusu kurumlarla olan ¢atismasi
belirginlesir. Artik, sinema ekraninda masum bir ¢ocukluktan degil, “uyumu
beklenen” bir asil 6zneden s6z edilmektedir. Biitlin bunlarin yani sira, cocuklugun
yetiskin 6zne tarafindan hatirlanan, Uretilen ve kurgulanan bir 6zne oldugu
tartismasini hatirlariz. Antoine’un yasadigi cocuklugun Truffaut’nun hayatiyla ilgili
otobiyografik 6geler tasidigi iddiasi, bu temellendirmeyi destekleyen unsurlardan
biri olur. Artik, sadece “¢ocuk bakisi”’ndan degil ona bakan, onu yargilayan ve
hatirlayan “yetiskin 6zne”den de s6z etmekteyizdir. Bu animsama, ¢ocuklugun
Foucault’nun da tespit ettigi “disipliner mekanlar”iyla uyumlulastirilacagi ve ideal
bir insan olarak insa edilecegine yonelik ciddi bir itiraz getirmekteydi. Cocugun
metaforik mekanlari, bu sayede ciddi bir itirazla karsilasiyor ve ¢ocuklarin kendine
0zgl “metonimik” gergekligine bir cagrida bulunmaya basliyordu. Bu yonelim,
Avrupa sinemasinin ¢ocugu modern stratejileriyle isleten “metaforik” anlatilara
karsi farkli bir anlatim tarzi yaratacaginin da habercisiydi. Cocukluk, artik
“masumiyet”le kontrol altina alinamiyor ve kriz kaynagi olarak da yorumlanmaya
baslyordu.

Boylelikle, cocuk anlatilari ayni zamanda toplumlarin aile yasamlari, ekonomik
ve sosyal konumlari hakkinda sosyolojik analizlere imkan veren bir potansiyel
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barindiriyordu. Bisiklet Hirsizlar’'nda babasinin bisiklet calarken yakalanip
hakarete ve lince ugradigini géren ¢ocuk gozi, sinema yolculugunda ¢ocuklugun
sinirinin blylimeye yazgili dogasini da ortaya ¢ikariyordu. Bu yeni rotanin adi,
sancili bir “buyime hikayesi” idi... Cocuklugu hatirlama, masumiyetle yceltilen
degil savas, yoksulluk ve caresizlik gibi temalari daha iyi animsatabilen bir uzama
kaymaya baslyordu.

Bu hatirlama bigiminin bir 8rnegi olarak cok popiiler bir baska italyan filmi Cinema
Paradiso(1988), “buyimehikayesi”ninvebiyografikanlaimtarzinin 6rneklerinden
biriydi. Film, otobiyografik olma olasiligiyla birlikte, “cocuk gozi” ile “yetiskin
g6z(i” arasindaki ayrimin sinirlarini yakinlastiriyordu. Artik “blytimus” bir cocugu,
koca adami yani yonetmen karakter Salvatore’yi gormekteydik. Film, metaforik
bir girisle, cocugun sinemaya olan ilgisiyle baslamaktadir. Ancak, bu masum
merak, bir vazgecis ve unutmayla sonlandigi icin metonimik bir evrene kayar.
Salvatore, ¢ocukluk yillarindaki yakin dostu olan sinema makinisti Alfredo’nun
6lim haberini alinca, yillardir hi¢ ugramadigl adeta unuttugu kigik kasabasina
geri doner. Bu gidis, yillardir kagtigl cocukluk hatiralarinin onu ele gegirmesine de
neden olur. Cocukluk-aile catismasi, cocuk bedeninin kendine 6zgli masumiyetine
ve bunun yarattigi olumlu enerjiye bir engel degildir. O masumiyet ya da ¢ocuksu
duygular, cocukluk hafizasi olarak yillar sonra bile bir yetiskini etkileyebilir. Ote
yandan bu umudun, tim vyetiskinligi zapturapt altina alan bir arinma olarak
ylceltilemeyecegi de ortadadir. Yine de “cocuklugu hatirlamak” Salvatore’de
oldugu gibi yetiskinlikten kagisi, bliyimenin “metonimik” dezavantajini formile
eder. Cocuk goziniin yahut blylime hikayesinin potansiyeli de belki ¢ocuk ve
yetiskin sinirlarin kolaylikla muglaklasabilmesi sayesindedir.

Benzer sekilde cocuklarla gercek hayatta hi¢ 6zdeslesemeyen “savas”a ve “glivenlik
paradigmalari”’na iliskin dnlemler de dinya sinemasinda ¢ocuk imgeleriyle de
islenebiliyordu. Cocuklugun bagimsiz bir alan olarak degil de yetiskinlikle ister
istemez ayni iktidara tabiyeti olan bir 6zne olarak degerlendirmek, 6zellikle diinya
sinemasindaki alegorik ¢cocuklugun doénisiiminde goérilebilir. Bu tiir, cocuklugu
yetiskinligin iktidar alanindan siyrilan, “yirtan” bir masumiyet istisnasi olarak degil
de, yetiskinligin alegorisi olarak kurgular. Bu kurgunun énemli érneklerinden biri
Sineklerin Tanrisi (1990) filmidir.

1950 yilinda Ingiliz yazar William Golding tarafindan yazilan Lord of the Flies
(Sineklerin Tanrisi) romani 1960 ve 1990 olmak Uzere iki kere filme uyarlandi. Il
Diinya Savasi zamaniissiz bir adaya diisen bir grup erkek cocugun arasindaki iktidar
miucadelesi, alegorik olarak ada disindaki yetiskinler arasindaki miicadelenin
simgesel bir tekrarina dénusdr. Issiz adada rutin kurallar koyarak yetiskinlerden
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uzakta bir “medeniyet” insa etmeye c¢alisan c¢ocuklar, zamanla “glvenlik
paranoyasiyla” birbirine karsi vahsileserek, “ic diisman”lar yaratarak kendi
sonlarini hazirlarlar. Foucault’ya gore (Foucault’dan aktaran Diken & Laustsen,
2014: 88) “fasizm, sadece Hitler’in ya da Mussolini’nin fasizmi degildir. Tam da
bizi hakimiyet altina alan ve sdmiren seyi arzulamamiza neden olan igcimizdeki
fasizmdir.” Diken- Laustsen’e (2014: 88) gore Foucault’nun bu tespiti oldukca
ironiktir ¢linkli cocuklar halihazirda Il. Dinya Savasi’ndan Hitler’in fasizminden
kagmislardir ama “kendi fasizmleri”’ne yakalanmislardir.

Sadece savas, yoksulluk ve ideal aile degil, ailenin ekonomik konumu da
modernlesmenin vaat ettigi metaforlardan biridir. Modernlesmenin ilk
Urlnlerinden ve sembollerinden biri hi¢ siphesiz “orta sinif aile”siydi ve
cocuklugun, gerek endistriyel oyuncak, kiyafet vb. gereklerle sektorlesmesi
gerekse toplumsal bir kategori haline gelmesi bu aile tipini Greten bir yonelimdi.
Diinya sinemasinda da 6zellikle modern aile tipinin ¢dzilmeye baslandiginin
distnuldigu son 30 yilda “orta sinif elestirisi”, “burjuva elestirisi” olarak
tanimlanan genis bir film listesi goze ¢arpar. Bu filmler, “mutlu orta sinif ailesi”
metaforlarini elestirel bir gbzle degerlendirir. Modern aile tipinin krizlerini anlatan
bu filmler, ister istemez ¢ocuklugun toplumsal insasina yonelik sorgulayici bakisi
da giindemine alir. Onun “bliylime krizleri”ni mutlu orta sinif aile tGtopyasinin
¢Okusl Uzerinden okur. Aileye hikmetmenin, onu cezbederek, oyalayarak ve
gelecege umutla bakmasini tesis etmeye calisan stratejilerin ¢okusd, ailenin
cocuk Uzerindeki iktidarsizligiyla perginlenir. Hatirlayacagimiz gibi ¢ocukluk ve
aile sosyolojisine iliskin kimi tezlerde de “modernlesme” ve “aile” arasindaki
iliskinin goriindGigl kadar pirizsiiz olmadigini ortaya koymustuk.

Sinemadaki orta sinif elestirilerinde “cocugun insasi” meselesini 6rneklemek
herhalde daha zenginlestirici olacaktir. Glinim{ze yaklasirsak 6rnegin Haneke’nin
Cache’si (Sakli) (2005) gocuklukta yapilan hatanin kirk yillik sessizligini, alegorik
bicimde Fransa’nin Cezayir’e uyguladigi muamelenin kolektifligi Uzerinden
deseler. Bunu orta sinif-aydin bir karakter (zerinden anlatarak, ¢ocuklugun
“simdi” ile nasil kuruldugunu ve giindelik alanin bu “gecmis”i nasil isine gore
saklayip buyuttliglini ortaya koyar. Entelektliel bir karakter olarak gizilen George,
cocuklugunda ailenin emektar Cezayirli bakicisinin oglu olan Majid’e iftira atar.
Boylece Majid evden dislanir. George’un bu “cocukluk anisi”ni “Majid bana
saldirmak istedi,” seklinde bir hatirlama g¢ergevesine soktugunu fark ederiz.
Burada ulus devletlerin kendilerine yarattiklari “sanli gecmis”e dayali bir hatirlama
metaforu elestiriimektedir. Kiltiirll, entelektiel bile olsa bireylerin kendi “resmi
tarihlerinde” kurguladiklari masumiyetle, mutlulukla 6zdeslesmis “cocukluk
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anilar” uydurma bir metafor olarak betimlenirken, “aslinda” ne yasandigl
metonimik bir anlatimla desifre edilir. Filmde, George’a gelen kasetlerin, adeta
Bonitzer’in deyisiyle “kor alan”dan® (2006: 88) kadraj disindan firlamasi, cocukluk
anilarinda bile isleyen hayali metaforlarin tekinsizligini gindeme getirir.

Avrupa sinemasindan bir baska “mutlu orta sinif aile” elestirisi olarak Almanya
yapimi Pinpong (2006) ise, mutlu ve her sey yolundaymis gibi gbériinen orta
sinif bir aile tablosunun tatil icin disaridan gelen kendi c¢ocuklariyla yasit
ergen bir cocukla nasil ters ylz oldugunu anlatir. Bu filmdeki elestiri, cocukluk
arkadashglr “metaforu”nun bir elestirisidir. Orman igerisinde izole bir hayatta
kendi gocuklarina piyano egitimini dayatan aile, bu kisa ziyaretle “anne”nin cinsel
zaaflarini, babanin buyurganhgini ve orta sinif ailedeki bir gocugun kurulumunu ve
evin havuzunu misafir ocuga “tamir” ettirir.* Boylece, filmin metonimik diizlemi,
artik ergenlesen cocuklugun, cinsel isteginin, hirsinin ve intikam duygusunun
gercekei bir “metonimi” olarak islemesine tanik oluruz. Bu metonimik anlat,
¢ocuklugu masumiyetin uzaginda bir “kin”in 6znesi haline getirir.

Avrupa sinemasindan daha giincel bir 6rnek olan Yunanistan yapimi Kynodontas
/ Képek Disi (2009) ise daha sert bir aile elestirisinde bulunur. Ginlik hayattan
tamamen izole edilmis, biitiin kavramlari “aile” tarafindan yeniden insa edilen
cocuklarin dinyasinda gokytziinde ucan ugak bile birazdan babalarinin hediye
edecegi oyuncak bir ugak zannedilir. Ailenin verdigi egitimin, cocuklarin saghkl
birer yetiskin olmasi i¢in elzem olduguna dair metafor, bu sayede ters yiiz
edilir. Cocuklar ileride bir giin kopek disleri dislince, evden g¢ikabilme hakkina
kavusacaklardir. Aile ya da baska bir kurum tarafindan, ¢ocukluktan itibaren
iktidarin yarattigi ve tahakkiim ettigi, sinsice viicuda sinen bilgi aglarini ve kiiltirel
hafizay! teshir eden film, devaminda c¢ocuklarin bu agdan kurtulma bigimini
tartisarak sonlanir. Boylece “aile” kurumunun da Foucaltcu anlamda bir disiplin
mekani olarak dogrudan elestirildigine tanik oluruz. Boylece Avrupa sinemasinin,
cocugu “tedirginlik kaynag1” olarak yorumlama bicimi de bir “metonimi” degil
“metafor” haline getirilmis olur. Oklar yeniden “kriz kaynagi” olan aileye geuvrilir
ve cocuklugun, kati bir disipline maruz kaldigindaki metonimik cikis yollari
alegorilestirilmis olur.

3Bonitzer’e gére sinemadaki goriiniir gergegin arkasinda bir kér alan saklidir: “izleyici sinema araciligiyla gercekligi, diinya-
yi algiladigini sanir, oysa gordigu sadece belirsiz olay pargalaridir. Bu yiizdendir ki sinema ikinci ve farkli bir algi gerektirir;
asil sinema ‘sahneye koyma araglari’nin géz 6niine alinmasiyla baslar. Her zaman gérintiiniin 6tesine gegmek ve olayin
edilgin gibi gériinen kaydindaki diizenleme, yani edim Ustiine diisinmek gerekir. Ozellikle gériintii gercekligin kendisi
olarak sunuluyorsa” (Bonitzer, 2006: 88).

4 Filmin yonetmeniyle yapilan bir roportajda yonetmen, “burjuva” ailenin perde arkasina bakmak istedigini soyluyor.
“Avoiding Sentimantalism”, FabjenLemechier, http://www.cineuropa.org/ff.aspx?t=ffocusinterview&|=en&tid=1315&-
did=72050 (Erigim Tarihi: 01.03.2015).
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Kiarostami’ye gore yetiskinler tamamlanmis, ¢ocuklar ise yapim asamasinda
olan gercgekliklerdir (Dabasi, 2008: 48). Tam da bu yizden cocukluk, gerek
“dogasiyla” gerekse “varligiyla” bir umudu ve erdemi isaret etmeyi biraktiginda
o bosluk higbir zaman kapanamayacak bir krizi isaret etmeye baslar. Sadece
yetiskini degil cocugu saglikli bir birey haline getiremeyecek bitin kurumlar, bu
tamamlanmamis kategoriyi isletebilir hale getiremeyince ya da bu glice muktedir
olamamaya baslayinca bu kriz ailenin de disinda — Kynodontas’ta oldugu gibi—
tim toplumu sarmaya baslar. Artik masum evrenin isletilebilme durumundan
degil, bu krizin toplumsallastigi yeni bir durumla karsi karsiyayiz demektir.

Rusyali yonetmen Andrey Zvyagintsev’in Déniis (2003) filmi de g¢ocugun
tamamlanmasini, zaten ortada olmayan “baba”nin kudretini gosterip yine
ortadan kaybolmasiyla isletir. Gortldigu gibi Avrupa sinemasi, ailenin yiceltici
bir metafor olarak betimlenmesinden sadece ailedeki catirdamalarin yarattig
metonimik gercekliklerin pesindedir. Bdylece filmde “tamamlanma”, babadan
nasil bir “erkek olma” halini miras aldigiyla gerceklesir. Bununicin babayla ¢ikilacak
bir yolculuk bile yeterlidir. Onemli olan yillar siiren deneyimler degil, hayal meyal
de olsa hatirlanacak ideal bir imgedir. Erkekligini coktan ispat eden biyik kardes,
coktan bu alana girmisken ve babaya kosulsuz itaat halindeyken, zaaflariyla bir
“anneci” olarak resmedilen kiiglk kardes, ancak kendisini babasina karsi ispat
ederek erkeklesir. Boylece ebeveynlerin, cocuklar tizerindeki mutlak muktedirligi
bir metafor olarak tamamen geride birakilir. Bunun yerine, metonimik bir anlatiyla
cocuklara ancak teget gecerek etki eden bir islevsellik s6z konusu hale getirilir.
Babaya duyulan 6zlem bir nefrete de hayranliga da donisebilir! Boylece “tavan
arasi resimlerinde unutulan baba”, ani ortaya g¢ikmasi ve ani 6lmesiyle erkek
cocuklari zorluklarla bas etmeye ve kendi ayaklari Gizerinde durmaya c¢agiran bir
goblge olarak islevseldir. Sadece “baba” oldugu icin degil!

Bu nedenle “cocuk goziyle” anlatildigl disindlen filmler, ister istemez ¢ocuk
diinyasini  degil, yetiskinligin normlarinin nasil isletildigini gosterir. iddia
edilenin aksine bu filmlerde ¢ocuk gozi degil yetiskin gézl kadraja egemendir.
Nitekim “cocuk goziyle anlatilmig” filmleri Giretenler de tiiketenler de neticede
yetiskinlerdir. Bu filmler, modernlesmenin vaat ettigi ideal ailenin, mutlu
diinyanin ve zenginligin islemezligini ¢ocuk bedenini ara¢ olarak kullanarak
elestirir. Anlatilan, modernlesmeci stratejilerin aile ve cocuk Uzerindeki krizleri
engellemedigi ve insaci tezlerin islemedigidir. Bu nedenle “metaforik” degil
“metonimik” anlatim tarzi benimsenmistir. Bu demek degildir ki bitin bunlar
sadece alternatif sinemada metonimik bir anlatiyla gergeklestirilebilir. Populer
filmlerde dahi kimi zaman, ¢ocuk 6znelligini sagladigi bir metonimiyi gérmek
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miimkiindiir Bunun disinda iran ve Hindistan sinema 6rneklerinde gérecegimiz
gibi “metaforik” bir anlat da ayni anlamlari isleten, mevcut durumu elestiren bir
sinema dili olarak kullanilabilir.

iran sinemasina ge¢meden, Hindistan sinemasina kisaca deginmek yararl
olacaktr. Ozellikle film ¢ekme sayisinin fazlalig ve hizli anlatim tarziyla Hollywod
sinemasina benzetilerek Bolywood ismi takilan sinema, cocuk imgeleri tizerinden
de pek ¢cok 6rnek ortaya ¢cikarmistir. Siphesiz bu anlatim tarzi, Avrupa sinemasi gibi
“metonimik” bir anlati yapisina sahip degildir. Cocukluk, “metaforik” bir anlatiyla
“erdemleri” Gzerinden goriinir olarak yoksulluk ve garesizligi geride birakmaya
calisir. Karga Yumurtasi (2015) filmi, karga yumurtasi toplayarak yasayan iki
yoksul ¢ocugun, mahallelerinde agilan pizzacidan pizza yiyebilme serlivenini
anlatirken, yoksulluk, iyilik-kotlluk, kast sistemi, risvet vb. kavramlarin hepsini
metaforiklestirir. Ylceltilen ¢cocukluk, tam da bu tek anlamli kavramlar tarafindan
kusatilir. Ancak c¢ocuklugun metaforik imkani, bu yiceltmenin yetiskinlerin
Gzerindeki gibi koétl durmadigini ve Hindistan’in yoksul mahallesine 06zgii
gercekliklerin, “metaforik” bir anlatiyla da goriinirlesebilecegini ortaya koyar.

Hindistan sinemasindaki metaforik ¢ocukluk anlatisina dair bir diger 6rnek
de, Aamir Khan, Amole Gupte ve Ram Madhvani’nin birlikte yonettigi Taare
Zameen Par |/ Her Cocuk Ozeldir (2007) filmidir. Filmde, 6grenme zorlugu yasayan
disleksi rahatsizligina sahip 10 yaslarindaki Ishaan’in okuldaki 6grenciligi konu
edinilir. Ishaan’in “basarasizligl” lzerinden mevcut egitim sisteminin elestirisi
gerceklestirilir. Ancak “alternatif” 6gretme teknikleri uygulayan resim 6gretmeni
sayesinde Ishaan basarili olur. Bu 6gretme yolunun nihayetinde mutlu sonla
mutlak basari sagladiginin gosterilmesi, “metaforik” olsa da, egitim sistemine
yonelik gercekgi bir elestiri getirebilmesi filmin basarisidir. Simdi, baska tiirden
bir metaforik anlatinin basarili bir érnegi olarak farkli bir cografyaya, iran’a
gecebiliriz.

5. “Artik oynamak istemiyorum”: iran Sinemasi

Diinya sinemasindaki cocukluk imgesinin yolculugunda énemli bir durak da iran
sinemasidir siiphesiz. iran’in kendine 6zgii sosyal ve siyasi kosullarinin gocuk
imgesini sekillendirdigi goriilmektedir. Hatta 6yledir ki iran sinemasina iliskin en
popduler ve basarili 6rnekler deyince aklimiza ask hikayelerini, savaslari konu alan
filmler degil, cocuk karakterin basrolde oldugu filmler gelir. Cocukluk filmleriyle
anilan en 6nemli iranli yénetmen ise Abbas Kiarostami’dir.

Kiarostami 1969 yilinda iran devleti tarafindan kurulan Kanun-e Parvares-e Fekri
Kudakan va Nogavanan (Cocuklarin ve Genglerin Entelektiiel Gelisimi Enstittisi),

Cilt 2/ Say1 4 / Temmuz 2017 TRTAKaDeMi



412 m Ebubekir DUZCAN

kisaca Kanun biinyesinde sinema filmi ¢ekmeye baslamistir. Enstitiiniin amaci,
Pehlevi rejiminin uygulamaya koydugu yeni kiiltiirel politikalar dogrultusundairan
gengligini siyasal agidan zararsiz eglencelerle tanistirmak istemesiydi. Buna karsin
pek cok iktidar karsiti edebiyat eseri, merkez tarafindan korundu ve dagitildi.

1979 iran islam Devrimi sonrasinda iran’da sinema karsiti bir riizgar eser.
Ancak 1980’lerde kurulan Farabi Sinema Kurumu ile rejim, sinemanin bir
propaganda araci olarak islevselligini fark eder. Eski ve yeni kusak yénetmenlerin
entelektiiel cabalariyla, didaktik islam propagandasi olan filmler degil, nitelikli ve
uluslararasi festivallerde de 6dil alan filmler ortaya ¢ikar. Bdylece rejime muhalif
ydénetmenlerin de kurum biinyesinde calismasiyla iran sinemasinda ¢esitlenme
ortaya cikar (Batur, 2007: 122).

Devrim oncesi kurulmasina ragmen devrim sonrasi etkinligi artan bir kurum
olan Kanun, film yapma ve kitap yayinlama amaciyla egitici bir devlet kurumu
olarak kurulmustur. Kurumun cektigi kisa filmler arasinda en goze ¢arpanlardan
biri stiphesiz Kiarostami'nin ¢ektigi kisa filmlerdir. Kanun biinyesinde ¢ekilen 11
dakikalik kisa film Ekmek ve Sokak (1970), Kiarostami’nin hem c¢ocuklarla olan
yolculugunun hem de sinemasinin ilk duragi olur. Kiarostami, klltlrtn gergeklik
ve doga uzerindeki kendiliginden etkisinin ilk anlarini gocuklar Gzerinden anlatir.
Ancak, bunu hep o kiltirin merkezinde degil sinirlarinda, kdylerinde gezinerek
yapar. Ayni anlatilar, yetiskinler Gzerinden anlatilmis olsa siyasal bir ¢erceveye
sahip oldugu kolaylikla distinilebilecekken, cocuklar (izerinden anlatildiginda,
anlatilmak istenen ¢atisma daha zararsiz bir resim olarak karsimiza ¢ikar. Zira
Kiarostami gibi yonetmenler muhalif bir ¢izgiye sahip olmak degil, esasen film
Uretmeye devam etmek ister.

Arkadasimin Evi Nerede? (1987) filmi Kiarostami’nin 80’li yillara damga vuran
cocukluk filmlerinden biridir. Arkadasi Nemetzade’nin okulda unuttugu defteri,
o6gretmeni kizmasin diye, film (aksam) boyunca ona ulastirmaya calisan Ahmed’in
hikdyesi, komsu koyde yasayan iki arkadasin vefakar ve distinceli 6zellikleri
izerinden bir alegori kurmaktadir. Ustelik kdy manzaralari ve ¢ekim teknigiyle
Kiarostami’nin olgunluk eserlerinden biri olmaktadir. Kiiglik Ahmed, arkadasinin
defterini yanlslkla eve getirdigini fark ettiginde, ne annesinin buyurdugu ev
islerini ne de dedesinin bencilligini umursamaz. inatgi bir sekilde, arkadasinin
evini aramaya devam eder. Bitln bunlari yaparken film, salt otorite elestirisi
tuzagina dismez. Ahmed, 6gretmenine, ailesine ve komsularina karsi bir
kayitsizlik igerisindedir. Onlari gérmezden gelir. Bu film, Kéker Uglemesi olarak
anilan filmlerin de ilkidir. Bilindigi gibi Kiarostami yillar sonra depremin ardindan
Ahmed’in hikayesini cektigi Koker’e yeniden gelerek Ve Yasam Siirtiyor (1992)
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diyecektir. Bu sefer, arayan kisi arabasiyla yollara diisen Kiarostami’dir aranan kisi
ise depremin oldugu Koker’de yasayan kigik Ahmed’dir.

Kanun biinyesinde cekilen filmler ilerleyen yillarda izleyiciyle bulustukga, iran
sinemasinda sade, gercekgi Oykilere yonelme baslamistir. Bu ayni zamanda
cocuk karakterli filmlerin 1980 sonrasindaki uluslararasi basarilarina da 6n ayak
olmustur. Bu filmlerden biri de Mecid Mecidi’'nin cektigi Cennetin Cocuklari
(1997) ve Cennetin Rengi (1999) filmleridir. Adlarindan da anlasildigi gibi
bu filmler, Kiarostami’nin Kanun biinyesinde cektigi filmlere benzer olclide
cocuklugu metaforiklestirir. Cocuklugu yicelterek masumiyetin ve erdemlerin
merkezine yerlestirir. Cocugun disindaki dinya, aile, okul, doga vb. etmenler
ozellikle Kiarastami filmlerinde biyilk olglide metonimiktir. Cok farkli anlamlara
gelebilir. Ancak ¢ocuk bedeninin kendisi, metaforik bir anlatiyla zenginlestirilir.
iran sinemasinda cocuk bedenine yénelim, devrim sonrasi konjonktiirde
sansiirlere takilmadan yetiskin dlinyasiyla ilgili normlari elestirebilen bir hikaye
arayisindan kaynaklanmaktadir. Cocuklugun vyiiceltiimesi, bu nedenle iran
sinemasinda hayatin getirdigi sorunlara karsi deger Ureten ¢6zim vyollarinin
alegorik yuceltilisidir. Belki de bu nedendir ki Mecid Mecidi, bu islevsel metaforik
anlatiyt Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi (2015) filmiyle islam Peygamberi’nin
cocukluk donemine de uyarlamistir. Boylece, bu metaforik anlati bigiminin
iran’daki egemen islami anlayisa uygun oldugunu séylemek gerekmektedir.

Hamid Riza Sadr, “Cagdas iran Sinemasinda Cocuklar: Biz Cocukken” (2007)
adli incelemesinde, iran sinemasindaki cocuk imgesinin 6zellikle aile yapilari
ve melodram kaidelerince iretildigine vurgu yapar (286). Sadr’a gére “iran
filmlerinin ayirt edici unsurlarindan birisi de sembolik agidan somut, goriinirde
soyut fikirleri gercekgi bir bicimde beyaz perdeye aksettirmede masum ve galiskan
cocuklari kullanmasidir” (290).

iran sinemasinin Bati'ya karsi “farkli bir iran tablosu aksettirme” amacina
yardimci oldugunu belirten Sadr, bu durumun o6zellikle sinemada, c¢ocuklar
vasitasiyla resmedildigini sdyler. Bu nedenle iran filmlerini izlediginde “Gergek
milli karakterimiz gercekten bu mudur?” sorusunu kendi kendine sordugunu
ifade eder. Ornegin sebatkarlk ve vefakarlik gercekten iranlilara has bir karakter
ozelligi midir? Ona gore bir avug ydnetmen “kapali kutu” iran’a Bati tarafindan
bakisi degistirmeyi basarmistir (285).

Devrim sonrasi iran sinemasinda cocuklarin &n plana ¢ikma sebebi Sadr’a gére
de iran sinemasindaki kisitlamalardir. Devrim ®ncesi sanatcilarin meslekten
uzaklasmalari, cinselligin, askin, kadinin veya dansin yasaklanmasi yahut tim
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bunlarin pek hos karsilanmamasi, iran sinemasindaki “gercekgilik” temsilinin
cocuklarla hayat bulmalarini saglamistir. Ornegin, kiz ¢ocuk, ne pece ne de
basortisl olmaksizin her ortamda, yetiskin bir kadina oranla, istedigi gibi hareket
edebilmektedir. Yetiskin Gzerindeki sinirlarin yoklugu, cocugu sahnede elverisli
kilarken, cocuklarin basina gelen olaylarin hayatin kendisine dair olmasi da bu
anlatilari kiymetli hale getirmistir. Sinemacilar boylelikle gercekgilige ihanet
etmeyerek mayinlara basmadan, ¢ocuklar sayesinde sinema vyolculuklarinda
ylriyebilmislerdir. Bu filmler Sadr’a gore yetiskinlerin sorunlarini, ¢ocuklarin
kisisel hikayelerine yansitarak, daha yumusak bir hikiimle hikaye anlatmislardir.
Seyircilerin filme baglanma tarzlarini depolitize eden film yildizlarinin aksine,
cocuklar, film disinda da bagimsiz ama benzer bir karakterleri olmasi hasebiyle,
daha ¢ok gercek diinyanin toplumsal elestirel temsili olmuslardir (297).

Hamid Dabasi (2013)ise iran sinemasiylailgiliincelemesinde Abbas Kiarostami’nin
“cocuklarin diinyasini yetiskinlerle karsilastirma” isteginin cazibesine kapildigini
ve bunun kimi zaman onun sinemasina zarar verdigini iddia eder. Ancak, 6te
yandan da su tespiti de yapar:

Fakat ayni zamanda ve ¢ocuklar sayesinde yaratilan masumane fakat gli¢li eneriji
araciligiyla, bu gercek nesnelerin boyutlari ve nitelikleri goziimiizde yabanci bir
yakinhk kazanmaya baslar. Bdylece bilindik olanin yabancilastirilmasi, diinyayi
yeniden anlamlandirmada etkili bir strateji halini alir (48).

Dabasi’nin yorumu, metaforik anlatinin zaaflarina iliskin bir vurgudur. Cocuklugun
erdemleriyle, safligiyla yiceltilmesi ister istemez icinde bulundugu sistemi
uyumlastirip hakhlastiran bir anlati bicimine dénuslr. Buna aksi bir 6rnek ise
Suudi Arabistanh kadin yonetmen Haifaa Al Mansour’un ¢ektigi 2012 yapimi film
olan Vecide'dir. Vecide adli Arabistanh kiiglik bir kiz ¢ocugunun bisiklet siirme
micadelesini anlatan film, metaforik anlati bicimindeki masum ¢ocuklugun,
sistemin acmazlari karsisinda duvara toslama hikayesidir. Boylece film, metaforik
anlati zemininin disina ¢ikarak iran sinemasinda fazla géremedigimiz kadinlik, kiz
cocuklugun varhg ve 6zglrliigi gibi alanlara da girmeyi basarir.

Benzer bir érnegi iran sinemasinda da gérebiliriz. Cocuklugun biiyiilii enerjisine
iran sinemasindan metonimik bir érnek de Cafer Penahi’nin Ayna’sidir (1997).
Ayna’ninkictkkizi Mina, film ¢ekimisirasindasikilir ve “artik yapmakistemiyorum”
diyerek seti terk eder. Artik kamera uzaktan Mina’yi takip etmeye baslar. Stphesiz
bu mizansen bir kurmacadir; fakat film, o andan itibaren “Sakatmisim gibi
koluma alg¢i takmami istiyorlar, stirekli aglamami istiyorlar,” diyen Mina lzerinden
sinemadaki metaforik cocuklugun bir 6zelestirisini yapmaya koyulur. Erdemlerle
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temsil edilmesi gereken ¢ocukluk boylece kendi metonimik deneyimlerine dogru
bir yolculuga gikar. Boylece “cocuk kalmighgin” bir regete olarak yetersizligine de
vurgu yapmayi basarir.

6. Sonug

Dinya sinemasindaki c¢ocukluk imgesinin serlivenine bakildiginda, g¢ocukluk
kategorisinin tarihsel varligina iliskin tartismalarin, 6zellikle modernlesmeyle
birlikte ¢ocuklugun icadinin bu gérinimi dogrudan etkiledigi gorilmektedir.
Ote yandan yasanan sosyal ve ekonomik déniisiimlerin, cocuk imgesi tizerinden
elestirel bir orlintl yarattigl da gortlmektedir. Cocuklugun, yetiskin bir 6zne
tarafindan Uretilen ve hatirlanan bir donem olusu, yetiskin Gzerinde isleyen
normlarin tim c¢iplakhgiyla goriiniir olmasina katki sagladigi da gortlmektedir.
Avrupa sinemasl, ¢ocuklugu bebekliginden itibaren masum bir imge olarak ele
almaya baslamis ama zamanla bu imge, normlarin islemesini kesintiye ugratan
islevselligiyle “asi” ¢ocuk imgelerine yerini birakmistir. Cocuklugu metaforik bir
anlatim bigimiyle ele alan popiiler filmler, onu masumiyetiyle ylcelterek bir
toplumsal recete olarak sunarken, metonimik anlatim tarzlari daha ¢ok cocuklugu
yarattigl tedirginlik ve sorunlariyla ele almayi segmislerdir.

Bu ddéniisiim, drnegin iran sinemasinda, cocuk bedenini sansiirden kagma limani
héline getirmektedir. Boylece, cocuklugun ahlaki ve siyasal kisitlamalar icerisinde
toplumsal yapiyr erdemler {zerinden okuyan yiceltici bir imgeye doniisme
glcini de gostermistir. Cocukluk imgesi, kimi zaman ¢ocuklugu belirli bir ahlaki
konumlanmanin geregi olarak sunmaktayken kimi zaman da g¢ocugun iginde
bulundugu sistemi sorgulayan bir elestiriye tekabil etmektedir. Bu nedenle,
¢ocugun diinya sinemasindaki goriniminin “metaforik” bir anlati tarzindan
“metonimik” bir anlati tarzina donliisme egiliminde oldugu tespiti yapilabilir.
Zira, cocuklugun yuceltilisi, cocuklugun tiim islevselligine ragmen inandiriciligini
yitirme tehlikesiyle karsi karsiya kalmaktadir.

Bu yazinin konusu olmamakla birlikte Tlrkiye sinemasindaki ¢ocuk imgesinin
donidsimi de mevcut toplumsal kosullarin ve yetiskin bakis agisinin kayganhgini
teshir etmektedir. Nitekim 70’li yillarda Yesilgam donemindeki Sezercik,
Aysecik vb. film serileriyle “masumiyet” ve “bir ulusun erdemli olusu” iddiasina
yonelik “metaforik” anlati, sosyal ve ekonomik dontslimlerle birlikte ilk akla
gelen Sivas (2014), Hayat Var (2008), Kis Uykusu (2014) filmlerinde gorilecegi

«“,

Uzere “asi” ¢ocukluk imgelerine yerini birakmistir. O halde sinemada g¢ocukluk
imgesinin verimli analizinin, onun dénemin normlariyla olan iliskisini goze alarak

gerceklestirilebilecegi goriilmektedir.
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Ek:

Yazida Adi Gegen Film Listesi

Repas de Bebe / Baby’s Dinner (1895), 1 dk., Fransa, Yon: Louis Lumiere
LArroseur Arrose/ Sularken Sulanan (1895), 1 dk., Fransa, Yon: Alice Guy
Querelle Enfantine / Childish Quarrel (1896), 1dk., Fransa, Yon: Louis Lumiere
Washing the Baby (1897), 1 dk. 36 sn., ABD, Yon: American Mutoscope Company
A Pillow Fight (1897), 1dk. 36 sn. ABD, Yon: American Mutoscope Company
The Kid (1921), 1 saat 8 dk., ABD, Yon: Charlie Chaplin

Cocuklar Bize Bakiyor (1943), 1 saat 24 dk., italya, Yon: Vittoria De Sica

Bisiklet Hirsizlari (1948), 1 saat 29 dk., italya, Yon: Vittoria De Sica

Jeux Interdits / Yasak Oyunlar (1952), 1 saat 26 dk., Fransa, Yon: Rene Clement
400 Darbe (1959), 1 saat 39 dk., Fransa, Yon: Francois Truffaut

Ekmek ve Sokak (1970), 10 dk., iran, Yon: Abbas Kiarostami

Arkadasimin Evi Nerede? (1987), 1 saat 30 dk., iran, Yon: Abbas Kiarostami
Cinema Paradiso (1988), 2 saat 35 dk., italya, Yon: Giuseppe Tornatore
Sineklerin Tanrisi (1990), 1 saat 30 dk., ABD, Yon: Harry Hook

Life, and Nothing More... / Ve Yasam Siiriiyor (1992), 1 saat 35 dk., iran, Yon: Abbas
Kiarostami

Children of Heaven / Cennetin Cocuklari (1997), 1 saat 29 dk., iran, Yén: Mecid
Mecidi

Ayna (1997), 1 saat 35 dk., iran, Yon: Cafer Panahi

The Color of Paradise / Cennetin Rengi (1999), 1 saat 30 dk., iran, Yén: Mecid Mecidi
Déntis (2003), 1 saat 45 dk., Rusya, Yon: Andrey Zvyagintsev

Cache / Sakli (2005), 1 saat 57 dk., Fransa, Yon: Michael Haneke

Pinpong (2006), 1 saat 29 dk., Almanya, Yon: Matthias Luthardt

Taare Zameen Par / Like Stars On Earth/ Her Cocuk Ozeldir (2007), 2 saat 45 dk.,
Hindistan, Yon: Aamir Khan, Amole Gupte

Hayat Var (2008), 2 saat 1 dk., Turkiye, Yon: Reha Erdem

Kynodontas / Képek Disi (2009), 1 saat 34 dk., Yunanistan, Yon: Yorgos Lanthimos
Vecide (2012), 1 saat 38 dk., Suudi Arabistan, Yon: Haifaa Al-Mansour

Sivas (2014), 1 saat 37 dk., Turkiye, Yon: Kaan Mijdeci

Kis Uykusu (2014), 3 saat 16 dk., Turkiye, Yon: Nuri Bilge Ceylan

Kaakka Muttai / Karga Yumurtasi (2015), 1 saat 31 dk., Hindistan, Yon: M.
Manikandan

Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi (2015), 2 saat 58 dk., iran, Yén: Mecid Mecidi
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