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Oz

Garip akiminin onciilerinden olan ve daha ¢ok sair kimligi ile
taninan Orhan Veli, siirlerinde siradan insanlarin kaygi ve
endiselerini kaleme almis, siiri sairane tslubundan c¢ikarmis,
herkesin anlayabilecegi ve kendinden bir seyler bulabilecegi
anlama dayal siirler olusturmustur. Siirlerindeki bu insanlarin
giinliik hallerini ve olaylara bakisini basarili bir sekilde islemistir.
Siirlerinin yan sira hikaye de kaleme almis olan sanat¢inin gérece
bakir birakilan bu hikayeleri lizerine bir ¢alisma yapilmamis
olmasi ve edebiyat diinyasinda hikayeleriyle de var olan bir Orhan
Veli anlatmak icin bu makale kaleme alinmistir. Siirlerindeki
aleladelik ve siradanlik sanat¢inin hikayelerinde de goriiliir. Fakat
bu siradanlik hi¢cbir hikayesine basitlie sebep olmamis aksine
temalar1 ince ve sik dokumasimi saglamistir. Hikdyelerinin tiird
durum hikayesi olmakla birlikte yaptig1 insan tasvirleri ve bu
insanlarin olay karsisinda takindiklari tavir psikanalitik acidan da
incelenmeye degerdir. Bu makaledeki hikayeler, alt basliklara yer
vermeden yapisal a¢idan incelenmeye calisilmistir. Hikayelerinin
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cogunda alt metin olarak isledigi sosyal mesajlar zamanin sosyal
hayat1 icerisinde degerlendirilmelidir. Giicli goézlem yetenegi
sanatcinin hikayelerini esprili bir dille anlatmasini saglamis
Toplumcu Gergekgilerden temayr anlatmadaki tislubu yoéniiyle
ayrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Veli, hikaye, yapi, inceleme.

Abstract

Known as a poet, Orhan Veli, who is pioneer of literary movement
called “Garip” drew up ordinary people’s anxiety and wrote
understandable, narrative poems. He successfully demonstrated
people’s daily life and their point of view. Besides his poems, he
wrote stories but they have remained untouched and there are
not any studies on these stories. That's why this article was
written to illustrate how Orhan Veli existed in literature as a story
teller. Simplicity in his poems is easily seen in his stories.
However, simplicity does not cause ordinariness, conversely it
provides honorific theme. His works are case stories, though his
portrait of people and these people’s attitudes toward events are
worth searching in terms of psychoanalytic. The stories in this
article have been tried to be examined structurally without
subtitle. Social messages that he refers to as a subtext must be
evaluated in its social life. His talent about observation provide
him to tell the stories in a humoristic way. He is different from
Socialist Realists in terms of his genre.

Keywords: Orhan Velj, story, structure, examination.

Giris

Turk siirindeki 6nemli yenilesme adimlarindan biri olan Garip
akiminin kurucusu Orhan Veli, Cemal Siireya’nin dedigi gibi “Ttirk
siirine kasket giydiren adam” (Siireya’dan aktaran Belge, 2018)
dir. Siirin dilini halkin anlayabilecegi seviyeye indirgeyen, siirde
bicim, kafiye, uyak gibi belirleyici unsurlar1 atan ve anlama 6nem
veren sanatgl, “halka yonelmis, halk bu edebiyatta kiiciik adam
olarak ortaya cikmistir” (Belge, 2018: 214-215). Siirdeki bu
yenilesme hareketi edebiyat ¢evresi tarafindan elestirilmis “Orhan
Veli ve arkadaslarinin baslatmis olduklari bu hareket siirin reddi
gibi disiiniilse de zamanla bu hareketin siirin tizerindeki
sairaneligi yikarak gercek siire gitme ¢abasi oldugu anlasilmistir”
(Kaplan, 1973: 112).
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Siirlerinin dilindeki mizahi gii¢ sairin hikayelerinde de goriiliir.
Dil basit, anlasilir; anlam yiizeysel fakat bos degildir. Az sézle ¢cok
sey ifade etmis, “Toplumcu Gergekgilerin halkseverligi yeni bir
gorunti kazanmis, bunun yaninda agdali dil, yogun imgeler, glg
sorunlar, gozyasartici yoksulluklar ortadan kalkmistir” (Timugin,
2003:198). Orhan Veli hikayelerinde yoksulluk, esitsizlik gibi
konulara mizahi yonden deginmis hi¢cbir zaman bildiri niteliginde
cimleler kurmamistir. Bu da onu Toplumcu Gergekgilerin
tslubundan farklilagtirarak toplumsal sorunlari esprili bir dille
yazmasini saglamistir. Garip akimina gelen tepkiler siir dilini
ayaga diisiirmesi tzerinedir. Tiirkiye'de bir ilk olan siir dilindeki
ve izlekteki bu degisim ikinci Yeni'ye de 6nayak olacaktir. “Sanatin
hayatla olan bulanik iliskisini yeniden kurma adina atilan bu adim
siire yeni bir nefes aldirmistir” (Kolcu, 2009: 9).

Hosgor  Koftecisi adli  hikaye kitabinda yedi hikaye
bulunmaktadir. Bunlardan altis1i kendine ait, son hikaye ise
William Saroyan’dan ¢evrilmis olan Yasasin Ask adli hikayedir. Bu
makalede ¢eviri olan Yasasin Ask incelenmemistir. Sadece yazarin
kendi kaleminden ¢ikan hikayeler ele alinmigstir.

Hosgor Koftecisi!

Orhan Veli'nin farkli dergilerde yer alan hikayelerini bir cati
altinda toplayan Yapi Kredi Yayinlari, 2012 yilinda yedi hikadyesini
“Hosgdr Koftecisi” adiyla derlemis ve hikayeleri bir araya
getirmistir. Bu hikayelerden biri olan Hosgdr Koftecisi, Tanin
dergisinde 1947 yilinda (Kanik, 2019: 11) yayimlanmistir. Kisa bir
durum hikayesini olan eser, kahraman anlaticinin ti¢ masali bir
balik¢1 meyhanesinde gordiigii, sahit oldugu ve gozlemledigi bir
diinyadan bahsetmek icin bu eseri kaleme aldigin1 sdylemesiyle
baslar. Ortada neden sonug¢ gosteren ve bir olay oOrgiisiine
baglanan bir durum yoktur. Yazar bu dar kapili kiiciik meyhanede
sadece sahit oldugu ve duydugu seyleri anlatir. Yazar hikayeyi
kahraman anlatic1 goziinden anlatir. Ali Thsan Kolcu kahraman
anlatici icin su ifadeleri kullanir:

1 Orhan Veli'nin Hosgor Kdftecisi isimli hikdye kitab1 Yapi Kredi Yayinlari'nin
2019’da yayimladigi 11. baskisindan okunup bu makalede incelenmistir.
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“Kahraman anlatic1 tipi éykiide yarattigi kahramanin goziinden,
bakis acisindan olaylarin anlatilmasidir. Cereyan edecek olan
olaylar kahraman etrafinda doéneceginden ister istemez bu
olaylarin merkezinde olacaktir” (Kolcu, 2015: 25).

Kahraman anlatic1 disinda hikayede bes kisi daha vardir. Fakat
bu bes kisiden sadece Mualla abla ile diyalog sahnesi verilir. Diger
kisilerle ise kahraman anlatici onlarla dertlestigini dile getirir.
Mekan olarak sadece bir mekandan bahsedilir. Bu mekan fiziken
dar ve kapali olmasina ragmen kahraman anlatici igin ferah,
aydinlik bir yer olmakla birlikte mutlu olmak isteyenler icin ugrak
bir mekandir. Ramazan Korkmaz bu mekanlari soyle ifade eder:

“(...) anlati paktinin daha gelistigi kompleks bir yap1 kazandigi
dramatik karakterli anlatilardir. Bu tiir metinlerde mekan kisinin i¢
diinyasin1 yansitan, sekillendiren bir nitelik tasidigi gibi aym
zamanda anlam iireten ve siirekli degisim /doniisiimii imleyen bir
yerdir” (Korkmaz, 2015: 60).

Hikayedeki mekan, yazarin mutlu olmasini, orada dostluklar
kurmasini ve bir aile sicakligi bulmasini, fiziken kapali bu yerin
soyut anlamda yazara ac¢ik ve ferah bir ortam kurmasini saglar.

Zaman konusunda Orhan Veli diger hikdyelerinden oldugu gibi
zamanin Uzerinde durmaz, sadece bir meyhanede ii¢ dort saat
oturdugunu, diikkan sahipleri ile yakinlasmak i¢in birka¢ defa
oraya gittigini dile getirir. Olayin anlatma zamani hakkinda bir
ipucu yoktur.

Kahraman anlaticy, ilk kisimda bilmedigi bir yerde karni acken
dolastigin1 ve bir lokanta aradigini o esnada bir meyhaneye rast
geldigini anlatir. Diikkandan igeri girerken diikkan kapisinin dar
olmasini elestirdigi icin diikkanda garson oldugunu diisiindiiren
bir kadindan azar isittigini soyle ifade eder:

“Daracik kapisindan igeriye girerken aksi bir laf m1 séylemisim
nedir, ters bir mudahaleyle karsilandim. Bir ses: “Ne kafa
tutuyorsun, otursana,” dedi. Ustelik bu sesin sahibi bir kadindi.
Oturdum” (Kanik, 2019: 9).

Meyhaneye gecip oturan anlatici etrafini gézlemlemeye baslar.
Disarida balik satan balik¢inin baliklar1 satma gayretinden ve
seslenisinden hoslandigin1 dile getirir. Hikdyenin devaminda
balik¢1 ile herhangi bir miinasebete girmez. Sadece gozlemlerini
dile getirir. Hikdyede merak unsuruna rastlanmaz. Eserin canlligi
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yazarin gozlem glclniin ve bunu aktarisinin basarisindan ileri
gelir.

Hikdyenin ikinci kismi diyebilecegimiz nokta herhangi bir
kirilmanin yasanmasindan degil diyalog kismina ilk defa gecildigi
icin bu kismi ikinci kisim denilebilir. Kahraman anlatici
diilkkandan iceri girerken kendisini sert bir tavirla karsilayan
kadinla sohbete girisir. Ne icecegi sorulan kahraman anlatic1 bu
garson kadinin hareketlerini o kadar sevimli bulur ki ismini
o0grenmek ister:

“Dikkanin havasina enikonu 1sindigimi hissettigim bir anda bu
sevimli kadinin ismini 68renmek istedim: - [smim bana bile lazim
degil, sen ne yapacaksin? dedi” (Kanik, 2019: 10).

Bu beklemedigi hamle sonrasi, anlatici diikkdndakilerle daha
samimi olmak istese de ayni gliin bunu basaramayacagini anlar.
Birkac defa gidip gelmeyle onlarla kaynasir:

“Aileden olmaya basladigimi ancak Mualld Ablayla “Fosforlu”
sarkisini soyledikten, diikkan sahibi Etem Agabeyle dertlestikten
sonra anladim. Hatta o bile yetmedi. Disaridan durmadan “Liraya,
buraya!” diye bagiran balik¢inin sesi, tahta masalar, dar peykeler,
carpik iskemlelerle de akraba oldum. Takaci, motorcu, manavcl
arkadaslarimin dertlerini 6grendim. Rizeli Musa Kaptanin, Omer’in,
Papo’nun hikayelerini dinledim” (Kanik, 2019: s.11).

Kahraman anlatic1 i¢gindeki boslugu, yalnizlig1 yeni arkadaslar
edinerek, onlarla dertlesip sohbet ederek giderir. Yazar bu
insanlardan hoslanmis olmali ki su ctimleleri sarf eder: “O daracik
diikkdna giderken kendimi seyahate, hem de btiytik bir seyahate
¢ctkan bir adam saniyordum” (Kanik, 2019:11). O diikkan anlatici
icin macera dolu bir yerdir. Hi¢ yerinden kalkmadan dostlarinin
anlattig hikayelerle bir diyardan bir diyara gider. Yazar bu hikaye
ile dostluklara, ¢alisan insanlara, namuslu insanlara ne kadar
hasret kaldigin1 ve onlar1 ne derece kucakladigini anlatmak
istemistir. Hatta hikayesini soyle bir 6nermeyle bitirir: “Gtizel bir
diinyada yasamak istiyorsaniz siz de éyle bir meyhane bulunuz”
(Kanik, 2019: 11).

Kan
Kan, ilk olarak Secilmis Hikdyeler adli dergide 1947 (Kanik,

2019: 18) yilinda yayimlanir. Hikdye Orhan Veli'nin diger bes
hikayesinde oldugu gibi Cehov tarzinda durum hikayesi olarak
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yazildig1 goriiliir. Bu hikaye onceden yasanmis bir olayin
sonucunda bulunduklar1 durumu ve Kkisilerin takindiklar1 tavri
anlatir. Agik uglu bir sekilde sonlanan hikayede genis bir sahis
kadrosuna sahip olmamakla birlikte durum hikayesinin geregi
olan zaman kavrami iizerinde de pek durulmaz.

Hikayede her ne kadar olay hikayesinde oldugu kadar belirgin
bir serim digim ve ¢6zim olmasa da kismen bir olay 6rgiisiine
sahiptir. Hikayenin birinci kismi mekan tasviri ile baglar. Yolculuk
yapmakta olan bes kisinin bir dag yolundan at arabasiyla
gecmekte oldugunu ve bes kisinin silahlarla donatilmis olmasi her
an bir ¢catismaya girecekleri izlenimi verse de hikayenin ilerleyen
kisimlarinda bir diigiine gittiklerini ve diigiiniin yapildig1 koyde
belali bir adam oldugu i¢in hazirlikl olduklarini gésterir. Anlatici
hikayenin Kkisilerinden biridir ve hikdye boyunca adi séylenmez.
Hikayeyi okuyanlar anlatici olan ve hikayenin icinden biri olan
kahraman anlaticinin goziinden goriirler olayl. Hikayede hasim
glic olan Kara Hiisnii bir kan davasi neticesinde bir cocugu
oldiirmiistiir.  Ustelik bu kan davasinin intikami hikaye
kisilerinden olan Hasan Gokbayrak'in anlatimiyla altmis sene
onceki bir davadan siiregelmistir. Kara Hiisnii altmis sene 6nce
oldirilen bir yakininin intikamini simdi alir. Dilden dile dolasan
bu kan davasinin kahramani Kara Hiisnii kahraman anlatici
tarafindan merak edilmektedir. Diigiine giden bu bes kisi olur da
bir problem ¢ikar diye techizath gelmislerdir. Kahraman anlatici
bu durumu séyle 6zetler:

“Bu kan hikayesini, bu Kara Hisni hikdyesini bizim koyin
kahvesinden dinleye dinleye hal olmustum. Iste nihayet onlarin
koylerine, onlarin digiinlerine gidiyorduk. Gitmemek de vardi ama
kabadayilik da biisbiitiin 6lmedi ya! Birinin kolu giderse 6tekinin
gozl cikar. Daha otesi bir can... Hani su Kara Hiisni'yii merak
etmiyor da degilim. On bir kdyiin bir belasi ne bigim adamdir acaba
diyordum” (Kanik, 2019: 13-14).

Anlatic;, burada i¢ monolog teknigi ile “kendi kendisiyle
konusur, monolog yapar” (Ayyildiz, 2011: 185). Kahraman
anlaticinin zihni bulanik bir su gibidir. Korkuyu, endiseyi, meraki
ve heyecani bir arada yasar. Koye giden yolun ¢ukurlu olmasi yine
bu bes kisinin ruh hallerindeki inis ve ¢ikislar1 yani korku ve
meraki anlatmak i¢in yazilmis olabilir.
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Hikayenin ikinci kismi fiziksel olarak kapali bir mekan olan
evde gecer. Anlatici okuyanlara ev ile ilgili birkag tasvir yapar: “Ev;
her yani toprak olan bir odadir” (Kanik, 2019: 14). Koy evlerinin
tipik bir 6zelligi olan toprak evler binlerce yildir Anadolu halkinin
s1ginag1 olmustur. Eve giren misafirler en sicak sekilde karsilanir
ve Tiirk misafirperverliginin verdigi duyguyla bu kisiler sonradan
gelmelerine ragmen baskoseye oturttulurlar. Koyiin adetleri satir
aralarinda okuyucuya iletilir. Sarap dolu bir bakir bakracindan
ayni bardakla evdekilerin sarap i¢cmesi ya da digin alanina
varmadan herkesin cebinden kagit para ¢ikarmasi ve uzun bir
degnege bu paralar1 gecirmesi gibi. Hikdyenin bu kismi dekoratif
unsurlarin 6ne cikarildigr bir kisimdir. Yine dekoratif bir oge
olarak ince ¢alg1 diiglinlerde ¢alinmasiyla bir adet olarak
karsimiza ¢ikar. Kara Hiisnii'niin hikayeye dahil olmasi i¢in ince
calginin onda oldugu ve vermek istemedigi dile getirilir.

Hikdyenin dUgiinci kismi Kara Hiisni’'nin digin evine
gelmesiyle baslar. Techizath oldugu goriilen Kara Hisnii’'niin
digin evine silahla girmesi merak unsurunu artitirir. Anlatim
tekniklerinden insan portresi kullanilarak anlatilan Kara Hiisni
soyle betimlenir: “... kapt a¢ildi, kapinin disinda, omzunda bir cifte,
boynunda beyaz bir atki, agzinda bir cigara, esmer, dev gibi bir
adam gortindii” (Kanik, 2019: 15). Kara Hiisnt fiziksel 6zelligi ile
de korku salmis biri olarak anlatilir. Bu kisimda merak unsurunun
dozu arttirihir. Kara Hiisnii hikdyenin kisilerinden olan Hasan’i
disar1 ¢agirir. Uzun bir siire donmeyen bu ikili okuyucuda ve
hikayenin kisilerinde Kara Husnii’'ntin Hasan’a bir seyler yaptigini
diistinduriir. Bir siire sonra Kara Hiisni igeri tek basina girer,
merak giderek artar. Hikaye kisilerinden Giimriik¢li bir miiddet
sonra ayaga kalkarak “Nerede Hasan, nerede Hasan be yahu!”
(Kanik, 2019: 16) diye sinirlenmeye baslar. Neyse ki korkulan
olmaz Hasan sapasaglam odaya girer. Kara Hisni'nlin disarida
Hasan’a ne yaptifi ya da ne soyledigi bir muammadir. Merak
unsuru askida kalir.

Hikdyenin son kismi ise eglence heniiz bitmisken ve hava
aydinlanmaya baslamisken Kara Hiisnii’'niin hikayenin kisilerini
ava davet etmesiyle baslar. Yazar merak unsurunu devamli canh
kalmasini istemesi hikayenin striikleyiciligi agisindan 6nemlidir.
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Yine bu kisimda da ava giden bu kisiler Kara Hiisnii ile bir
catismaya girip girmeyecegi merak Ogesidir. Kara Hiisni'niin
daveti Uuzerine ava gidenler mevkilerini alip av hayvaninin
gelmesini beklerler. Birkag el silah sesi kot bir seylerin olduguna
dair izlenimler yaratsa da hikdyenin kisilerine bir sey olmaz. Hatta
kahraman anlatici hem alkoliin etkisi hem de glinesin sicag ile
oldugu yerde uyuyakalir. Sabah glinesi ile Hasan arkadaslarini tek
tek uyandirir ve hikaye son bulur. A¢ik uclu bir hikayedir. Ciinkii
sonug¢ kisminda Kara Hiisnti ile ilgili tek bir ciimle edilmemistir.

Anlatim  teknigi bakimindan birden ¢ok teknikten
yararlanilmistir. Diyalog teknigi ile merak unsuru olusturulmus,
tasvir teknigi ile hem mekan hem de insan anlatilmistir.

Baharin Ettikleri

1948 yilinda Secilmis Hikdyeler (Kanik, 2019: 23) dergisinde
yayimlanmis olan bu eser hikdye olmaktan 6te deneme tadinda
kaleme alinmistir. Fakat yazar, giiclii gozlem gliciinii kullanarak
hem bir deneme hem de bir hikaye olusturmustur. Burjuvai hayat,
fakirlik, aclik hakkinda sosyal mesajlar iceren hikayede sahis
kadrosu yazarin gézlemlerinde aktardig kisilerdir. Bu Kkisilerle bir
diyalog kurulmaz. Kahraman bakis ac¢isiyla yaz1 yazmaya calisan
bir yazarin o anki ruh hali, baharin tizerinde biraktig1 hafiflik ve
bosvermislik vardir. Orhan Veli'nin hikayeciliginde bir tarz olarak
benimsedigi durum hikayeciligi bu yazisinda da goze c¢arpar:

“Bu tarz oykiilerde aksiyonun yerini duraganlik alir. Gerilimin dozu
azaltilir. Olay oykiisiinde oldugu gibi oykii, giiclinti olaydan almaz.
Hayatin ve insan davraniglarinin bir Kkesitini sundugu igin kesit
oykiisii de denir” (Kolcu, 2015: 73).

Yazar, bahar mevsiminin herhangi bir gliniinde bir yazi,
makale ya da bir hikdye yazmak i¢in kagidi karalarken yazinin ilk
kisminda gozlemledigini diisiindiigiimiiz ¢evredeki insanlarin
birbirlerinden habersizce telaslarini okurlara aktarir. Kahraman
anlatict bir otelin taraga kisminda yazmaya ugrastigl yazi
esnasinda aklina takilan sorularla bogusarak okurlara satir
aralarinda sosyal mesajlar verir.

“... Kiigiik burjuvanin hayatini anlatan, onun zaaflarini, adiliklerini
dinyanin en biiylik kahramanliklary, en asil heyecanlar1 gibi
gosteren hikayelerden illallah dedik artik. Biitlin 1stiraplar asktan
doguyor. Oysaki dte yandan milyonlarin, milyarlarin 1istirabi var.
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Ama ne yazik ki biz o insani tanimiyoruz. Girmisiz kiigiik
burjuvanin icine, yuvarlanip gidiyoruz” (Kanik, 2019: 19-20).
Kahraman anlatic1 otelin taragasinda yazmak istedigi seyi

distiniirken fakirligi yoksullugu, bu insanlarin zor hayatlarini
hatirlar. Onlarn kagida dokmenin tehlikeli oldugunu hatta bu
yuzden “komiinist damgasi” yiyecegini diisiinerek suya sabuna
dokunmadan bir seyler yazmak istedigine karar verir. Yazar
aslinda Garip akiminin elestirilmesini tistii kapal bir sekilde yanit
verir. Siradan insanlarin kaygilarini kaleme almasi ve bu tarzda
siirler ve hikayeler yazmasinin sebebini agiklamis olur.

Konu bitinligl olmayan hikdyede yazar aklindan gecgenleri
okurlara iletir. Kahraman anlatici realizm hakkinda diisiinmeye
baslar. Okurlara, realizm hakkinda bir seyler yazacagini
distiindurdiigi sirada etrafinda gordiiklerinin ilgisini dagitmasi
lizerine yaziy1 bir kenara birakir. Otelin 6nilindeki apartmanin
taracasinda bir kadinin piring ayikladigini, bahgede bes tane
kedinin bir kedi etrafinda dizildiklerini, sirtlarinda kiife tasiyan iki
cocugun, bahce sahibi tarafindan bahcgeye gelen misafirlerin
ayaklar1 camur olmasin diye doktiirdiigii komiirii ve bu kémiiriin
cocuklar tarafindan toplandigin1 anlatir. Komiirleri toplayan
cocuklar lizerinden sosyal mesajlar vermeye devam eder:

“Bilmiyor bu ¢ocuklar diinyanin nizamini. Bir yanda bir siirii insan
soguktan kiritlir durur, 6te yandan ti¢ bes kisi kunduralarinin
kirlenmemesi i¢in komiirii yerlere doker. Boyledir bu is. Degismez.
Diinyanin her tarafi boyle” (Kanik, 2019: 21).

Bu i¢ monolog bile Garip akimim “Inénii diktas1 diye elestiren
hatta Garip akimim ve Ikinci Yeni hareketini Toplumcu
Gergekciligi engellemek icin var oldugunu” (Akkanat, 2012: 93)
soyleyen Attila ilhan’a bir yamt niteli§indedir. Bu kisa ig
monologda sosyal elestirinin dozu Toplumcu Gergekgilerde
oldugu kadar yiiksek olmasa da ayni kaygilari tasidiklar agikardir.

Kahraman anlatici realizm ile romantizmin birbirlerine
karistirildigini diistiniirken karsi apartmanin taragasindaki kadin,
ne komir calan c¢ocuklarin ne Kkedilerin homurtularinin
farkindadir. Kendi diinyasinda o kadar kaybolmustur ki piringleri
yikadigl suyu bahc¢eye bakmadan doker. O sirada komiir toplayan
cocuklar ver mirildanan kediler suyun sesiyle her biri bir tarafa
dagilir. Yazarin bu hikdyesindeki sasirtma unsuru kahraman
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anlaticinin boyle bir olay yasanmadigl, ne kadinin ne kedilerin ne
de c¢ocuklarin var olmadigini, hepsini uydurdugunu sodylemesi
tizerinde yapilmistir.

Goruldigi lizere olay 6rgiisii olusturabilecek herhangi bir vaka
yoktur Yazar, bu hikayesinde i¢ monolog teknigini kullanmistir.
Clinkl bu yontem ile yazar “okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla
kars1 karsiya getirmis, muhtemelen yorum ve acgiklamalar
okuyucuya birakilmak istenmistir” (Tekin, 2003: 264). Boylelikle
hem bir tamim hakkinda bilgi vermis hem de sosyal hayattaki
kiiciik insanlarin kaygilarini ya da kaygisizligini dile getirmistir.

Ogleden Sonra

Yazarin bu hikayesi ise 1949 yilinda Yaprak (Kanik, 2019: 31)
dergisinde yayimlanir. Oykii, Uskiidar’da bir alamananin
icerisinde raki icen dort arkadasin sohbetiyle baslar. Bu hikayede
de yazar, durumlar kahraman anlatici agzindan anlatir. Anlatici
sik sik cevresinde olup bitenleri paylasarak hikayeye ara verir.
Durum hikayesi tarzinda kaleme alinan hikayede ¢evrenin tasviri,
balik¢inin kiz1 kambur Ayse’ye anlaticinin dsik olmasi i¢ monolog
ve diyaloglarla desteklenerek ifade edilir.

Anlatiar sicak bir kis glinli 6gle arasinda yasadiklarini net ve
canli bir sekilde okurlara sunar. Gézlem ve tasvir giicli gli¢lii olan
yapitta hikayede yazar, ortamin giizelligini okura vermek icin su
ifadelere yer verir: “Karsida piril piril parlayan Besiktas sirtlart. O
sirtlarla aramizda masmavi bir bogaz pargast vardi” (Kanik, 2019:
25). Ardindan alamanaya bitisik olan balikg1r diikkaninda
insanlarin balik ekmek almak i¢cin nasil c¢abaladigin1 anlatir.
Lokanta sahibinin kiz1 kambur Ayse, anlaticiy1 etkiler ve anlatici i¢
monologlarla kambur bir kizdan nasil hoslandigini diisiiniir.
Empati kurarak bir giin kaza gec¢irip kendinin de basina fiziken
koti bir seylerin gelebilecegini sdyler. Anlatici, okurlara balik¢inin
kizini soyle tasvir eder:

“Giler yuzli bir kizdi. Kapali Carsi zevkine gore, alafranga
sayilabilecek bir entari giymisti” (Kanik, 2019: 26). “Askin insani
giizellestirdigini  bilmedigini ama ¢alisan  bir  kisinin
giizellestirdigini” (Kanik, 2019:27) soyler.

Sahis kadrosu bes kisiyle sinirli olan hikayede olay denilecek
tek bir nokta vardir. O da balik¢ciya yanasan kayiktan lokantaya
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balik gelmesi ve bu baliklar1 Ayse’nin tasirken dusturmesidir.
Yazar hikayenin belirli belirsiz anlarinda ortam tasvirine donerek
hem etrafin giizelligi hem de hikayedeki Ayse’yi anlatir. Yazarin
hikayesine tema olarak sectigi bir diger konu fakirliktir. Nadir de
olsa diyaloglarin yasandig1 bu kisimda anlatici sosyal meselelere
parmak basar:
“Ne yaparsin, et yiyemiyoruz; fukaranin eti de balik. Bereket versin
baliga. Balik da olmasa su memlekette, vallahi bilmem ama,
kopekler giiler halimize. Hani demek isterim ki, ne hiikiimet var
basimizda, ne belediye. Denim hakki i¢in kendimi distinmiiyorum.
Memurlara aciyorum (...)"” (Kanik, 2019: 28)

Yazarin kisa hikayesinde iki temada az ama 0z islenmistir.
Bunlardan biri ask digeri de yoksulluk tizerinedir. Ask temasinda
yazar i¢ monolog ile i¢ hesaplasmaya doner. Yazar burada
anlaticinin yoksul halktan biri olmadigini ifade eder. Hatta oyle
olmamasini elegtirir:

“Ah, biz kii¢tiik burjuvalar, ne sahte, ne yaldizdan ibaret insanlariz.
Her seyimiz yalan. En kii¢lik yalani, diipediiz yalan soyledigimiz
zaman soyleriz. Ya soylemediklerimiz? Korkun¢” (Kanik, 2019: 31).

Siirlerinde olusturdugu derinlikli yap1 hikayelerinde de
gorulir. Siradan insanlarin siradan problemleri durum oykusu
icerisine basaril bir sekilde yedirilmistir.

issizlik

Yazarin 1949°'da Yaprak (Kanik, 2019: 39) dergisinde
yayimladigi bu hikdyesinde yazar hikayeye kendi adiyla dahil olur.
Yani sair Orhan Veli Kanik olarak. Hikayelerinde ve siirlerinde
siradan insanlarin problemlerini konu alan Orhan Veli bu
hikayesinde kendi adini kullandigl i¢in ger¢ek bir durumu mu
paylasmaktadir yoksa kendini dahil ettigi kurmaca bir yazi kaleme
almistir tam olarak anlasilmaz. Diger hikayelerinde oldugu gibi bu
hikayesi de olay orgiisiinden yoksundur. Yazar, issiz Orhan Veli'yi
anlatirken kendisine teklif edilen petrol arama kampina gitmedigi
icin pismanliklarim1 dile getirir. Eger petrol arama isini kabul
etmis olsayd1 neler olabilecegini okurlara anlatir. issizlikten ve
yalnizliktan sikilan yazar bu kampa gitseydi en azindan sohbet
edecegi, karnin1 doyurabilecegi ve para biriktirebilecegini
soyleyip gitmedigini tizlilerek ifade eder.
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Hi¢ gitmemis olmasina ragmen kampa gitmis gibi hayaller
kurmasi hatta bu hayallerde hi¢ var olmayan kisileri yaratmasi
yazarin hayal giclniin de bir gostergesidir. Yazar bu hayalindeki
kisilerle oturup sohbet etmekte, sanat ve siir ile ilgili
konusmaktadir. Hikdyede sosyal elestiriler yapilir. Bunlar diger
hikayelerinde oldugu gibi zengin kesime elestiri tlizerinedir.
Hikdyenin baz1 kisimlarinda petrol, zeytin, zeytinyagi hakkinda
bilgi verir. Hayalindeki Kkisilerle yasayacagi durumlar1 anlatir.
Anlattiklarinin hayal mahsulti oldugu hatirlatmak i¢in bir anda

gercek yasama doner: “Bir kundura boyacisi geldi, gozii ayakkaplarimda,
“Boyayalim, beyim!” dedi. “Essoglu esek! Ben simdi boya m1 diisiiniiyorum? Cek
bakalim arabani suradan.” diyecektim; diyemedim” (Kanik, 2019: 35).

Sahis kadrosuna bakildiginda, anlatict Orhan Veli'nin hayalinde
kampta calisan yashh muhasebeci Ethem Bey, mevkii sefi Erdogan
vardir. Hayalindeki bu kisilerden Erdogan’la sanat anlayislar
lizerine tartismaya girer. Yazarin bu hikayesi sanatini ve siirlerini
elestirenlere yanit niteliginde olup zekice tasarlanmistir. Petrol
kampindaki mevkii sefi Erdogan’in siire ilgisi vardir. Ahmet Hasim
siirlerini begenmektedir. Bu begenisini kahraman anlatici séyle
anlatir:

“Mesela sair olarak Hasim'i severdi. Hatta Hasim'i sevmeyi bir
ilerilik bile sayabilirdi. Bense Nazim Hikmet'i severim; bir tirli
anlasamazdik. O bana “siirle maddenin bagdasamayacagini, siirin
gorinmez parmaklarin igimizdeki tellerden ¢ikardig1 ilahi
nagmeler oldugunu” soéylerdi. (...) Kendisini 6grendiklerinden
gecirmeye gliciim yetmeyecegini bildigim halde onunla siir
tartismalarina tutulmaktan da kendimi alamazdim. Benim sair
Orhan Veli oldugumu da herhalde 6grenmemeliydi. Goziinden fena
diserdim yoksa” (Kanik, 2019:36).

Yazar ilerleyen kisimlarda Garip hareketine yapilmis elestirileri
yine Erdogan’in agzindan verir fakat kendini savunmaya da
gecmez.

“(...) Desin ki: “Orhan Veli mi? Onlar da mi sair? Birak su bopsitilleri
Allah askina! Bu tiirli maskaraliklar Avrupa’da c¢oktan gecti.
Yazsalar ya vezinli, kafiyeli dogru diiriist siir. Siki m1? yazamayinca
ne yapacaklar? Tabii boyle bin bir saklabanlikla nazar-1 dikkati
celbetmeye calisacaklar. Kolay is bunlar, kardesim, kolay is.
Halbuki sanat o kadar kolay degil” (Kanik, 2019: 36-37).
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Yazar harekete yapilan bu elestiriyi olgunlukla ya da
takatsizliginin ve o6n yargilarin verdigi duyguyla cevap bile
vermez.

Birden fazla temi olan hikaye sosyal elestiri, siir anlayislarina
yapilan yergi ve onlara yanit mahiyetindeki tavirlari ve is problem
tzerine i¢ monologlarla hikayeyi tamamlar. Gergek hikayesine
donerek insanlarin telaslarini, kavgalarini, konusmalarini
okurlara sunar.

Denize Dogru

1950 yilinda Yaprak (Kanik, 2019: 48) dergisinde yayimlanan
bu yazinin bashgindan o6nceki satirda “Sairane bir yaz1” (Kanik,
2019:41) ifadesi gecer. Bu yazi sebebiyle hikdye mi yoksa deneme
mi kaleme alindig1 okurda merak yaratir. Kahraman anlaticinin
denize olan 6zleminin anlatildig1 hikdyede denizin ve yosunun
anlaticiy1 cocukluguna gotirdiigii icin en 6nemli iki imgedir.

“Bu kokuyu ilk olarak bir kara sehrinde, bir bahar sabahi, okula
giderken duymusumdur. Bana daha kii¢iiklik zamanlarimi
hatirlatan bu kokuda birtakim somut hayaller de vardir. Bir
Bogazici koyti, kolumda gene mektep ¢antam, sisli yahut giinesli bir
sabah, biitiin bir kis1 kiyida gecgirmis dalyan direkleri...” (Kanik,
2019: 41)

Deniz ve deniz ile ilgili unsurlara genis bir yer verdikten sonra
hikayesini anlatmaya baslar. Bir miiteahhidin yaninda Kkatiplik
yapacagini diisiinerek geldigi bu santiye alaninda hem denize olan
hasretini dindirmeyi hem de para kazanmay1 hayal eden bu geng
adamin her iki arzusu da ger¢eklesmemistir. Kahraman anlatici bu
bilgiyi basta vererek merak unsurunu ortadan kaldirir.

Miiteahhidin baska bir is icin kisa stireligine bir yere gitmesi,
santiye alaninin denize uzaklig1 anlaticida hayal kiriklig1 yaratur.
Fakat anlatic1 kararlidir ve uzun mesafeyi asarak denizi gormek
ister. Yuriirken etrafin 1ssizligindan aklina Beyoglu'nun kalabalig
gelir. Adeta o kalabaliklig1 6zler. Anlatic1 bu hikayesinde cerceve
hikaye teknigi ile hikdye icinde yeni bir hikadye anlatir.
Beyoglu'nda yiiriirken kalabaliktan otiirii bir adama carptigini ve
agiz dalasina girdikten sonra karakola gittiklerini hayal eder.
Gercgekte boyle bir olay yasanmamistir. Bu, kahraman anlaticinin
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kafasinda tasarladigi bir hikayedir. Bu hikdyesinde de satir

aralarinda sosyal elestriler yapar:
“Ben fakir bir aileden gelmisim, o zengin bir aileden. Ama benim
okumuslugum varmis da onun yokmus; kimin umrunda? O isini
biliyor, ben bilmiyorum. Madem ki biliyor, yasamak da onun hakki.
Ben koylii cigarasi icemem; o isterse, viski icer; ben kahveye
gidemem, o bara gider; ben tramvaya binemem, o otomobile biner,
hakki degil mi?” (Kanik, 2019:44)

Anlatici bata c¢ika denize ulasmaya c¢alisir. Hatta bir ara
batakliga benzer bir camura girer ve 6liimi distinmeye baslar:

“Olimii diistindiim. Oliimlerin en Kkétiisii, bir bataklikta, ¢irpina
cirpina, imidin her an biraz daha azaldigini gore gore 6lmekmis
gibi duymustum. (...) Deniz ugruna, denize el siirebilmek ugruna
olim! Istemiyorum 6lmek” (Kanik, 2019: 47).
Yazarin i¢ diyaloglarla besledigi bu hikiayede cerceve hikaye
haricinde herhangi bir diyalog yoktur. Anlaticinin denize olan
hasretini ve ona ulasmak icin ¢abasini anlatilir.

Sonug

Tiirk siirinin mihenk taslarindan biri olan ve siire tema, bicim
acisindan getirdigi yenilik ile Garip hareketinin kurucusu Orhan
Veli'nin hikayeci tarafi eserleriyle tanitilmaya c¢alisiimistir.
Savundugu davasimi diizyazi alaninda giigcli  kalemiyle
kanitlamistir. Hikayelerini Cehov tarzinda kaleme almis, olay
orgiisit yaratmadan durum ve Kkisiler lizerinde glglii tespitler
yapmistir. Bu kitaptaki ilk hikdyesinden son hikayesine kadar
benzer temalar iizerinde durmus, yapmak istedigi sosyal
elestirileri ¢ogu zaman kahraman anlaticinin agzindan
soylemistir.

Gozlem giiciiniin kuvvetli olmasi okurlarin da hikayenin
icerisinde  bulunmasini  saglamistir. Hikayelerdeki merak
unsurunu en aza indirgemesine ve tema agisindan tekrara
dismesine ragmen hicbir hikayesi sikici olmamakla birlikte
herkesin kendinden bir seyler bulabilecegi Oykiilerdir. Basit ve
kiiciik insanin alelade yasayisi, Garip hareketinin onciil ilkeleri
olmasinin yaninda Orhan Veli'nin bir tarafi da Toplumcu Gergekgi
denilebilir. Hikdyelerinin hemen hepsi tek bir tema iizerinde
sekillenmemis ayn1 anda; agk, intikam, yoksulluk, burjuvai hayata
elestiri lizerinde durulmustur. Mekan onun hikayelerinde
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uzerinden gecilen bir yer olmamis giiclii tasvirleri sayesinde
mekanin kisiden ayr1 bir sekilde tek baslarina dusiiniilebilecek
kuvvetli bir sahaya dontismiistiir.
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