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Osmanl Sanati’nda Ibrik Tasvirleri ve Ikonografisi

Semiha ALTIER*

Ozet

Igine swvi koymaya yarayan ibrikler farkh kiiltiir ¢evrelerinde, aym zamanda Islam
toplumlarinda ¢esitli amaglara hizmet etmek tizere degisik malzeme/teknik ve bigimlerde
tiretilmislerdir. Giinliik hayatta daha ¢ok temizlikle iligkili olan ibrikler, yemek oncesi-
sonrasi el-yiiz yikamak, su tesisati olmayan evlerin bahgesindeki tuvaletlerde taharet
maksatli, bazen de legeniyle birlikte bir takim olarak abdest almak; ayrica mezarlarda
cicek sulamak iizere kullanilmislardrr.

Dini inaniglar séz konusu oldugunda, ¢ok ve tek Tanrili dinlerde suyun kutsiyetiyle
iliskilendirilen ibrigin, bedensel temizligin yaninda ruhsal temizligi/arimmayt da ifade
ettigi anlasilir. Bu ¢alismada ele alinan Osmanly dénemi ibrik tasvirlerinden bu motife
daha pek ¢ok anlam yiiklendigi anlasilir. Baska bir deyisle ibrik tasvirleri, islendigi
yapiya ya da yiizeye gore, ote yandan birlikte tasarlandigi nesnelerle semboller
diinyasimin farkl kapilarimi aralar. Bazi érneklerde ise ibrigin, vazo ve kandil gibi
tasvir edilerek bu nesnelerin yerine gegtigi cennet, nazarlik, bereket, su/temizlik,
ruhsal ve bedensel arinma, dogum-6liim, Tanri 'min niiru, Tanri 'nin 151kl yoluna agilan
bir kapi, evren, ibadet gibi anlamlar da iistlendigi goriiliir. Osmanlilarin Batililasma
siirecinde, baskentin Batili bezeme anlayisindan ayrilarak, 18.-19. yiizyillarda yogun
olmak iizere, daha ¢ok halk kiiltiirii iginde tasrada itibar goren bu motif, giintimiizde
devam eden gelenek-gorenek ve inanglarla beslenerek siirekliligini saglamigtir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Tasvir Sanat, Ibrik, Ibrik motifi, Islam ikonograﬁsi,
Sembol

Ewer Depictions and iconography in the Ottoman Art

Abstract

Ewers as water containers were produced in different materials / techniques and forms
to serve various purposes in different cultural environments especially in Islamic
societies. In daily life, ewers are mostly associated with cleaning; used for the pre
and after meal handswash, in the toilets in the gardens of the houses without water
plumbing, to take ablution together with a basin; and to irrigate flowers in graveyards.

In monotheistic religions in which water is regarded as sacred, ewers seem to have
symbolized physical cleansing as well as spiritual cleansing. This study investigates
the depictions of ewers in the Ottoman period and shows that the motif took on
several different meanings during this period. Accordingly, ewer depictions on
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different surfaces in different contexts to seem to have symbolized different things and
concepts. Depending on the context, the image seems to have signified the heaven,
amulet, fertility, water / cleansing, spiritual and physical cleansing, birth-death,
a door opening to the illuminated path of God, universe, and worship. During the
Westernization process of the Ottomans in the 18th-19th centuries, the motif becomes
especially popular in the folk culture of the rural areas rather than the art of the
capital city Istanbul. The specific image has sustained its continuity with the traditions
and traditions that continue today.

Key Words: Ottoman Art, Ewer, Ewer motif, Islamic iconography, Symbol



Osmanl Sanati'nda Ibrik Tasvirleri ve Tkonografisi

1.Giris: ibrik ve Tasvirlerinin Tarihsel Siireci

Farsca “abriz” yani “su doken” kelimesinin Arapgalagmis sekli olarak kabul edilen
ibrik,'su ya da baska sivi koymaya yarayan kulplu ve emzikli kap olarak tanimlanir.?
Ibrik tarihsel siirecte farkli kiiltiir gevrelerinde, yani sira Islam toplumlarinda hem giinliik
hayatta hem dini ritiiellerde kullanima yonelik farkli bigimlerde, degisik malzeme/
tekniklerle tretilmistir.

Bu calismanin ana konusunu ise, ibrigin Osmanli Tasvir Sanatinda farkli tiir
yapilarin mimari siislemesinde, ayni zamanda degisik malzemelerle hazirlanan kiigiik el
sanat1 triinleri tizerindeki “tasvirleri” olusturur. Dolayisiyla bu ¢aligmaya dahil edilen
orneklerle esas olarak ibrik motifinin neden tasvir edilmek tzere se¢ildigi, iizerinde
bulundugu yiizeyle olan ikonografik iliskisi, sinirlandirilmak zorunda kalinan 6rnekler
tizerinden tartisilmis; bu motifin Osmanli toplumunun kiiltiirel yasamiyla olan bagi
anlamlandirilmaya galisilmistir.

Ibrigin, bazen siirahi ile benzer sekilde kullanildig1 anlasilir.’ Bigimsel olarak
benzerlikleri olsa da aralarindaki en temel farklardan biri islevlerinden kaynaklanir.*
Siirahi sofralarda ya da gece yatak basina konulmak iizere kullanilirken; ibrigin daha
cok temizlikle iligkili olarak yemek Oncesi-sonrasi el-yiiz yikamak amactyla, yani sira
mezarlarda ¢icek sulamak, 6zellikle su tesisat1 olmayan evlerin bahgesindeki tuvaletlerde
taharet maksadli, bazen de legeniyle birlikte bir takim olarak abdest almak tizere islev
gormesidir.

Siirahi ve ibriklerde bir kapak yer alabilmekle birlikte (baz1 drneklerde kapak ile
kab1 birbirine baglayan bir zincir de bulunur) bigimsel olarak bir fark, nispeten daha kiiciik
boyutlu yapilan stirahilerin bazilart emziksizken; ibriklerde sap ve suyun dokildiigii
emzik kisminin muhakkak bulunmasidir. Emzik, 6zellikle abdest alirken suyun ekonomik

1 Nebi Bozkurt-Selda Ertugrul, “Ibrik”, Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 21,2000, s. 372. Ziyat Akkoyunlu
ilk el kaynaklardan ve gramerden yola ¢ikarak ibrigin Farsca’dan Arapgalastirilmis bir kelime oldugunu belirtir.
“Divanu Lugati’t Tiirk>te Evirik (Ibrik)”, Tirkbilig, 17,2009, 5.3, 4.

2 Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri Sozliigii, Otiiken Nesriyat
AS. Istanbul, 2006, s.109; Metin Sézen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi,
istanbul, 1996, s.110; Mehmet Zeki Pakalin, “ibrik”, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii II, MEB
Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 14; Semseddin Sami, Kamiis-1 Tiirki, ikdam Matbaas1, Dersaadet, 1317, s. 66;Niiz-
het islimyeli, Sanat Terimleri Ansiklopedisi, C. 1, Dogus LDT. Sirketi Matbaasi, Ankara, 1973, s. 340.

3 Kitab-1 Mukaddes’te de su ve igki kaplariyla ilgili baz1 bilgiler bulunmakla birlikte, bu kaplarin fiziksel ta-
nimlarmin yapilmadigi, dolayisiyla kullanilan isimleriyle hangi tiiriin kastedildigi bilinmemektedir. Ayrica Nebi
Bozkurt ve Selda Ertugrul hakli olarak, ibrik teriminin ¢esitli dillere ¢evrilirken tam karsiliklarinin arastiril-
madan yapildigini ve bu konuda bir karmasa bulunduguna dikkat cekmektedir. Nebi Bozkurt- Selda Ertugrul,
agm, s. 372; Kasgarli Mahmad’un Divanu Lugdti t-Tiirk adli eserinde ibrik kelimesinin gegtigi dortliiklerden bu
donemde sarap ve baska igecekleri iginde bulunduran gliniimiiz siirahisini de ifade ettigi anlasilir. Ziyat Akko-
yunlu, “Divanu Lugati’t Tiirkrte Evirik (Ibrik)”, Tiirkbilig, 17, 2009, s. 3.

4 Celal Esad Arseven ibrigi “El yikamak i¢gin azar azar su dokmeye mahsus uzunca bir emzigi ve sap1 olan ka-
rinl ve ince boyunlu su kabi” olarak agiklar ki bu tanimdan ibrigin sadece temizlik amaciyla kullanilmak iizere
yapildig1 anlastlir. “Ibrik”, Sanat Ansiklopedisi, C. 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1965, s. 767.
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kullanimina yonelik, etrafina sigratmadan, azar azar dokiilmesini saglar.

Ibrigin tarihte ilk kez ne zaman, kimler tarafindan kullanildig1 ve ilk tasvirlerinin
nerelerde ne maksatla yapildigi tam olarak aydinlatilamamissa da ilk buluntularma MO.
3. binden itibaren Yakindogu ve Orta Asya uygarliklarinda rastlanir.’ Bu kaplarin hem
giinliik hem de kiilt amacli kullamldig1 anlasilir. Anadolu Hitit kiiltiiriinde (MO. 16.-12.
yiizy1l) ise ibrik “assuzeri” olarak geger ve bu kelime koken olarak ayni zamanda “iyilik”
anlamindadir. Bu anlamdaslik ibrik ve su iligkisinden yola ¢ikilarak suyun insana iyilik
getirdigini bu sebeple bezemelerine ayri bir 6zen gosterildigini diisiindiirmiistiir.® Tarihsel
stirecte ibrigin su ve temizlikle iligkilendirilerek dini ritiiellerin bir parcasi haline geldigi
goriilmektedir. Her inang sisteminde suya kutsiyet atfedilmis, “Giinahlart yikayan,
saflastiran, yeniden hayat veren” gibi anlamlar yiiklenmistir. Bu haliyle ibrik, somut veya
soyut anlamiyla her durumda su ile birlikte disiintilmiistiir.”’Ayrica ¢ok tanrili dinlerde
tapinaklardaki ritiiellerin bir pargasi olarak tanrilara kutsal suyun sunulmasinda, tapinagin
temizlenerek hos kokulu sivilarin serpilmesinde ibrik kullanilmistir. Misir, Mezopotamya,
Yunan, Roma gibi ¢ok tanrili toplumlarda; Yahudilik, Hiristiyanlik ve Miisltimanlik gibi
tek tanrili dinlerde her ne kadar farklilik gosterse de viicudun tamaminin veya bir kisminin
ya da ayinle ilgili baz1 esyalarin temizligi ve takdis niyetiyle yikanmasi s6z konusudur.®

Hiristiyan inancinda ibrigin, Okaristi>de kullanildig1 gériiliir. Bizans Ortodoks
Kilisesinde rahip, ayine baglamadan once ellerini yikamak i¢in ibrik kullanir. Bu islem
Hz. Isa’nin carmiha gerilmesine karar verildiginde Pilatus’un sugsuz oldugunu gostermek
icin ellerini yikamasini sembolize eder. ibrik, ayn1 zamanda suyun veya kutsal sarabin
kondugu bir kaptir.’ Yakup, Matta ve Luca Incillerinde adi gegen ibrik, Meryem’e kuyuda
miijde veya Isa’nin ilk banyosu gibi sahnelerde konuyu tamamlayan bir 6ge olarak tasvir
edilmistir.'

Islam Kkiiltiiriinde ibrik, Kur’an’da tek bir yerde cogul halde “ebarik” olarak
geger ve cennette i¢ine sarap doldurulan kaplari tanimlar."! Kur’an disinda ibrigin baska
dini metinlerde de gegtigi goriiliir. S6zgelimi mira¢ konulu metinlerde cennetin bekgi
melegi olarak bilinen Ridvan’in, Peygamberin mirac: esnasinda abdest almak istemesi

5 Nebi Bozkurt- Selda Ertugrul, agm., s. 373; MO. 2000-1700 dénemi seramik ve maden ibrikler yani sira tas
kabartmalardaki ibrik tasvirleri igin bkz. Ekrem Akurgal, Hatti ve Hitit Uygarliklari, Tiikelmat A. S. Tzmir,
1995, sek. 1-3, 1, 10, 11, 13, 14a, 26, 28, 29, 64b, 65a, b, 68, 138, 139.

6 Ismet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Uygarligr, Der Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 174.

7 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, ITKIB Istanbul Hali Ihracatcilart Birligi, Istanbul, 2007, s. 263-269; Mircea
Eliade, Imgeler, Simgeler, (haz. Mehmet Ali Kiligbay), Gece Yayinlari, Ankara, 1992, s. 183.

8 Anonim, “Ibrik”, Meydan-Larousse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, C. 6, Meydan Yayinevi, istanbul, 1971, s.
182.

9 Meryem Acara, “Bizans Ortodoks Kilisesinde Liturji ve Liturjik Eserler”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, C. 15, S. 1, 1998,5.192, 194.

10 Bu 6rnekler igin bkz. M. Sacit Pekak-Durmus Giir, “Isa’mn Dogumu”, Sanat Tarihi Dergisi, C. XXIV, S.2,
Ekim, 2015, s. 210; Sedat Bornovali, Bizans Mimarhiginda, Miijde Sahnesinin Yeri, istanbul Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2008, s. 34-35, 42.

11 Nebi Bozkurt- Selda Ertugrul, agm., s. 372.
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iizerine icinde Kevser suyu bulunan yakuttan iki ibrik ile dort kdseli bir legen getirdigi
belirtilir.!? Bu anlatilarin Osmanli minyatiirlerine yansima big¢imi ileri sayfalarda ayrica
ele alimmustir.

Islam diinyasinda ibrikler daha cok el ve ayak yikamak iizere kisisel temizlikte,
ayn1 zamanda namaz gibi bazi ibadetlerin yerine getirilmesinin ilk sart1 olan abdest
i¢in kullanilmustir. Cesitli ibadetlerden 6nce alinan abdestin'® su ayni zamanda ibrikle
iligskilendirildigi, halen devam eden gelenek ve inaniglardan, ayrica ¢alismamizin ana
konusunu olusturan ibrik tasvirlerinden anlasilir.

Arapga’daki “glizellik ve temizlik” anlamia gelen “vudu” ile agiklanan abdest'*
her ne kadar ibadetlerden 6nce bir maddi temizlik olsa da, temelde bir manevi temizlik
ve arinmaya yoneliktir. Manevi kirlerden arinma, maddi kirlerden temizlenmekle baslar.
Bagka bir deyisle dis temizlikle birlikte, kisinin kalp ve i¢ temizligi de 6nemlidir."
Islam inancinda abdest esnasinda yikanan uzuvlardan giinahlarin dékiildiigii, mahserde
Miisliimanlarin abdest almalari nedeniyle yiizleri, el ve ayaklari parlak olmas1 durumunda
cagrilacaklarini ifade eden hadisler, bu manevi arinmishga isaret eder.'®

Kur’an’da su ile ilgili birgok ayet vardir. Ozellikle canlilarin topraktan ve sudan
yaratilmasina iligkin ayetlerin tekrarlandig1 goriiliir.'” Bu noktada Misliimanlarin biiyiik
bir deger verdigi zemzem ve bu suyun kondugu ibrikler de kayda degerdir. Sahabi Ebl
Réfi’in (6. 692) zemzem kuyusunun yanina agagtan oyarak koydugu kase, zemzemin
bilinen en eski kabidir. Zaman ig¢inde zemzem tasimak ve ikram etmek igin bazi kaplar
ve ibrikler {iretilmistir.'® Bu géreviyle de ibrigin anlam, Islam diinyasinda daha pekismis
olmalidir. Goriinen odur ki Tanri’nin ilk yarattiklart arasinda olan su, ibrik, temizlik/
abdest birbirleriyle ilintili olarak Islam kiiltiiriiniin nemli kavramlar1 arasinda yer almus;
cemal ve celal sifatlarina karsilik gelmistir.'

Ibrigin pek ¢ok Islami tarikatta hem islevsel hem de sembolik anlamlara sahip
oldugu anlasilir. Ozellikle tasavvufun erken dénemlerinde sufiler yolculuk sirasinda,

12 Ertan Urkmez, Tiirk-Islam Mitolojisi Baglaminda Mi ‘ra¢ Motifi ve Tiirkiye Kiiltiir Tarihine Yansimalari, Ha-
cettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015, s. 206-207.
13 Nisa Siresi, 43. ayet ve Maide Stresi, 6. ayet.

14 Abdiilkadir Sener, “Abdest”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 1, 1988, s. 68.

15 Hayati Hokelekli, “Ibadet. Psikoloji ve Sosyoloji A¢sindan ibadet”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C.
19, 1999, s. 251; Hacer Akyigit, ibadetlerde Temizlik Sarti, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2011, s. 1.

16 Abdulkadir Sener, agm., s. 70.

17 Ayetler igin Diyanet Isleri Baskanligi’nin resmi web sitesinde yayinlanan Kur’an-1 Kerim’den yararlanilmis-
tir. Bkz. http://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf. Hud Stresi 7. ayet, Kehf Stresi 37. ayet, Enbiya Stresi, 30. ayet,
Hac Stresi, 5. ayet, Nur Sdresi, 45. ayet, Furkan Saresi, 54. ayet, Fatir Stiresi, 11. ayet, Yasin Sdresi, 77. ayet,
Mii’min Suresi, 67. ayet, insan Stresi, 2. ayet, Abese Stiresi, 19. ayet.

18 Mustafa Sabri Kiigiikasc1, “Zemzem”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 44, 2013, s. 244,

19 iskender Pala, “Su. Kiiltiir ve Medeniyet”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 37,2009, s. 442.
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yolculuk adabina uygun olarak yanlarinda ibrik tagimiglardir.?® Alevi-Bektasi inancinda
ayin-i cemlerde goriilen ritiiellerden biri de Selman suyu (ibrik)’dur.?! Cem ayinlerinde,
Cem birlemeden sonra tarikat abdesti alinmasi igin bir ibrikciyle bact hizmete baglar.
Once kendileri abdest alir; ardindan dededen baslamilarak halkadaki diger katilanlara
ibrikle su dokiliir.”?

Halvetilerde ibrik, seyhin kisisel esyalari arasinda goriilmiis; salikin seyhi
bulunmadiginda, ibrigini abdest i¢in kullanmamasi edepler arasinda sayilmistir.* Ayni
zamanda ibrikle seyhin eline su dokmek biiytik bir saygi ifadesi olarak goriilmiistiir ki 1.
Sultan Ahmed (d. 1590-6. 1603) biiylik mutasavvif Aziz Mahmud Hiida1 nin (1541-1628)
eline abdest alirken ibrikle su dokmiigtiir.>*

Bu noktada inanglar dogrultusunda ibrigin sanat eserlerinde kendini gostermesi
dogaldir. Ibriklerin Islam diinyasinda daha 8. yiizy1l baslarinda 6zellikle Sasani dénemi
(224-651) orneklerinin model almarak retildigi goriiliir.>Siiphesiz daha erken verileri
olabilecegi ihtimalini bir kenarda tutmakla birlikte, Sasani modeline uygun ibrik tasviri
iceren bir drnek 9.-10. yiizyila tarihlenen giimiis bir tabak iizerinde yer alir. Tabagin
merkezindeki taht sahnesinde, hiikiimdara kadehle i¢ecek servisi yapan sakinin sol elinde
gaga agizli, kulplu bir ibrik (siirahi?) yer alir’®® (Res. 1).

Memliklerde (1250-1517) o6zellikle el sanati 6rneklerinde ¢esitli kademelerdeki
riitbeleri gostermek iizere arma kullaniminin yayginligi bilinir. Bunlardan biri de sarayda
levazim islerini yiirliten kisilerin siparisini verdikleri eserlerde, bu kisilerin konumunu
belirtmek tizere ibrik motifinin se¢ildigi anlasilir?’ (Res. 2).

Selcuklularin saray teskilatinda ise legen ve ibrigi tutan gorevliler tastdar, ibrikdar

20 Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Agag Kitabeyi Yaymlari, Ankara, 2009, s. 294.
21 Selman suyu hizmeti ile ilgili genis bilgi igin bkz. Abbas Ulusoy, Alevilikte Sultan Hizir Samit Ocagi, imla
Kitap Yayinlari, Ankara, 2016, 110; Adem Kog, “Eskisehir Tiirkmen Alevilerinde Su ile Ilgili Inang ve Uygu-
lamalar”, Halk Kiiltiiriinde Su Uluslararast Sempozyumu Bildirileri 07-08 Kasim 2013 Tekirdag, (ed. Mehmet
Acga), Istanbul, 2015, s. 487.

22 Adem Kog “Giiruh-1 Naci’nin Sagh Bacilari: Alevi-Bektasi inang Sisteminde Kadin Olmak”, Karadeniz
Sosyal Bilimler Dergisi, 7,2016, s. 13.

23 H. Kamil Yilmaz, Aziz Mahmiid Hiidéyi ve Celvetiyye Tarikatt, istanbul, Erkam Yaymlar1, 1999, s. 218.

24 Ziver Tezeren, Aziz Mahmud Hudayi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1987, s. 15, 41.

25 Bu konuda genis bilgi igin bkz. Ralph H. Pinder-Wilson, “An Islamic Ewer in Sassanian Style”, The British
Museum Quarterly, vol. 22, no. 3/4, 1960, s. 89-94; Ulker Erginsoy, islam Maden Sanatinin Gelisimi, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, fstanbul, 1978, s. 196-217.

26 St. Petersburg Hermitage Miizesi’ndeki bu 6rnek ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Galina A. Pugacenkova- L. 1.
Rempel, O¢erki Iskusstva Sredney Azii, Moskova, 1982, s. 246. Bu 6rnege dikkatimi ¢eken Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi Arastirma Gorevlisi Elif Ceylan’a tesekkiir ederim.

27 Robert Hillenbrand, fslam Sanat1 ve Mimarlig1 (gev. Cigdem Kafesgioglu), Homer Kitabevi, Istanbul, 2005,
s. 154-155. Bu tiirden birkag 6rnek i¢in bkz.
https://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object details.aspx?objectld=237041&-
partld=1&searchText=iznik&images=true&page=1 ve https://www.christies.com/lotfinder/Lot/a-group-of-th-
ree-mamluk-hexagonal-pottery-6133086- details.aspx
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ya da abdar olarak isimlendirilmislerdir.?® Anadolu Selguklulari dsneminde (1075-1308),
etkin bir giic olan Artuklularin (1102-1409) Diyarbakir’daki saraymda el-Cezeri’nin
(1153-1233) hazirladig1 Kitab fi ma ‘rifeti’l-hiyeli’l-hendesiyye, (Kitab-il Hiyel veya
Otomata) adli eserin 1206 tarihli niishasinda abdest i¢in tasarlanmig mekanik ibrik/
ibrikdar tasvirleri bulunur® (Res. 2).

2. Osmanhlardan Giiniimiize inan¢, Gelenek-Goreneklerde ibrik ve Tasvirleri

Ibriklerin giinliik yasamda temizlik amacina hizmet etmesinin yaninda aym
zamanda bi¢imleri, malzemesi, bezemeleri ile zaman iginde prestij gostergesine
doniistiigii anlasilir. Osmanlilarda saray, konak ve kosklere gelen konuklara “ibrikdar”
veya “ibrik gulami” olarak gérevlendirilmis kisiler hizmet etmistir.** Ornegin Abdiilaziz
Bey (1850-1918) Osmanlilarin giindelik yasamini anlattigt Osmanli Adet, Merasim ve
Tabirleri kitabiin lohusa igin yapilan merasim ve eglenceler kisminda, konagin sahibesi
hanimin ziyarete gelen misafirleriyle yemek once ve sonrasinda miizeyyen ve kiymetli
legen ve ibriklerle ellerini yikadiklaring; bu sekilde el yikamanin dnemli kisiler arasinda
goriildiigiinii belirterek, bu ibriklerin 6zelliklerinden ve Lihye-i Saadet ziyaretlerinde
kullanimindan s6z eder. Yazar ibrigin gelin ¢eyizlerinde, ayn1 zamanda yeni bir ev alan
veya yapanlara tebrik mahiyetinde gotiiriilen ev egyalart arasinda yer aldigini belirtir.*!

Cumhuriyet dénemiyle birlikte evlerde su tesisatlarinin yayginlasmasiyla beraber
ibrik kullanimi yavas yavas ortadan kalksa da bazi dini inaniglar ¢ergevesinde gliniimiizde
farklr alanlarda kullaniminin devam ettigi goriiliir.

ibrik Osmanli edebiyatinda da kendine yer bulmustur. Sézgelimi iinlii Osmanl
sairi Nedim (d. 1681-6. 1730), siirlerinde sevgilisini tasvir ederken, ibrigi benzetme
unsuru olarak kullanir.*

Bu motif, Tiirk halk inanclarmin da bir parcast olmustur. Bugiin halen
Anadolu ve Trakya’da gelin alma, 6liim, cenaze gibi insan hayatinin énemli asamalari
ya da nazardan sakinma amacli inaniglarin, ibrikle iliskilendirildigi gortiliir. S6zgelimi
Ankara-Kizilcahamam’da ibrik emziginin bir kimseye doniik olmasi 6liimii haber veren

28 Erdogan Mergil, “Selcuklular Selguklular’da Devlet Teskilat1”, Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 36,
2009,s. 390; Mehmet Zeki Kusoglu, “Ewer”, Ilgi, Year 27, number 70, Summer, 1992, s. 13.

29 Istanbul Topkap: Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi A. 3472. Bu ve eserdeki diger abdest alma makinalarinmn
caligma bicimi hakkinda genis bilgi icin bkz. Sevim Tekeli-Melek Dosay- Yavuz Unat, El-Cami Beyne’l-Ilm
Ve'l-Amel En-Nafi Fi Es-Smaa Ti’I-Hiyel, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2002, s. LIV-LV, 163-168.

30 Mehmet Zeki Kusoglu, “ibrikler”, Diinkii Sanatimiz Kiiltiiriimiiz, Otiiken Nesriyat A. S., Istanbul, 1994, s.
177. Uzungarsili, ibrikdarm Osmanli sarayindaki gérevlerini soyle agiklar: “Legen ibrik hizmetlerine bakip
hiikiimdarin eline su déker ve igecegi zaman su verir ve bir yere gidislerde abdest ve su kablarim tagird1.” Ismail
Hakki Uzungarsili, Osmanli Devleti’'nin Saray Teskilati, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2014, s. 313.
31 Abdiilaziz Bey, Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri, (Haz. KAzim Arisan-Duygu Arisan Giinay), Tarih Vakfi
Yurt Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 20, 113, 212, 250.

32 Kudret Safa Giimiis, “Nedim Divani’nda Goniil Kavrami”, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, C. 5, N. 1,
2013, s. 357.
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durumlardan biri olarak kabul edilir; 6lii yikamak icin kullanilan malzemeler arasinda
ibrik de yer alir.* Oliiniin yikandi81 yere 1s1k ve ibrik koyma adeti Tekirdag’da goriiliir.>*
Kirklareli’de kisi gomiildiikten sonra mezarimin istiine bas kismindan ayaga dogru
ibrikle su dokiiliir ve bu ibrik mezarin yanimna birakilir.® Halk inanglari arasinda bir
yatira ya da tiirbeye bos veya dolu ibrik birakma {izerine rivayetler ise oldukca fazladir.
Sozgelimi, Sivas Sarkisla’da Kizilcakisla Kasabasi’ndaki Bes Kardes Tiirbesi’ne ziyarete
gelenlerin bos bir ibrikle bir bardag: tiirbeye biraktiklari, ertesi giin tekrar geldiklerinde
ibriklerini dolu olarak bulduklar1, bu su ile de abdest aldiklar1 anlatilir.*® Benzer bir rivayet
Sarkikaraaga¢ Cicekpinar Kasabasi’'nda Colak Memig’in evinin Oniinde, giiniimiizde
kapali bir kuyuya ibriklerini doldurmak tizere gelen bir gelinle ilgilidir. Burada, Tekke ad1
verilen yerde, biiyiik bir ardi¢ agacinin altindaki yatirin bir geline ait olduguna bu gelinin
cuma aksamlari altindan ibriklerle bu kuyuya gelip kaplarini doldurduguna inanilir.*’

Anadolu kiiltiiriinde farkli yiizeylerde kullanilmak {izere, ¢esitli malzemeyle
yapilan ibrigin nazarhk olarak da kullanildig: bilinir. Bu inanc1 yansitan ibrik tasvirleri
mevcuttur ve drneklerimiz sirasi geldikge takdim edilirken bu konuya ayrica deginilecektir.

Caligmanin agirlik noktasini olugturan Osmanli tasvir sanatlarinda ibrik motifi dini
ve sivil mimari siislemesinde tag, mermer, ahsap malzemelerde, ayrica seccade, hali gibi
dokumalarda, seramik ve ¢inilerde, minyatiirlerde, camalti resimlerinde ve levhalarda
siklikla karsimiza ¢ikar.

Osmanli dini mimari siislemesi s6z konusu oldugunda ibrik motifinin genellikle
camilerin i¢ siislemelerinde veya dig cephelerinde, basta kalem isi yogun olmak {izere tas

33 Sedat Veyis Ornek, Anadolu Folklorunda Oliim, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1971, s. 23, 52.

34 Erman Artun, “Tekirdag Halk Kiiltiirinde Gegis Donemleri Dogum-Evlenme-Oliim”, Tiirk Diinyast Incele-
meleri Dergisi, Prof. Dr. Kemal Eraslan Armagani, S .9-10, 1998, s. 21

35 Zekeriya Kurtulmus, Kirklareli Folklorundan (Halk Kiiltiirii) Ornekler, Kirklareli Valiligi 11 Kiiltiir ve Tu-
rizm Midirligi, Kirklareli, 2010, s. 38.

36 Ahmet Gokbel, “Sarkisla Yoresinde Ziyaret Yerleri ile Tlgili inang ve Uygulamalar”, Cumhuriyet Universite-
si [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, V1/1, 2002, s. 6. Benzer bir sekilde kirsal kesimlerde, tiirbede yatan veya oliimsiiz-
ligiine inanilan velinin kullanmasi i¢in buraya gelen ziyaretgiler tarafindan i¢i su dolu ibrikler birakildig: bilinir.
Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Bengisu Kolcu, Cankir Tiirbeleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2007, s. 81. Ayni inanigin Edirne Kiyik Orta Cukur Mahallesi’nde-
ki Kiz Tirbesi’nde devam ettigi anlasilir. Tiirbede meftun kisinin 1967°de vefat eden Sekmetli Efendi olmasina
ragmen, yap1 Kiz Tiirbesi olarak adlandirilmistir. Halkin buraya aksam dolu olarak biraktiklar: abdest ibriginin,
sabah bos olarak bulundugu sdylenmektedir. Bu rivayet i¢in bkz. Yasar Kalafat, “Anadolu’da Ulu Kadm Kisiler
ve Halk Inanclar1”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, S. 32,2014, s. 29. Bu tiirden inanislarin
Balkanlar’da da devam ettigi bilinir. Ornegin Kosova’da Gilan yakinlarindaki Rogacitsa Koyii’nde yerli halkin
iki sehit adina insa ettigi Rogagitsa Tiirbesi bu rivayetlerden birinin kaynagidir. Tiirbede meftun olan iki sehidin
geceleri kalkip, abdest alip namaz kildigma inanan kéyliiler, tiirbede siirekli bir ibrik su ve havlu bulundururlar.
Ayrica yine ayni bolgede Vranya’da Seyh Siileyman Tiirbesi’nde oldugu gibi seyhin abdest almas i¢in bir ibrik
dolusu su, legen ve sabun birakilir. Bu konuda genis bilgi igin bkz. Hoca Fadil, “Balkanlar’da Islam Kiiltiirii
Tarihinde Sar1 Saltuk’la Hgili Efsaneler ve Rivayetlerin Onemi”, Hikmet, S. 26, Kasim, 2015, s. 21.

37 Bora Yilmaz, Canakkale Savaslar1 Etrafinda Tesekkiil Eden Halk Anlatilar1 Canakkale Ornegi, Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Canakkale, 2015, s. 95.
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kabartma ile yapildigi dikkat ¢ceker.® Osmanli donemi gergevesinde tespit edebildigimiz
en erken tarihli kalem isi ornek Batililagma donemi orneklerinden Nigde/Bor’da
kitabesine gore 1745 yilinda Ismail Aga tarafindan tamir ettirilen Kor Ismail Cami’dir.
Yapinin hariminin kuzey duvarinda meyve kaseleri ve rozetlerin yaninda ibrik tasviri
dikkat geker.*

Diger bir 6rnek, kitabe icermeyen ve Ayse Kadin Camii olarak da bilinen Izmir
Karaburun yolu iizerinde Mordogan Koyti Cami’dir. Yapinin 15. yiizyilda insa edildigi,
18. yiizyilin olasilikla son ¢eyreginde, Ayse Kadin tarafindan tamir ettirildigi kabul edilir.
Yapinin hariminde kubbe i¢inde kalem isi siislemeler arasinda, ibrikle birlikte birer kupa,
vazo (kase ?) tasvirleri yer alir.*°

Denizli/Acipayam/ Yazir Koyii (Hact Omer) Camii kitabesine gore 1802
senesinde Yaziroglu siilalesinden Hact Omer Aga tarafindan insa ettirilmistir. Caminin
hariminin mahfil kismindaki bati duvarinda gesitli siislemeler arasinda siitun iizerine
oturtulmus iki ibrik motifi dikkat ¢eker. Caminin giiney duvarinin, dogu yoniindeki
dikdortgen panolarda, iginde karanfil, lale, kir gigeklerinin bulundugu ibrik tasvirleri
goriiliir' (Res. 4).

1806 yilinda inga edilen Bayburt/ Dag¢ati Koyii Cami’nin dogu duvarinda biiyiik
bir kase icine ortaya bir vazo ve iki yanina ibrikler yerlestirilmistir. Bu 6rnek birazdan
tartisilacak olan ibrik ve vazolarin ikonografik kullanimiyla iligkili 6nemli bir veridir.
Sagdaki ibrigin agiz ve emzik kismindan nargigekli dallar; soldakinin agzindan ¢am
kozalaklari, emziginden ise digerinde oldugu gibi nar¢igekli dallar ¢ikmaktadir*? (Res.
5a-b).

1813 tarihli Denizli/Civril/Mentes Koyli Cami’nin hariminin duvarlarinda
timiiyle sablonlarla yapilmis duvar resimleri goriiliir. Bu resimler arasinda giiney duvarda

38 Calisma sirasinda farkli malzeme ve tekniklerle yiizeylere islenen ibrik tasvirli ¢ok sayida ornek tespit
edilmistir. Ancak ¢alisma ¢ergevesinde, 6zellikle kitabelerinde tarih veren, farkli tarih kesitlerinde ve degisik
yerlesimlerde yapilmis olan; yani sira ibriklerin tek bagma veya farkli ¢igek/meyve demetleri ve agag dallart
tastyarak vazo gibi tasarlanan, 6te yandan zincirle sarkitilmis bicimde kandil gibi tasvir edilen; ayrica farkl
nesnelerle birlikte kompozisyon olusturmus drnekler secilmistir.

39 Bu tarihten 6nce de drneklerin olmasi muhtemeldir. Ancak ¢aliymamizda ilk 6rneklerin tespiti sorunsali
tizerine degil, daha ¢ok ikonografi iizerine yogunlagilmistir. S6z konusu yapi igin bkz. Mesut Diindar, “Bor
Camileri”, Tiirkliik Bilimi Arastrmalari (TUBAR), Giiz, 14, Y11 26, 2009, s. 67.

40 Ersel Caglitiitiincigil, “Eski Mordogan (izmir) Kéyii Camii Siislemeleri”, Siileyman Demirel Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, May1s, S.25, 2012, s. 140, 145, 154.

41 Dilek Sener, XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayilanmamig Doktora Tezi, Ankara, 2011, s. 79-81; Kadir Pektas, “Denizli ve Cevresindeki Tiirk
Dénemi Eserleri”, Kadir Pektas, “Denizli ve Cevresindeki Tiirk Dénemi Eserleri”, Denizli, Tanrilarin Kutsadigt
Vadi, (ed. Filiz Ozdem), Yap1 Kredi Yayinlari, stanbul, 2011, s. 206; Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli
Camilerinde Kalem Isi Tezyinat, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Erzurum, 2007, s. 109-110.

42 Haldun Ozkan, “Bayburt Dag¢ati Koyii Camii ve Cesmesi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi,S. 31,2013, s. 120, 123.
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mihrabin yaninda yazi-resim vir ibrik motifi de yer alir.®*

Duvar resimleri 1809-22 yillar1 arasina tarihlenen Manisa/Kula, Emre Koyii
Camii* hariminin giiney duvarinda sehpa tizerinde lale, 7-8 tag yaprakl gigekler ve
yapraklardan olusan bir demetin yerlestirildigi ibrik tasvirleri bulunur.

1838’den sonraya tarihlenen Aydin/Kuyucak/Kayran Koéyii Camii’nin
hariminin kuzey duvarinda kirmizi ibrikten ¢ikan nargigekleri, giiller ve laleler yer alir.¥

Trabzon/Caykara/Kabatas Koyii Merkez Cami’nin kitabelerinden 1872-1873
yilinda insa edildigi anlasilir. Yapmin hariminde mahfilin dogu ve bati duvarlarindaki
panolarda i¢inde ¢igeklerin bulundugu vazo, kupa ve ibrikler vardir.*

Ibrik motifinin yer aldig1 harimin duvarlarmni dolasan yazi seridindeki 1876 tarihi
nedeniyle Denizli/Baklan/Bogazici Kasabasi Eski Cami’nin kalem islerinin bu tarihte
yapildigi kabul edilir.#’” Caminin mabhfile ¢ikis merdiveninin yanindaki duvarda aym
zamanda mahfil kemerlerinde, icinden fiskirarak ¢ikan bir ¢icek demeti tasiyan ibrik
motifleri goriiliir (Res. 6a-b).

Denizli/Akkéy/Belenardic (Toraman) Koyii Cami’nin iki kitabesinden
tamamlanma tarihinin 1886 oldugu anlasilir.*® Yapinin son cemaat yeri ve harim
duvarlarinda ibrik tasvirleri yer alir. Harimin dogu ve kuzey duvarinda i¢inde uzun yesil
yapraklarla birlikte giil, lale, kardelen, nargicegi, 6-7 tag yaprakli ¢icek buketinin yer
aldig ibrik tasvirleri dikkat ¢eker.

18. yiizyilin Gglincli ¢eyregi/19. yiizyilin bagslarina tarihlenen** Denizli/Civril/
Bulgurlar Kéyii Cami’nin hariminin dogu duvarinda, ortada bir ibrigin iki yanina inecek
sekilde yukaridan asilarak ikiye katlanmuis; olasilikla havlu bulunur (Res. 7a-b).

43 Sakir Cakmak, “Denizli-Civril Mentes Koyii Camisi”, Uluslararast XVIII. Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilart
ve Sanat Tarihi Arastrmalart Sempozyumu, 22-25 Ekim 2014, Bildiriler ,(haz. Hacer Sibel Unalan Ozdemir,
Miikerrem Kiirtim, Nurdan Akbulut), Aydin Efeler Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2017, s. 171, res. 9.

44 Riistem Bozer, “Kula-Emre Kdyii'nde Resimli Bir Cami”, Tiirkiyemiz, S. 53, Ekim, 1987, s. 15; Dilek Sener,
agt., 2011, s. 141.

45 Erbil Cémertler Aktug-Kadir Pektas, “Ge¢ Dénem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser: Aydin Kuyucak Kayran
Koyii Camii”, Medeniyet ve Sanat, C. 2, S. 2, 2016, s. 11, 16.

46 Kasim Ince, “Kabatas Koyii Merkez Camii/ Caykara/Trabzon”, Vakiflar Dergisi, 28, 2004, s. 229.

47 Kadir Pektas, agm., 2011, s. 190; Sakir Cakmak, “Bogazi¢ci Kasabas1 Eski Camii (Baklan/Denizli)”, 9.
Milletlerarasi Tiirk Sanatlart Kongresi, C. 1, Kiiltiir Bakanlig1 Milli Kiitiiphane Basimevi, Ankara, 1995, s.534.
48 Kadir Pektas, agm., 2011, s. 212. Sakir Cakmak, “Belenardig (Torapan) Kdyii Camii”, Sanat Tarihi Dergisi,
VII, 1994, s. 26; Dilek Sener, agt., 2011, s. 98.

49 Kadir Pektag-Hediye Altindirek, “Civril-Bulgurlar Kéyii Camii Uzerine”, Eumeneia Seyhlii-Isikl1, (ed. Bilal
Sogiit), Ege Yaymlari, Istanbul, 2012, s. 331.Yapr ile ilgili genis bilgi icin bkz. Akin Tercanli, Denizli Cami-
lerindeki Mimari Betimlemeler, Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Denizli, 2015, s. 130-134.
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Denizli/Akkdy Yukar1 Cami, kubbesindeki tarihe gore, 1909°da yapilmistir.>
Dogu, bati, giiney duvarda, ayrica kubbe i¢inde kaide kismindan asag1 dogru piiskiiller
cikan fantastik denilebilecek ibrik motifleri gériiliir. Ibriklerin icinden figkirircasina nar,
nargicekleri ve yapraklar ¢ikmaktadur. flging bir nokta da ibriklerin emzik kisimlarinda su
damlas1 bulunmasidir (Res. 8a-6b).”!

Afyonkarahisar/Dazkiry/idris Kéyii Camii, giris kisminda bulunan iki kitabeye
gore 1902 yilinda insa edilmis; 1913 yilinda sivanmasi tamamlanmistir. Harim giiney
duvarinin dogu boliimiinde, lacivert bir ibrigin i¢ine yesil kivrik dallar ve stilize mavi
laleler; bati duvarindaki ibrigin icine ise, karanfil ve laleler konularak, ibrigin iki
yanindaki zemine stilize ¢igekler yerlestirilmistir’> (Res. 9).

Ibrik tasviri igeren bir baska 6rnek Mugla/Bodrum/Comlek¢i Kdyii Camii’dir.
Yapinin hariminde dogu duvarda mimber, mizan terazisi, sancak ve gesitli agac¢ motifleriyle
birlikte, mihrab1 distan kusatan yazi seridinin bitiminde hiisn-ii hat ile bigimlendirilmis
ibrik motifi bulunur (Res. 10a-b). Siislemeler, koy halkinin sdyledigine gore 1950’li
yillarin sonunda yapilmistir.>*Bu siislemeler, yakin tarihlerde hala ibrik tasvirlerinin
yapildigini géstermesi bakimindan dikkate degerdir.

Dini mimaride ahsap malzeme ile yapilmig mimari elemanlar iizerinde de ibrik
motifi goriiliir. Yukarida kalem islerinden sz ettigimiz 1813 tarihli Denizli/Civril Mentes
Koyt Cami’nin hariminin giineybatisindaki ahgap destegin iizerinde, kazima ile bir ibrik
motifi ¢izilmistir** (Res. 11).

1865 tarihini veren kitabesiyle Bayburt/Aydintepe/Giimiisdamla Koyii Camii
vaaz kiirsiisiiniin iizerinde de kabartma olarak ibrik ve yaninda servi agaci tasviri yer alir™
(Res. 12a-b).

Dini mimaride sadece camilerde degil, tiirbelerde de karsimiza ¢ikan ibrik motifi,
15. yiizyil sonu 16. yiizyilin basina tarihlendirilen Kastamonu/Taskoprii/ Abdalhasan

50 Kasim Ince, “Yukar1 Camii/Akkdy-Denizli”, Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.
2,2001, s. 65.

51 Yapidaki diger ibrik tasvirleri i¢in bkz. Tugge Yurtsal, Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri, Ya-
ymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2009, foto 414, 422,
436, 442.

52 Seyda Algag, Afyonkarahisar Dazkir1-Idris Koyii Camii ve Kalemisi Bezemeleri”, Van Yiiziincii Yil Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 1, Ozel Say1, 2, 2017, s. 422-423.

53 Cengiz Giirbiyik, Bodrum Yarumadast'ndaki Tiirk Eserleri, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti,
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2007, s. 133.

54 Sakir Cakmak, agm., 2017, s. 171.

55 Haldun Ozkan, “Bayburt/Aydintepe Giimiisdamla Koyii Camii Vaaz Kiirsiisii”, Atatiirk Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S.32, Erzurum, 2014, s. 27. Dogu Karadeniz camilerinde ahsap kullaniminin yay-
ginligr bilinir. Bu yapilarin minber aynaliklarinda bitkisel ve geometrik bezemenin yant sira vazolara, ibriklere
ve hilallere yerlestirilmis ¢igek demetlerinin siklikla kullanildig: belirtilmistir. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz.
Mehmet Yavuz, “Dogu Karadeniz Koy Camilerinde Bezeme Anlayis1”, Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Der-
gisi, 2,2009, s. 309.
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Koyt Abdal Hasan Tiirbesi’nin kapisinin st kisminda tas kabartma olarak goriiliir.
1829 tarihli onarim kitabesinin yaninda, ortada servi agacinin bir yaninda ¢ark-1 felek,
diger yaninda ibrik ve iizerinde dallar yer almistir (Res. 13).%¢

Tarikat yapilarmin mimari siislemesinde de ibrigin yerini aldig1 Kiitahya Bahkh
Tekkesi'nden anlagilir. Kesin tarihi bilinemeyen yapinin 16. yiizyil basinda var oldugu,
ancak mihrabin bati1 duvarinda dikddrtgen ¢ini pano iginde karsilikli iki ibrik tasvirinin
18. yiizyila ait oldugu anlasilir.”’

Dini mimari siislemesi s6z konusu oldugunda, burada soziinii edemedigimiz
ornekleri de diisiindiigiimiizde, ibrik tasvirlerinin 19. yiizyilda yogunlastigi; daha ¢ok Bati
ve Orta Anadolu yani sira Karadeniz camilerinde kalem isi olarak yapildig: dikkat ¢eker.
Bu motif baz1 6rneklerde tek basina bazi 6rneklerde meyve kaseleri, rozet, kupa, kandil,
vazo gibi nesnelerle birlikte tasvir edilmistir. Ayn1 zamanda kaligrafik olarak tasarlanan
ornekler de vardr.

Bu orneklerin bir kisminda dikkat ¢ekici bir nokta ibrigin vazonun isini yapar
sekilde; yani i¢inde meyve veya ¢icek buketi tagiyarak tasarlanmig olmasidir. Bagka bir
deyisle ibrik vazonun yerine gegmis, yani doniistiriilmistiir.® Bu donemin begenisine
uygun olarak tipki vazo veya sepet i¢inde goriilen natiiralist ¢igekler, yani sira karanfil, giil,
lale ve kir ¢igeklerinden olusan buketler, nargicekli dallar, gam kozalaklari yerlestirilmistir.
Her ikisi de su ile iligkili bu kaplarin, 6zellikle halk ressamlar1 tarafindan naif bir tarzda
boyanarak veya ¢izilerek, halkin ibadet ettigi yapilarda siklikla tasvir edildigi anlasilir.
Islam ikonografisinde cennet ve Tanr1’y1 simgeleyen bu ¢igek ve meyvelerin® ibrigin

56 Esra Yildiz, “Tagkoprii Abdalhasan Kdyii ve Tiirk Devri Mimari Eserleri”, Kastamonu Egitim Dergisi,
Ekim, C. 13, No. 2, 2005, s. 592.

57 Emine Miiderrisoglu Altintas, “Balikli Tekkesinin On Arastirmasi”, X. Vakif Haftasi Kitabi, Yilmaz Onge
Restorasyon Semineri, (haz. Ibrahim Ates-Sadi Bayram-Mehmet Narince), Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinla-
r1, Ankara, 1993, s. 315-316.

58 Gerard A. Paquin’in goriisiine burada dikkat ¢cekmek yerinde olacaktir. Yazar, 6zellikle panolar halinde
tasarlanan Iznik ginilerindeki tek kulplu vazolarin, emzik kisimlarinin yok edilerek ibrikle 6zdeslestirildigini
belirtir. Genis bilgi i¢in bkz. Gerard A. Paquin, “19. Yiizy1l Ortadogu Dokumalarinda Giinliik Yasamin ikonog-
rafisi”, (gev. Nuray Ayhan Yilmaz), Anadolu Sanat, Anadolu Universitesi, S. 7, 1997, s. 166.

59 Cigek ve meyvelerin bu anlamlari igin bkz. Aziz Doganay, “XVI. Yiizy1l iznik Cinilerinde Meyve Tasvitle-
1i”, Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 24/1, 2003, s. 51; Elizabeth S. Ettinghausen, “Paradi-
siac Symbolism in Ottoman Decoration”, 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlart Kongresi 1991, C. 11, Kiiltiir Bakan-
lig1 Milli Kiitiiphane Basimevi, Ankara, 1995, s. 103-115; Goniil Cantay, “Tiirk Siisleme Sanatinda Meyve”,
Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,Vol.
3/5, Fall, 2008, s. 32-64; Miiriivet Harman, “Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve
Cehennem Tasvirleri”, Mukaddime, 5, 1, 2014, s. 90; Nurhan Atasoy, Hasbahge Osmanl: Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek, Aygaz, Istanbul, 2002, s. 215- 216; Selim Hakan Akinci, Tiirk Cini Sanatinda Cigekli Vazo Tasvirli Pa-
nolar, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Edirne, 2009, s. 96,
111-112, 119, 132; Tarkan Okguoglu,/8. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayust,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul, 2000, s. 35; R. Eser
Giiltekin, “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride Degerlendirilmesi”,
Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume
3/5, Fall, 2008, s. 9-31.
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icinden ¢ikarak veya yanina ya da ¢evresine yerlestirilerek ibadet yapilarinda yer almas,
ibrik motifinin kutsiyetine ve anlam zenginligine isaret eder.

Mugla/Bodrum Comlek¢i Koyii Cami’nde mimber, mizan terazisi, sancak ve
cesitli agac motifleri ile ibrigin tasvir edildigi ornek, ikonografisi bakimindan ayrica
dikkat ceker. Ahirette miikelleflerin sorguya cekilerek ceza veya miikafati gerektiren
hallerinin degerlendirilmesi seklinde tanimlanan mizan,% ilgili tasvirlerde tarti biciminde
tasvir edilir. Osmanli kitap ve duvar resimlerinde 6zellikle cennet-cehennem tasvirlerinde,
burada da goriildiigii gibi mizanin, kiirsii veya mimber, sancak gibi nesnelerle birlikte
izleyicilerine mahser gilinliinlii ve son yargiyl hatirlatmaya yonelik olarak yapildig:
diisiiniilebilir.®' Ibrigin de bu semboller arasinda yer almasi, abdestin 6nemine dikkat
¢ekerken mahserde abdest alan Miisliimanlarin yiizleri, el ve ayaklarinin parlak olmasi
durumunda c¢agrilacaklarini ifade eden hadislere de bir gonderme olabilecegini akla
getirir.®

Tiirbelerde ise, daha ¢ok mezar taslari ve ¢esmelerde karsilastigimiz servi agaci,
ote yandan Islam sanatlarinda pek gok yiizeyde yaygin bir motif olarak cark-1 felekle
birlikte ibrigin de yer almasi; yapinin kullanim amaciyla da 6rtiisen dogum, 6liim, evrenin
ve kaderin siirekliligi, ahiret, Tanrtya ulasma, goge yiikselme, iki diinya arasindaki gegis
gibi anlamlara karsilik gelmek tizere kullanildigini diisiindiiriir.®

Sivil mimari oOrneklerinden 6zellikle konaklarda ic mekanda kalem isi,
cephelerde tas lizerine kabartma olarak ibrik tasvirleri goriiliir. Kalem isi 6rneklerden biri
Kocaeli/Dilovasi Demirciler Koyii Konagi’'ndadir. Konagin basodasindaki siislemelerin,

60 Siileyman Toprak, “Mizan”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 30, 2005, s. 211.

61 Bu konu Miiriivet Harman tarafindan etraflica incelenmis ve yaymlanmistir. Genis bilgi i¢in bkz. Miiriivet
Harman, “Geg Devir Osmanl Resim Sanatinda Cennet Imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Sematize Cennet
Tasvirleri”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 8, S. 39, Agustos 2015, s. 361.

62 Bkz. dipnot 16.

63 Cark-1 felek motifinin kullanimi ve ikonografisi i¢in bkz. Nermin Saman Dogan, “Oklu Cakir/Oklu Cark/
Gok Cigrist: Selguklu Siislemesinde Bir Motif”, I Uluslararas: Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Konya:
Bildiriler I, Selguk Universitesi Selguklu Arastirmalart Merkezi Yayinlari, Konya, 2001, s. 243-249, 617- 624;
Nermin Saman, “Konya Sadreddin Konevi Camii, Mihrap Siislemesi”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastir-
malar Giiner Inal’a Armagan, Bizim Biiro Basimevi, Ankara, 1993, s. 445; Ahmet Cayci, “Zaman ve Sanat
Baglaminda Carkifelek Motifi”, Uluslararast Islam Medeniyetinde Zaman Sempozyumu 08-11 Ekim 2015, C.
11, (ed. Bilal Kuspinar), Bilir Matbaacilik Kagit Uriinleri ve Kirtasiye Malzemeleri San. Tic. Ltd. Sti., Istanbul,
2016, s. 299-305; Bilfer Torunoglu, Tiirk Kiiltiiriinde Cark-1 Felek Motifi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2016, s. 86, 127, 132, 140, 155-156, 161, 169, 171,
176, 187-188, 192, 198, 210; Yusuf Cetin, “Tiirk-Islam Bezeme Sanatinda Gamali Hag (Svastika) ile Carkifelek
Motiflerinin Koken ve Ikonografik Anlamlar1 Uzerine Bir Degerlendirme”, Social Sciences Studies Journal,
Vol. 3, Issue 8, 2017, pp. 353-365. Servi ikonografisiyle ilgili genis bilgi i¢in bkz. Ayla Ersoy, “Eyiip’teki Mezar
Taslarinda Servi Agact Kiiltii”, Tarihi, Kiiltiirii ve Sanatiyla Eyiip Sultan Sempozyumu V, Tebligler, 11-13 Mayis,
2001, Eyiip Belediyesi Kiiltiir Yaymnlari, Istanbul, 2002, s. 90-95; Cevdet Culpan, Serviler I-II. Antik Devirler-
den Zamanmmiza Kadar Ilahiyat, Edebiyat, Tip ve Sanat Tarihlerinde, ismail Akgiin Matbaasi, Istanbul, 1961;
Canan Cimilli, “Osmanli’da Servi Motifinin Inangla Baglantisi”, Sanat ve Inang/2 Rifki Meliill Meri¢ Anisina,
(haz. Banu Mahir-Halenur Katipoglu), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Tiirk Sanat1 Tarihi Uygulama
ve Arastirma Merkezi, Istanbul, 2004, s. 225-236.
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kitabesine gore 1825-26 tarihli oldugu kabul edilir.** Basodada nisin iki yaninda {ist tiste
ii¢ ktigiik nis igerisine, biblo goriinlimii veren birer ibrik tasvir edilmistir (Res. 14).

[zmir/Odemis/Birgi Cakiraga Konagi’nin, insa tarihi konusunda farkli goriisler
olmakla birlikte 1837 senesinde vefat eden Serif Ali Aga tarafindan insa ettirildigi kabul
edilebilir.® Konagin giiney eyvaninda, iist kat pencere agikliklar1 arasindaki panolarda,
vazolar ve sepetler arasinda ibrik tasvirleri bulunmaktadir.

Tokat’da ise Maaz Giirkan Evi olarak da bilinen ve 19. yiizyila tarihlenen®
Yagcioglu Konagr’'inin basodasinda giil, lale ve ¢igeklerden olusan demetler ibrikler
icine yerlestirilmistir.

Diger bir 6rnegimiz Kocaeli/DerinceTahtah Koyii, Bes Divanh Riza Bey
Konagr’nin, kitabesinden 1892-93 yilinda insa ettirildigi 6grenilir.®” Konagin odalarindan
birinde dikdortgen pano iginde, iki yana ¢ekilmis perdenin ayrilma yerinden asagiya dogru
bir kandil sarkmakta; kandilin altinda legeniyle birlikte bir ibrik ve iki yanda samdanlar
icinde yanan mumlar yer almaktadir.

Safranbolu’da bir grup evin cephesinde de ibrik tasvirleri yer alir. Bunlardan biri
1894 tarihli Haci Ismail Aver Evi'ndedir. Evin sagak altinda, govdesinde “Masaallah”
yazan kalem isi bir ibrik dikkat ¢eker ¢ (Res. 15).

insa tarihi bilinmeyen ancak 19. yiizyll sonu 20. yiizyil baslarina
tarihlendirilebilecek Gaziantep’teki “L Tipi Ev” olarak isimlendirilen bir konutta,
kandille birlikte tasarlanmis iginden c¢icekli dallarin ¢iktigi; ayrica bir vazonun iki
yaninda, sehpa lizerinde ibriklerin yer aldigi panolar bulunmaktadir.®

Konaklarda, ahsap malzeme ile yapilmis tasvirler s6z konusu oldugunda
1865 tarihli kitabesiyle Denizli/Merkezefendi Hac1 Hizir Salih Efendi Evi ilging bir
ornektir.”’Bagodanin giiney duvarinda yer alan gémme dolabin her iki kapak yiizeyinde

64 Esra Celik-Inci Kuyulu Ersoy, “Kocaeli Yapilarinda Bulunan Resimli Bezemelerden Ornekler”, Uluslararast
Gazi Ak¢akoca ve Kocaeli Tarihi Sempozyumu Bildirileri, (ed. Haluk Selvi-M. Bilal Celik), Kocaeli Biiyiiksehir
Belediyesi Yaymi, Kocaeli, 2015, s. 1652.

65 Dilek Sener, agt, 2011, s.184; inci Kuyulu, “Cakiraga Konag”, Birgi Tarihi, Tarihi Cografyast ve Tiirk Do-
nemi Amitlar: (ed. R. Hiiseyin Unal), TC. Kiiltiir Bakanlig1, Yaynlari, Ankara, 2001, s. 152.

66 Halit Cal, Tokat Evleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaynlari, Ankara, 1988, s. 7.

67 Esra Celik-Inci Kuyulu Ersoy, agm., 2015, s. 1654.

68 Diger ornekler arasinda tarihi kesin bilinmeyen, ancak 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l baslarina tarihlenen bir
grup konut daha bulunmaktadir. Karaali Mahallesi, 6 kapt numarali evin sagak altinda, yan1 sira Ak¢asu Mahal-
lesi Ulukavak Sokak 14 kapi numarali evin tiggen almliginda ibrik motifleri dikkat ¢eker. Ayrica son drnekte
evin duvarina asilmak iizere beyaz kagit ilizerine gévdesinde “Masaallah” yazan bir ibrik motifi ¢izilmistir.
Genis bilgi i¢in bkz. Durmus Giir-A. Nazli Soykan, “Anadolu Kiiltiiriinde Nazar ve Nazarliklar: Safranbolu
Ornegi”, Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalart Dergisi, Vol. 2, No. 3, September, 2013, s. 125.

69 Genis bilgi igin bkz. Dilek Sener, agt, 2011, s. 380-381.

70 Erbil Comertler Aktug- Kadir Pektas, “Ahsap Stislemeli Bir Ev: Denizli Merkezefendi Haci Hizir Salih
Efendi Evi”, Kalemisi, C. 5, S.9,2017,s. 13-31.
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icinden rumi, palmet ve kivrik dallar ¢ikan ibrik motifi yer almistir (Res. 16a-b).

Yine konaklarda bu kez tas siislemede kabartma olarak karsilasilan bir 6rnek
Erzurum Kosedag Mahallesi’ndedir. Evin kapi iizerinde 1906- 1907 tarihini veren
dikdortgen bigimli kitabesinin iginde, tarihin {ist kisminda, gdvdesine siiliis yaz ile
“Allah” ibaresi yazan tas kabartma ibrik tasviri islenmistir’' (Res. 17).

Ozellikle konutlarda yapmin sokaga bakan cephelerinde veya cikmalarm
alinliklarindaki tasvirler, ibrik motifinin nazarlik olarak kullanildigimi diistindiiriir.”
Safranbolu ve Erzurum 6rneklerinde oldugu gibi ibrigin gévdesi lizerinde nazardan
sakinma anlaminda “Masaallah” ibaresinin bulunmasi da bu goriisii destekler. Ote
yandan i¢inden ¢igek ve meyvelerin ¢iktigi ibrik 6rneklerinin, bulundugu evlere bolluk
ve bereket, getirmek ya da arttirmak amaciyla yapildig: disiintilebilir.

Ozellikle su ile iliskilendirilen ibrik motifinin k&prii, hamam, ¢esme, sadirvan,
gibi su yapilarinda goriilmesi anlamlidir. ibrik sadece bir tasvir olarak islenmemis, ayni
zamanda kitabelerde de kullanilmistir. Bu 6rneklerden biri Kagithane’de Sa’dabad Koskii
icinde 1722 yilinda Sultan III. Ahmed tarafindan yaptirilan III. Ahmed Cesmesi’dir.
Cesmenin lizerindeki Sair Seyyid Vehbi’ye ait (6. 1736) kitabede “...Liilesi ibrik-i
serbettir suyu katr-1 nebdt™ seklinde gegen ifade dikkate degerdir.

Kopriilerde karsilagilan bir 6rnek Anadolu’nun ilk Tirk kdpriilerinden biri olan
13. yiizy1l sonu veya 14. yiizyil baginda yapilmis Erzurum/Pasinler yakininda Coban
Kopriisii’diir. Kopriide 1872 tarihini veren bir kitabenin yer almast kopriiniin onarim
gecirdigini gosterir. Kopriiniin korkuluk levhalarinda ibrik motifinin bulundugu, bazi
tage1 isaretleri tespit edilmistir. Bu isaretlerin kopriiniin ilk yapimina m1 ait oldugu ya da
onarim sirasinda mi eklendigine dair kesin bir bilgi yoktur. Ancak her iki durumda da bu
ibrigin tasci isaretleri arasinda olmast ilging bir veridir.™

Kitabesi bulunmayan Merzifon Belediye Hamami’nin 1893 yilinda yaptirildig:
kabul edilir. Yapinin kuzey eyvaninin, kuzey duvarindaki kurnasinda bir ibrik kabartmasi
yer alir.”

Sadirvanlarda kalem isinin yaninda tas veya mermer kabartma ile yapilan bazi
orneklere de rastlanmistir. Bunlardan biri 1576 yilinda insa edilen, ancak sonraki bir

71 Sahure Cmar, “Cephe Bezemeleri ile One Cikan Bir Grup Erzurum Evi”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C. 5, S. 22, Yaz, 2012, s. 372.

72 Ahmet Nedim Serinsu-Hiiseyin I. Taskiran, “Osmanli Mimarisinde Kiiltiirel ifadelerin Gorsel Kullanim”,
Dini Arastirmalar, Ocak-Nisan, C. 2, S. 6, 2000, s. 233.

73 Fazilet Kogyigit, Lale Devri Istanbul Cesmeleri, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlan-
mamis Doktora Tezi, Kayseri, 2013, s. 74, 76.

74 Semavi Eyice “Coban Képriisii”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 8, 1993, s. 351.

75 Murat Cerkez, Merzifon’da Tiirk Devri Mimari Eserleri, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2005, s. 401, 405.
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donemde yenilenen Ilgin Lala Mustafa Pasa Sadirvanr’dir.’® Sadirvanin onikigen su
haznesinin dikdortgen yiizeylerinden birinde, i¢inden natiiralist ¢igeklerin dagildig cifte
ibrik tasviri bulunur.

Cesmeler iizerinde de tas veya mermer kabartma ile yapilmis bu motifin yaygin
olarak kullanildig1 anlagilir. 18. yiizyila tarihlenen Edirne, Buguktepe mevkiinde sehir
mezarligr kapist yanindaki ¢esmenin iizerinde vazo islevine doniisen ibrigin i¢inden
zeren, karanfil ve lale buketi gikmaktadir’” (Res. 18).

Kitabesine gore 1790 yilinda Tursan Hac1 Ali adina yapilan Afyon, Biiyiik Olucak
Cesmesi'nin” ayna taginda kabartma olarak bir ibrik, iki yaninda harap durumdaki
bitkisel motiflerle tasvir edilmistir.

Manisa, Tas¢ilar Mescidi Cesmesi kitabesine gore 1800 yilinda insa ettirilmistir.
Cesmenin kemer koseliklerine bir masrapa ile kapagi agik birakilmis ibrik kabartmasi
yapilmistir” (Res. 19a-b).

Su yapilarinda kalem isi olarak, karsimiza ¢ikan bir 6rnek, Amasya Sultan II.
Bayezid Camisi Sadirvani’dir. Resimleri Zileli Emin Usta tarafindan yapilan sadirvanda,
restorasyon ¢aligmalari sirasinda 1872 tarihi tespit edilmistir.®® Sadirvanin i¢ ylizeyinde
iki yerde kent ve mimari tasvirlerin arasinda, i¢cinden natiiralist ¢iceklerin ¢iktig1 ibrikler
yer alir (Res. 20a-b).

Yine bu ¢evrede Zileli Emin Usta’nin ¢alistigt bilinen Amasya, Merzifon Kara
Mustafa Pasa Camii Sadirvam 1875 yilinda yapilmistir.3! Sadirvanin kubbe etegini
dolasan seritte Horasan Camii olarak adlandirilan yapinin solunda, legenli ibrikten ¢ikan
bir ¢igek demeti yer alir.*?

76 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Lala Mustafa Pasa Kiilliyesi”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 27, 2003, s.
75-76.

77 Siiheyl Unver, “Edirne’de Mimari Eserlerimizdeki Tabii Cigek Siislemeleri Hakkinda”, Vakiflar Dergisi, V,
1962, s. 17.

78 Giilay Karasu, Afyon Cesmeleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2006, s. 91.

79 Hasan Ugar, Manisa Gesmeleri, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, zmir, 2009, s. 97-98.

80 Ayse Nermin Uz Taskesen, “Amasya II. Beyazit Camisi Sadirvant Duvar Resimlerinin Restorasyonu ve
ikonografik Coziimlemesi”, Vakiflar Dergisi, Haziran, S. 3, 2011, s. 179. Giinsel Renda daha evvel sadirvanin
resimlerinin, Zileli Emin Usta tarafindan 1875’te yapilan Merzifon Kara Mustafa Pasa sadirvani ile benzer
ozellikler gostermesinden dolay, bu tarihi uygun gormiistiir. Genis bilgi i¢in bkz. Glinsel Renda, “Amasya II.
Beyazit Kiilliyesindeki Muvakkithane”, Sanat Tarihi Yilligi, S. V1, 1976, s. 190-191.

81 Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Universitesi Yayinlari,
Ankara, 1977, s. 160; Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanat, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar1, Ankara, 1976, s. 68.

82 Baha Tanman sadirvanin resimlerinin ikonografisini ayrmtil bir sekilde tartistigi makalesinde bu kompozis-
yondan “Tabiat Kaynakli Ogeler” adi altinda bahsetmistir. “Merzifon Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin
Kubbesinde Zileli Emin’in Yarattigi “Osmanli Diinyasi” ve Bu Diinyaya Yansiyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde
fkonograﬁk Arastirmalar Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ankara, 1993, s.
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Ibrik motifinin k&prii, hamam, ¢esme, sadirvan gibi dogrudan su ile ilgili yapilarda
tasvir edilmesi anlamlidir. Bu sekilde ibadetten evvel abdest almay1 ¢cagristiran bu motifin,
suyun kutsalligin1 da iceren bedensel temizligi, ruhsal arinmayi ifade ettigi diistiniilebilir.

Ibrik tasvirinin yaygi kullanim alanlarindan biri de mezar taslaridir. Genellikle
tag veya mermer yiizeylere yapilan ibrik tasviri, mezar taglarinin kitabelerinde de
kullanilmistir. Isparta Karaagac Mahallesi Mezarh@i’'ndaki genc¢ yasta dlen Haci
Numan Bey’e ait 1840 tarihli bas sahidesinde “....Valiledem ibrik-i giilden sakinurken
beni....’® ifadesi, farkli sehirlerdeki mezar taslarinda gorsel bir anlatima biiriinmiistiir.

17. yiizy1l basi veya ortasina tarihlenen Istanbul Piyale Pasa Tiirbesi’nde yer
alan ve Lahit 13 olarak adlandirilan mermer lahdin yiizeyinde,** mermer kabartma
olarak bir rozetin iki yanina, karsilikli yerlestirilmis iki ibrigin ig¢inden giil, karanfil,
cicek ve yapraklardan olusan bir buket ¢ikmaktadir. Ibriklerin govdesi iizerine palmetler
islenmistir (Res. 21).

Erzincan/Kemah Beyler (Sagiroglu) Mezarhgi’'nda bir grup lahdin lizerinde
de ibrik motifine rastlanir. Sagirzade Ibrahim Bey bin Hiiseyin Bey’e ait 1842 tarihli
lahdin aynaliginda, iki yanda ¢ark-1 felek motiflerinin arasinda ibrik tasviri bulunur.® 18.
yiizyil ve sonrasina ait Erzincan ve Kayseri ¢evresindeki kdy mezarlarinda, lahit bigimli
mezarlarin yiizeylerinde legen, demlik, bardak, cezve, fincan, kahve kavurgasi, kus, rozet
gibi nesne ve figiirler arasinda ibrik de tasvir edilmistir (Res. 22-23).%

ibrik motifi, Erzincan/ Otlukbeli Agam¢agam Koyii’niin mezarliginda,®” Sivas
cevresindeki bazi mezarliklarda,®® Agri1 Seslitas Koyii mezarliginda isimsiz bir mezar
sahidesinde tek basina,® Kahramanmaras Keklikoluk Koyii Mezarhgi’ndaki bir
sahide tizerinde legeniyle birlikte,” Adana Asri Mezarh@i’nda havuz tasviri ile birlikte

504-505.

83 Bahattin Yaman, “Isparta-Karaagag Mezarligi’'ndaki Osmanli Dénemi Mezar Taslari”, Siileyman Demirel
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 18, 2007, s. 76.

84 Yildiz Demiriz, “Istanbulyda Piyale Pasa Tiirbesi ve Lahitleri Uzerine Bir Arastirma”, Vakiflar Dergisi, 13,
1981, s. 397.

85 Bu ve mezarlik alaninda ibrik motifli diger 6rnekler hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Ahmet Ali Bayhan, “Ke-
mah Beyler (Sagiroglu) Mezarlig1 ve Mezar Taslar1”, Erzincan Universitesi Uluslararast Erzincan Sempozyu-
mu 28 Eyliil — 1 Ekim 2016 Erzincan, Bildiriler, C. 2, (ed. Hiisrev Akin), Erzincan, 2016, s. 19, 21.

86Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslari, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1992, s. 12-13; Halit Cal, “Turkler-
de Mezar Taslar1”, Aile Yazilari/8, Aralik, 2015, s. 319.

87 Ibrahim Ungor-Oktay Ozgiil, “Otlukbeli’nde Tarihi ve Arkeolojik Arastirmalar”, Kafkas Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.17, Bahar, 2016, s. 272.

88 Turgay Yazar, “2009 Y1l Sivas i Yiizey Arastirmasi1”, 28. Arastrma Sonuglart Toplantisi, C. 1, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii, 24-28 Mayis 2010, istanbul, (haz. A. Naci
Toy-Candas Keskin), Ankara, 2011, s. 22.

89 Yusuf Cetin, “Agr1 Mezar Taslarinda Form ve Bezeme Unsurlari”, The Journal of Academic Social Science
Studies, S. 40, Kis, 2015, s. 95.

90 Cavit Polat, “Kahramanmaras Keklikoluk Koyli Mezar Taslarinin Sekil ve Siisleme Bakimindan
Degerlendirilmesi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, Y11 5, S. 61, Aralk, 2017, s. 534.
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goriiliir.®! Kars ve ¢evresinde de yaygin oldugu anlagilan bu motif, 1919 tarihiyle geg
bir drnekte, Arpacay/Giilyiizii (Pekresen) Kéyii’'nde Ahmed oglu Umud’a ait ayakucu
sahidesinde seccade, kubbeli ibadethane (mescit?) ve askerken sehit olanlarin mezar
taglarinda kullanilan ay-yildiz motifiyle karsimiza ¢ikar.*

Giliniimiizde halen ¢igeklerin sulanmasi i¢in mezarlara birakilan ibrigin, mezar
taglarinda siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Pehle taslarinda, yani sira ayak sahidelerinde
tek bagina veya icine ¢igek buketlerinin yerlestirildigi vazo ya da havuz, kus, ¢ark-1 felek,
legen, demlik, bardak, cezve, fincan, kahve kavurgasi, seccade, mescit (?) gibi nesnelerle
birlikte ibrik tasvirleri dikkat ¢eker. Bu gevrelerde halen siiregelen cenaze evinde kahve
icme geleneginde® kullanilan esyalar arasinda ibrigin de bu ritiieli tamamlayan bir
par¢a olarak tasvir edildigi anlasilir. Ote yandan havuzla birlikte tasarlanmasi suyun
kutsalligina; seccade ile bir arada tasvir edilisi namaz ibadetinden 6nce abdest alinmasina
bir gdnderme olabilecegi gibi, 6len kisinin ibadetine diiskiin biri olarak hatirlanmasi
amacityla da yapildigini diistindiirtir.

Ozellikle Kayseri ve cevresinde kus figiiriiyle tasvir edilen ibrik motifi, ilging
bir bilesim olusturur. Cesitli hayvanlarla insan arasindaki iliskinin kuvvetli baglarla
baglandig1 bir yagam ortaminda, Orta Asya Tiirk kiiltliriinde kus figiliriiniin anlamli yeri
bu noktada akla gelir. 731 yilinda dlen Kiil Tegin ve 734 yilinda dlen Bilge Kaan’in
mezar yazitlarinin cephelerinde 6liim “ugup gitmekle” ifade edilmistir.”* Bu durum 6len
kisinin ruhunun kus ile 6zdestirildigini diisiindiirmiistiir.”* Kus figiirii Islamiyet’ten sonra
da kesintisiz olarak farkli yap1 ve yiizeylerde genis bir kullanim alan1 bulmustur. Konu
kapsaminda mezar taslarina bakildiginda kus figiirlerinin anlam kaybina ugramadan
6liintin ruhunu temsil etmek tizere yer aldigi goriiliir.”® Bu ¢er¢evede kus figiirii ile birlikte

91 Bu mezarlikta tarihleri ve sahibi bilinmeyen ibrik tasvirli iki 6rnek daha tespit edilmistir. Genis bilgi i¢in bkz.
Serap Ozkan, Ge¢ Donem Osmanli Adana Mezar Taslar: (18-20. Yiizyil), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yaymlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 2007, s. 82-83, 101.

92 Ali Murat Aktemur, “Cildir Cevresinden Soyut Insan Heykeli Bigimli Mezar Taslar1”, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 16, 3, 2012, s. 139-140. Bu bolgedeki diger drnekler i¢in bkz. Timur Sili,
“Taslarm Dili”, Bilig, 2, Yaz, 1996, s. 224, 226. Sili, bu bolgede yaptig1 calismalar sirasinda Igdir/Hakmehmet
Koy sakinlerinden, Meshedi Abbas Ud ile goriismiis ve kendisinden ibrik motifinin mezar taslarinda kulla-
nilmas1 hakkinda bazi bilgiler almistir. Buna gore ibrik bu ¢evrelerde comert insanlara mahsus bir mezar tagi
motifidir. Mezar taglarindaki ibrik kabartmasi defnedilen sahsin, halim selim bir insan oldugunu, hayati boyun-
ca toplum i¢in ¢alistigini ve geride 6lmez eserler biraktigini ifade ederken, fedakar insanlarin hatirasinin halk
nezdinde, daima yasatildiginin gostergesidir.

93 Bu gelenekle ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Beyhan Karamagarali, age., 1992, s. 12-13; Sedat Veyis Ornek,
age., 1971, s. 84, 86; Ezgi Bolgay, “Erzurum’da Cenaze Gelenekleri”, Tiirkbilig, 28,2014, s. 115, 117.

94 Muharrem Ergin, Orhun Abideleri, Hisar, 2003, s. 16-17, 22, 25, 27.

95 Kus figiiriiniin Orta Asya ve Islam diinyasindaki sembolik anlamlar1 ve sanat eserlerinde kullanimina yonelik
zengin bir literatiir olugsmustur. Bu konuda temel kaynaklar i¢in bkz. Jean Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin
Dini, (gev. Aykut Kazancigil), Isaret Yayinlari, istanbul, 1994,s. 131, 214. Ayn1 yazar, kitabinda kusun yeniden
dogacak ruhlara da karsilik geldigini ifade eder. s. 144; Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalci
Yayinevi, Istanbul, 2010, s. 174. Ozellikle mezar taslar1 gergevesinde bu konu Halit Cal tarafindan etraflica ele
alnmustir. Genis bilgi i¢in bkz. Halit Cal, “Erzincan Cayirh Ilgesi Mezarlarinda Kus Motifi”, Milli Folklor, Y1l
23,S.89,2011,s. 232-238.

96 Genis bilgi i¢in bkz. Goniil Oney, “Anadolu’da Selguk Geleneginde Kuslu, Cift Bash Kartalli, Sahinli ve
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ibrigin de birlikte tasarlanmasi anlam ortakligina isaret eder.

Baskent Istanbul’da mezar taslarinda sinirli bir kullanimi olmakla birlikte, I¢
Anadolu, Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde yogun sekilde ve genis bir yayilim
icinde goriilen, tek veya diger nesnelerle birlikte tasarlanmis ibrik motifinin halk
kiiltiirtinde 6liime, ahirete, imanli olusa iliskin anlami gorsellesmistir. Ayn1 zamanda
bu motif temeldeki temizlik anlamini®’ koruyarak 6len kisinin abdestli-namazli biri
oldugunu®® da gostermektedir.

Seramik kaplarin yiizeyinde de karsilastigimiz ibrik motiflerinden biri 1585
civarina tarihlenen iznik iiretimi bir tabagin merkezinde, bahar dalli cigeklerle kusatilarak
tek bagina tasvir edilmis 6rnektir (Res. 24).”

Ozellikle 18. yiizy1l Kiitahya seramiklerinde ibrik motifinin sevilerek kullanildig
goriiliir. Oyle ki bu motifin matara, ibrik gibi su ile dogrudan iliskili esyalarin bezemesinde
karsimiza ¢ikmast ilgi ¢ekici bir o kadar da dogaldir'® (Res. 25- Res. 26).

Maden eserler de ibrik motifinin goriildiigl alanlardan biridir. Elaz1g Arkeoloji
ve Etnografya Miizesi’ndeki bakir bir tepsinin'® kenarlarinda dort ibrik motifi, servi,
rozet ve sahibinin admin gectigi Ermenice yazi iceren kartuglarla doniisiimlii olarak;
tepsiyi dolasir sekilde yerlestirilmistir (Res. 27).

Ibrik motifinin giiniimiizde en yogun goriildiigii alanlardan biri kilim, hal,
seccade veya hah-seccadelerdir. ilk érnekler dokumalar ile iinlii Manisa-Gordes’ten
gelmektedir. 17. yiizy1l ¢ift mihrapli, Gobekli Gordes halilarinin zemininde, kenarlarini
cigekler ¢evreleyen kiigiik bir gdbegin ¢evresi ibrik motifleriyle bezenmistir.!*?

Manisa Kula’da 18. yiizy1l baslarma tarihlenen bir haliin merkezinde yer alan
mihrap tasvirinin tepeliginden agagiya, i¢ine hayat agac1 motifinin yerlestirildigi bir ibrik

Arslanli Mezar Taglar1”, Vakiflar Dergisi, S. X1, 1989, s. 290.

97 Ahmet Ali Bayhan, agm., 2016, s. 19.

98 Ali Murat Aktemur, “Posof Cevresindeki Mezarliklar ve Mezar Taslar1”, Jass Studies-The Journal of Acade-
mic Social Science Studies, Number 64, Winter 111, 2017, s. 239; Yusuf Cetin, agm., 2015, s. 95.

99 Nurhan Atasoy-Julian Raby, Iznik: The Pottery of Ottoman Turkey, (ed. Yanni Petsopoulos), Alexandra
Press, London, 1994, res. 741.

100 Bu 6rnekler i¢in bkz. Garo Kiirkman, Toprak Ates Swr: Tarihsel Gelisimi Atélyeleri ve Ustalariyla Kiitahya
Cini ve Seramikleri, Suna ve Inan Kirag Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 218-219, 234; Levent Kum, Kiitahya
Seramiklerinde Kompozisyon, (19. yiizyihin Ikinci Yarist 20. Yiizyilin 11k Yaris1), Mimar Sinan Universitesi,
Yaymnlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2000, s. 90-91.

101 Miize env. no. 23-9. Genis bilgi i¢in bkz. Sahure Yaris, “Elazig Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Deposunda
Bulunan Bir Grup Tepsi”, Resscongress Uluslararast Egitim Bilimleri ve Sosyal Bilimler Sempozyumu, 3-5
Kasim 2017, (ed. Ali Yakict), Ankara, 2018, s. 32-47. Tepside tarih bulunmamaktadir ve ¢aligmada esere bir
tarih 6nerilmemistir.

102 Nebi Bozkurt, “Hal1”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 15,1997, s. 259. Gérdes’te dokunmus diger ib-
rik motifli saf seccade i¢in bkz. Ulkii Bilgin, “Saf Seccadeler”, Sanat Kiiltiir Bakanligi Dergisi, S. 6, 1977, s. 55.
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sarkmaktadir.!® Yine ayni tarihlere 18. yiizyila tarihlenen Konya Ladik halilarindan
birinde de'® mihrap nisi isinde ters yonde {i¢ kii¢iik ibrik motifi dikkat ¢eker.

Aynt ¢evrede ibrik tasvirli seccadelerden biri Afyonkarahisar Dazkir1’da
dokunmus ve 19. yiizyila tarihlenen 6rnektir (Res. 28).'" Ana motifin mihrap oldugu
seccadenin, mihrap niginin orta kismimdan ve nisin iki yanindan asagiya kandil gibi
sarkan ibrik motifleri, bas asag1 yerlestirilmigtir.

20. yiizyila tarihlenen Nigde’de dokunmus bir halinin dort kosesinde karsilikli
ibrik motifleri yer alir'® (Res. 29).

Ibrik tasviri iceren dokumalar ¢ok sayida tespit edilmistir. Anadolu’da farkl
cevrelerden birkag ornek daha vermek gerekirse, Antalya Kaleici, Serik, Manavgat,
Akseki ¢evresindeki seccadelerde,'”18. yiizyildan itibaren Kirsehir mihraph
halilarinda,'® Ardahan ve ¢evresindeki diiz dokumalarda,'® 19.-20. yiizy1l Sivas kilim
ve seccadelerinde,'’18. yiizyil Konya Ladik halilarinda,'! 20. yiizy1l Kayseri hali-
seccadelerinde,''? Biinyan seccadelerinde,'® ayrica geleneksel sanatlarimizdan kegelerde
de bu motife rastlanir. ''*

103 Suzan Bayraktaroglu, “Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin Hali-Kilim Tesbit ve Tescil Calismalari”, Vakif Haf-
tast Dergisi, 8, 1991, s. 195.

104 istanbul Vakif Eserleri Miizesi, Env. no. 31-E56. Genis bilgi i¢in bkz. Cigdem Karacay, “Ladik Seccade
Halilarinda Mihrap Ozelliklerinin Iincelenmesi”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 55, Ocak,
2018, s. 111.

105 Deniz Kanberoglu- M. Murat Bozcu, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Koleksiyonu'ndan 15.-17. Yiizyil Os-
manli Halilar, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi Midiirligi, Omiir Matbaacilik, istanbul, 2017, s. 115. Miizede
sergilenen ibrik motifli 19. yiizy1l Orta Anadolu 6rnegi igin bkz. s. 130-131; 19. ylizy1l Mucur 6rnegi igin bkz. s.
132-133. Yine Mucur’da dokunmus bir seccadenin tizerinde ibrik tasviri ile 1845 tarihini vermesi bakimindan
6nemli bir 6rnek i¢in bkz. Suzan Bayraktaroglu, agm., 1991, s. 195.

106 Giilseren Kervan-Liitfi Onel, Konya Miizesi Hali Katalogu I, Konya Miize Miidiirliigii, Konya, 2012, s.
163.

107 Genis bilgi igin bkz. Mehmet Ali Eroglu, “Antalya ve Civar1 “Cicim Seccadeleri” (Namazlag)” Akdeniz
Sanat Dergisi, C. 6, S. 12,2013, s. 263

108 Bekir Deniz, “Kirsehir Halilar1”, Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayi-
ny, S. 111, 1984, s. 29, s. 25-81; Jovita Sakalauskaite Kurnaz, Anadolu’da Seccadenin Sosyolojik Degisim Siireci,
Tasarim ve Islev Iliskisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Izmir, 2014, s. 86.
109 Mevliit Kaplanoglu, Ardahan Yéresi Diiz Dokumalari, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ya-
ymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum, 2010, s. 56, 78, 118.

110 Naile Rengin Oyman, “Geleneksel Anadolu Dokumalarinda Muska-Nazarlik Motifinin Kullanimi”, Akade-
mik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, Y114, S. 25, Mart 2016, s. 55-56; Mustafa Yildirnrm-Mensure Dumluca, “Tokat
Mevlevihanesi’nde Bulunan Sivas Yoresi Hali Seccadeleri”, Igdir Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1
9, Nisan, 2017, s. 158, 163, 167.

111 Cigdem Karagay, agm., 2018, s. 111-114, 116; Hatice Feriha Akpinarli- Hande Aysegiil Ozdemir, “Konya
Ladik Halilarindaki Motiflerin incelenmesi”, idil, C. 5, S. 23, 2016, s. 968, 978.

112 Giilseren Kervan-Liitfi Onel, age., 2012, s. 204.

113 Ash Seyhan, Biinyan Halicihigi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2007, s. 49, 53-54, 57.

114 Kegelerde en ¢ok kullanilan motifler arasinda ibrik de yer almaktadir. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Deniz
Celiker, “Gegmisten Giiniimiize Tiirklerde Kegecilik ve Kege Yapiminda Yeni Teknikler”, Siileyman Demirel
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi ART-E,C. 4, S. 8, 2011, s. 13.
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Namaza baslamadan 6nce abdest alinmas1 gerekliligi tiim Miisliimanlar tarafindan
bilinir. Giinde bes defa namazini kilan kisinin veya baska ibadetler i¢in de almak zorunda
oldugu abdestle iligkili olarak, giinliik hayatta en fazla kullandig1 esyalardan biri ibriktir.
Dolayistyla ibrigin namaz ibadetini gergeklestirdikleri seccadelerde yer almasi olagandir.
Ibrigin seccadelerde abdest almay1 ¢agristirmasi disinda ayni1 zamanda el-mdide siresi
(5/6) iizerinden Kuran’a bir gonderme yaptig1 diisiiniiliir."'® Islamiyet’in kabuliinden sonra
ibrigin abdest almak i¢in daha 6nem tasimaya basladigi, hali ve seccadelerde temizligi ve
armnmay1 temsil eden bir sembole doniistiigi soylenir.!'® Bu sekilde ibrik, ibadetin dolayli
bir sembolii olarak da gorillmistiir.!"”

Bu anlamlari disinda ibrigin tasvir edilme bigimine ve yiizeyde konumlandirildigi
yer disiiniildiigiinde, daha o&te anlamlar icerdigi anlasilir. Bu motif g¢ogunlukla
Anadolu’daki hal1 ve seccadelerde mihrap iizerinde i¢inde veya yaninda, i¢inden bitkisel
bezemeler cikar halde ya da kandil gibi asag: sarkar sekilde betimlenmistir. Ibadet edilen
yapilarda kible yoniinii gdstermesinin yaninda, Hz. Muhammed’in (571-632) ilk imam
oldugunu, Miislimanlara Tanrisal Litfun yolunu agan bir kapiyr sembollestirdigini
vurgulamak'® gibi sembolik anlam tagiyan mihrapta ibrik tasvirinin bulunmasi
manidardir. Seccadelerde 6zellikle mihrap tiggeninde, basamaklarin''® basladigi noktada
ibrik tasvirinin yer almasi, tipki kandil tasvirlerinde oldugu gibi mihraplarin Tanr1’nin
151kl yoluna agilan bir kap1 gibi tasavvur edilmesine araci oldugunu diigiindiriir.

Bu noktada ibrigin vazolarda oldugu gibi, kandilin islevine ve anlamina donistiigi
goriiliir. Islam tasvir sanatlarinda Allah, niir ve cennet ile iliskilendirilen kandil motifiyle
ibrigin birlikte tasarlanmasi, yine bazi 6rneklerde ibrik tasvirlerinin gévde kisminda
tipki kandil motiflerinde rastladigimiz “Allah” lafzinin yer almasi, ayrica bazi seccade
orneklerinde ibrigin, bir kandil gibi mihrap nisinden asag1 dogru zincirle sarkitilmasi, bir
anlam biitiinligiine ortakligina igaret eder.

Burada s6z edilmesi gereken diger bir konu ise, seccadelerde ibrigin iginden hayat
agacinin ¢iktigi tasarimlardir. Hayat agacinin pagan veya tek tanrili dinlerde yagsam ve
oliim, yerylizii ve gokylizii arasinda bir bagdastirict olmasinin yaninda 6limsiizIigi,

115 Cokay Onder, “Seccade ve Saf Seccadelerdeki Bazi Motiflerin ikonografik Degerlendirmeleri”, Istem, Y1l
5,8.9,2007, s. 202.

116 Sema Etikan, “Seccade Halilarda Kullanilan Bazi Motifler ve Bu Motiflerin Islam Sanatinda Yeri”, Ulus-
laras1 Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Ankara, 2007,
s. 549.

117 Kafiye Ozlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Giris, Eflatun Yayinevi, Ankara, 2009,
S. 66.

118 Oleg Grabar, Islam Sanatimin Olusumu (¢ev. Nuran Yavuz), Yap1 Kredi Yaylari, [stanbul, 1998, s. 120;
Tolga Bozkurt, “Islam Mimarisinde Mihrap Sembolizmi”, Prof. Dr. Sel¢uk Miilayim Armagan Sanat Tarihi
Arastirmalart, (ed. Aziz Doganay), Lale Yaymcilik, Istanbul, 2013, s. 198.

119 Islam sanatinda bazi seccadelerde gériilen basamakli mihrabin kademe kademe kutsal giivenlik alanina
gecisi temsil ettigi diistiniiliir. Genis bilgi i¢in bkz. Nuray Y1lmaz, “El Dokumalarindaki Motiflere ikonografik
Yaklasim”, 2000°li Yillarda Tiirkiye'de Geleneksel Tiirk El Sanatlarinmin Sanatsal, Tasarimsal ve Ekonomik
Boyutu Sempozyumu Bildirileri, Kiiltiir Bakanligi, 1999, s. 331.
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sonsuz yasami ve cenneti simgeledigi bilinir. Islam kiiltiiriinde bu agac yeryiiziindeki
kokleriyle yagsamin, gokyiiziine dogru uzayan dallariyla ise cennetin bir sembolii
olarak goriiltir. Basla bir deyisle bu motifin rolii diinyevi hayatin devamliligin1 sonsuz
yasamla birbirine baglamaktir.'?* Mimari stislemeden el sanati eserlerine kadar pek ¢ok
ylzeyde kendini gosteren hayat agaci bazi drneklerde kus, arslan, rozet gibi farkli motif
ve figiirlerle; bazi 6rneklerde ise bir vazonun iginden yiikselerek karsimiza ¢ikar.'”! Bu
noktada seccadeler iizerinde i¢inden hayat agaci yiikselen ibrigin, ebedi hayat suyunu
sembolize eden yukarida kalem isi 6rneklerdeki vazonun'?? islevine dontistiigii goriiliir.

Ibrik motifinin yer aldi1 yazi-resim drnekleri ayrica {izerinde durulmaya degerdir.
Levhalarda veya camalti resimlerinde daha ¢ok Mevlevilik, Bektasilik, HurGfilik gibi
tarikatlarda bir¢ok motif ve figlirden olusan kompozisyonlar icinde ibrik de yerini
almustir.' fbrigin bi¢iminin yazi-resim icin tertibinde, 6zellikle de miisenna denilen sol
tarafi sag tarafin ters goriiniisii olan yazilar i¢in uygun olmasi, siklikla kullanimina yol
agcmistir.'>* Ibrik motifinin yazi resim érneklerindeki yogun kullanimi dikkat cekicidir.
Bu drneklerden biri lizerinde Fetih stiresi 1. ayetinin yer aldigir 1804 tarihli ¢ifte ibrik
seklinde istiflenmis levhada, siiliis yaziyla cifte ibrik, vazo ve ta¢ tasvir edilmistir (Res.
30)_125

Levhalarda yogun olarak goriilen ibrik tasvirlerinden bir digeri dikkate degerdir'*
(Res. 31). Levhanin merkezindeki “Allah” lafzina, karsilikli yerlestirilmis ibriklerin
emzikleri cerceve olusturur. Ibriklerin gdvdelerindeki “kandil” tasvirleri ayrica nemlidir.
Yukarida da tartisildig1 iizere Islam tasvir sanatlarinda Tanr1 simgesine doniisen bu iki

120 Nayer Tahoori, “The Image of Heaven in Islamic Arts of Iran”, International Journal of Architecture
and Urban Development, vol. 3, no. 1, Winter, 2013, s. 15 s. 13-16; Mine Erbek, Catalhdyiik>ten Giliniimiize
Anadolu Motifleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2002, s.166; Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, Ka-
balc1 Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 269; Yasar Coruhlu, age., 2010, s. 99-100. Hayat agacina gesitli dinlerin bakis
agisin tartistldigi bir yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. Genis bilgi igin bkz. Selma Oztekin, Dinlerde Hayat
Agaci, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008. Orta
Asya’da Tiirkler arasinda agacin 6zel bir yeri olmas1 konusunda bilgi i¢in bkz. Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi,
C. II, Tirk Tarih Kurumu, Ankara, 1995, s. 465-494.

121 Ortagag Anadolusundaki 6rnekler icin bkz. Goniil Oney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi,
Tiirk Tarih Kurumu Belleten, S. 125, C. XXXII, 1968, s. 25-36; Goniil Oney, “Artuklu Devrinden Bir Hayat
Agaci Kabartmasi Hakkinda”, Vakiflar Dergisi, S. V11, 1968, s. 117-125

122 Gonil C)ney, “Anadolu Selguklu Sanatinda Hayat Agac1 Motifi, Belleten, S. 125, C. XXXII, 1968, s. 26.
123 Semseddin Ziya Dagli, “Tiirk Hat Sanatinda Yazi Resimler Uzerine Yapilan Arastirmalar ve Yazi Resim-
ler”, Kalemisi, C. 3, S.5,2015, s. 31; Emine Nas, “Tiirk Halk Resminde Eklektik Bir Uslup: Camalt: Resimler”,
Milli Folklor, Y11 28, S.112, 2016, s. 95, 101.

124 Ali Alparslan, “Yazi-Resim”, Bogazici Universitesi Dergisi Hiimaniter Bilimler, S. 1, 1973, s. 18; Ali Al-
parslan, “Miisenna”, Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 32, 2006, s. 87.

125 Istanbul Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nde (Env. no. 4380) bulunan bu levhadaki ibriklerin {izerinde Fetih
Suresi 1. ayetinin “Siiphesiz ki: Biz, Senin igin agik bir fetih {zafer ve bagar1} yolunu agtik.” yazildig1 belirtil-
mistir. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Semsettin Ziya Dagli, “Hat Sanatimizda Resimsel Bir Yaklasim Aynali
Yazilar”, Akdeniz Sanat Dergisi, C. 6, S. 11,2014, s. 245.

126 Bkz. Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler, Kapt Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 39, res. 20. Yazar levhanin
bulundugu koleksiyon ve tarihi gibi konularda bilgi vermemistir. Farkli diizenlemelerdeki diger levha 6rnekleri
icin bkz. s. 53, 78, 79, 143. Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Kap1 Yayinlari, istanbul, 2010, s. 254-255.
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motif, burada birlikte kurgulanmis ve yaziyla da vurgulanmistir.

Ibrik tasvirleri Osmanl déneminde camalti resimleri disinda, bazi albiim ve kitap
resimlerinde de bulunur. Osmanli sarayinda padisahin en yakininda gorev yapan ibrikdar,
1688 yilinda hazirlanan bir kiyafet albiimiinde ibrigi ile birlikte bir resmin konusunu
olusturmustur'?’ (Res. 32).

Bu motif, metnin igerigine uygun olarak elyazmalarinin minyatiirlerinde yerini
almistir. Bunlardan en ¢arpici olan1t Hz. Muhammed’in hayatini konu alan ve Erzurumlu
Kadi Mustafa Darir’in 1388 yilinda Sultan Berkuk’a (6. 1399) sundugu Kitab-1 Siyer-i
Nebi’dir.'”® Darir’in bu eseri Osmanli saray ¢evresinin yaninda halk tarafindan da sevilerek
okunmus ve zaman i¢inde kitabin ¢ok sayida resimli ve resimsiz niishalart hazirlanmastir.
Kitapta Hz. Muhammed’in dogumunu anlatan satirlar calismamiz agisindan énemlidir.
Metinde peygamberin annesi Amine dogum anini soyle anlatir: .. .susadum, su dilediim.
Bir cevherden ibrik birle bana su sundilar, dir. Kardan ak, sekerden sirin aldum, i¢diim,
dir. Amine dogum icin gelen hurilerle ilgili sozlerine soyle devam eder: “...bana hiiri
stfatinda gériniir imi. Clin katuna geldiler, bakdum gordim: biriniin elinde bir ibrik ak
giimisden, biriniin elinde bir legence yesil zebercedden, yani ibrik koyacak legence.. ...
Ridvam Resiili aldy, ol sifdan soydi, yalinak kildi, dahi ol tast icinde kodi, yidi nevbet ol
ibrik suyr birle Resiili yudi, dahi ol sudan Resiile igirdi.”'? Siyer-i Nebi’nin 6 cilt olarak
hazirlanip, 1595 yilinda tamamlanarak III. Mehmed’e (1566-1603) sunulan 1595 tarihli
niishasinda, bu konu da resimlenmistir.*’ Yine ayni1 kitapta Hz. Muhammed’in Cebrail’in
ogrettigi sekilde ilk abdestini almasi sahnesi, Peygamberin ibrik-legen takimui ile birlikte
tasvir edilmesi bakimindan dikkate degerdir (Res. 33).""

Ibrigin, Kur’an’da adinin gegmesinin yani sira, iginde ibrikle iliskili baz1 konularin
yer aldig1 Kitdb-1 Siyer-i Nebi’nin Anadolu’da ¢ok okunan kitaplardan biri olmasi, bu
motifin halk arasinda kutsallagtirilmasini ve yaygilagmasini saglamis olmalidir.

127 Paris Bibliotheque National N. od. 6. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Ahmet Sitheyl Unver, Ge¢mis Yiizyil-
larda Kiyafet Resimleri, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2012, s. IX-X, res. 19.

128 Mustafa Erkan, “Siretii’n-nebi”, Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 37, 2009, s. 269.

129 Yildiray Kaplan, Erzurumlu Kadi Mustafa Darir 'in Kitdb-1 Siver-i Nebi’si, Ankara Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2006, s. 70, 124, 131-132. Kitdb-1 Siyer-i Nebi’de
yer alan ibrik kullanimina dair tasvirlerden bir digeri Hz. Muhammed dogacagi zaman hirilerin Amine’ye cen-
net sagilarindan sagmalari sahnesidir (Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1221, 216b). Bu resim
i¢in bkz. Melek Dikmen, Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi H. 1221 No'lu Siyer- Nebi'de Metin Minyatiir
Iliskisi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara, 2009, s. 115, 213.
Konuya iliskin baska bir 6rnek ise Hz. Muhammed’in siitannesi Halime’nin anlatisina dayanir. Halime, kirda
dolasirken iki kisinin gelip Hz. Muhammed’in g6gsiinii yararak, i¢ini nir ile yikadiklarini ve kalbinin tizerini
miihiirlediklerini; bu kisilerden birinin elinde bir glimiis ibrik, digerinde ise i¢i kar dolu yesil ziimriidden bir
tas oldugunu séyler. Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. Metin And, Osmanli Mitologyast, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2008, s. 129-130

130 Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1221. Zeren Tanindi, Siyer-i Nebi, Hiirriyet Vakfi Yayn-
lar1, Istanbul, 1984, s. 32, res. 3.

131 Zeren Tanindi, age, 1984, res. 28. Kitapta ibrik tasvirlerinin bulundugu diger sahneler i¢in bkz. res. 8, 13,
19, 21,47, 72, 85, 86.
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3. Degerlendirme ve Sonuc¢

Insan yasaminin su ile olan dogrudan iliskisi, suyun giinliik hayat veya dini
ritliellerindeki ¢esitli kullanimlara yonelik olarak bazi kaplarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu kaplardan biri de ibriklerdir. Tarihsel siiregte bazen siirahi ile benzer anlam
ve islevde kullanildigi anlasilan; giinliik hayatta taharetten ve yeme-igmeden sonra ya
da ibadetlerden 6nce alinmasi zorunlu olan abdeste kadar siklikla kullanilan ibrigin,
suya atfedilen kutsallikla da dogrudan baglantili oldugu anlasilir. Her inang sisteminde
suya bir kutsiyet atfedilmis, giinahlar1 yikayip arindiran, temizleyen, saflastiran, yeniden
hayat veren gibi anlamlar yiiklenmistir. Suyun insan hayatindaki 6nemi zaman iginde
toplumsal inanglarla da kaynasmis; Sliim/cenaze, dogum, evlilik gibi insan hayatinin
donemeglerinde bir sembol olarak kullanilagelmistir.

Islam kiiltiiriinde ibrikler daha ¢ok el ve ayak yikamak iizere kisisel temizlikte,
ayn1 zamanda giin i¢ginde namaz gibi bazi ibadetlerin yerine getirilmesinin ilk sart1 olan
abdest i¢in gerekmistir. Bu noktada ibrik, ibadete gonderme yapan bir sembol olmustur.
Ayrica Miisliimanlarin biiyiik bir deger verdigi zemzemle ilgili kaplar ve bu ise uygun
tiretilmis ibriklerle bu esyanin anlami daha 6zel bir statliye taginmustir.

Bu c¢aligmanin temel konusunu olusturan Osmanli diinyasindaki “ibrik
tasvirlerinin” ise ne zaman yapilmaya basladig1 tam olarak bilinememektedir. Ancak
ibrik tasvirlerinin halen devam eden inanglar, gelenek-goéreneklerin bir yansimasi olarak
cami, tiirbe, tekke gibi dini yapilarda 6te yandan konak, hamam gibi sivil yapilarda ayrica
sadirvan, cesme, koprii ve mezar taslarinda karsimiza gikar. Gerek mimari gerek el sanati
urlinlerinin lizerine islenen bu motifin camilerde kalem isi olarak kullanimi1 dikkat ¢eker.
Ayn1 zamanda ahsap, ¢ini, mermer, tas, seramik, maden, cam, kagit, dokuma gibi farkli
malzemelerle liretilmis mimari elemanlar ve el sanati iiriinleri bu motifin malzemesini
olusturur. Ibrik tasvirlerinin bu yiizeylerde oncelikle su/temizlik/arinma anlamiyla
kullanildig1 anlasilir. Temelde bu anlamlar igerdigi bilinse de ibrik tasvirlerinin, islendigi
yap1 ya da ylizeye gore kapsadigi anlam veya alan genislemektedir. Buna gore Tanrisal bir
simge, nazarlik, bereket, su, temizlik, ruhsal ve bedensel arinma, dogum-6liim, Tanr1’nin
nlru, cennet, evren, ibadet gibi genis bir anlam yelpazesine sahip olan ibrik motifinin
daha ¢ok halk kiiltiirli i¢inde itibar gérdiigii; naif bir tarzla, minyatiir havasinda, siirlt
yetenekleri olan ustalarca yapildigt anlasilir.

Osmanli diinyasindaki ikonografisi her ne kadar bu ¢alisma kapsaminda belirli
orneklerle sinirlandirilarak tartisilsa da tasvirlerin ozellikle 19. ylizyilda tasrada
yogunlasirken, Baskent Istanbul’da kisith 6rneklerde kullanilmas: dikkat ceker. Baskent,
Batililasma donemiyle birlikte siisleme sanatlarinda Klasik donemin uyumlu, statik,
dengeli havasindan farkli bir yone dogru giderek; daha ¢ok Avrupa kaynakli Barok,
Rokoko, Ampir, Neo-Klasik, Art Nouveau, Neo-Gotik, Oryantalist, Eklektik gibi
iisluplara yonelir. Dolayistyla istiridye, C, S kivrimli hatlar, girlandlar, akantiis yapraklari,
istiridye kabuklari, inci dizileri, Barok ya da Rokoko karakterli kartuslar, natiiralist ¢igek
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ve demetleri, kurdeldlar bezeme repertuvarina girerken; saray, kosk, konak ve yalilarin
siislemesinde ve diger el sanati eserlerinde de goriiliir. Bu egilim zamanla tasradaki
ustalarin elinde, farkli tisluplarla kendini gosterir.

Ibrik tasvirleri, agiz ve emzik kisimlarma yerlestirilen meyve ve natiiralist
cicekleriyle Osmanli diinyasinin yeni bezeme anlayisina daha ¢ok tasradan, nispeten
simirl bir repertuvarla katilmis gériinmektedir. Ibriklerin vazonun yerine gegerek, icinin
Islam ikonografisinde daha ¢ok Tanri, cennet, ruh ile 6zdeslestirilen hayat agaci, lale,
karanfil, nargicegi veya natiiralist ¢igeklerin yaninda kozalaklarla donatilmas: bilingli
sekilde bir araya getirilise isaret eder. Ayrica bir kompozisyon i¢inde birlikte tasvir
edildigi kus, cark-1 felek, servi, rozet, mizan, seccade, havuz gibi motifler ibrigin anlam
diinyasina zenginlik katmistir.

Ilging olan bir diger konu, vazolarin yerine gegen ibrik tasvirlerinin bigimleridir.
Yerel ustalarca tagrada yapilan ibrik tasvirleri sliphesiz déneminin 6zelliklerini yansitir.
Genellikle al¢ak kaideli, siskince veya armudi gévdeli, uzun boyunlu, diiz veya S bi¢imli
emzikli, bazi &rneklerde ise kapakli tiplerdir. Osmanli déneminde Tokat, Malatya,
Kastamonu, Sivas, Erzincan, Gaziantep, Siirt, Kayseri, Denizli, Corum'* gibi merkezlerde
farkli iisluplarda ibrik tiretiminin oldugu bilinmekte ve bunlarin tasvirlere yansima bigimi
bu sekilde olmaktadir.

Ibrik tasvirlerinin kendi i¢inde ustanin iislubundan kaynaklanan farkliliklar tespit
edilse de genel olarak iislup ve teknik agidan birbirine yakin, sematik, naif ve minyatiir
tarzinda tasvir edildigi gorilir. Tas, mermer ve ahsap yiizeylerde malzemeden de
kaynaklanan daha kaba ve sinirli formlar s6z konusudur. Kalem isi 6rneklerde ibriklerin
renk ve bigimsel dzellikleri ise hayli gesitlenir. Oyle ki, Denizli/Akkdy Yukari Cami’nde
puskiilli kaidesi ve Erzurum Kdosedag Mahallesi’ndeki evde veya govdesinde kandil
motifi bulunan levha resminde oldugu gibi, kaidesiz yani dogrudan yuvarlak gévdeye
oturan ibrik striiktiirel olarak zeminde duramayacak fantastik tasarimlara dogru yol
almustir.

Burada ele alinan ibrik tasvirleri her ne kadar bezeme repertuvari, renk ve
iisluplarinin yetkinligi acisindan bagkent ile yarisamasa da, ayni zaman dilimi iginde
halk sanatinin kendi icindeki resimsel 6zelliklerini ve inan¢ diinyasinin zenginligini
ortaya koymalari; ayrica gliniimiizde halen inang ve tasvirlerde devamliliini saglamay1
basarmas1 bakimindan énemlidir.

132 Mehmet Zeki Kusoglu, agm., 1994, s. 179.
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Res. 5a.-b. Bayburt/ Dagcati Koyl Camii, Dogu duvari, 1806 tarihli, Kasede i¢inden nar cigekli
dallar ve kozalaklarin ¢ikt1g1 vazo ve iki yaninda ibrik tasviri, (Haldun Ozkan, 2013, Foto. 16, 19)
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Res. 7a-b. Denizli/Civril/Bulgurlar Koyili Cami, Hariminin dogu duvari, Havlulartyla ibrik tasviri,
18. ylizyilin ticiincii geyregi 19.yiizyilin baslari, (Akin Tercanli, 2015, res. 423, 419)
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Res. 10a-b. Mugla/Bodrum/Comlek¢i Koyl Camii, Mihrapta tek basina, dogu duvarda mimber,

mizan terazisi, sancak ve ¢esitli aga¢ motifleri ile ibrik tasviri, 1950’1 yillar, (Cengiz Giirbiyik,
2007, res. 116)

Res. 11. Denizli/Civril/Mentes Koyt Camii, 1813 tarihli, Ahsap destek lizerinde tarih ve kazima
ibrik tasviri, (Sakir Cakmak, 2017, res. 10)
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Res. 12a-b. Bayburt/Aydintepe/Giimiisdamla Koyii Camii, 1865 tarihli, Ahsap vaaz kiirsiisiiniin
iizerinde servi ile birlikte kabartma tek ibrik tasviri, (Haldun Ozkan, 2014, ¢iz. 1, fot. 3)

Res. 13. Kastamonu/Taskoprii/Abdalhasan Koyii Tirbesi, 1829 tarihli onarim kitabeli, Servi
agacli, cark-1 felekli, ¢icek dalli ibrik tasviri, Tag kabartma, (Esra Yildiz, 2005, fot. 20)
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Res. 14. Kocaeli/Dilovast/ Demirciler Koyii Konagi, 1825-26 tarihli, Bagodada nisin iki yaninda
iist iiste {i¢ kiigiik nis icerisinde, ibrik tasvirleri, (Esra Celik-Inci Kuyulu Ersoy, 2015, fot. 7)

Res. 15. Safranbolu Hac1 Ismail Avei Evi, 1894 tarihli, Govdesinde “Masaallah” yazan kalem isi
bir ibrik tasviri, (Durmus Giir- A. Nazli Soykan, 2013, fot. 16)
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Res. 16a-b. Denizli/Merkezefendi Hact Hizir Salih Efendi Evi, 1865 tarihli, Basoda giiney
duvardaki gémme dolap kapaklari, icinden rumi, palmet ve kivrik dallar ¢ikan ibrik tasviri (Erbil
Comertler Aktug- Kadir Pektas, 2017, ¢iz. 5, fot. 13)

Res. 17. Erzurum Kosedag Mahallesi’ndeki ev, 1906-1907 tarihli, Tas kabartma, Govdesinde
“Allah” yazan ibrikli kitabe, (Sahure Cinar, 2012, ¢iz. 6, Res. 27)
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Res. 18. Edirne, Buguktepe Mezarlig1 kapis1 yamindaki cesme, 18. yiizyila tarihli, Iginden zeren,
karanfil ve lale buketi ¢ikan ibrik tasviri, (A. Siiheyl Unver 1962, res. 10)

Res. 19a-b. Manisa, Tascilar Mescidi Cesmesi, 1800 tarihli, Kemer koseliklerinde bir masrapa ile
kapag1 agik birakilmig ibrik tasviri (Hasan Ugar, 2009, sekil 25, fot. 54)

195



Semiha ALTIER

Res. 20a-b. Amasya, Sultan II. Bayezid Camii Sadirvani kubbe etegi, 1872 tarihli, Zileli Emin
Usta, Iginden naturalist ¢igekler ¢ikan legenli ve legensiz ibrik tasvirleri (Ayse Nermin Uz
Taskesen, 2011, res. 6-7)

Res. 21. Istanbul Piyale Pasa Tiirbesi’ndeki Lahit 13, 17. yiizy1l bas1 veya ortasi, Mermer
kabartma, Icinden giil, karanfil, ¢igek ve yapraklardan olusan bir buket ¢ikan ibrik tasvirleri,
(Y1ldiz Demiriz, 1981, ¢iz. 15)
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Res. 22. Kayseri/Giizelce Koyli Mezarligi, 18. yiizy1l ve sonrasi, Legen, demlik, bardak,
cezve, fincan, kahve kavurgasi, kus, rozet gibi nesne ve figiirler arasinda ibrik tasviri, (Beyhan
Karamagarali, 1992, res. 62)

Res. 23. Erzincan/Cayirli/Sarigiiney Koyl Mezarligi, Lahit bigimli mezarin pehle tasi, Tas
kabartma, Kahve takimlariyla ibrik tasviri (Halit Cal, 2015, ¢iz. 33)
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Res. 24. Merkezinde ibrik tasvirli Iznik iiretimi tabak, 1585 civarma tarihli, (Nurhan Atasoy-
Julian Raby, 1994, s. res. 741)

Res. 25. Kiitahya iiretimi ibrik, 18. yiizy1l, Env no. 432, Istanbul, Suna ve inan Kirag Vakfi
Miizesi, (Garo Kiirkman, 2005, s. 218)
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Res. 26. Kiitahya iiretimi matara, Merkezinde iizeri ¢igek bezemeli ibrik tasviri, Env. no. 330,
Istanbul, Suna ve Inan Kirag Vakfi Miizesi (Garo Kiirkman, 2005, s. 234)

Res. 27. Tepsi, Bakair, servi ve rozet bezemeleriyle ibrik tasviri, Kazima, 18.-19. yiizy1l, Env. no.
23-9, Elaz1g Arkeoloji ve Etnogratya Miizesi (Sahure Yaris 2018, fot. 9)
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Res. 28. Seccade, Mihrabin iki yanindan bag asagi sarkan ibrik tasvirli, Afyonkarahisar/ Dazkirt,
19. yiizyila tarihli, 145 cm x 122 cm., Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Env. no. 837
(Deniz Kanberoglu-M. Murat Bozcu, 2017, s. 114)

Res. 29. Hali, Dort koseye yerlestirilmis ibrik tasvirli, Nigde, 20. yiizyil, 120x142 cm., Konya
Miizesi, Env. no. 2174 (Giilseren Kervan-Liitfi Onel 2012, s. 163)
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Res. 30. Cifte ibrik olarak istiflenmis Fetih stiresi 1. ayet yazili levha, 1804 tarihli, Istanbul, Tiirk-
Islam Eserleri Miizesi, Env. no: 4380 (Semsettin Ziya Dagl, 2014, s. 245)

Res. 31. Govdelerine kandil motifi islenmis ¢ifte ibrik tasviri, Levha Resmi, (Malik Aksel, 2010,
res. 20)

201



Semiha ALTIER

Res. 32. Ibrikdar, 1688 tarihli, Paris, Bibliotheque National N. od. 6. (A. Siiheyl Unver, 2012, res.
19)

Res. 33. Hz. Muhammed’in Cebrail’in dgrettigi sekilde ilk abdestini almasi, Siyer-i Nebi, 2. cilt,
1595 tarihli, istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1221, y. 167a, (Zeren Tamndi,
1984, res. 28)
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