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- Soylesiler.Interviews -

Sinemanin Genel Sorunlari - IT

Yonetmen
Ercan Kesal, Tayfun Pirselimoglu, Ceylan Ozgiin Ozgelik

Serdar Oztiirk, Sarper Biitev

SUNUCU: Sinemanin genel sorunlar: {izerine konusacagimiz yonetmen panelinin
ikincisi, bugiin yonetmenlerimiz Sayin Ercan Kesal, Tayfun Pirselimoglu ve Ceylan Ozgiin
Ozgelik ile gerceklesecek. Once sayin moderatorlerimiz Serdar Oztiirk ve Sarper Biitev'i
sahneye davet ediyoruz. Saymn Tayfun Pirselimoglu, Orta Dogu Teknik Universitesini
bitirdikten sonra Viyana Uygulamali Giizel Sanatlar Akademisi'nde resimli graviir, Viyana,
[stanbul, Budapeste gibi bircok yerde sergi acti ve sinema tizerine atolyeler gerceklestirdi.
Dort roman, iki hikaye kitabiin ardindan Higbiryerde, Riza, Pus, Ben O Degilim ve Yol Kenari
filmlerinde yonetmenlik yapt1 ve bir¢ok 6diil kazandi. Bugtin kendisi de aramizda ve alkislarla
sahneye davet ediyoruz. Saym Ercan Kesal bizimle birlikte... Kendisi Ege Universitesi Tip
Fakiiltesi'nden 1984 yilinda mezun oldu, Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmindeki oyunculugu ile
baslayan sinema sertiveni ayni yonetmenin U¢ Maymun ve Bir Zamanlar Anadolu’da filmlerinde
senarist ve oyuncu olarak devam etti. Yozgat Blues, Sen Aydinlatirsin Geceyi, Hiikiimet Kadin, Yol
Kenari, Ben O Degilim, Kelebekler gibi bircok filmde rol aldi, oyuncu ve senarist olarak ulusal ve
uluslararasi birgok festivalde 6diil kazand1. Sayin Ceylan Ozgiin Ozgelik de bizimle birlikte...
Kendisi Marmara Universitesi Hukuk Fakiiltesi mezunu... 2002 yilinda radyo ve televizyon
programcisi olarak calismaya basladu. Ik uzun metraj filmi Kayg: diinya promiyerini 67. Berlin
Film Festivali'nde Panorama Special seckisinde yapti, film Kuzey Amerika’dan ddtille dondii ve
cesitli festivallerde seyirciyle bulustu.

SERDAR OZTURK: Degerli konuklar, hos geldiniz. Filozof sunu soyler; felsefe demek
sorun {izerinde diistinmekle baslar. Yani bir paradoksun, problemin olmasi gerekiyor. Demek
ki, bu panelde bir problem var: “Tiirkiye’de Sinemanin Sorunlar1”. Bir tarafta sanat, diger
tarafta endtistri... Dolayisiyla ilk soru bu baglamda olacak ve sdyle bir yontemle gitmek
istiyorum. Paneli bir tur benden, bir tur Sarper’den gelecek sorularla yonlendirelim diyorum.
[lk sorumuz iiretimle ilgili olacak. Uretim, dagitim, icerik ve alimlama; yani izleyiciyle ilgili
temel sorunlari var. Uretim sorunu bu igin ekonomik boyutuyla ilgili. Son yapilan istatistiklere
gore Tiirkiye Avrupa’da sinema tiretiminde altinci sirada, diinyada on ikinci sirada. Simdi
altmisli, yetmisli yillara baktigimizda ise dordiincii siraya kadar ¢ikiyor diinyada. Acaba bu
niceliksel tiretim nitelikselle ayn1 mi, niteliksel ve niceliksel arasinda uyumsuzluk var mi?
Film yapmak ne demek? Film yapmakta karsilastigimiz sorunlar nelerdir? Biz bilim insanlari,
genellikle gerceklige parmak uclarimizla dokunuyoruz. Acaba onlar nasil? Onlar kavrayarak
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dokunuyor, biz bu kavramay1 merak ediyoruz. O ytizden izninizle Tayfun Pirselimoglu ile
baslamak istiyoruz.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Niceliksel olarak tiim diinyada biiyiik bir sigrama var.
Ben Tiirk sinemasina basladigim zaman senede on bes-yirmi film ¢ikiyordu. Fakat bu filmler
icerisinde ti¢-dort tane nitelikli film olurdu. $imdi herhélde iki ytize yakin film ¢ikiyor.
Maalesef bu niceliksel sicrama niteliksel olarak karsilik bulamiyordu. Dolayisiyla isin bu
tarafinda bir problem oldugu kesin. Bu kadar ¢ok tiretimin yapilmasinin nedeni de sinemanin
dijitalize olmasiyla alakal1 ve aslina bakarsaniz dijitale gecerken ¢ok daha ucuzlayacagina karsi
vesveselerimiz vardi. Bu biiytik oranda olmadi fakat isin ¢ekim kismi kolaylasti. Ciinkii artik
¢ok kamera var ve herkesin ulasabilecegi fiyatlarda. Dolayisiyla isin bu tarafinin daha kolay
cozuldiigunii ve daha hizli bir iretim oldugunu gortiyoruz. Burada -bence esas sikintinin
dogdugu yer de burasi- boyle bir talebin oldugunu diistinmiiyorum ve bu talepten ¢ok daha
fazla bir haz var. Dolayisiyla bu, seyircinin niteligini de degistiren bir hale getirdi isi. Cok
fazla filmle karsilasiyoruz, istedigimizden daha fazla. Dolayisiyla benim biraz talepkar seyirci
dedigim bir profil olustu. Cok gabuk tiiketen bir seyirci profili bu. Aslinda niteligin sikintiya
diismesi zannediyorum yeni seyirci profilinin olusmasiyla alakali, ama bu tiim diinyada
gecerli.

SERDAR OZTURK: Ceylan Hanim, peki siz film yapiminin zorlugu, niceligi, niteligi
hakkinda ne diistintiyorsunuz?

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Nicelik ve nitelik bakimindan Tayfun Bey’e katiliyorum.
Ozellikle TRT-Tiirk’te kiiltiir sanat programi yaptigimdan, yani iiretim kanadina gectigimden
beri aslinda bagimsiz sinemay1 bir tiirlii adlandiramadim. Bagimsiz miy1z? Festival miyiz?
Sanat filmi miyiz? Daha biz bilmiyoruz. Anaakim degiliz ama ondan eminiz. Anaakim
olmayan sinema tizerine daha cok, yaklasik on yildir sinema programi ve kiiltiir sanat
programu vesilesiyle uzun yillar izleme sansim oldu zaten. Fakat reel tarafa gectigimde beni
rahatsiz eden daha biiyiik bir kisim oldu. O da kadinlardan beklenen sinema. Onu da ben
sinemamizin genel sorunlar: icerisinde ¢ok rahat bir sekilde alabilecegimize inaniyorum.
Simdi size gesitli roportaj ve tez sorularindan kadin sinemacilara gelen sorular1 okumak
istiyorum. Soru bir: “Filminizi kadin meselesini gercekci bir sekilde ele alan bir film olarak
tanumlar misiniz?” Ceviriyorum bu soruyu; “Filminizi erkek meselesini gercekgi bir sekilde ele
alan bir film olarak tanimlar misiniz?” Oncelikle hepimiz insaniz. Yani cinsiyet bunlarin hepsi
ve bunun tizerinden, karakter karakter tizerinden tanimlamalara inaniyorum. Ve karmasik
karakterlere, ayriks1 kadin karakterlere, nitelikli karakterlere; bunlarin hepsine inanryorum.
Fakat boyle bir soruyu reddediyorum. Kadin meselesini gercekgi bir sekilde ele almak nasil
bir sorudur? Tek bir erkek meselesi olmadig gibi tek bir kadin meselesi de olamaz. (Baska
bir soruyu okuyor) “Filminizin hedef kitlesi kadinlar midir?” Hangi yonetmen hedef kitlesinin
sadece kadinlar oldugu bir film ceker? Boyle bir kitleyle yola ¢ikmiyoruz. Miimkiinse sadece
kadnlar izlesin; erkekler, escinseller, cinsiyetsizler asla izlemesinler diye bir sey yok. Zaten
bunu da bir gevirelim. “Filminizin hedef kitlesi sadece erkekler midir?” Bu sorularin hepsini,
ozellikle erkege cevirdigimizde ne kadar anlamsiz oldugunu daha iyi anliyoruz. Keske bunu
cevirmek zorunda kalmadan da anlamsiz oldugunu anlayabilsek. (Baska bir soruyu okuyor)
“Filminiz kadinlar tarafinda midir?” Filmimiz neden kadin tarafinda olmali, biz kadin
oldugumuz icin mi? Ciinkii burada tekrar sunun altini ¢izecegim. Karakterlere, yani karaktere
inaniyorum. Ve filmlere, kadinlarin elinde ¢iktig1 icin boyle biiytik sorumluluklar ytiklemeleri
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garip geliyor. Zaten genel olarak filmler sorun ¢ozuictidiir gibi bir bakis var, bunun da
kesinlikle karsisindayim. Biz Meclis degiliz, biz soru yonergesini ¢oztimlemek zorunda da
degiliz, yani filmler de degil. O bakis bana biraz garip geliyor. Bir sorun tiretmek ve sonra
o sorunu ¢ozmeye calismak tamam agir bir sorumluluk. Bunu edebiyattan beklemiyorsak,
resimden beklemiyorsak sinemadan da beklememeliyiz. Yani hicbir sekilde resmi gazete
degildir filmler. Bunlara ¢ok fazla anlam ytiklemek ¢ok buiytik sorumluluk gerektiriyor. (Baska
bir soruyu okuyor) “Filminizin ttirti nedir, bu bir kadin filmi midir? Erkek filmi midir?” Kadinlik
ve erkeklik vardir. Kadinlig1 erkeklik bagka tanimlar, kadin filmi, erkek filmi ne demek orada
benim gercekten kafam karisiyor. Filmin tiirti dedigimiz sey ¢tinkii yani film gerilim olabilir,
komedi olabilir, bilimkurgu olabilir, erotik olabilir, yani her sey olabilir. Yani kadin filmi
diye bir tiir olduguna inanmiyorum, erkek filmi diye bir tiir olduguna da inanmadigim gibi.
Tekrar altini ¢iziyorum: Kadinlikla ilgileniyor olabilir, erkeklikle ilgili olabilir, bunlar baska
seyler sanki. Simdi favori soruma geliyorum: “Bir kadin yonetmen olarak, Ttirk kadinini nasil
temsil ediyorsunuz?” “Bir erkek yonetmen olarak, Tiirk erkegini nasil temsil ediyorsunuz?”
Sorunun absiirtliigiinti anlamak icin bu soru gerekli gibi. Ttirk kadini bir sablon degil, tipki
erkekler gibi farkli 6zellikleri olan insanlariz. Burada kastedilen nedir? Analik mi, vefakarlik
mi1 cefakarlik m1? Nedir yani? Yani bence kafalari bu konuda oldukca karisik. Yine favori
sorularimdan biri, ¢inkii soruyu asla anlamiyorum. Defalarca kez okumama ragmen
anlamadim: “Filmlerinizdeki toplumsal cinsiyet rollerinin verilis bicimi toplumsal gerceklikle
ortiisur nitelikte midir?” Tabii ki kafanizda bir sey olusuyor ama ben 1srarla anlamamay tercih
ediyorum. Yine sdyleyecegim, insanlar ve karakterler cesit cesit ve bunlar1 kadmn-erkek diye
ayirt etmek bana oldukga anlamsiz geliyor. Ciinkii bir genellemeyle tiim kadinlar melektir
ve tim erkekler seytandir dememiz gerekiyor. Istenen bu mudur? Kadinlardan istenen
nedir? Bu sorularin cevaplarindan emin olamiyorum. Su siralar yeni filmime hazirlanirken
de bunlarin ytiikiinii ve acisini tastyorum. Ciinkii ikinci film +18 bir film. Iki yildir tizerine
calistigimiz ve cesitli platformlara basvurdugumuz bir filmdir. Ve bu filmde kadina yonelik
siddet mevcut. Ama biz bunu yurt disinda soyledigimizde su alg1 olusuyor: Bir kdyde evin
birinde pencerenin 6niinde oturan bir kadin ve gozleri mor. Sanirim bizden beklenen sinema
bu. Sizce bu bir fantastik olay, bir kara komedi... Ama sizden bir mekan tizerinden beklenen
o mekan bir gecede biittin sirlar1 kusacak. Hayal gticti tizerinden siz bir seyler anlattiginizda
kars1 tarafa gecmiyor. Ciinkii “Bunlar Ortadogu’dan pek alisik oldugunuz seyler degil” gibi
bir yere vartyor. Ortadogu’da kadin sinemacidan alisik oldugu seyler degil. Kadinlardan
beklenen sinema, ne yazik ki oradakiyle kiyaslanamaz.

SERDAR OZTURK: Ercan Kesal, cok yonlii bir insan. Tipki Tayfun Pirselimoglu gibi.
Oyuncu, yazar, senarist, sinema yazar1 ve bu arada ilk filmini ¢ekti. Merakla bekliyoruz. Sayin
Ercan Bey, siz Ttirkiye’deki tiretim kosullarini nasil goriiyorsunuz?

ERCAN KESAL: Sinemanin sorunlar1 bashgim ¢ok zorlamadan bir seyler sdylemek
istiyorum. Tanrilar, Mezarlar ve Bilginler kitabinda eski bir Asur tabletine rastladim. Tablette
bir adam yakmiyor. Bir yere sikayet dilekcesi yazmus belli ki. “ Arkadas” diyor, “Bu diinyada
daymn olacak. Dayimn olmazsa hicbir seysin” diyor. “Ne isin goriiliiyor, ne adam yerine
koyuluyorsun”. Aynen boyle soyliiyor. Milattan 6nce bilmem kaginci bin yildaki bir ctimle
bu. 2018’de de sdylenen bir ctimle bu, biliyorsunuz. Az 6nce geng bir arkadasimla konusurken
soyle bitirdim. Sunu anladim, artik diinyanin émrt, benim kaderimden uzunmus meger.
Benim kederimden de uzunmus, bitmeyecek yani. Bu ytizden, birtakim uzun recetelerle
degil; evet sinemanin sorunlar1 var. Ciinkii tilkenin sorunlari var. Bitmeyen sorunlarimiz var.
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Ve bitmeyen umutlarimiz da var. Hatta bitmeyen de cabalarimiz olacak. Bence mesele bu,
bunu bilmek ¢ok giizel bir sey. Bir de su var ki, sinema ¢ok geng bir sanat dali. 1890’larda
gelmis ve bizim tilkemize de ¢cok cabuk uyum saglamis, Manaki Kardesler cabucak baslatmis
zaten. Ve Osmanli’da da tebaasi -biliyorsunuz Metin Hoca' ondan baslatirdi hep- sinemamiz
Manaki Kardesler'in filmiyle baslamus, tistelik padisah1 cekmisler Balkan gezilerinde. Yani su
iddiada bulunamazsin: Matbaa geg girdi, 400-500 yil sonra, bu ytizden Osmanli’dan sonra bu
kederler, sikintilar. Ama hayir, sinemaya Lumiere Kardesler’den sonra bizimkiler baglamislar
zaten, tamam m1? Mesele bu degil. Muhsin Ertugrul da hemen girmis devreye. 1950 ve 60'l1
yillarda da, o donem Sinematekgilerin ve Milli Sinemacilar'in kavgalarina baktigimiz zaman,
strekli bu meselelerden, sorunlardan s6z edildigini goriiyoruz. Ama su var arkadaslar, ‘59
dogumluyum ben, su démriime ii¢ tane darbe bir tane de olmayan darbe s1gdirdim. Boyle bir
sey var m1? Darbe yapilan bir tilkeye dogdum ben ve Metin Hoca Yilanlarin Ocii'niin iznini
Cemal Giirsel’den aliyor. Yani bir yolunu buluyor, sanstirden kurtariyor pagasimi. Susuz
Yaz kacak-gocek cikartiliyor, Altin Ay1 alip geliyor. 70°1i yillar1 hatirlayan vardir. Bizim yas
kusagimiz 12 Mart ve bu tilkenin aklini, entelektiiel ruhunu ezen 80 fasist darbesi yasamus bir
tilkenin ¢ocuklariyiz. Elbette sinemanin sorunlar: olacak. Ciinkii sadece sinemanin sorunlar:
yok. Edebiyatin da sorunlar1 var, mimarinin de sorunlari var, kentlesmenin de sorunlari
var, ekonominin zaten sorunlar1 var; yani TOKI’si ile 6viinen bir iilke haline geldik. Uciincii
Koprii'niin tizerinde selfie yapan bir toplumuz. Tabii ki sinemanin sorunlar1 olacak ve bu
sorunlar bitmeyecek. Ama mesele su; diyalektik; bu tiir zor zamanlarin kendi ¢dztimleri,
metaforlara yaslanan bir ifade bicimi, zengin ilham kapilar1 acan da bir besleyeni vardir. Bunun
pesine diisecegiz, bunun i¢in de alan agmaya calisacagiz. Sunu ge¢meyelim tabii. Fethi Naci'ye
“Ttirkiye’de roman var m1?” sorusu soruldugunda, “Futbol ne kadar varsa, roman da o kadar
vardir” diye bir cevap vermistir. Daha acimasizini yine Metin Hoca soylemistir: “Tiirkiye’de
Kemal Tahir'den ¢nce edebiyat kesik hattir”. Buradan muradim, besleyenimiz neyse iginde
bulundugumuz iklim neyse, aslan yatagindan belli olur. Kisi bulundugu yerden tarif edilir.
Habitat denilen sey budur zaten. Nasil bir yerde, nasil bir ortamda nasil, bir ikimde, nasil bir
ifade bicimiyle, nasil deger yargilar icerisinde yasiyorsaniz, bu yaptiginiz ise de yansiyor.
Ama yaptigimiz isin giizelligindeki nitelik ve 6zellik ve {imit etmemize neden olacak sey de
tam olarak bu zaten. Bu tiir alt iist olus dénemlerde, bu tiir sikintili dénemlerde sanatgilarin
metaforik anlatim kapasitesi, gticii artar. Mesela, beni Romen sinemas ¢ok etkiliyor. Adamlar
bu kadar agir bir biirokratik donemden sonra, kapitalist bir donemin ortasina diistiiler. Ve
o debelenmenin icinden Romen sinemasini ¢ikarttilar. Cok etkileyici. fran sinemasi niye bu
kadar bizi ya da beni derinden etkiliyor, ben biliyorum. Sah déneminin, Humeyni déneminin
ardindan kocaman bir Pers hafizasi ve bunlarin iginden kendine yol arayan bir Iran sinemasit...
Bunlar ¢ok kiymetli seyler. Bunlar yol haritas;; bu ytizden {imit etmeye deger, bu ytizden
sinemanin sorunlari olacak. Ciinkii bu tilkede bitmeyen sorunlar var, bu iilkede bitmeyen
bir alt tist olus var. Acayip bir cografyanin ortasindayiz, birbirimizle stirekli kavgaya hazir
bir potansiyeli stirekli tasiyan bir cografyadayiz. Ama Antonioni'nin de dedigi gibi, sinema
icimizdeki karisikliktan dogar. Asil mesele bu kaosun iginde nereden bakacagimiza ve nerede
duracagimiza dogru karar vermek. Tesekkiir ederim.

SARPER BUTEV: Ben de tam Ercan Bey’in birakti1 yerden alayim o zaman. Kaos
dedi. O zaman sanat denilen sey belki de krize kars: yapitla, o krize s6z gecirebilmek adina
yapilan bir seydir. Sanata hep sdyle bakildi. Ugiincii giindeyiz ve ozellikle ilk iki giindeki

1 Metin Erksan
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Deleuzeyen sunumlarda ben kendi adima degisik seyler yakaladim. Bir kesim, sanat denilen
alana bir cesit temsil ya da nesnesi gercekligin bir benzerini orada bulabilecegiz bir sey gibi
bakiyor. Hepimizin bildigi gibi, bu zaten sanat tarihinin baslangicindan beri hakim olan
bir seydir. Bir tarafta ozellikle yeni Tiirk sinemasi denilen yakin dénem sinemamizda ve
90'lardan Omer Kavur ile birlikte -6ncti isim oldugu igin belirtiyorum-. Ciinkii bu tek bir
isimle gerceklesen bir sey degil. Bir kisisel sinema ya da sanat yapiti, bir 6znel ifadeye ulasma
tarzinda bir seye dogruldu ister istemez. Belki bu evrede i¢inden gectigimiz krizlerin de etkisi
vardir. Uzatmadan ben de yonetmenlerin sanata dair bakislarini1 gok merak ediyorum. Onlar
nasil konumlandiriyor? Diinya diye bir gerceklik alan1 var. Tasarim alani var. Bu ister mimari
olsun, ister kitap olsun, ister sinema olsun bir de tasarim alani var. Bir de 6znellik alani, yazar
mudir? Yapit denilen sey boyle bir sey midir? Yoksa bunlarin yerinden edildigi, ne yapiti tireten
her kimsenin kendini bir 6znelik olarak gormedigi, dolasiyla bir otorite olarak gormedigi; yani
diinyaya ne soyleyecekse yapitta gerceklestirdigi sozii diinyada hakikatle yapip yapmadig:
mi1? Kisaca ben Ozgiin Ozgelik’ten baslamak istiyorum.

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Ben sinemanin ¢ok ozgiin bir sanat olduguna
inantyorum. Sinemanin bir tasar1 olduguna ve mantigin da tizerinde hayal gticti olduguna
inandigim igin, hayal giicimii en rahat aktarabilecegim yerin sinema oldugunu diistindtim
ve sinemaya yo6neldim. Ciinkii kafamda siirekli gorsel ve isitsel seyler doniiyor. Ikisini bir
arada kullanabilecegim alan sinemaydi. Ben bir mekan tutkunuyum. Mekanin giictine cok
inantyorum. Birinin evine, bardagina, tuttugu kaleme bakarak karakterini anlayabilecegimize
inantyorum. O yiizden bir tasarimin, bir rengin giicline inantyorum. Sinemanin kesinlikle bir
renk paleti ve mekanla basladigina inantyorum. Karakterin sonra orada dolasmaya basladigina
inantyorum. Hayali mekanlari, gercek mekana oranla daha btiyiilti buluyorum. Ama gercek
mekanin giictinii yadsimiyorum. Ki tarihe taniklik yontiyle cok biiyiik 6nemi var. Kendim de
bir stirti gercek mekan kullandim filmimde. Ama zannediyorum ki hayali mekanlara ytirekten
inanmamin sebebi, tasarima diisktinltigtim galiba. Sinema bir tasarim; sesi, rengi... Her seyi
bir tasarim. Kostiimii mesela, ona dair cok sey sdyliiyor. Mekan onun ge¢cmisine, gelecegine,
bugtiniine dair ¢ok sey anlatiyor bize ve tamamen diyalogsuz bir filmde, bir mekanda onunla
ilgili bircok sey bulacagimiza inaniyorum. Neden sinema yapiyorum? Saniyorum bundan
sonraki filmimde de boyle olacak. Bugtinden ge¢mis, gegmisten de gelecege bakmaya calisan
bir film Kayg:. Ctinkti zaman ve mekan ¢ok giiclii. Ve sinema, onunla istedigimiz kadar oynama
olanag1 sunuyor bize. Mekanlarm sinirsizligi cok 6znel, mekanin tanimi ¢ok 6znel. Bir yere
bakiyoruz ve bu hepimiz igin baska bir sey demek. Ama bence bu da ¢ok biiyiilii.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Bana niye sinema yapiyorsun sorusunu yonelttiklerinde
herkesi tatmin edecek bir cevabi kendi icimde bulamiyorum. Ama bendeki mekanizma
acikgasi soyle calisiyor: Yazarligimla ve giziyor da olmamla ilgili olarak, bir sekilde kapimi
bir hikdye caliyor. Cok tesadiifi olarak yoldan, karsidan gelen birinin suratin1 gérmemle de
baslayabilir. Bir mekénla da baslayabilir. Dolayisiyla, bu bir tohum olarak beynimin igerisinde
calkalaniyor ve giderek buiytiyor. Bir noktaya geldikten sonra onun bir filme mi, hikdyeye mi,
bir resme mi doniisecegini ben kestiremem ama kendisi benim elimden tutuyor ve géttirtiyor.
Dolayisiyla, demek ki anlatmak istedigim bir sey var. Bir hikdye var. Yoldan gecen adamin
ya da kadinin, yanimdan gecerken kulagima fisildadig1 bir anla ilgili, ama bizatihi biz sanatin
da boyle olustugunu biliyoruz. Bunun en yakin tanig1 Yilmaz Giiney’in Umut filmi. Biittin bir
Umut filmi bir sahsin bir ovada atin 6lmesini gormesiyle baslar. Sadece bir resimden ibaret.
Dolayisiyla bu resimler, resimlerin ne oldugunu bilmiyorum, ama bir sekilde karsima cikan
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bu resim bir zaman sonra benim icin bir film hikayesine donitistiyor. Ve onu da yasamaya
calistyorum. Bu ¢ok sancilt bir donem. Ciinkii onunla yatip kalkmak ve stirekli onunla kafami
mesgul etmek galiba baska hasarlara yol agiyor. Cok unutkan oluyorum, muhtemelen Ercan
bunu hatirlar. Bu, muhtemelen beynimin stirekli onunla mesgul olmasiyla ilgili ya da ben
kendimi bununla avutuyorum; bu da olabilir. Birinci soruya da buradan atlayabilirim. Sinema
yapmak ¢ok zor. Cok masrafli bir sanat. Edebiyatla olan iliskimi de, sinemanin beni bu kadar
hirpalamasindan sonra kendi yaralarimi sarmak i¢in yaptigimi itiraf etmek zorundayim. O,
kendi basmiza yaptiginiz bir alanken, sinemanin kendisi, kendinizin disinda binlerce insani
ilgilendiren ve ¢ok hirpalayan bir stirec. Biitiin bu hirpalanmaya ve 1stiraba karsin, niye hala
sinema yapiyorsun dedikleri zaman apisip kaliyorum iste. Galiba iyi bir film izlemek i¢in, o
filmi seyrettikten sonra “Iyi filmmis” demek icin yapiyorum. “Seyirci olmasa da siz sinema
yapar misiniz?” diye sorduklarinda cevabim “Evet” olur. Ciinkii sanatin yoneticisi olarak,
sizin yasamaniz gerektigine inantyorum. Tolstoy’ un anekdotunda oldugu gibi. Artik birakmis
edebiyati, ciftligine ¢ekilmis, yillardir yazmiyor. Bir giin ciftliginde dolasirken bir kitap
gortiyor, soyle bir karistirtyor ve ¢cok begeniyor. Yazarmi merak edip baktiginda, kendisinin
yazdigini fark ediyor. Bir giin bir film izledikten sonra bunu kim ¢ekmis diye baktigimda,
kendi ismimi goriirtim diye sinema yapiyorum.

ERCAN KESAL: Bizim unutkanlik hikdyelerimiz uzay1ip gidiyor. Bazen diistintiyorum
bu unutkanlik saric1 m1 diye? Aslinda unutkanlik saric1 da degildir. Fakat Tayfun’daki soyle
bir olay, “Su Amerika’daki adam var ya, su tuhaf saclar1 olan adam”. “Sinemact m1?” diye
sordugumda, “Yok yok hayir” diyor. En son Trump olduguna karar kiliyoruz.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Bu arada Trump oldugunu anlamasi da bir on bes
dakikay1 buluyor.

ERCAN KESAL: “ Amerika'nin Bagkan1 kim?” diye sorabilir yani. Niye film cekiyoruz?
Yadaniyebuislerle mesguliiz? Benim kendiadima, bir yolculugum herhalde. Biitiin yaptigimiz
oznel. Bakmayin siz, nesnellik meselesinin olmazsa olmaz oldugu konusunda hemfikiriz
ama eninde sonunda biitiin yaptigimiz 6znel, bunu soylemeye calisiyorum. Yazdigimiz,
ettigimiz, bunun geri dontisii; hepsi kendimizle ilgili bir mesele. Bu bir itiraf degil, dogrusu
bu aslinda. Ben gercekligi icat etmek icin yaziyorum, ¢ekiyorum, okuyorum, seyrediyorum.
Gergekligi icat etmek istiyorum. Bana dayatilan gercekligi reddediyorum. Bu kadar basit
olmamaliydi diyorum. “Ben bu diinyaya neden geldim?” sorusuna hala cevap bulamiyorum.
Ben bu ytizden merak, telas, kosturmaca icindeyim. Gegip giden émriime bir mana arryorum.
Bu anlami ararken birilerinin de ayni kederler icinde oldugunu fark edip seviniyorum ve
sanki onlarla birlikte kurtulmay1 timit ediyorum. Bu ytizden kitap okuyorum, bu ytizden
film seyrediyorum, bu ytizden film yapmak istiyorum. Bitmeyen varolussal bir sikintim var.
Yeryiiztiniin bu yiizden bana dayattig1 bu aptalca konumu reddediyorum. Bu diinyanin, bu
yerytiziiniin vazgecilmez bir parcasi oldugumu hissetmek istiyorum. Yerytiziinii sahiplenme
cesareti veriyor bana biitiin filmler. Yaptigim, yapacagim filmler, okuduklarim, yazdiklarim;
hepsi bana bu cesareti kazandirdig icin ¢ok 6nemli. Ve bu cesaretin bulasict oldugunu fark
ettigim icin daha da keyifleniyorum. Biittin bunlarin arkasindan tuhaf biiytik bir sey soylemek
istemiyorum. Tuhaf, biiyiik... Sadece bu kadar. Bunu fark ettim ve bundan vazgecmem artik.
1960’11 yillarda Anadolu’da sinemalar vardi. Annem okuma yazma bilmezdi. Mahallenin o
kadinlartyla sinemaya giderdi. Giindiiz matinesine giderdik. Ben annemin eteginden tutar,
onlarin yaninda otururdum. O siyah beyaz filmi seyrederdim. Ciktigimda sunu fark ettim. Ben
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eski ben degilim. Bu acayip bir sey. Bu tuhaf karanligin i¢indeki insanlar, nasil olur da beni
degistirir? Sinema nasil oluyor da bizi boyle degistiriyor? Ciinkii sinema zamani durduruyor.
Higbir zaman sahip olamayacagimiz bir seyi bize tekrar sunuyor. Ancak kaybettigimiz zaman
degerini anladigimiz bir sey. Fark ettigimiz zaman, onun kiymetiyle higbir ilgimiz olmayan
bir sey ctinkii zaman. Sinema o zaman denilen seye miidahale eden, onu kesip parcalayan,
mithtirleyen ve durduran bir sey. Bu yiizden ¢ok etkileyici, bu yiizden agikcas1 ¢ok hizli
kosuyor baska kardes sanatlarla karsilastirildiginda. Tiyatronun bu kadar patinajina karsi,
sinemanin bu kadar hizli kosusunun herhalde bir anlami olmali. Ben orada olmaliyim. Bu
benim kendimle alakali, kendi psikanalitik dtistincelerim. Ve kendime ortaklar artyorum. Hig
tanimadigim insanlara yaz1 yazmak gibi bir sey degil mi edebiyat? Hig¢ bilmedigin bir adama
mektup gonderiyorsun. Ve o mektubun cevabinin gelmeyecegi de asikar. En fazla yazinin
elestirisi gelir. Okuyanlarin, izleyenlerin ne diistindtigiinti bilmedigin bir yolculuk. Akira
Kurosawanin Kurbaga Yag1 Saticisi’'nda bir Japon hikayesi anlatilir, bilirsiniz. Alt1 bacakls, iki
kafal1 bir kurbaga bulurlar ve onu piramit bir cam kutuya koyarlar. Kurbaga da kendisinin
onlarca goriintiisiiyle karsilasinca ¢ok korkar ve yag salgilar. Hemen o yag1 alip bir takim
seylerle karistirirlar. Ve bu gok mucizevi bir iksir haline gelir. Eski donem Japonya’sinda sokak
saticilar1 kurbaga yagi satarlarmis. Yaralara cok iyi gelirmis. Acilara cok iyi gelirmis. “Kurbaga
yagi saticistyiz biz” diyor Akira Kurosawa. Perdede gordiikleriniz aslinda kendi gercekliginiz.
O tuhaf, hilkat garibesi hallerimiz. Ondan korkuyoruz, cekiniyoruz, etkileniyoruz ve derimizin
altindan bir yag salgiliyoruz. Yonetmenler de onlarla kendilerini tedavi ediyor galiba.

SERDAR OZTURK: Akademisyen ve entelektiiellerde en 6nemli eksikliklerden birisi
tutku. Sanatgilarda tutkunun fazlaligi, tutkunun yogunlugu bizi oldukga fazla etkiliyor.
Dolayisiyla akademisyen ve entelektiiel dedigimiz insanlarin bu tutkudan nasibini almasi
gerekiyor ve bu {i¢ tane yanita baktigimda sadece sunu soyleyeyim. Latince bir kavram var:
“Haecceitas, iste bu, vay be!” diyorum. Gergekten vay be! Simdi bu “vay be’den sonra sizden
sorular alacagiz. Yani sizin diinyanizi merak ediyoruz. Sizden sorularla bu yolculugumuza
devam edecegiz, panele. Buyurun efendim. Giirsel Hocam, mikrofon iletebilirsek 6n taraftan.

DINLEYICI: Merhabalar. Iki, tic giindiir toplantilarda ortaya cikan egilimi size
soracagim. Burada konusulmasimi istedigim, oykiiyle ilgili olarak, yani oykii, dramatik
yapi, dramatik yapinin kurulusu. Bununla ilgili olarak geleneksel olanla Deleuzeyen olan
arasindaki bag1 nasil agiklayacaksiniz ben merak ediyorum. On numaralik bir bilgi sorusudur
bu. Sunun igin soylilyorum bakin. Bilgi sorusu sunun igin gerekiyor, bakin. Arkadaslarim,
sinemada tarihsel olarak ortaya ¢ikmis olan dramatik kurguyu reddeden ve simdilerde baska
ttirlti olmasini, sinemanin bagka tiirlii olmas1 gerektigini sdyleyen bir yaklasim var. Ben de
diyorum ki, agikgasi sinema oykiidiir. Mesela Ercan herhalde buna bir sey soyler. Oykii ve
dramatik yap1 arasindaki iligkiyi oradan tartisabilir miyiz? Siz ne dersiniz? Oykii var mudur,
yok mudur, ret mi edilmelidir?

ERCAN KESAL: Giirsel, biz bunu raki icer konusurduk! Ama hakikaten Giirsel’'in
hikdyeleri inanilmazdir arkadaslar, vallahi. “Yigidin ytiziine karsi 6viilmez” derler ama
oyle bir adamdir sag olsun, ayaklarma saglik bu arada. Cok kisa birkac sey soyleyeyim.
Bunlar icin yazdim da sanki. Kuskusuz her sey aslinda anlatmak meselesi. Sinemada bir sey
anlatiyorsunuz, oykiiyle de anlatiyorsunuz. Mesel, kissa, hisse bunlarin pesindesiniz, ben de
boyleyim dogru. Ne o yazdigim icinde oldugum senaryolar? Bir Zamanlar Anadolu’da evet,
Ercan Kesal’in 1984 teki bir 6ykiisti, basindan gecen bir hikaye ya da Anons. Mahmut Fazil'in
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cektigi film. Basarisiz 1963 askeri darbesi, Talat Aydemir’'in Istanbul ayagiyla ilgili bir 6ykii,
bir hikaye, bir mevzu, gercek yasanmis bir sey. Kendi yazdigim ve g¢ektigim Nasipse Adayiz,
benim dykiim. Belediye baskani olmaya calisan tuhaf bir adamin hikayesi falan. Ama su var,
oykii, edebiyat ve sinema pratikleri acisindan birbirleriyle bence eninde sonunda gegimsizlik
ve bosanmayla gerceklesecek evlilikler kurarlar ve iyi bir seydir; bosansinlar da zaten. Kot
olur onlarm evlilikleri ¢tinkii. Bence bu ipekbocegi metaforunu bir kez daha sdylemeyecegim
ama ipegi elde etmek icin bocegi zamaninda Sldurtrler kardesim. Haslarlar, suya bastirirlar
ve oldiriirler. Sinema, senaryo odur. Senaryoyu, mesnet olusturan dykiiyii 6ldiireceksin baya
bildigin. Ctinkii baska tiirlii ipegini alamazsin. Yoksa kelebek olur, sahane bir dykii ve roman
kitab1 olarak, Giirsel’in kitab1 olarak, ucar gider. Anlatmak istedigim bu. Bu tuhaf iliskiye
razi olmak gerekir. Ben yonetmenden yanayim burada. Ustelik hikaye kitaplar1 olan bir adam
olmama ragmen. Ben yonetmenden yanayim, ¢tinkii insanlik tarihinin Oykiisii kendisini
stirekli tekrarlayan bir perspektifte. Yani hakikaten Metin Erksan -anayimm onu- o “Bir tane
oyki vardir” derdi. Oglan kiz1 sever, evlenemez terk eder gider, kiz baskasiyla evlenir. Oglan
geri doner, daha gticlii, kiz onu ister, bu sefer oglan onu istemez. “Yani bu” derdi, “Binlerce kez
tekrarlanan bir sey ama bunun iginde derinlemesine bir sey var. Hala dalip ¢ikartacagimiz inci
tanesi var denizin dibinde”. Yapmaya calistigimiz da o aslinda. Yoksa hani Shakespeare’den
sonra bir sey yazmayalim. Nazim’'dan sonra siir yazmayalim, neyse. Tarkovski'den sonra
¢cekmeyelim mi yani? Ama bu meselede sinemacinin, teknik anlamda senaryosuyla kurdugu
iligski de dykiiyii unutmali. Ciinkii Madam Bovary ile Anna Karenina'nin ya da Ug Maymun'un
oykiisti ayni. Biz bundan baska bir sey yaratiyoruz, baska bir sey cikartiyoruz ve bunu
yaparken, bunu degistiren, miidahale eden sey de yonetmenin tam da kimligi, kisiligi, sovu,
dili oluyor. Sinemayla edebiyat iliskisine dair, daha acimasizdir biliyorsunuz, Tarkovski'den
falan hatirladiklariniz var mi1 bilmiyorum? Miihiirlenmis Zaman’da uzun uzun baya 6fkeli anar
edebiyattan s6z ederken. Edebiyat-6ykii-sinema iliskisinden bahsederken. Ama giincesinde
de suna rastladim. Agabey, adam stirekli Hamlet'i ¢cekmeye calismis! Ecinniler’i ¢ekmeyi
calismis. Giincesinde bdyle notlar var Tarkovski'nin. Yani ‘6lmeden 6nce ¢cekmek istedigim
on film” diye bir sey yapmus kendisine. Birinci sirada Hamlet var, ikincisinde Dostoyevski'nin
Ecinniler’i var. Ama konusurken de edebiyatla ilgili o kadar boyle acimasiz seyler soyliiyor ki,
sinemaya bulastirmayin anlaminda.

DINLEYICI: Terminolojide aslinda farklilik var. Ben cevabimi aldim. Yani sinema
oykiisti senaryodur. Ben bu cevabi istedim.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Aslinda sizin sordugunuz sorunun cevabinmi Godard
bir sekilde soyle veriyor. Diyor ki “’Sinemayla edebiyat birbirine ok benzer. Romanda giris-
gelisme-sonug vardir. Sinemada da vardir ama illa bu sirada olmak zorunda degildir”.
Dolayisiyla, yani sinema da, edebiyat da bir hikaye tabanmnin tizerinde bina ediliyor olsalar
bile, sinemanin bunu alip gotirdtugi yer, tamamen edebiyatin disinda baska bir mahrec.

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Ozellikle iki-ti¢ isimden bahsetmek istiyorum. Bu
anlamda yapisoken olarak gordiigiim t¢ biiyiik sinemaci, hatta bence ticti de dahi. Ama ne
yazik ki olmalar1 gereken yerde degiller bugiinden baktigimizda. Hepsi hayatini kaybetti.
Germaine Dulac; stiirrealist sinemanin 6nctisii. Véra Chytilova; deneysel sinemanin bence
en onemli ismi. Jane Arden; zaten kisacik omrii, ¢ok az filmi ile neredeyse travmatik sinema
diyebilecegimiz, bence ona has enteresan bir seyler yapti ve iilkesi Ingiltere’de bile degeri
bilinemeden hayatini kaybetti. Intihar etti zaten. Bunlar, diisle, arzuyla, kabuslarla gercekten
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klasik anlamda sinema yapisini yikarak kavga etmis, dalga ge¢mis, sinema yapmis kadinlar.
Ben senaryoya inanmiyorum.

SERDAR OZTURK: Evet baska?
DINLEYICI: Merhabalar. Oncelikle hos geldiniz diyorum.
SERDAR OZTURK: Kendinizi de tanitirsaniz.

DINLEYICI: Tamam, ben Cemre Senses. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Radyo- Sinema-Televizyon bolimiinde yiiksek lisans 6grencisiyim. Ben aslinda bir
sey soylemek istiyorum. Sonra da Ceylan Hanim’a bir soru soracagim. Tabii buranin konusu,
su an sinema sektdriinde problemler olabilir, konumuz bu. Hani, aslinda bir kadin olarak
diye baslayacagim ama. Ben de, hani kisa filmler cekiyoruz su an, tabii 6grenci oldugumuz
i¢in. Kisa film sektoriinde de bir stirii problem var. Bir yere katildiginda filmlerimiz ve ben
istiyorum ki bunlar1 konusalim. Ya da festivallerdeki, kisa film festivallerindeki problemleri
bizim karsilastigimiz seyleri konusalim istiyorum ama bir animi paylasmak istiyorum
oncelikle. Ben Ceylan Hanim't anliyorum. Konuyu asan bir giris yapti. Ama boyle ortamlara
gelince insan, bu sorunlarla karsilasinca dile getirmek istiyor. Bir animi soyleyecegim. Biz tabii
arkadasimizin kisa filmi igin bir festivale katilmistik. Sanki bana da bu sorunlarla ilgili sorular
sorulsun. ilk soru su oldu. Goriintii yonetmenligi yapmisti bu arada. “Bir kadin olarak neden
gortintii yonetmenligi?”

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Kameray1 tastyabiliyor musun sen?

DINLEYICI: Evet, yani o kadar ¢ok sasirdim ki ve kaldim. O soruyu sormamis gibi,
neden goriintii yonetmenligine cevap verdim. Yapmam gereken oydu sanki. Ama insanlar
boyle seylerle karsilasinca, ozellikle kadinlar, daha biiytik farkindaliga erisiyor. Yani bu
sorunlar var, evet ben de isterim keske bunlari, sorunlar1 konusalim. Ama bdyle sorular
gelince de, yafta bir soru, bunu da dile getirmemiz gerekiyor gibi hissediyoruz. Ben o ytizden
anliyorum biraz onu. Bu aniy1 paylasmak istedim o ytizden. Bu arada tabii yani felsefe ve
sinema tizerine sonugcta bir sempozyum ben de bununla ilgili soru sormak istiyorum. Kendim
de Foucault galisan bir insanim ve sizin filminizi kesinlikle calismama katmak istiyorum.
Tabii biz boyle goriiyoruz biraz boyle akademik calismalar yapanlar iste. Yani sanki siz
Foucault mu okudunuz da, Foucault mu okuyup bunu bu kadar yansittiniz gibi algiliyoruz.
Aslinda bununla ilgili bir soru sormak istiyorum. Ciinkti ben okumalarimi yaptigimda ve
filmi izledigimde sunu gordiim: Mekan olarak, o iktidarin kurumlar1 medya olarak yansiyor.
Olusturdugu sdylem bu sdéylemin yarattig1 znellik aslinda. Oznesizlik, herkesin ayni olmast
ve hani buna karsi gelen, 6znesizlesmeye calisan anormal yani normalin disinda davranan,
normal iktidarin kurdugu 6zgenin disinda davrananin anormal olarak goriilmeye baslamasi.
Sizin o karakterde de vardi. Sanki artik delirmis goriiniiyordu ve hani...

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Ama degil ashinda. O kadar giizel tanimladimz ki, ben
kendim bu kadar giizel tanimlayamam bu arada.

DINLEYICI: Yani evet, bunu ciinkii gordim ve sunu diistindiim. Foucault'un 6mri
yetmedi ama. Cok sey yapmak istemiyorum, her konuda destekliyordur, desteklemiyordur
ama bir direnis yolu gostermekte 6mrii yetmedi, bu konuda cok sey soyleyemedi ama
Oznesizlesme, bazen Oznelligi kirmak icin bunu algilamamiz, fark etmemiz gerektiginde
aslinda ben boyle distindtigtinii diistintiyorum, aslinda kendim. Bunu fark etmemiz gerekiyor
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oncelikle gibi hissediyorum ve burada da felsefenin ana seyi hakikat, yani aslinda hakikatle
ilgili.
SERDAR OZTURK: Soruyu alabilir miyiz?

DINLEYICI: Geldim, sona geldim. Aslinda ben sanki sizin bu felsefe tabaninda da bu
hatiralarimiza, benligimize déonmemizi, sanki bir hakikatimizi aramak icin bir direnis yolu
olarak gosterdiginizi diistiniiyorum. Bu ne kadar dogrudur; siz gercekten bunu bu kadar
farkinda olarak m1 séylemek istediniz, sadece bunu soracagim. Tesekkiir ederim.

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Kristeva ve Kierkegaard okudum ¢ok, sonra intihar
ettim. Gergekten agir bir depresyon siireciydi sadece onlar1 okudugum zaman. Hi¢ donmek
istemiyorum o giinlere. Giiniin sonunda cikis noktam aslinda soyle bir sey, cok hizh
ozetleyecegim. Devlet dedigimiz mekanizma, sonucta her iktidar geliyor ve kendi dtinyasini
olumlamak i¢gin belli araglarin1 kullaniyor. Bu araclarin basinda da tabii ki medya geliyor.
Dontistim, mekénsizlastirma, boylece hafizayla oynama, yenibir tarih dizayni, gercegin dizayni,
hatta vatandas dizayni. Merhaba! Artik o ytizden on yil 6ncesindeki insanlara benzemiyoruz.
Ciinkd iktidarlar geliyorlar ve yok ederek, yeni bir sey kurarak yeni bir sey tasarliyorlar. iste
biz hepimiz de bu vatandas tasarlama siirecinin bir parcasi oluyoruz. Mekanlar yok ediliyor,
sinemalar yakiliyor, sehirler yakiliyor ve yerine kendi istedikleri mekanlar: getiriyorlar. Yok
ederek, tamamen, gercegi yok ederek. Ozellikle buradan pas atarak karakteri yiikledigim
anlami da soyleyeyim. Benim karakterim dyle inanilmaz kahraman falan degil. Zaten nutuklar
falan da atmiyor. Ciinkii cok 6zel bir cabasi da yok diinyay1 kurtarmak igin. Fakat karakterin
biitiin direnis alan1 aslinda hafiza. Bence karakter nihayetinde hatirlayarak, bir kisi hatirlad:
ve bundan sonrasimi da hatirlayacak gibi bir yere variyor ve benim igin kiymetli bir sey, bence
aslinda mutlu son filmin sonunda. Daha fazla konusurum da, isterseniz ¢ok vakit almayalim
diye sadece temelinde bunu séyleyeyim. O tasarimin parcasi olmay1 reddeden bir karakter var,
evet. Ben “uzayll’ olarak kodluyorum bu arada, o ytlizden zaten 6znel kamera gok kullandim
filmde.

DINLEYICI: Foucault okumasi yapmis miydiniz?

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Foucault'yu ¢ok eskiden okumustum ama ¢zellikle bu
film {izerinde bir Foucault okumas1 yapmadim. Dedigim gibi diiriist bir yerden soyliiyorum.
Sadece Kristeva ve Kierkegaard’'a egildim biraz.

DINLEYICI: Gercekten cok glizel sunumlar, konuklara tesekkiir ediyorum. Benim
sorum suydu. Baslangigtan inanarak Tiirk sinemasinin geldigi noktada nicelik ve nitelikten
bahsedildi. Acaba niteligi, kaliteyi arttirabilmek i¢gin, burada ¢ok geng arkadaslar var, onlara
neler onerebiliriz? Birincisi bu... Ikincisi, kendi aramizda bu iliskileri, bu ag1 daha cok
gelistirerek kaliteyi arttirmak icin neler yapabiliriz? Uciinciisii de, global diinya sinemasiyla
iliskilerimizi kurarak -diinyada dordiincti besinci siralardan bahsettik, elli y1l énce de bunu
basarmis durumdayiz- yeniden ilklere girmek igin neler 6nerirsiniz? Cok tesekkiir ederim.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Bu nitelikle alakali sordugunuz soruyla alakali bir
sey sdylemek isterim. {lk soruyla biraz temas etmeye calistim. Iste nicelik olarak artti ama
nitelik olarak artmadi. O oranda artmad: diye. Buradaki esas problem bence yeni gelen geng
kusak sinemacilar ki, bu sordugunuz soru onunla alakali. Biraz cesaret eksikligi gortiyorum.
Bu tehlikeli bir durum, c¢tinkii sinema aslinda risk alma sanati. Yani iyi bir sey yapmak icin
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gozlinlizli karartmaniz gerekiyor. [k filmini cekenler, ikinci filmini cekenler -iclerinde cok
iyileri var, bir tanesi yanimda oturuyor (Ceylan Ozgiin Ozcelik’i kastediyor)- fakat genel olarak
vasat, cok garantici, konformist bir sinema yapiyorlar. Bundan maksadim, risk almadan ve
bildigimiz hikayeleri, eski hikayeleri, bize eski sekilde anlatiyorlar. Bu cok tehlikeli. Bunun
yerine cesur ve risk alan ve gercekten bir hikaye anlatmayi isteyip film yapan sinemacilara
ihtiyactmiz var. Bu konuda bir sikint1 oldugunu goriiyorum. Genel olarak sayinin artmasi
¢ok da onemli degil bence. Nitelikli filminin artmas1 6nemli. Dolayisiyla yani biraz bu
kadar artmasmin nedeni de cok acik itiraf edelim; Kiltiir Bakanligi'min verdigi fonlardan
dolay1 biiytik bir sicrama oldu. O fonlarla filmler yapiliyor. Fakat o filmlerin bir kismin biz
hi¢ gérmiiyoruz, gtkmiyorlar. Ad1 var, kendi olmayan bircok film var ortada. iste 170 film
yapiliyorsa herhalde onun 100 tanesi Kiiltiir Bakanlig1 fonlariyla yapiliyor ki bu ¢ok 6nemli.
Ama o fonlarla yapilan filmlerin bir kismini biz gérmiiyoruz. Burada bir bosluk, karanlik bir
nokta var. Onu da ¢dzebilen yok benim gordiigiim kadariyla. Dolayisiyla bu az biitcelerle
giderek de zorlasiyor bu is. Az biitgelerle iyi is yapmay1 becerebilecek bir zeka ve yetenekli bir
kusak bekliyoruz. Ben bunu pariltilarin1 goriiyorum dogrusu.

ERCAN KESAL: Belki birka¢ ctimle de ben ekleyeyim. Ben, Tayfun ne sdyleyecek
merakla dinledim. Hakikaten dnemli sekilde konustugumuz, muhabbetini ettigimiz, benim
de kafam ¢evirdigim bir sey. Cok dogru soyliiyor. Tabii Tayfun"un deneyimlerini, ciddiyetleri
tefekkiir ederek diistinmek lazim ama birincisi soyle bir parantez acayim oraya. Salonlar artik
yok. Yani bu filmleri gosterecek salon kalmadi. Salon kalsa da seyirci kalmadi, bu salona
seyirci de gelmiyor. Yine ilk basta bir seye herhalde atifta bulunacagim. Herhalde artik afisin
tizerinde defneyaprag olan film goriince “Sikilacagiz bundan, festival filmi” deyip kaciyoruz
yani. Bence arkadaslar, artik festival seyi koymasinlar afisin tizerine. Bu nasil bu hale geldi,
bu nasil tersine cevrilir bu ayr1 mesele. Ama kendi adima, kendi yolculuguma dair benim
de cebime koydugum bazi seyler var. Mesela bir 6rnek; bunu bir gazetedeki bir roportajda
da soylemistim. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi. Kosulsuz, ¢ok yetkin bir yonetmenin elinden
¢ikmus bir film. Zaten kendisini, bu anlamda hani tizerine konusulmayacak bir yolculugu olan
bir film, ama Bir Zamanlar Anadolu’da filmi biliyorsunuz 21. Yiizy1l'in en etkili y iz filmi arasinda
elli dordiincti falan sirada. BBC tarafindan, bir takim saglam otoriteler tarafindan segildi. Bir
sey soracagim size? Bir Zamanlar Anadolu’da filminde gece, sabaha kadar bir grup adam ceset
arar. Bunu, normal bir yapimciya gitseniz, deseniz ki elimde boyle bir senaryo var bende. Nasil
bir sey kardesim? Bir doktor var, bir savcr var, bunlar agabey ceset ariyorlar sabaha kadar,
sonra da buluyorlar deseniz, olmaz yani. Bu filmi 21.Ytizyil'in en etkili filmlerinden yapan
sey ne, diye diistintiyorum. Benim de en sevdigim filmdir kendisi. Hakikaten icinde oldugum
icin soylemiyorum, objektif olarak soyliiyorum. Bence biz orada yerellik denen meseleyi
cok giiclt bicimde evrensel bir meseleye dontistiirdiik ya da bunu bir sekilde koyabildik
diye dustintiyorum. Yani bu cografyada kesinlikle baska bir kimlikten s6z etmiyorum,
farkindaysaniz. Bu cografyay1 ¢ok énemsiyorum. Uzerinde yasadigimiz cografyadan soz
ediyorum, topraktan s6z ediyorum. O toprakta gomiilti bir ruh var, biz sanki onu stirekli
acmak ve aramakla miikellefiz gibi geliyor bana. Yani neyse onlar bilmiyorum belki Lorca’nin
Duende’sindeki kavram mi neyse artik, bizdeki karsiliginin pesine diismeliyiz. Memduh
Sevket Esendal’in, Sabahattin Ali'nin, Refik Halit Karay’in, ne bileyim, yani oralarda duruyor
Kemal Tahir, Orhan Kemal yeniden, yeniden, bir kez daha Viisat O. Bener’in filan. Onlarin
-yenilerin de tabi kuskusuz- ama oradaki hafizanin, o birikimin, o hikayelerin, kissalarin,
mesellerin pesine diismeliyiz gibi geliyor bana. Orada bizim gomiilii bir ruhumuz var, o
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cografyanin ruhu var. O bize ilham verecek. O bize 6ykiilerimizin ne kadar evrensel olduguna
dair bir sans taniyacak. Bir de su var, bunu kendim icin de soyliiyorum; yonetmen olmak
isteyen arkadaslarimizla, hikaye yazmak isteyenlerle, senarist olmak, kameranin arkasinda
olmak isteyen arkadaslarimla ilgili sunu soyleyeyim. Formiilii, recetesi yok agabey! Ben kirk
yedi yasinda gordim zaten kamerayi. Doktorum, hala dyleyim. Bu bir yolculuk. Cok kitap
oku, ¢ok film seyret, bir seyler yazmaya calis. Olmuyor mu, olmasin! Bir siirti film, iyi film ve
“Bir stirti iyi kitap okumus olursun, yetmez mi?” diyor Balzac. Hani asil olani, eninde sonunda
kendi meselemiz oldugunu da unutmadan yapmak lazim. Bir cesit sinema profesyonelligi
kaygis1 ve tuhaf refleksiyle hareket etmek yerine, biitiin sanatlarin eninde sonunda yasama
sanatina hizmet etmekle miikellef oldugunu bilerek yasamak. Kendin i¢in, kendine olan saygin
ytiztinden biittin bunlar1 yaptigini bilerek yapmak. Asil olan budur eninde sonunda. Buradan
mutlaka da iyi film ve iyi kitap ¢ikar bunu da sdyleyeyim yani eninde sonunda. Ama illa ben
festival igin film yapacagim, cok seyirci igin film yapacagim diye yola ¢ikinca da yapilmayacak
bir seydir ya bu, onu sdylemek lazim belki.

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Bir sey ekleyebilir miyim? Ciinkii Belmin'in iginde
kalmisti. Hazir bu kadar festivalden bahsetmisken onun da istegini yerine getirmek icin,
sanirim hepimizin ¢ok dnemsedigi bir festival oldugu igin IF Istanbul’u, sadece IF Istanbul'u
kaybettik gibi bir sey konusacagim. Ama IF Istanbul'u kaybetmis olmanin verdigi tiziintiiy;
¢linkti sizin de soylediginiz mesela o kisa film meselesini 6zellikle ben ¢ok 6nemsiyorum,
onemsiyordum diyeyim artik, ¢linkii 1F'tekiler cok onemsiyordu kisa filmcileri. Kisa film
yonetmenlerini bu kadar 6nemseyen, onlar1 6ne ¢ikaran, destekleyen baska bir biiytik festival
yok. Biiytik festival derken, uzun da gosteren, baska tiirler de gosteren festivallerden soz
ediyorum. Yoksa sadece kisa film festivalleri tabii ki var. Fakat IF bu anlamda cok kiymetliydi;
sinemaci ¢ikartyordu. Nacizane benim kisa filmimi sag olsunlar kabul edip gostermislerdi ve
orada aslinda ulusal sinemaya inanilmaz bir katki yapiyorlar. Bunu baska hicbir festivalin
yaptigin1 diistinmiyorum. Cunki diger bircok festival bu anlamda birbirinin ¢ok ayn.
Stirekli her yerde ayni filmleri goriiyoruz. Cogu zaman festival direktorleri o filmleri kéle bile
almiyor, arkada dalgasin1 geciyor, ilgilenmiyor bile. Fakat [F'in bu anlamda ¢ok ayr1 bir yerde
durdugunu, filmlere ¢cok kiymet verdigini, one ¢cikarmak icin de elinden gelen her seyi yaptigini
soyleyebilirim, 6zellikle kisa film ve uzun kesif film cephesinde. Ayn1 zamanda da filmleri her
yerde bulusturuyorlardi. Ozellikle Belmin diin bunun da altini gizmemi, unutmamamu istedi.
IF filmleri, birgok yerde gosteriyordu. Bunu yapan da baska bir festival yok. Umuyoruz tekrar
IF gibi, farkli filmlerin ruhunu yakalayacak festival olur ve bunlar devam eder. Tesekkiirler.

DINLEYICI (Emre Yeksan): iki noktay1 birlestirmek istedim. Ciinkii Tayfun Bey’in
soyledigi cesaret kavramini ¢ok onemli buluyorum ben de. Ama cesaret stirekli budanan bir
sey. Cesareti siirekli budayan bir iktidar mekanizmasiyla kars: karsiyayiz. Bu festivallerin
de bunun parcast oldugu, yapim atolyelerinin finans kaynaklarinin da parcas: oldugu bir
mekanizma. Film yapmak icin belli bir imkana ihtiyaciniz var ve o imkan o cesareti budamak
tizerine kurulmus durumda maalesef gtinimiizde. Birazcik bdyle bir sorun var. O noktada
Ercan Bey’in dedigi gibi, Bir Zamanlar Anadolu’day1 gotiirsek hicbir kimseyi ikna edemezdik.
Onu ikna edecek hale getirtiyorlar ister istemez. Yoksa benim burada belki onerebilecegim
bir sey, soruya donersek, film cekmek isteyen arkadaslarimiza yoldaslarimiza bu cesareti o
insanlara dayatacak orgiitleri kurmak. Bu cesareti o iktidara dayatacak hale gelebilmek. Tekil
cesaretlerimizi birlestirip o cesareti toplu hale getirmek. Bu olmadig; stirece, bireyler olarak
miicadele ettigimiz stirece, oramiza buramiza inen satirlarla budana budana bir seyler yapmaya
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calisiyoruz. Orada da birgogumuz kendimizi yalniz hissediyoruz aslinda. Ben cesaretin eksik
olmadigini ama cesaretin karsisinda biiytik bir cesareti drseleyen gii¢ olduguna inantyorum.
Tesekkiir ediyorum.

DINLEYICI (Belmin Séylemez): Bu sizin sorunuza cevaben global sinema
diinyasinda, diinyada filmlerimiz nasil gortintir kilmabilir sorusuna cevap olarak, gegen
hafta bir festivaldeydim ve seyi gordiim; 6rnegin Brezilya'nin film tanitim merkezi var ve
bunun temsilcileri Berlin’deler ve biitiin diinyada Brezilya filmlerini tanitiyorlar, bunun igin
calisiyorlar. Festivallere 6zel olarak gidip Brezilya'dan filmleri gotiiriiyorlar ve gosteriyorlar.
Tiirkiye icin boyle bir sey s6z konusu degil. Ornegin bir festivalde ya bir Tiirk filmi veya Berlin
ise birkag Tiirk filmi alintyor. Onun disinda gesitli boltimler var. “’ Tiirkiye’den bu sene bir film
alabiliriz” ya da “Ttirkiyeli kadin yonetmenden bir film alabiliriz, o da sunu isliyorsa” gibi
¢ok klise ve oryantalist bir kota var, evet aynen dyle. Ay sey baska tilkeler icin de gegerli.
Cok giiclii bir tanitim organizasyonu olmasi gerekiyor. Bunun tek tek festivaller icin degil, yil
boyu lobi yaparak calismas: gerekiyor. Boyle bir sey Tiirkiye’'de yok.

SERDAR OZTURK: Degerli yonetmenlerimiz Belmin Soylemez ve Emre Yeksan'in
degerli katkilar1 icin tesekkiir ediyoruz. Baska soru var m1?

DINLEYICI: Ben Ercan Agabey’e bir sey soylemek istiyorum. Ismim Kemal, kitap
saticistyim. Bir kisirhik gortiyor musunuz Tiirkiye sinemasinda? Kisirlik derken, kliseleri
goriiyor musunuz? Ornegin {i¢ tane biiyiikk yonetmenimiz var. Herkesin diline pelesenk
olmus tic yonetmen. Cihangir'de de biliniyor, Gaziosmanpasa’da da. Cihangir'de cok
izleniyordur, Gaziosmanpasa’da izleyenlerin sayisi biraz daha azdir. Ve yerine gelen yeni
ve geng¢ yonetmenlerimiz var. Ama baktigimizda bu yonetmenlerimizin de az filmleri yok.
Yedi tane filmi olan var, bes tane filmi olan var ama hikaye hep ayni. Ben Gaziosmanpasa’da
sokakta kitap satan biri olarak, alt kiiltiirii izledigim zaman, alt kiiltiirii de anlatmiyor yani,
ben film yapayim degisik bir sey olsun 6diil de kazansin, ama Tiirkiye’de kazansin. Neden
Avrupa’da kazanmiyor? Ben burada bir sikintinin oldugunu dustintiyorum. Bu nesnel bir
sorun. Tiirkiye’de bagimsiz sinemanin az izlenmesi. Hocam senaryolara, yeni yonetmenlere
baktigimizda kisirlik gériiyor musunuz?

ERCAN KESAL: Kemal Kardesim, sag ol. Cok fazla senaryo geliyor, dogru soyliiyorsun.
Okumam, iginde yer almam ya da ne diistindtigtimii merak eden kisilerden metinler geliyor.
Ama ben Cukur dizisindeyim. Gecem giindiiztim orada geciyor. Zaten zamansal olarak bazi
seylerin {izerine bu kadar gitme sansim yok. Bu soylediklerin ¢ok yerinde, ¢cok dogru birgok
tespit. Mesela Tayfun Hoca'nin soyledigi cesaret meselesi, Emre’nin soyledigi orgtitluliik,
otosanstir meselesi, biittin bunlarin hepsi aslinda bu isin ¢ok bilesenli bir sey oldugunu
da gosteriyor. Pahali bir is yapiyoruz ctinkii. Sinema hakikaten agir bir yolculuk. Ben 97
yilinda kredi kartiyla hastane kurdum. Ben on tane hastane kursaydim keske. Film yapmak
hakikaten nasil bir seymis? Ben o zamana kadar hep kameranin 6niinde ya da arkasinda
oyuncu, senarist falan olmusum. Hakikaten bir filmi biitiin bilesenleriyle bir arada ¢ikartmak
ve sonrasinda festival vesaire seyirciyle bulusma yolculugu... Ne kadar agir bir is yapryoruz.
Oykii meselesinde soyledigim seyler, hep ayni seyi konusmadik. Bu sempozyumun hayirlara
vesile olduguna dair seyler soyleyebilirim. Burada cok 6zel ve enteresan seyler soylendi.
Buradan ¢ok donanimli ayrilacagim. Mesela bizim bu yaptigimiz islerle ilgili, seyirciye nasil
ulasacagimiza iligkin seyler var kafamda. Oykiilerimizle ilgili sbyleyecegim sey su; cok basit
bir 6rnek bunu sik veriyorum, mesela Nobel 6diilti almis bir yazar Orhan Pamuk. Neden
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yok sinemamizda? 1960'l1 yillarin sinemasinda bakin Orhan Kemal, Nazim Hikmet, Peyami
Safa, Kemal Tahir, Yasar Kemal setin icindeler. Nazim film ¢ekiyor uzun metrajli, yok gerci
ama. Senaryolar yaziyor, o ayr1 tamam ama kendisinin uzun metrajli filmi var, yonetmenlik
yapryor. Orhan Kemal'in bildigimiz sayidaki senaryolari romanlarindan daha fazla. Niye
bizim hayatimizda bizim edebiyatimizin, sylencelerimizin, meselelerimizin, hikayelerimizin
kiymeti ya da fark edilisi az? Dontip kendi ruhumuza, kendi cografyamiza, hikayelerimize
biitiin samimiyetimizle yeniden bakmaliyiz. Bunlari konusmaya devam edecegiz. Cesaretimizi
kaybetmeyecegiz, orgiitluligimiize dair yeniden bir araya gelmenin yollarin1 bulacagiz.
Otosanstiirden azade olmak igin de birbirimize cesaret bulastiracagiz. Bu tiir toplantilarin,
birlikteliklerin de faydali bir tarafinin bu olduguna inanityorum.

DINLEYICI: Merhabalar. Oncelikle tesekkiir ederim. Her ne kadar sunumlari
dinleyemesem de eminim ¢ok dolu dolu gegmistir. Ben {lknur. Istanbul Universitesi'nde dijital
dagitim mekanizmalari calisiyorum. Ben diinyadaki ornekleri calistigimda soyle bir seyle
karsilastim. Turkiye’deki sinemayla ilgili hem nitelik hem de nicelik olarak yapima verilen
bir destek var. Fakat Tiirkiye’de diger diinya sinemalarindan ayr1 olarak dagitima yonelik
bir destek yok. Yani Belmin Hanim'in soyledigi gibi, sadece bireysel ve tekil miicadelelerle
verilebilecek bir savas degil. Buradaki herkesin bildigi gibi, 1983"ten sonraki kiiltiir politikalar:
sinemacilardan alinmis durumda, biiytik Amerikan sttidyolariyla birlikte. Su an Tiirkiye'de
yaklasik 1100 salon bir tekellesmenin icinde. Yerel bir hikdye de anlatsak, kalplere de dokunsak
biz o salonlardaki biiyiik medya sirketlerini gecemedigimiz stirece maalesef yanki bulmuyor.
Sinemacilar olarak, siz arka planda ne diyorsunuz bu konuyla ilgili?

ERCAN KESAL: Oraya bir parantez acayim. Atasehir’de oturuyorum ben. Yogun bir
hayatim var. Buradan kalkip sinemaya gidip kalkip film seyretmek... Bu hayat bizi degistiriyor.
Ekmek derdine diismiis birinin de baska bir sinema derdini gerceklestirme sans1 kalmiyor,
birbiriyle ¢ok ilintili seyler. Dijital ortamla ilgili sen bize bir seyler soyle. Burada internet dizisi
yazan arkadaslarim var. {lla ki salonda gostermek zorunda degiliz. Buna ulasmanin alternatif
yollarini 6ner. Anlatmak istedigim o. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 180 bin ya da 200 bin kisi
tarafindan izlendi. Kétti bir 6rnek ama verecegim o ornegi. Cukur’da bir adam bana parmak
salliyor, ben de “Parmagini indir!” diyorum ve silahla ona sikiyorum. Bir haftada 7,5 milyon
kisi tikliyor onu. Burada bir sey var ve duruyor orada. Nedir bu? Oturdugu yerden izlesin
insanlar. insanlarin yasami artik degisti ve dontistii. Salona gitmiyor olabilir. Ben oglumda
gortiyorum. Inanilmaz kullaniyor bilgisayari, 12 yasinda gocuk. Kiitiiphaneme girmiyor. Ne
yapmaliyim, ben bilmiyorum ama suna inaniyorum: En azindan kiitiiphanesi olan bir evde
biiyiiyor, saygt duyuyor. Ama baska bir genclik ve hayat geliyorsa buna ait soyleyecek bir
lafimiz olmali. Bu bizim meselelerimizi, hikdyemizi, hafizamizi kaybettirmemizi gerektirmiyor,
anlatmak istedigim bu.

DINLEYICI: Aslinda ben de tam olarak Ercan Bey’in demek istedigi seyi sdyleyecektim.
Sadece Tiirkiye icin degil, var olan kamusal diizenin ve kiilttirel diizenin buna eslik etmesi
gerekiyor. Bunun eksikligini yasiyoruz. En azindan ¢alisirken djjital ortamda karsilastigimda
sunu goriiyorum; yeni bir izleme aliskanligi ve o izleme aliskanligini yeni bir veriye
dontstiirme devrindeyiz. Bunu su an Turkiye’de ¢ok yapamiyoruz. Ciinkii kaliteli ve nitelikli
olan igerikle dijital ortamda ¢ok karsilasamiyoruz, o demokratiklesemedi héala. Benim salon
ornegi vermemin sebebi oydu. Gercekten her kesimden insanin kolayca gidebilecegi bir
noktada duruyor hala sinema salonlar1. Dijitallesemedigimiz icin icerik tiretimi noktasinda,
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sizler bu noktada o iktidar alanlarindakilerle nasil bir diyalog halindesiniz? Sizler dagitim
stratejilerini olustururken dijital alan1 nerede tutuyorsunuz? Mesela bircok ydnetmen artik
sinema salonuyla birlikte dijital ortamda da ayni anda gosterime baslyor. Iginizden bunu
yapan oldu mu, yapmay1 diistintiyor mu? Cok sag olun.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Bende olmadigi kesin! Dijital olmak, telefonu agma
kapamakla alakali benim icin. Bu konuda ¢ok cahilim. Bence kaotik bir zamanda yastyoruz.
Sinemanin dijitalle olan iliskisi, izleyiciye ulasmas:i ve tiiketilisi baglaminda bir karmasa
oldugu kesin. Bu tim diinyada gecerli muhtemelen. Aslinda sizin dediginiz gibi, sinemaya
gitmek 6zel bir rittiel ve sonugta zzimni bir anlasma tizerine kurulu. Bir salona gidiyorsunuz, o
perde sizin talepte bulunarak gittiginiz bir mekéan. Bu bir alisverisle olusuyor. Bunun disindaki
bir ortamda neler olup bitiyor agikcast kestiremiyorum, bilemiyorum ve merak ediyorum.
Fakat dagitim ile ilgili sunu soyleyebilirim. Yillar 6nce ilk yurtdisiyla ortaklik isiyle ugrasirken
Turkiye dagiticisindan ne kadar para alacagimi sordu benim ortagim. Tiirkiye’de dagiticidan
para almiyorsunuz para veriyorsunuz, bdyle tuhaf bir iliski. Diinyada olmayan bir sey.
Dediginiz gibi artik 6zellikle yeni yonetmenlerin ilk filmlerini, ikinci filmlerini gostermek igin
yurtdisindan bir festivalden icazet almasi gerekir hale kadar geldi is. Bu cok tehlikeli ve bunu
Avrupa sinemasi da dyle ya da boyle yasiyor. Ciinkii dedigim gibi, ¢ok fazla film {iretiliyor
ve filmlerin kamuya ulasmasi lazim. Bazi sehirlerde belediyelerin sinemalar1 var ve bunlar
orada bir nefes alan1 acacak sekilde calisiyorlar. Bu bizde yok, acikcasi bu kara bir delik bence
sinemamizda. Nasil ¢oziilecegine dair bir fikrim yok.

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Cok 6nemliaslinda. Dijital kismina ben de gecmeyecegim
ctinkii cok daha temel ve oncelikli bir kriz var orada. O da sdyle bir sey; bagimsiz sinema
glinlin sonunda niye stirekli festivale bagimli hale geliyor aslinda? Ciinkii vizyona girememe
riskiniz var. Bu o kadar ac1 bir sey ki! Tayfun Bey’in dedigi gibi, cok 6nemli bir sey soyledi.
Onaylanmaniz gerekiyor once, ilk filmini ya da ikinci filmini yapan bir yonetmenseniz. Bu
da ancak yurt disinda bir festivalde gosterilmeniz ya da baska bir seyle miimkiin. Aksi halde
Turkiye’de sizi higbir dagitimc1 almayabilir ve siz vizyon yiizii goremeyebilirsiniz. Bu ciddi
anlamda biiytik bir tehlike, hatta kdbus. O ytizden festivallere belki de hak ettiklerinden ¢ok
fazla anlamlar ytikler hale geldik. Mesela filmimizi bitiyoruz, bir festival bizi alsin da onaylasin,
filmimizi sevsin diye bekliyoruz. Bunlar hep birbirini destekleyen kabuslar aslinda. Eger bir
yere giremezseniz vizyona girememe riskiniz var. Zaten girdiginizde dagitimciniz bile giintin
sonunda filme ytizde yliz inanmiyor. inanma sistemi gibi bir sey yok. Inanma, destekleme,
paylasim, birlikte olma, bir gii¢ olusturma... Bunlar zaten yok, ¢énce buradan baslamaliyiz.
Birbirimizi dinlememiz, problemleri konusmamiz, birlikte gosterimler diizenlememiz gerek.
Mesela tematik gosterimler, bir sergi gibi hep birlikte etkilesim halinde konusmak. Ben bir
noktada seyirciyi sinemaya cekecegine inaniyorum ama once dagitimcinin filme inanmasi
gerekiyor. Filmin basyapit olmasi demek degil bu. Ama gitintin sonunda filmin izlenmesi
icin kafa yormak gerekiyor. Giintin sonunda salonlar dagitimciy: arayip “Filmi alin, kimse
gelmiyor” diyorlar. Onlar1 da suclayamiyorum, ¢tinkii onlar da gecinmek zorunda. Bir gtinde
bes kisinin geldigi filmi orada istemiyor. Ama bunlarin hepsi birlikte etkinlikler yaparak
cozebilecegimiz seyler. Sadece hepimiz birbirimize, filmlerimize, dagitimciya inanmaliy1z.

SARPER BUTEV: Bunu destekleyecek bir istatistik vereyim. Mesela arthouse denilen
film tarzinmi dagitan iki sirket var. Aslinda toplam dagitimin {icte birini yapiyor. Fakat arthouse
filmler, ulasilan seyirci agisindan sadece %3’te kalmis. Anaakim sinemanin izlenme oranlarina
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bakildiginda, 2015 verilerine gore sinemamizin toplam hasilatt 60 milyon. Nufusu bizden
az olan Fransa’nin 205 milyon. Orada da zaten ¢ok iyi bir durumda degiliz. 2015"te 126 film
¢ekilmis, 123'ntin yapimcist farkli. Ikinci filmini cekemeden ¢ogu yapim sirketi kapaniyor.
Sorun end{istriyel manada ¢ok katmanli. Sadece arthouse filmler degil, onlarin da sikintis1 ¢ok
fazla ama genel olarak sinemanin sikintis1 ¢ok fazla.

DINLEYICI: Benim bir sorum olacak Tayfun Bey ve Ercan Bey’e. Ben Giilgin Sagir. Orta
Dogu Teknik Universitesi'nden geliyorum. Siyaset bilimciyim. Akademi camiasinda basima
gelmis bir olay1 paylasmak istiyorum. Yilmaz Giiney’in 1983 yilinda yaptig1 Duvar filmine ¢ok
siddetli, ofkeli ve hiddetli bir film yakistirmasi yapiliyor. Bu siyaset bilimi camiasinda oluyor.
Ben sinema camiasindaki durumu merak ettigim icin size yoneltecegim. Ben olaya bu sekilde
bakmiyorum. Duvar filminde gozlemledigim bircok nokta beni Tarkovsky nin Nostalgia’sina
goturdi, 1933’de Nazilerin yaptig1r irk¢i politikalara da gotiirdii. Nitekim aslinda geg
kalinmis bazi1 badirelerin basimiza geldigini ve anlatildigini diistintiyorum. Bu filmin nitelikli
olmadig1 ve yer yer ofkeli bir filmin olduguna dair elestiriler yapiliyor siyaset bilimi akademi
camiasinda. Ben sizlerin fikirlerini cok merak ediyorum gercekten. Yilmaz Giiney’in yillarca
icine biriktirdigi ofke patlamas1 yaptig1 bir film midir? Yoksa tam aksi midir? Bunu sormak
istiyorum.

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Ben de ¢ok iyi hatirliyorum. Duvar filmi izlendigi zaman
gesitli tartismalara sebep olmustu sinema camiasinda. Bunun bir¢ok nedeni var. En énemlisi
Yilmaz Giiney’in son filmi olmasi ve uzun siire ¢ektigi 1stiraptan sonra bunu ¢ekiyor olmasiyla
alakali. Tabii Yilmaz Giiney’in en iyi filmi degildir bence, kisisel fikrim bu. Bir 6fke var midir
filmde, vardir. Bence bu yaratict bir 6fke. Dolayisiyla filmin bu kadar sert algilanmasimin
nedeni de bu 6fkelenmenin, sanatsal anlamda vurucu bir sekilde ortaya koyulmasiyla ilgili.
Belki hatirlarsiniz oradaki esas sey suydu, cocuklarla olan iliskisi {izerine ¢ok laflar edildi.
Yilmaz Giiney’in sinemasini sadece Duwvar filmi tizerinden aciklamak dogru degil zaten.

ERCAN KESAL: Fazlasiyla 6znel oldugunu diistintiyorum. Her filmin seyirciyle 6zel
bir iliskisi var. Hatta bazi filmlerle 30 yasinda baska bir sey kuruyoruz, 50 yasinda baska bir
duyguyla ayrilabiliyoruz o filmden. Yénetmenler de degisiyor, yaslaniyor. Omrii cezaevinde
gecmis, kagmis, yurt hasreti var. Baska bir seye dontistiyor. Set zaten baska bir sey. Olumsuz
bir sey sdylemek istemiyorum ama filme yansimasi agisindan adam gurbette stirgiin ve kendi
topragindan beslenen bir adam. Ne yapabilirdi ki zaten? Stirgtin boylesine acil1 bir sey, yersiz
yurtsuz ve arafta olmak. Bence en fazla filmine sinmis olan sey odur.

DINLEYICI: Salonda genglerin cogunlukta oldugunu gordiim, hevesli olduklari
gordum. Hepimiz hevesliyiz. Ben egitimci, Ressam Ugur Demirbas. Cok calisan, cok {ireten
yasadigimiz cografyada Alzheimer oluyor. 44 yasindayim, ben de Alzheimer oldum sayilir.
Cogu ressamin adini hatirlayamiyorum. Ogrencilerimiz bizi gegtiler. Gengler iitopyalarinda
ne yapsinlar? Nasil bir yol izlesinler? Baskilar yiiztinden vaz mi1 gegsinler?

TAYFUN PIRSELIMOGLU: Bu cok karsilastigim bir soru. Gengler sinema yapma
istegiyle bir yol ariyorlar, cok hakli olarak. Fakat bunun bir formiilii yok. Ctinkii kendi kisisel
tecriibemin ¢ok dogru oldugunu sdyleyemem ama dilim dondiigiince ben soyle yapmistim
diyorum. Benim yaptigim yontem herkese uymayabilir. Surasi cok asikar, her seferinde
soyledigim sey su; ¢ok 1srarct olacaksiniz, ¢ok isteyeceksiniz. Bu isteginizle alakali iyi bir
donaniminiz olacak. Bu donanim denen sey de ¢ok film izleme ve ¢ok okuma. Bu cok klise
gibi geliyor. Ben de herhalde duydugumda yine ayni ctimlelerle karsilasiyorum duygusu
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uyanmustir. Fakat hakikat bu. Uciinciisii ve en 6nemlisi yeteneginiz olacak. Gergekten
istiyorsunuz, donaniminiz var, yeteneklisiniz. Yonetmen olmamaniza imkan yok. Muhakkak
bir sey yaparsiniz. lyi olur, kotii olur ama yaparsimiz. Dolayisiyla bu 1srarinizin ne kadar
kaliteli olduguyla alakali. Ezberimde styledigim seyler bunlar, ama samimi bir sekilde ifade
ediyorum.

ERCAN KESAL: Beni affedin ama ¢ekmeseniz de bir sey olmaz. Diinya sinemas: bir
sey kaybetmez. Meseleye boyle bakmakta fayda var. Ben yarin sabah oyunculuk yapmazsam
ne olur arkadaslar? Tiirkiye sinemasi gocer mi? Televizyon dizileri yerlere mi gakilir, ne olur
yani? Bu kendimize bictigimiz tuhaf narsistik, bu cagla ilgili. Bu, kendimle ilgili bir sey. Bana
ne mailler geliyor, popiilerlik bu ise yaradi. 22 yasindayim, bes yildir dykii yaziyorum.
Higbir dergi beni kabul etmedi. Edebiyata kiistim”. Daha 22 yasindasin, neye kiistiyorsun?
Ben de ona diyorum ki Gogol'un Olii Canlar'in ikinci cildini sominede yaktig1 bir diinyanin
ahfadisin sen. Edebiyat1 biraksan ne olur ki! 51 yasinda birakti sinemay1 Kieslowski. Niye
birakiyorsunuz bu kadar en tepedeyken? “Rahat sigara igemiyorum” dedi, bir sene sonra
da evde oldii. Diinya donmeye devam edecek. Bu kadar tuhaf seyler yaparak, bir stirii
bedel 6deyerek film yapilmaz. Cok tutkuyla istedigin bir sey, ama kendine olan saygindan
vazgecmeden. Yazarken de boyle. Stirekli altin1 ¢izdigim, yolculugun kendisinin asil oldugu.
Cok kitap okumak ve ¢ok film seyretmek bir siire sonra, hi¢ film yapmasaniz bile, size sahane
gelecektir. Belki de yapsam da olur duygusuna getirecektir. Yolculugun kendisi kiymetli.

CEYLAN OZGUN OZCELIK: Ik filmini yapmus biri olarak ¢ok kiictik bir animi
paylasacagim. Inancin kesinlikle 6lmemesi gerektigine katiliyorum. Film yapmazsak
olecegimizi diistiniiyorsak kesinlikle yapmaliy1z. Ahmet Boyacioglu, Ankara Sinema Dernegi
bagkani ve yillardir kendisi de film yapar. Ben de ¢ok eski tantyorum onu. ilk filmimi yapmak
istiyorum bundan yedi-sekiz yil once. Bu filmi yapmazsam olecegim, kurgucu olarak
gercege ulasmaya calisan bir kadinin hikayesi falan diye. Ahmet agabey karsimda hicbir sey
hissetmeyen bir suratla sey dedi; “Ceylan’cigim sen bu senaryoyu zaten bitiremeyeceksin,
ama diyelim ki bitirdin zaten cekemeyeceksin. Kimse filme yapimci olmayacak. Diyelim
ki yapmmcr buldun, festivali bekleyeceksin. Diyelim ki vizyona girdin, kimse izlemeyecek”
Bu boyle surdii gitti. Tabii dinlemedim. “Ercan Kesal'1 dinlemeyin” diyormusum! Bu tutku
varsa kesinlikle yapmaliy1z ama ne yapacagiz? Siirekli herkes “Hayir!” diyor, yillar geciyor,
kiranizi 6demek zorundasiniz. Bir isinizin olmast lazim, ¢tinkii sinema o degil. Bir giin elbet
olacagina dair devam etmek gerekiyor. Usta-girak iliskisi kalmamaya basladi; bu ¢cok énemli.
Elinde maddi durumu olan yonetmenler de asla Tiirkiye’de birinin elini tutup ¢ikarmiyor. Bu
diinyanin her yerinde boyle. Birileri yardimci olmak zorunda bize.

ERCAN KESAL: (Ceylan Ozgiin Ozcelik'i isaret ederek) Iste bu ytizden sinema yapmayin!
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