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GULSUN KARAMUSTAFA’NIN ESERLERINDE KOYDEN KENTE GOC VE KiMLIiK
OLGUSU*

Dr. Ogr. Uyesi Serkan CALISKAN!
Oz
Tiirkiye'nin modernlesme siireci igerisinde gelisen ve uygulanan siyasal ve ekonomik politikalar dogrultusunda, gog
kavrami ortaya ¢ikmig ve 1950°1i yillardan itibaren kdyden kente go¢ olgusu baslamistir. Kéyden kente gocle birlikte
yeni bir mimari ve yapilagsma, yeni bir toplumsal yap1, yeni bir kiiltlir ortaya ¢ikmig ve tiim bunlarla birlikte yeni
biiyiik kentler olusmustur. 1950°li yillardan itibaren varligini gosteren ve giderek daha da artan kdyden kente gogiin
stirecleri ve sonuglari sosyal bilimlerin ve mimarinin ana konularindan biri haline gelmistir. Sanatin farkli alanlarinda
da ana malzemeye doniisen go¢ kavrami 1960’1 yillardan itibaren de modern Tiirk resim sanatinda goriilmeye
baglamustir. Tiirk resim sanat1 70’ler, 80’ler ve 90’1ar boyunca da; yeni olusan kentin dogurdugu ekonomik, sosyolojik
ve kiiltiirel degisimleri kendisine konu edinmis, ancak bu sefer kavramsal sanat ve postmodernizmin kavramlart ile ig
ice geemistir. Bu makalede, 1970’lerden sonra {iretilmis kdyden kente go¢iin yarattigi kiiltlirel ve gorsel doniisiimleri
ele alan Giilsiin Karamustafa’nin eserleri arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimler: Gog¢, Kimlik, Giilsiin Karamustafa, Cagdas Sanat

MIGRATION FROM RURAL TO URBAN AND THE PHENOMENON OF IDENTITY
IN THE WORKS OF GULSUN KARAMUSTAFA

Abstract

The concept of migration emerged in line with the political and economic policies that developed and were
implemented within the modernization process of Turkey, and the phenomenon of migration from rural to urban
started from the 1950s. A new architecture and housing, a new social structure and a new culture emerged along with
migration from rural to urban, and new large cities were formed with all of them. The processes and consequences of
migration from rural to urban, that began to appear and increased gradually from the 1950s, became one of the main
topics of social sciences and architecture. The concept of migration, that also became the main material in different
fields of art, also began to appear in modern Turkish art of painting from the 1960s. Turkish art of painting also
discussed the economic, sociological and cultural changes caused by the newly established city during the 70s, 80s
and 90s, but this time, it was engaged with the concepts of conceptual art and postmodernism. The works of Giilsiin
Karamustafa, who discussed the cultural and visual transformations caused by migration from rural to urban produced
after the 1970s, were investigated in this article.
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1. Koyden Kente Go¢

Gog, bir yerden bagka bir yere tasinma, gitme anlam1 barindirmakla birlikte, toplumlarin asirlardir
icinde oldugu ve siireklilik barindiran olgulardan biridir. Ornegin 19.yiizy1l baslarinda birgok
Avrupal1 daha iyi bir yasam i¢in Amerika’ya go¢ etmistir. Bu yakin ¢aga verilebilecek dikkat
cekici 6rnek oldugu icin 6nemlidir. Tiirkiye’de ise 1950’lerden itibaren goriilen kdyden kente gog
olgusu giindeme gelmeye baslamistir. Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde hem kdy hem de kent
kavramlar1 birer yap1 taslari olarak goriilmiistiir. Oncelikle kdy ve koylii kavrami modernlesmenin
bir parcasi olarak islenmis, kent kavrami ise modern Tiirkiye’nin yeni yiizii ve kii¢iik bir 6rnegi
olarak tasarlanmis ve tasarlanmak istenmistir. 1950’lerden itibaren yasanan ekonomik politik ve
kiiltiirel gelismeler sonucunda gog artis1 bagladig1 goriilmektedir. Bunun nedenleri arasinda, zirai
gelismeler, makinelerin tarimda daha ¢ok kullanilmasi ve insan giiciine olan ihtiyacin azalmast,
daha 1yi bir gelecek umudu gibi katlanan nedenlerle kdyden kente go¢ hareketleri ivme
kazanmistir. Boylece kdy ve kent kavramlari i¢ ige gegmeye baslamis ve melez denilebilecek yeni
bir kiiltiir ortaya ¢ikmustir.

1950’11 yillarla baglayan ve 1970'li yillardan itibaren hizlanmis bu kdyden kente yer degisimi,
kentlerde hizla artan bir yapilasmaya, hizla artan sosyal ve kiiltiirel farkliliklara ve tiim bunlarla
birlikte giderek artan toplumsal bir parcalanmaya yol agmistir. Gog ile birlikte kentin yapisi
fiziksel, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel agidan degisim gostermistir. Kdyden kente goc ile
birlikte farkli kiiltiirler hem yana yana hem kars1 karsiya gelmis, olusan bu yeni iliski ile birlikte
yeni fiziksel mekanlar, bu mekanlarin i¢inde yasayanlarin olusturdugu yeni sosyolojik ve kiiltiirel
alanlar olusturmustur. Koy ve kent birer yasam alani olmanin disinda; mimaride, sosyolojide,
kiiltiirel anlamda kimliklere indirgenen kavramlara doniismiislerdir. Bununla birlikte kdyden
kente go¢ sosyal bilimler ve sanat i¢in giincel bir konu haline gelmistir. Sanat i¢in de tiim bu
iligkiler; hem konu, hem plastik 6ge hem de elestirel bir malzeme olarak sanatin malzemesine
dontismiistiir. Tiim bu bilim dallarina ek olarak, kdy ve kent kavrami, sanatsal bakis acisindan da
kimlik olgusundan yola ¢ikarak, kimliklerin yarattigi farkliliklari, yeni kiiltiirel ortamlari ele
almaktadir.

1950’ler ile baglayan, 12 Eyliil sonras1 artan ve 6zellikle 1990°1arda Dogu Anadolu’da yasanan
OHAL siireci, Tiirkiye goc¢ tarihinin 6nemli asamalarint gostermektedir. Diger bir deyisle, go¢
ekonomik nedenlere bagli olmakla birlikte, yasanilan {ilkenin i¢inde bulundugu siyasal yapidan
da etkilenerek gociin artisa gectigi goriilmektedir. Bununla birlikte gog¢ sehirlerin demografik
yapisina da yansimistir. Gogiin ilk evreleri kentin ¢esitli yerlerine dagilmis birka¢ derme ¢atma
yapinin kondurulmasina sahne (Baydar, 2013: 181) olmustur. Boylece kentin disinda, kentin
manzarasinit bozan bu derme ¢atma yapilar gecekondu olarak adlandirilmis ve bu gecekondu
yerlesimi yeni bir sinifsal ve kiiltiirel bir kitle yaratmistir. Emre Kongar, go¢ ve kentlesme, diger
bir deyisle yeni gelen gecekondu sakinlerinin kenti nasil etkiledigini genis bir perspektiften bir
okuma yapmaktadir: Gecekondulasmayla birlikte kent planlamasi rafa kaldirilmis, koyliiliikten
cikmig ama kentlesememis olan bu niifus, endiistri i¢in ucuz is giicline dontigsmiistiir. Feodaliteden,
endiistriyel topluma ge¢is asamasinda iki arada bir derede kalmis goziiken bu niifus, arabesk kiiltiir
denilen, akildan ¢ok duyguya, kentten ¢ok kasabaya, endiistriyel degerlerden c¢ok firsat¢iliga dayali
olan ve kendine 6zgii bir kiiltiir gelistirmistir (Kongar, 2007: 149-150).

2. Gog ve Tiirk Sanati

GoO¢ kavraminin yarattig1 yeni sosyal ve kiiltiirel dinamikler 1970’lerden once Tiirk sanatinda
muhalif bir ¢izgide yer alan sosyalist gercekei bir tavrin resimdeki ilk 6rnekleri (Kogak, 2009:
155) olarak tanimlanan Abidin Dino, Nuri Iyem, Neset Giinal ve Nedim Giinsiir gibi bircok
sanat¢inin yapitlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirecteki 6rneklerde, kdyden kente gé¢ etmis
ve caligma hayatindaki bireyin konumu géze carpmaktadir. Baska bir ifadeyle, bu ¢alismalarda
sinif temsilini gormek miimkiindiir. Zira kente gé¢ edenlerin yapacaklari ig kollart sinirl ve diisiik
ticretli islerdir. Sanatcilarin da ¢ogunlukla bu dramatik sahneleri konu edindigi goriilmektedir.
Calisan smiflarin, imtiyazsiz kesimlerin ve siyasal baskiya maruz kalanlarin acilarina dikkat ¢eken
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bu sanat¢ilardan sonra, 1970’lerde daha eylemci bir anlayis belirdi: Aydin Ayan gibi ressamlarin
yapitlari, sadece esitsizlik ve baskiyr degil, buna kars1 direnis ve ayaklanmay1 da temsil etmeyi
amagliyor ve seyirciyi bu direnisle 6zdeslesmeye cagirtyordu (Kogak, 2009: 155).

Altan Gilirman’in sanatin daha az kutsal, yasama daha yakin olmasi gerektigi (Kogak,2009: 156)
diisiincesi ile birlikte, 1970’1i yillarda Tiirk resim sanati kendi dinamikleri igerisinde degisimler
gostermeye baslamis ve go¢ kavrami bu yeni dinamiklerle birlikte ele alinmistir. Gé¢ kavrami
temsili bir anlatimin plastik ve simgesel bir 6gesinden ¢ok, yasamin tam da kendisi olarak sanatin
alaninda boy gostermektedir. Go¢ edenlerin yasam miicadelesi, maruz kaldigi esitsizlik ya da
cektigi acilardan ¢ok; go¢iin doniistiirdiigii bireyler ve kentler kutsanmadan, elestirilmeden sadece
olduklar1 ve goriindiikleri gibi yansitilmaktadir.

Gog ve kiiltiir kavramlar1 birbirinden kopuk olmayan olgulardir. Gog ile kent arasindaki temas,
kiltiirel motiflerin i¢ ice gegmesine neden olmus ve melez bir yapinin meydana gelmesini
saglamistir. Modernlesmenin sehir-kdy arasindaki metaforik doniisiimii arabesk denilen yeni bir
olgunun ortaya ¢ikmasina ve bunun go¢ olgusundan ¢ok da bagimsiz olmadigin1 Meral Ozbek su
sekilde aciklamaktadir: Bu melez kiiltiir, kirsal gogmen kitlelerinin 1950'lerden itibaren Tiirk
toplumundaki hizli modernlesmeyle bigimlenen yasantilarini dile getirmis, bu kitlelerce popiiler
hale getirilmistir. Bu kiiltiir, bir zamanalar Cumhuriyet'in sahici temeli olarak saygi gosterilen,
goc¢ edip yedek isgiicii olarak kent merkezlerinin sinirinda yasamaya baslamalariyla ortaya ¢ikan
"kiiltiirstiz" varliklart yerlesik Oteki kentlilerce istenmeyen kdoyliilerin ¢ok tartisilan kent
kiiltiiriidiir (Ozbek, 2013:190). Meral Ozbek’in sdylemlerinin yaninda 12 Eyliil Darbesi’nin
etkisiyle sansiire ugrayan entelektiiel ve sanat diinyasi karsisinda, arabesk kiiltiir Yesilgam
filmlerinde ve popiiler miizikte yiikselise gecmeye baglamistir. Bu baglamda, arabesk ve arabesk
kiiltiiriin yapisina deginmek, go¢ olgusundan da ¢ok uzak olmayan bu kavrami incelemek ve
sanatla temasina deginmek 6nemli olacaktir.

Koyden kente goc ile olusan gecekondulagma, bir tiir alt kiiltiiriin olusmasina neden olmustur. Bu
alt kiiltiir, kendi begenilerini, kiiltiiriinii, estetik anlayisini1 ve de aligkanliklarin1 da beraberinde
getirmistir. Gelinen yerde ise ¢evresel uyumsuzluk, kiiltiirel aidiyetsizlik ve yabancilagsma gibi
kavramlar da giindeme gelmeye baslamistir. Ciinkii birey, bulundugu cevreye aidiyet sorunu
yasarken, kendi temsiliyetini de sorgulamaktadir. Tiim bu bilesenlerle arabesk kiiltiir denilen bir
“alt kiiltiir” olugsmaya baslamistir. Fransizca arabesque kelimesinden dilimize gegen arabesk Tiirk
Dil Kurumu tarafindan su sekilde agiklanmaktadir: Arap miizigini andiran, genellikle karamsarligi
konu edinen bir tiir miizik tiirii (TDK, 2019). Tirk Dil Kurumu’nun agiklamasi her ne kadar
miizikle sinirh kalsa da, arabesk sinema, moda ve plastik sanatlar1 da etkileyen bir olgudur. Yine
TDK’nin agiklamasindaki karamsarlik ve dert sahibi hissini, kente gdgen eden bireyin arada
kalmishig1 ve aidiyetsizliginin bir pargasi olarak okumak miimkiindiir. Bununla birlikte: Bir “ara
kiiltiir” niteliginde olan ““arabesk kiiltiirii” kirsal alandan kente gogen ve kentlerde liimpenlesen
halk kesiminin diger biiyiik kitlelerden ayrilip bir tiir bireysellik tarzina gegmesidir. Daha agik bir
anlatimla akraba, aile ve klanina bagl olarak yasadigi kdylinden ayrilan birey, kentte yalniz kalip
bireysellesmistir ve arabesk de bireyin bunalimmi yasam zorlularini ifadelendirmektedir
(Erdogan, 2016: 26).

Yiiksek sanat tartigmalari da bu dénemde one ¢ikan konular arasindadir. Arabesk dogrudan
duygulara “ucuz” bir dille ulagtig1 ve “kolay” anlasilir olmas1 ve “yozlasma” yaratiyor olmasi
nedeniyle elestirilirken, Tiirk modernlesmesi ile baslayan sanat pratikleri yiiksek sanat olarak,
entelektiie] bir seviyeden ancak anlasabilecegi, alict bulabilecegi gibi konular tartigmalar
arasindadir. Bununla birlikte, Vasif Kortun algak sanat, yliksek sanat tartismalari veya gociin
neden sanat pratikleri icinde oOtelendigine dair 6nemli ipuglarit bulunabilecek bir yorum
yapmaktadir. Gog, yersizlesme ve aidiyet, Tiirkiye glince sanatinda Giilsiin Karamustafa ve Nil
Yalter gibi ¢ok az sayida kadin sanat¢inin uzun yillar 6nceden islemeye koyuldugu konulardandir.
Genelde kente bir flaneur edasiyla bakan 1960 ressamlar kusagindan 1980’lerin ortalarina dek, ne
kente gogenlerle ilgili ne de gocenlerin kendilerinden carpici bir iiretim ¢ikmamistir. Piktoryel
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anlamda belki; ancak, bu savrulmay1 derinden sorgulayan ya da diislindiiren bir pratik yoktur.
Dahasi, gociin tirettigi farkli kiiltiirel biresimler, sanatta pek ciddiye alinmaz ve miizakere edilmez.
Kiiltiir tireticileri ve sozciileri, gog olgusunun dncelik sinyali olan “arabesk” olgusuna “yoz sanat”
olarak bakarak itibar etmezler. Ancak, kurumsal kiiltiiriin disinda, s6z ve miizik kiiltiiriiniin gogii
kovaladig bir film ve estetigi vardir (Kortun, 2013: 1).

3. Giilsiin Karamustafa’nin Eserlerinde Koyden Kente Go¢ ve Kimlik

1946 yilinda Ankara’da dogan sanat¢1 1966 yilinda Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
olmustur. Gog, gogebelik, feminizm, popitler kiiltiir, arabesk kiiltiir, Kitsch gibi kavramlara
odaklanan sanat¢1; resim, enstalasyon, video ve performans gibi ¢esitlilik gdsteren disiplinlerde
eserler iretmektedir. Sanat¢1 Tiirkiye’de oldugu kadar, diinyanin ¢esitli yerlerinde kisisel sergiler
acmis ve ¢esitli etkinliklerde ve projelerde yer almistir.

Yukarida da belirtildigi gibi go¢ Giilsiin Karamustafa’nin 6zellikle yogunlastigi konular
arasindadir. Sanat¢1 goge bakarken; gog ile birlikte degisen yasam bigimleri, kdyliiniin kente uyum
stireci, bu siirecin yarattig1 yeni kiiltiir, tiim bunlarla birlikte olusan sinifsal ayrimlar karsimiza
cikarmaktadir. Karamustafa bu calismalariyla, ayn1 zamanda bir belge sunmaktadir, bagka bir
deyisle bir donemin nelerden ve nasil etkilendigini gozler 6niine sermektedir. Giilsiin Karamustafa
goc kavraminin plastik bir 6ge olarak ele alinmamis ilk 6rneklerini verirken, 1980’lerden sonraki
sanatin en 6nemli gelismelerinden biri, seyircinin de “olayin” bir parcasi halin gelmesi, hatta bazi
en radikal c¢aligmalarda yapitin seyirciyi gozlem altina almasidir (Kogak, 2009:178).
Karamustafa’nm “Kapici Dairesi” (1976), “Star Wars” (1982), “Balkon” (1982), “Istanbul Palas”
(1982), “Mistik Nakliye” (1992) isimli ¢aligmalar1 kdyden kente go¢ ve buna bagli olarak kimlik
olgusunun irdelendigi resim ve enstalasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatginin “Kapici Dairesi” (1976) adli ¢alismasi, adindan da anlasilacagi tizerine, belli bir sinifa
yoneliktir ve eser sinif temsili lizerinedir. Gog ile 6zellikle biiyiik kente gé¢ edenlerin ucuz is giicii
ile calistinldig1 veya “vasifsiz” elaman olarak goriiliip belli islerde ¢alistirildigini daha 6nceki
bolimde Emre Kongar’in agiklamasinda da belirtilmisti. Bu ucuz is orneklerinden biri de
apartmanlarin temizligi ve diger isleriyle ilgilenen hizmetlilerdir; donemin adiyla kapiciliktir.
Kapicilar apartmanlarin en alt katinda, kalorifer dairesi ile i¢ ige kiigiik bolmelerden olusan
dairelerde yasamlarini siirdiirmektedirler. Sanat¢i, kapict dairesinin i¢ yiiziinii gosterirken, bellek
ve kiiltiir iliskisini de izleyiciye aktarmaktadir. Bagka bir deyisle, kdyden kente gog¢ ederken,
aligkanliklarini, kiiltlirlerini de yanlarinda getirip, kii¢iik bir dairede o hayati siirdiirmeye devam
eden insanlarin yagamlarina odaklanir. Evlerinin dekore edilis bi¢cimi gelinen yeni ¢cevreye uyum
saglama, entegre olma cabasini; kirsal alandan gelen aliskanliklarla kentsel yasam bigimini
birbirine karmaya yo6nelik deneyimleri yansitiyor. Kapinin kendisinin heniiz monte edilmedigi bir
kap1 c¢ercevesinden, kasasindan goziiktiigli kadariyla, sehir ve koOy kiiltlirliniin karmasi
kiyafetleriyle bir kadin ve ii¢ ¢ocuk yer aliyor igeride. Odanin biiyiik bir kismin1 yatak isgal ediyor.
Yatak oOrtiisiiniin sahip oldugu soyut tasarim, yerdeki halinin geleneksel deseniyle celisiyor.
Yatagn iistiindeki renkli yastiklar tepeleme y18ilmig bir bi¢imde duruyor; yukarida dekorasyon
amactyla bu tiir evlerde siklikla kullanilan duvar halisinin bir pargasi goriiniiyor. Televizyon, duvar
takvimi, ¢ocuk oyuncaklar1 gibi kentsel kiiltiir nesneleri de resimde yer bulmus. Farkli
etkilenmelerin birbirine karisiyor olmas1 Karamustafa’nin pek ¢ok ¢alismasinda islenen bir olgu
(Heinrich, 2009: 19-20).
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Resim 1: Giilsiin Karamustafa, Kapict Dairesi, 1976 30 x 40 cm, Teknik:?, 1976
) <R

Sanat¢inm 1976 tarihli “Ortiilii Medeniyet” adli ¢alismas: da, kiiltiirler aras1 gegis ve adaptasyon
iligkisine dair 6nemli bir 6rnektir. Geleneksel bir siisleme sanati olan dantel isleme ve orgii evleri
stisleyen bir aksesuar olarak belli bir sinifi temsil etmektedir. Diger bir deyisle, kendilerine
dantellerle bir estetik alan yaratan, evlerin igini siisleyen bir sinifi gostermektedir. Eserde de bu
siifa ait bir goriintii vardir; cogunlukla kdyden kente go¢ etmis, bulundugu yeni cografyada
kiiltiiriinii ve kimligini siirdiirme ¢abasinda olan gé¢menin evini, yani en mahrem alanini konu
almaktadir ¢calisma. Resimde, dikis makinesinin iistiinde, bardagin altinda, radyonun iistiinde,
bardaklarin ve tabaklarin dizildigi rafin iistiinde, buzdolabinin {istiinde kisacas1 evdeki deger
bigilen her nesnenin tistiinde dantel islemelerini gormek miimkiindiir. Hanna Heinrich ise durumu
su sekilde agiklamaktadir. “...teknolojik kazanimlarin sahip oldugu sogukluk bir bigimde
evcillestiriliyor. Ayn1 zamanda bu értme edimi, modern olanin (Istanbul) {izerinin geleneksel olan
(Anadolu) tarafindan nasil ortiildiigiiniin, ve go¢ ile gelmis insanlarin deger ve gereksinimlerinin

kentsel kiiltiir tizerinde nasil etkiler biraktiginin egretilemesi olarak isliyor (Heinrich, 2009: 22-
23).
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Resim 2: Giilsiin Karamustafa, “Ortiilii Medeniyet”, 35x41 cm, Kagit Uzerine Guvas Boya, 1976.

Resim 3: Giilsiin Karamustafa,

Giilsiin Karamustafa birgok c¢alismasinda kitsch kavramindan siklikla yararlanmaktadir.
Sanatcinin segtigi konular kadar plastik anlamdaki iislubu, diger bir deyisle resmi illtistratif bir
sinira ¢ekmesi de bu anlatiy1 gliclendirmektedir. Kitsch kavrami endiistri devrimi ardindan Bati
felsefesi ve sanatinin tartistig1i konular arasindadir. Tipki arabesk konusunda oldugu gibi yiiksek
sanat, alcak (diisiik) sanat tartismalarin1 da beraberinde getiren bu kavram, her ne kadar bir
ciimleye indirgenmeyecek kadar kapsamli ve bagka bir ¢alismanin konusu olacak kadar derinlikli
olsa da kisaca: Bayagi, estetigi ucuzlastiran, ucuz taklit ve kliseleri barindirmasi gibi kavramlarla
iligkilendirilerek tartisilmaktadir. Sanat¢cinin “Star Wars” (1982) adli ¢alismasi da, bu yonde
verilebilecek bir 6rnektir. Resimde kirsal aligkanliklarin birer simgesi olan salvar ve basortiisii ile
sehir hayatinin bir parc¢asi olan sinemanin iinlii bilimkurgu filmine ait logonun yer aldig: bir tigort
giymis bir kadin portresini goriilmektedir. Sanat¢1 bu iki zithig1 bir araya getirerek melez bir yapi
olusturmaktadir ki bu melez olusum, gogle birlikte olusan yeni kentin bir goriintiisiinii de
barindirmaktadir. Baska bir deyisle, bu resim degismeye baslayan yeni aligkanliklarla geleneksel
olanin bir karmasi olarak karsimiza ¢ikisin bir 6rnegidir. Bu durumu Heinrich su sekilde
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aciklamaktadir :Kitle kiiltliriinii hak ettigi sekilde, yasanmis bir yerellik olarak (ama
yoresellik/bolgesellik degil) iistlenen ilk sanat¢1 Giilsiin Karamustafa’dir. Yapitlari, kitle kiiltiirtini
heniiz geleneksel halk kiiltliriiniin verilerinden tam olarak ayrismamis oldugu bir esikte
yakalamasiyla dikkat ¢eker, ama bu siirecin siiregiden bir sahicilik” kayb1 oldugunu hissettirir
(Kogak, 2009:181-182).

“Istanbul Palas” (1982) ve “Balkon” baslikli calismalarda figiirler balkonda resmedilmis.
Balkondaki mimari unsurlar, “palas” kelimesinin baglikta kullanilmasina da isaret edildigi gibi,
Neo Klasik ya da Art Nouveau iisluplarla yapilmis evlerde oturulduguna isaret ediyor. Her iki
eserde de, eklektik, melez yap1 dikkat cekici sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Diger ¢aligsmalarda
oldugu gibi bu iki ¢caligmada da, kdyden kente gi¢ edis ve yeni yasam alanina kendi kiiltiiriinti de
ekledigi goriilmektedir. Balkon’da espasin neredeyse tamami ¢amasir ipine dizilmis rengarenk
desenli ortiiler tarafindan kaplanirken, “Istanbul Palas™ta iki siitun arasina gerilmis duvar halisinin
lizerinde Arap alfabesiyle yazilmis sdzciikler goriilityor. Her iki kompozisyonda da Istanbul’a go¢
etmis insanlarin karsilastiklar1 yeni ¢evre ve modern kiiltiir ile girdikleri iliskiler dahilinde, kendi
geleneklerini koruma gabalari 6ne ¢ikiyor (Heinrich, 2009: 19-20).

Resim 4: Giilsiin Karamustafa, “Balkon”, 52x57 cm, Kagit Uzerine Guvas Boya, Fiizen, 1982.

Resim 5: Giilsiin Karamustafa, “Istanbul Palas”, 39.5x56 cm, Kagit Uzerine Guvas Boya, Fiizen,
1982

Sanat¢inin 3. Istanbul Bienali’nde sergilenen “Mistik Nakliye” (1992) adli ¢alismas1 da kdyden
kente, kiiltlir degisimleri baglaminda go¢ kapsaminda incelenebilecek bir eserdir. Enstalasyonda
demir kiifelerin i¢lerine yerlestirilmis rengarenk geleneksel Tiirk yorganlar1 bulunmaktadir. Diger
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eserlerinde oldugu gibi baglamindan koparilmig, yeni bir yere yerlestirilmis melez nesneler
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nesneler araciligi ile, kdyden kente goc ile degisen hayatlar, hafiza,
bellek, ani, kiiltiir gibi kavramlarin yer degistirmesi ve tiim bunlara bagli olarak yersiz
yurtsuzlasma olgusu izleyiciye aktarilmaktadir. Dramatik bir hikayenin anis1 ve hatirlattigidir bu.
Glindelik yasamda altina sigmilan yorganlarin, birer hayati da temsil ettigi diisliniilebilir. Vasif
Kortun bu eser icin su agiklamayr yapmaktadir: “Eskiden mahalle pazarlarinda hamallar,
aligveristen donenlerin sebze ve meyvelerini evin kapisina kadar sirtlarinda, kamis ya a ince
dallardan oriilii kiifelerde tasirlardi. Kent degistik¢e kiifeler yerini, otoparklarda otomobillere
kadar stiriilen market arabalarina birakti. Miistakil hamallar ortadan kalkti. Mistik Nakliye, market
arabastyla kiifenin arasinda, ne birinin ne 6tekinin tiimiiyle birbirini sildigi bir zamana kilitlenir.
Karamustafa, tekerlekli kiife biciminde ¢ok sayida olusturdugu metal market arabalarinin igine
yorganlari, ylkligii oturtur; go¢ ve yerinden edilmisligi yeniden hatirlatarak kente yeni gelmis,
pazara pazu ve sirtlanma kuvvetinden bagka seyler sunmayi heniiz bilmeyen, giivencesiz
konumdaki bir emekgi grubuna da odaklanir (Kortun, 2013: 1).

Gilsiin Karamustafa, eserlerinde go¢ olgusunu ele alirken, onu yalnizca plastik bir anlatinin
parcgasi gibi gostermemektedir. Go¢ edenlerle bir temas kurmakta ve onlarin diinyasini goriiniir
kilmaktadir. Bu durum giiniimiiz i¢in ¢ok rahat¢a ifade edilebilecek bir sey olsa da sanat¢inin
caligmalarini iirettigi donem goz 6niine alindiginda, konuya bakis1 caginin tesindedir. Kendinden
oncekilerin dramatize ederek sekillendirdigi sinif temsilini, dogrudan arkeolojik bir kaz1 yapar gibi
inceledigi goriilmektedir. Bununla birlikte, Giilsiin Karamustafa'nin isleri kdyden kente go¢
edenlerin i¢ mekanlarina odaklanmaktadir. Hem o i¢ mekanlara hem o i¢ mekanlarda yasayan
insanlarin  ikili kiiltiriini ve bu ikili kiiltiirden olusan arada kalma durumunu g6z Oniine
sermektedir. Bagka bir deyisle, o kapici dairesinde ya da disindaki hayatta bu kisiler neler yastyor,
ne hissediyor, kentten nasil etkileniyor veya ne kadar adaptasyon sagliyor sorularmin yanitlarini
gormek miimkiindiir.

Resim 6: Giilsiin Karamustafa, “Mistik Nakliye”, Enstalasyon, 1992.

3

4. Sonug

Goc¢ olgusu, asirlardir devam eden ve giinlimiizde daha hizli bir ivme kazanmig, hiikiimetlerin
iizerine tartistigi, ¢ikis yollart aradigi en dnemli konulardan biridir. Tiirkiye'nin modernlesme
siireci igerisinde gelisen ve uygulanan siyasal ve ekonomik politikalar dogrultusunda, go¢ kavrami
ortaya ¢ikmis ve 1950°1i yillardan itibaren kdyden kente goc olgusu baslamistir. Tiirkiye i¢in
1950’ler ile baslayan gog, ¢esitli tarihlerde ekonomik, siyasal gibi ¢ogaltilabilecek bir¢ok farkli
nedene bagli olarak artarak cogalmistir. Sanatin farkli alanlarinda da ana malzemeye doniisen gog
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kavrami 1960’11 yillardan itibaren de modern Tiirk resim sanatinda goriilmeye baslamistir. Tiirk
resim sanati igerisinde 70’ler, 80’ler ve 90’lar boyunca da; yeni olusan kentin dogurdugu
ekonomik, sosyolojik ve kiiltiirel degisimleri kendisine konu edinmis sanat¢ilardan biri Giilsiin
Karamustafa’dir.

Sanatc1 goge bakarken; goc ile birlikte degisen yasam bi¢imleri, kdyliiniin kente uyum stireci, bu
siirecin yarattigt yeni kiltlir, tiim bunlarla birlikte olusan sinifsal ayrimlar karsimiza
cikarmaktadir. Karamustafa bu calismalariyla, ayn1 zamanda bir belge sunmaktadir, bagka bir
deyisle bir donemin nelerden ve nasil etkilendigini gozler oniine sermektedir. “Kapici1 Dairesi”
adli ¢calismasinda, kapici dairesinin i¢ yiliziinii gosterirken, bellek ve kiiltiir iligkisini de izleyiciye
aktarmaktadir. Koyden kente gd¢ ederken, aligkanliklarini, kiiltiirlerini de yanlarinda getirip,
kiigiik bir dairede o hayat siirdiirmeye devam eden insanlarin yagamlarina odaklanir. Sanat¢inin
“Ortiilii Medeniyet” adl1 ¢alismasi da, kiiltiirler aras1 gecis ve adaptasyon iliskisine dair 5Snemli bir
ornektir. Dantellerle siislenmis bir gogmen evini izleyiciye aktarirken, yeni olusan degerlerin
estetiklestirme ¢abasini aktarmaktadir. “Star Wars” adli ¢alismada da, kitsch kavramin1 gérmek
miimkiindiir. Resimde kirsal aligkanliklarin birer simgesi olan salvar ve basortiisii ile sehir
hayatinin bir pargasi olan sinemanin iinlii bilimkurgu filmine ait logonun yer aldig1 bir tigort
giymis bir kadin portresini goriilmektedir. Resimdeki figlir melezlestirilen bir imgeye
doniismektedir. “Istanbul Palas” ve “Balkon” baslikli calismalarda da melez, eklektik yapiy1
gormek miimkiindiir. Neo Klasik mimari igerisinde figiirler, mekansal olarak farkli bir baglamda
ama kendi kiiltiirlerine ait imgelerle karsimiza ¢ikmaktadir. “Mistik Nakliye” adli enstalasyonda
da, baglamindan koparilmais, yeni bir yere yerlestirilmis melez nesneler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
nesneler aracilig1 ile, koyden kente goc ile degisen hayatlar, hafiza, bellek, ani, kiiltiir gibi
kavramlarin yer degistirmesi ve tiim bunlara bagli olarak yersiz yurtsuzlasma olgusu izleyiciye
aktarilmaktadir

105



Giilstin Karamustafa’nin Eserlerinde Koyden Kente Go¢ ve Kimlik Olgusu

KAYNAKCA
Erdogan, O. (2016) Kentsel Yasam ve Yozlasma ABMYO Dergisi Say1 41 (13-33)

BAYDAR, G. (2013) “Sessiz Direnisler ya da Kirsal Tiirkiye ile Mimari Yiizlesmeler”, (Cev.
Nurettin Elhiiseyni, Ed. Sibel Bozdogan- Resat Kasaba) Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal
Kimlik, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul.

Heinrich, B. (2007) Giillerim Tahayyiilerim, (Cev. Erden Kosova), Istanbul: Yap1 Kredi
Yaynlari.

Kogak, O. (2009) Modern ve Otesi- Elli Y1lin Sanatina Kenar Notlari, Istanbul: Bilgi
Universitesi Yayinlar

Kongar, E. (2007), 21. Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Kortun, V. (2013) http://blog.saltonline.org/post/95086465134/mistik-nakliye

OZBEK, Meral (2013), “Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve Popular Kimlik Ornegi”,(Cev.
Nurettin Elhiiseyni, (Ed. Sibel Bozdogan- Resat Kasaba), Tiirkiye’de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Istanbul.

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cae30387acdf3
.07329288 (Erisim Tarihi: 09.02.2019)

Gorsel Kaynakc¢a

Resim 1. Heinrich, B. (2007) Giillerim Tahayyiilerim, (Cev. Erden Kosova), Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlart.

Resim 2. Heinrich, B. (2007) Giillerim Tahayyiilerim, (Cev. Erden Kosova), Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlart.

Resim 3. https://brooklynrail.org/2016/09/artseen/glsn-karamustafa-chronographia (Erisim Tarihi
10.03.2019)

Resim 4. https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-
yaklasim-1981-1992 (Erisim Tarihi 02.20.2019)

Resim 5. https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-
yaklasim-1981-1992 (Erisim Tarihi 02.20.2019)

Resim 6. https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-
yaklasim-1981-1992 (Erisim Tarihi 02.20.2019)

106


http://blog.saltonline.org/post/95086465134/mistik-nakliye
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cae30387acdf3.07329288
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cae30387acdf3.07329288
https://brooklynrail.org/2016/09/artseen/glsn-karamustafa-chronographia
https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-yaklasim-1981-1992
https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-yaklasim-1981-1992
https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-yaklasim-1981-1992
https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-yaklasim-1981-1992
https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-yaklasim-1981-1992
https://saltonline.org/en/1158/duskun-ikona-gulsun-karamustafanin-sanatina-retorik-yaklasim-1981-1992

