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Radu Vancu Siirinde Oliimiin Mekansal
ifadeleri ve Mekanin Metinsel Rolii*

The Spatial Expression of Death and the
Textual Role of Space in Radu Vancu Poetry

Efe DUYAN'

Oz

Bu metinde cagdas Romen yazari Radu Vancu'nun siirlerinde 6liim diisiincesini isledi-
gi mekansal anlatim yontemleri incelenmektedir. Radu Vancu'nun siirlerinde gecen anlati
mekanlari, bu mekanlarin simgesel boyutlar1 ve somut mekanlarin siirlerin yapisi icinde na-
sil birbirleriyle iliskilendirildikleri gosterilecektir. Siirlerde karsilasilan metinsel mekanlar
Vancu'nun yazinsal biceminin bir parcasidir ve siirlerin yapisinda énemli bir rol oynar.

Mekanlarin ic ice gecmesi, karsitligi, bir mekanin digerini bastirmasi ve aynit mekanin farkl
zaman dilimlerinde karsilastirilmasi Vancu'nun temel mekansal anlatim yéntemlerini olusturur.
Metinsel mekanlarin icerikleri ve olusturduklar1 kompozisyon, Vancu siirinde 6liim ve intihar
diisiincesinin aldig1 sekiller iizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siir, anlati mekani, anlatibilimi, Radu Vancu, mekéan ve edebiyat.

Abstract

This study investigates the spatial narration methods applied by the contemporary Roma-
nian poet Radu Vancu in his poems on the conception of death. The symbolic meanings of the
thematized spaces and their relation to one another will be examined as the textual space is an
important part of Vancu’s writing style that plays a significant role in the structure of his poems.

The main techniques can be described as follows: a) To interweave the spaces, b) to use spa-
ces with contrasting qualities, c) the suppression of a space by another, and, d) the comparison
of the same space in different moments. The symbolic meaning of the narrative spaces, the scene
they present and the composition they create play a crucial role on how the conception of death
and suicide are shaped in the poems.

Keywords: Poetry, narrative space, narratology, Radu Vancu, space and literature.

Modern mekan anlayist uzami ii¢ boyutlu 6zellikleriyle ele alma egilimdedir. Newton’un
matematiksel mekan tanimi bu alginin temelini teskil ederken Kant mekani insan algisinin a
priori kategorilerinden biri olarak tanimlamistir. 20’inci yiizyilda ise Husserl ve Merleau Ponty
gibi goriingiibilimciler insan deneyiminin uzamin fizikselliginden ayrilamaz oldugunu vurgula-
miglardir.? Her anlatiy1 sarmalayan mecburi bir mekansal varolus, insan deneyiminin mekana
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2 Edward Casey, The Fate of Place - A Philosophical History, (University of California Press, 1997).
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ickinligiyle beraber diisliniildiigiinde, anlatilmis mekanin edebi metinlerde 6zel roller {istele-
nebilecegi goriilebilir.? Her ne kadar siklikla giindeme getirilmese de, edebiyat ve mekan iliskisi
acisindan anlatimbiliminin genel kavrayisi, anlatilan mekanin anlatiyla ayrilmaz bir sekilde bir
arada durdugu yoniindedir.*

Bu alandaki calismalarin yogunlasmasinda énemli bir rolii olan kronotop® kavrami, tam ola-
rak bu birlikteligi vurgular. Mekan ve olay akisinin iliskisi, basta ¢cokanlamli kronotop kavra-
minda olmak iizere ayr diisiiniilemez. Her mekansal temsil anlatima dayanmaz ama her anlati
mekansal boyutu olan bir diinyay1 imler. Bu acidan bakildiginda metinsel mekan kavrami ce-
sitli acilardan ele alinabilir. Bunlardan ilki anlati mekdam olarak somut bir cercevedir, olaylarin
hali hazirdaki fiziksel cevresidir. Ikinci boyut metnin mekdansal biciminin ayrica ele alinmasidir;
ogelerinin birbirleriyle olan iliskilerinin mecazi anlamda betimlenmesidir: Ust {iste binme, i¢
ice gecme, karsilikli konum alma vb. kavramlar bir metnin kompozisyonu icindeki iliskileri ta-
nimlamak icin kullanilabilir. Uciincii bir boyut, mekdmn tematize edilmesi, anlatinin belitli bir
mekana simgesel anlamlar yiiklemesidir.® Bu makalede belirli simgesel yonleri bulunan somut
mekansal cerceveler ele alinacak ve siirin yapisi icinde birbirleriyle nasil iliskilendikleri ortaya
konacaktir.

Mekansal anlatimi temel kurgu araclarindan biri olarak kullanan cagimiz yazarlarindan Radu
Vancu, agirlikli olarak 6liim, intihar ve baba-ogul iliskisini konu edinir. 1978 yi1linda Romanya'da
dogan Vancu'nun siirlerinde imgeler anlatimci bir yontem ve kisisel bir tarzla desteklenir. Du-
yusal ve bedensel boyutlariyla dikkat ceken siirlerinde 6liim temasini mekansal bir kurgu icinde
isler. Oliimiin karmasiklig1 ve cok boyutlulugu, mekansal déniisiimler, sicramalar ve karsilastir-
malarla ifade edilir.

Radu Vancu'nun ilk dénem kitaplarindan Edebi Ozgecmis (2006), 6liim diisiincesini felse-
fi diizeyde ele alarak, matem duygusu ve babanin intiharini sindirme ¢abasi etrafinda anlatir.
Vancu'nun tiim ¢alismalarina izini birakacak 6liim fikrinin tohumlar1 Amilar siirinde? atilir.

Babam kendini astiginda, suni teneffiis
yaptim ona ilk yardim ekipleri gelene kadar.
Cigerinde kalms son kiiciik nefes mnltiyla bosaldt

ve her yamumiz yasam doldu, 6liim dolmadan hemen 6nce
sacma da olsa hadla nefes aldigim diisiindiim

Babanin 6liimii metinlerde giindeme getirilen karamsar diinyanin tetikleyicisidir. Ozellikle
bedenle iliskili olarak ele alinan 6liim olgusu bedenin bulundugu yere de 6nem kazandirir. “Ah,
baba” siiri®, mezarin iizerini kaplayan ¢cimenler {izerinden yerin, hem toprak hem de mahal ice-
riklerini ortaya sermektedir.

Ahmakga bir cenaze konusmasimin hemen ardindan,
gomiildiigiin yeri isgal etmeye basladt
ve bir daha hi¢ durmadi

Cimenler, 6lii bedenin diinyayla olan baglantisin1 kurdugu gibi, ondan tecridine de yol acar.
Bir anlamda baba ve ogul ¢imenin, yani yeryiizeyinin iki tarafinda birbirlerinin yansilari olarak

3 Efe Duyan, Tasarlanmamis Mekénlar, (YTU Fen Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiikseklisans Tezi), 2008.
4 Kathrin Dennerlein, Narratologie des Raumes, (Berlin: de Gruyter, 2009).
5 Mikhail Bakhtin. Forms of Time and of the Chronotopos in the Novel in The Dialogic Imagination, (University of Texas Press,
1981[1938]).
Marie-Laure Ryan, Handbook of Narratology, (Berlin: de Gruyter, 2012 [2009]).
7 Radu Vancu, Cicek Acan Urgan (Se¢me Siirler), Gev. Efe Duyan, (istanbul: Yitikiilke Yayinlari, 2015), s. 54.
R. Vancu, A.g.e., s. 84.
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dururlar. Oliiniin diinyasiyla (yeralt1) yasayanin diinyasi (yeriistii) yan yana gelir ve aradaki s1-
nir1 ¢cimenler olusturur. Cimenlik bir bakisim aksidir ve ayni anda hem altindaki 6liimii hem de
iizerindeki yasami simgeler.

Kendime soruyorum, bizi kim yasatiyor, cimeni kim?
(...) Uzanus cimenlerin arasinda sessizce aglyoruz.
Bizi yasatan sey oldiiriiyor da.

Imgenin Yaratihsi ve Amlann Anlamy siirinde mezarlarda yetisen meyvelerle ilgili rivayetler-
den yola cikilarak doga, ceset ve icki arasinda imgesel bir ag kurulur. Oliilerin besledigi agacla-
rin meyvesinden yapilan i¢kiler matem duygusuna eslik eder.

Lancraml ciftciler éliilerin etinde yetismis erikleri kaynatirlarnug
yasam ve oliimii yumusatan bir brendiye doniisene kadar.

Anilar da icimdeki narsist ficida iste boyle
mayalar 6liilerin zamanmn. (...)

Bu baglamda icki yalnizca babay yitirmenin acisini bastirmaz, dolayli olarak anilarin canli
tutulmasini da saglar. Olii bedenler meyveleri yetistirip ickiye déniistiiriirken, oliilerin anilar
da onlarin yasamis olduklar1 zamani yeniden canlandirir. Mezarlik, 6ncelikli olarak doganin bir
parcasidir ve bedenin déniisiim gecirdigi organik bir biitiinliik olarak ele alinir bu metinde. Olii-
miin taze acis1 mekansal baglarla siirde temsil edilmektedir. Bu siirlerde mekanlarin birbirinin
icine gectigi goriiliir.

Vancu'nun 2009 yilinda yayimlanan kitab1 Mutluluk Canavari 6liimiin biraktig1 izlerin ardin-
dan hayata tutunma cabasinin kitabidir. Metinlerde 6liimden cok 6liimiin actig1 yaralar goriiniir.
Alkolizm ve sairin sevgilisi Kamelia, siirlerde gecen adiyla Kami, matemin yikicili§inda iki karsit
alani temsil eder. Iki karsit alan yani yikic1 bir esriklik ve alkolsiiz bir diizen arasinda gidip gel-
mele siirlerin genel cercevesini olusturur.

Radu Vancu “Kan bagiyla yasamak — Sabah” siirinde bir uyanma sahnesini anlatir. Géziinii
actiginda ilk diisiindiigii, “19 yasindayken babarn kendini éldiirdiigii” bir diinyada yasadigidir.

“Miikemmel olurdu-mesela hi¢c yasamamak” dizesi siirin genel havasini yansitir. Metin ev
icinde giindelik hayatin kisa bir kesitini sunar. Yatak odasinda baslar, mutfakta siirer ve banyo-
da kapiyi kilitleyip kalp atislarini dinleyerek sairin “o-la-bi-le-cek-en-i-yi-diin-ya-bu” diye kendi
kendine tekrarlamasiyla son bulur. Oliimiin kendisi degil gecmisten gelen ve gelecekte bekleyen
varligi, simdiki-mekana diismiis golgesi anlatilir. Kendini intihardan vazgecirmeye calisan sai-
rin evin igcindeki sikismighigina tanik oluruz. Ev, geri cekilebilecek son noktadir; sikisma halini
yansitmasina ragmen bir si§inaktir da. Evin her odasinda giindelik hayatin normalligi 61liim en-
disesinin olaganiistiiliigii altinda ezilir.

Kami Kaze, intihar fikrinin barda giindeme geldigi, askin u¢cmaya benzettildigi ve alkolizmle
miicadelesinin ele alindig1 bir metindir. Giiclii bir askla bagli oldugu Kamelia, yani Kami, alko-
lizm ve intihar giidiilerine kars1 diizenli yasami ve yasama direncini temsil eder.

Bu Kami Kaze diirtiisii, ucagin burnunu asag verip
bir kuru kafa kelebegi gibi

diinyaya cakilmak icin duydugum bu arzu

bir dejavu’dur belki.

9IR. Vancu, A.g.e., s. 86.
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Siirde gecen kamikaze diirtiisii hem gercek 6liimii, hem bosvermisiligi, hem de eski yasam
tarzindan uzaklasmay1 temsil eder. Vancu eski yasam tarzini, yani alkolizmin sinirlarindaki der-
beder yasamini birakmayi da bir tiir 6liim olarak niteler. Bu yiizden geceleyin eve, sevgilisinin
yanina donmeyi bir s6zciik oyunuyla Kami Kaze olarak adlandirir. Burada karsilasilan espri,
sairin yasam tarzini degistirse bile intihar diisiincesinden uzaklasamamasini anlatmaktadir. Ne
olursa olsun, 6liim Vancu'nun yasaminda izini birakmis ve bir giin onu beklemektedir. Burada
umutsuzluk kadar, babaya dair anilan giiclii tutma cabasi igerisinde 6liime duyulan yakinlik
da vardir. Kami Kaze, her ne kadar alkolizme ve 6liim diisiincesinin baskinligina karsi kendi-
ni degistirme cabasini anlatiyorsa da, karmasik bir duygu diinyas1 sunar. Bashi§indaki ironi bu
karmasay1 imlemektedir. Kamelia da, intihar da birer tutku oldugu gibi Vancu'yu ¢eken iki giiclii
kutupturlar.

2012 yilinda yayimlanan Cicek Acan Urgan, intihar egilimlerinin zayifladigi ama babanin
Oliimiiniin etkisinin heniiz silinmedigi bir diinyay1 anlatir. Matem de alkolizm de ge¢miste kal-
mus; 6liimiin diinyasi, kendi giindelik yasaminin diinyasindan uzaklasmistir. Onceki dénemlet-
de yeraltinda bu diinyanin meyvelerini biiyiiten 6lii beden, artik 6biir diinyada kendi yasamini
stirdiirmektedir. Cicek Acan Urgan, riiyalarda Obiir tarafin 6lii babanin agzindan bir anlatisidir.
Uzun, cok boliimlii, tek bir siirden olusur. Intihar etmis baba riiyalara girerek farkli acilardan
Obiir diinyay1 anlatir. Her riiyanin ardinan, gecenin ortasinda uyanan sair kendi hayatiyla yiiz-
lesir. Obiir diinya ve ev arasindaki bu mekansal gecisler sayesinde, ailesiyle hissettigi huzurun
Obiir diinyanin olagandisiligindan baskalig1 ortaya serilir ve boylece bu baskaliktan sizan duy-
gusal karmasa belirginlestirilir.

Ik béliimde 6biir diinyada 6liilerin karsilanma sahnesi anlatilir. Meleklerin cekip cevirdigi
mutlu bir cennet vaadi, bedeninin yok olusunun tasviriyle yerle bir edilir. Bu tasvir fiziksel cii-
riimenin térensel bir anlatisidir. Ote diinyadaki yasamin baslangici bir kurban edilme sahnesi-
ne benzer. Ancak kurban edilme, kurban edilen agisindan kutsalligini yitirmeye mahkumdur.
Obiir diinyanin girisi biiyiik bir hizla bir domuz ciftli§ine déniisiir. Daha dogrusu 6biir diinyanin
mekani bastan sonra muazzam bir doniisiim gegirir. “Gékyiizii yirtilir” ve araliktan “striptizciye
benzeyen bir melek” firlar. Bir siire siiziildiikten sonra “bir domuz ordusunun” arasina konar. Bir
darbeyle anlatic1 (riiyada 6biir diinyay1 anlatan baba) kendini yerde bulur. Once bir ameliyat
masasi sandiginin aslinda bir sofra oldugu ortaya cikar. Kalbi domuzlar tarafindan “katur kutur”
yenirken riiya sona erer. Somut ve duyusal bir 6biir diinya tasviri, soke edici bir mekansallasmay1
beraberine getirmistir. Isikl1 cennet, vahsi bir av sahnesine déniismiistiir.

Bir diger béliimde deginilen bir baska beklenmedik ayrint1 6biir diinya yasantisinin beden-
selligini One cikartir. Buna gore ruh 6liimiin ardindan bedenin icindeymis yanilsamasini siirdiir-
mektedir. “Hava votka kadar agr ve dizlerim bosalacak gibi oluyor” dizeleriyle 6biir diinyanin
“korkung iyi” oldugu anlatilir. Ruhun 6lii bedenle ve cevresiyle olan iliskisi riiyalarda celiskili bir
duygu durumu yaratur.

Celiskiyi giiclendiren, riiyalarin iki diinya arasinda konusmalara sahne olmasidir. Dolayis1y-
la baba ve ogul arasindaki 6zlem duygusu her firsatta su iizerine ¢ikar: “Midemi deliyor, seni bek-
lemek”. Iki diinya bedensel goriintiilerle birbirinin icine gecirilir: “Buradaki sicak giinesin altinda
/ belki bu sefer iyilesirim, / taze 6lii bedenin bana sanhr sanlmaz” der. Ozellikle anatomik ayrin-
tilar ve yemek benzetmelerinin siklig1 6biir diinyanin beklenmedik fizikselligini vurgular. Kitap
boyunca bu diinya ayiklig1 temsil eder, Obiir diinya riiyasiyla karsi karsiya gelir hatta onunla
yer yer Kkesisir. Gerilimin kaynag1 her zaman bedendir; hareket eden, duyumsayan beden ironik
varligiyla 6biir diinyanin mekanlarini kurar.

Beden iki tarafa da aittir bu riiyalarda. iki tarafin mekam da 6lii babanin bakis acisindan
anlatilir. iki diinyanin mekanlar arasindaki bag, babanin 6liim aninin kosut anlatimiyla belir-
ginlesir. Ozellikle tabutunun icindeki bir adamin bakis acisindan geride kalanlarin anlatilmasi
dramatik bir etki yaratir.
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Basimi avuglannin arasinda, yiiziin

mutlulukla aydinlanmis “Yasa hadi, yasasana!” diye haykiriyorsun.
(...)

kurban edilmek icin yetistirilmis bir hayvamn

umut dolu gozleriyle bakiyorsun bana.

Boylece 6liim ami iki diinyanin mekanlarinda ayni anda gozlemlenir: “Ilk yardim ekibi olii
dedigi anda, / Obiir tarafta bir giines yiikseliyor.” Boylece 6liim cift tarafli, cift mekanli bir siirec
oluyor; yitim ve dogum birbirine giriyor. “Sonra tanrnmn tabut ziyaretleri bashyor, koguslan gezen
bir doktor gibi.”*® Bu sirada suni teneffiis yapilmaktadir 6liiye. Basmelekler ve serafimler asis-
tanlara, tabutlar hasta yataklarina, mezarliksa bir hastaneye benzer. Bu diinyanin 6liimii, 6biir
diinyanin iyilesme siirecidir; kosut mekanlar duygusal anlamda da bir karsithigi iiretir. Sadece
mekanlar degil, hareketler de kosuttur. “[Tanri/her tabutun iizerine tek tek egiliyor // sen bir top-
ragin iizerine ¢okerken”. Tanrinin egilmesi, topraga c6kme hareketine benzetilir ve birisi sefkat
tasirken birisi keder tasir. Hareketlerin benzerligi iki diinyanin mekansal kosutlugunu pekistirir.
Riiya sonra erdiginde, bu benzerlikler gercek diinyanin rahatsiz edici bir sekilde sorgulanmasina
neden olur. Sair artik uyanmis olsa bile bir siire daha “késeye sinmis ruhunun nereye uctugunu
anlamaya cahgsir”. Bu tereddiitii yaratan iki diinyadaki mekanlarin birbiriyle olan iliskisidir.

Bir diger boliimdeki “Kuru cimlerin altinda yatanlar / tutusup birer isaret fisegi gibi 151k sa-
cryorlar” dizeleri iki diinya arasindaki baglantiy1 baska bir acidan vurgular. Oliim iki tarafta
farkli acilardan algilanir ve yasam farkli kurallara tabidir. Ama birbirlerinden kopuk degillerdir.
Obiir diinya riiyalarinda deginilen bir kurala gore nasil 6liindiiyse 6yle uyanilmaktadir. Intihar
edenlerse 6ldiikleri andaki bedensel goriintiilerini korurlar. Goriintiiniin korunmasi siirekli bir
cabayla miimkiindiir, ayni1 kiyafetler bulunur ve makyaj yapilir: “Burada goriiniise cok onem ve-
riyorlar”. Tiim 6liiler bir torensellikle hazirlanir. Siirde babanin intihar ettigi odaya doniiliir ve
boyundaki urganin cicek acarak 6lii bedeni siislendigi belirtilir. Bu noktada riiya / 6biir diinya
sahnesi kapanir ve gercek diinyaya sicrama yapilarak sairin ailesinin uyudugu normallige doniis
yapilir. Oliilerin goriintiilerinin 6biir diinyada degismemesi, anilara yapilan bir ggndermedir ve
intihar edilen odanin goériintiisiiniin akildan ¢ikmadigini1 vurgular. Uyanma aninda, bu degis-
mezligi saran torensellik, gercek diinyanin sessizligiyle karsi karsiya gelir. Pijamalar, karyola ve
sairin oglu, Sebastian, ev halinin normalligini ifade eder. Yatak odasinda, “felaketin ardindan /
diinya miikemmel gériin[mektedir]” Ev, uykunun sessiz hareketleri ve sadeligiyle huzur icinde bir
mekandir. Babanin intihar ettigi odaysa bir yandan bellekteki goriintiisiinii korur, diger yandan
bu diinyanin yatak odasinin gercekligini delerek huzurlu mekanin icinde bir yarik acar.

Kosutluklar mekanlar ve hareketlerle bitmez, duygular da cift taraflidir. Baba bir yandan og-
lunu &zler bir yandan onu 6biir diinyaya gelmemesi icin uyarir. Oliim, sevgiyle bir arada ele
alinir: “Benim de bekledigim sevgiden baska bir sey degildi, / boynumu sevgiyle sarmisti urgan
/ gomiilmeden Once etime.” Sevgi, hem intihar ve 6liime hem de ogula yoneliktir. Gercek diin-
yayla da Obiir diinyayla da iliskilidir; dolayisiyla iki mekana da birer vektorel etkisi vardir. Baba
¢oziimii iki diinya arasindaki sinirlar1 kalinlastirmakta bulur ve oglu “burada olmadig icin dua
eder”. Ona sevgiyi 0liimde degil, yasamda aramasini salik verir ve gercek diinyaya sairin karisi ve
oglunun adindan yola cikarak Kami Sebastian Cenneti ismini takar. Bu riiyanin ardindan gelen
uyanma sahnesi kitabin biitiiniinde oldugu gibi sarsicidir ve rilyadan gercege gecmenin duygu-
sal agirligini hissettirir. Intihar giidiisii babaya ulasma ihtimalini canli tutarken, yasama bilinci
tarafindan da bastirilir. Sevginin nesneleri iki mekan arasinda paylastirilmistir ve bu durum bir
cikissizlik yaratmaktadir. Duygusal bu agmazdan kurtulamayacagini anlamasi, “Tam sevgiye do-
niisecekken, bir képek terbiyecisinin elindeki top gibi firlatilacak ciinkii yiiregin” dizelerinde, bir
firlatma hareketiyle ifadesini bulur.

10p, Vancu, A.g.e., s. 57.
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Kitap boyunca oldugu gibi riiyalar ile gercek diinya arasinda, iki mekan arasindaki kosut-
luklar 6liim karsisindaki duygusal karmasay: ifade eder. Obiir diinya, riiyalarin icine itilmis, bir
anlamda bilincaltina atilmistir. Bilincaltindan riiyalarda ortaya ¢ikan Obiir diinya, ya da 6liim
acisiyla birlesmis intihar egilimi, gercek diinyaya sizar. iki tarafin mekanlarn arasindaki gecisler
ve baglantilar bu bakisimsiz iligkiyi temsil eder.

Kantolar (2015) Vancu siirinde dilin sadelestigi, imgelerin sayica azalirken derinlestigi bir
kitaptir. Pound'un Kantolar'ina gonderme niteligi tastyan Kantolar daha anlatimcidirlar ve ya-
samin somutlugunu daha detayli olarak islerler. Bu kitapta, Cicek Acan Urgan’in yer yer dozu
yiikselen duygusalligina, imgeler arasi ziplamalarina ve riiyalarin bulanik akiciligina karsi1 daha
duru ve dengeli bir imge diinyasiyla karsilasilir. Oliimiin mekansal ifadesi merkezi yerini korur-
ken, 6liimiin mekanlar belirginlesir. Artik riiyalara sikismaz; anilar olarak rotaya cikar. Daha
somut ve detaylidir. Riiyalarin ele avuca gelmezligine karsin, anilarin duraganhigina sahiptir-
ler. Babanin 6liimiiyle hesaplasma siirer ama dengeler de degismistir. Babanin intihar ve kendi
dengesiz ruh hali arasindaki gerilimin yerini, oglunun canliligiyla babasinin anis1 arasindaki
dolayim alir. Kendi babasiyla iliskisi, bir baba olarak ogluyla iliskisi ekseninde degerlendirilir.

17 yasindaydim, Siretuli Sokak'ta bir toptancida hamaldim
ve iki saat icinde on ton sekeri

tek basima indirirken kamyondan

simdi Sebastian't bes dakikada yuvaya birakirkenki

kadar bile ¢okmiis olmazdim. (...)

Babam kendini asal bir ay olmustu

Kanto XIV farkli zaman diliminde gecer ve toptanciyla yuva yolu arasinda gidip gelen sah-
nelerle ilerler. 11k genclik, babanin intihar ve kendi ogluyla kurdugu iliski giindeme getirilir. Fi-
ziksel yipramisligin, sikismislik duygusuyla birlestigini goriiriiz. Bu baski intihar egilimini davet
ederken, 6liim bir kere daha bedenin fizikselligiyle ifade edilir; “Sen ipe asilabilir boyun, sen /
votka ve sekerden yapilmis kalp.” Simdiki zamana sicrandigindaysa babayla kurulan iliski, kendi
ogluyla iliskisinde giin yiiziine ¢ikar. Toptancidaki fiziksel ve ruhsal yipranmislik, cocuguyla il-
gilenen bir babanin yorgunluguyla yer degistirir.

Sakin ol, Sebastian'in

kiiciik giysilerini astigim yuvadaki aski
lizerine yemin ederim:

Bir giin votka ve Kierkegaard

yok olacaklar. Birer yash tirtila déniisecegiz

Bir ivilesmeden bahsedilemezse de, kabullenme hissedilir. Intihar degil, yaslanma beklentisi
ortaya cikar. Fiziksel yorgunluk iki zaman dilimine ait mekanlarda ve baba oglu iliskisi zeminin-
de doniisiime ugrar. Delililigin ve intiharin mekani olan toptanci, siikiinete ve actya direnme
azminin mekani ¢ocuk yuvasina déniismiistiir.

Kanto XV aile uykudayken yatak odasinda gecer ve yatak odasi bu sefer uykusuzlugu ve ka-
ranlik korkusunu temsil eder: “O zamandan beri hep / acik birakinm 1siklari, ama / karanhkta
daha iyi goriir insan”. Uyku 1siklar i¢inde korkunun bir oyuncaga doniistiigii yerdir. Sonrasin-
da babasinin intihar ettigi mekana bir doniis yapilir, orasi her seyin degisti yerdir. “Ipin ucun-
da sallamirken bir adamin erekte olabilecegini” gordiikten sonra artik “giizellige inanmak su¢
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islemel’’ten beterdir. Giizellige inanc, o odada kapal1 kalmistir, simdi baska bir yerde, yatak oda-
sinda tek yapilacak bu mahremiyeti itiraf edebilmektir. Bu itiraf, babanin éliimiiniin agirligiin
yok olmadigina, hala riiyalarin icine itildigine ama giderek azaldigina isaret eder. Yatak odasinin
aydinlig1 da karanlig1 da yasamin icinde kendilerine has, duygusal birer tetikleyiciye doniismiis-
lerdir.

XV. Kanto bir bahge tasviriyle baslar ve bahce c¢itinin cocuk diinyasindaki goriintiileriyle de-
vam eder.

Ah elbette, Anne Sexton, tabii ki
kabuslan uzak tutabilecek
beyaz bahce citleri yapabiliriz

Siirde beyaz bahge citi, cocuklar iizerinden siradan hayatin huzurunun smirlarini ¢izmek-
tedir. Kendisini bir sozciik oyunuyla ceperiler olarak tarif eder; ceperde dolasan bir seferidir.
Bu sinirlar, bir tiir periler {ilkesinin ve ¢ocuksu masumiyetin de siniridir. Burada, mezarlar bile
aydinlik olabilir ama oraya ceperiler giremez. Siirda durup, “evcil kantolar” yazabilirler sadece.
XIV. Kanto'da oldugu gibi, tasvir edilen mekanlar arasindaki gerilim ancak itiraf ederek bosalti-
labilir.

“Oliim renkli bir filmdir / bizzat yonettigimiz filmde/ intiharlanmiz ne kadar giizel goziikecek
olsa da / ben intihar etmeyecegim” dizeleri, Kantolar kitabinin degismis duygu diinyasinin tonu-
nu gosterir. XXVII. Kanto babasinin yolundan gitmek isteyen bir ogulun neden intihar etmeye-
cegine dair diisiinceleri iizerine kuruludur. Adeta intihar etmek istemedigi icin babasindan 6ziir
diler ve farkli zamanlara ait iki mekan i¢ ice gecerek kompozisyonun merkezini olustururlar: Ba-
basinin intihar ettigi odayla, oglunun odasi. “Boynundaki ipi ¢bzdiigiimde”, baba sairin gozlerine
bakmaktaydi, sairse su anda kendi ogluyla goz gozedir. Baba, tanriyla; sair, ogluyla bas basadir.
Bu durum intihar1 imkansizlastirir, ya da icten ice arzuladig1 obiir diinyaya gitme arzusunun
Oniinii kesinkes alarak, bir baska tiir intihar sunar aslinda. Neredeyse 2009'un Kami Kaze siirine
bir atiftir. Ama telaslh bir karar ani1 degildir bu, verilmis bir kararin katlanilan sonucudur. Metin
birbirine kosut ama gecit barindirmayan iki farkli zaman mekani arasindaki se¢cimin hikayesini
aktarir, dolayisiyla intihar bir yer degistirme olarak da okunabilir. Her durumda obiir diinyaya
gitme arzusu karsisinda, fiziksel diinyanin sorumluluklar1 durur. Ogluna olan sevgisi, bu yer
degistirme egilimini degil, yer degistirmenin kendisini engeller. Baglilik bir insana oldugu kadar,
0liim ve yasamin evrenlerine de olan bagdir.

XXXIV. Kanto'da bir kere daha farkli zamanlara ait mekanlarin yan yana geldigini goriiriiz:
Cocuklugun huzurlu diinyas: icinde hayvanlara iskence yaparak oynanan oyunlar, simdiki
zamanda 0liim arzusunu c¢agnstirir. Kabullenilmis bir arzudur bu artik, varli§ina alisilmis ve
tetikleyici 6zelligi igdis edilmistir. Giiniin birinde gelecektir 6liim, bu teselliyle intihar giidiisii
eylemsizlestirilir. Ote yandan bu duyguyu kabullenmek, yasamin bir iskenceye benzemesini en-
gellemez. “Hal silkeleme askisindaki bir kedi gibi / mutluluk icinde bekliyorum. Cocuklar birer
‘kristal melektir”’; melekler 6liim aninda insanlara nasil bakiyor, 6liim korkusu onlara nasil ko-
mik geliyorsa, cocuklar da hayvanlara dyle bakarlar. Oliimiin korkulacak bir tarafi yoktur, hat-
ta huzurlu bir cocukluk giiniiyle biitiinlesir. Olmek icin sadece beklemek yeterlidir. Bekleyerek
Obiir diinyaya dogal yoldan ulasacagi diisiincesi, sairin kendiyle yaptig1 anlasmanin zeminidir;
bu anlasmaya gore intihar fikri rafa kalkmistir. Siirde iskence sahnesiyle gokyiiziiniin goriintii-
leri birlestirilir, boylece iki farkli 6lcek yan yana getirilerek, meleklerin de birer gonderme olarak
yerlerini aldig1 ¢cok katmanli bir mekan yaratilir. Bedenin yakin gevresiyle uzak yildizlarin engin-
ligi, deneyimlenen ile beklenti arasindaki ucurumu simgeler.
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Farkli zamana ait mekanlarin ic ice gecirildigi bir baska siir XXXII. Kanto'dur. “Babamin boy-
nundaki ilmigi / kestikten sonra onun nefes aldigim / sandigimda tanrimin / bir 6rtii gibi iizerinde
siiziilmesi” ¢ocukluk giinlerinde eski bir camasirhaneye gotiiriir sairi. Yolda bulduklar kirpilere
camasirhanede yaptiklari derme catma yuva ve kirpilerin {izerine oOrttiikleri ortii, babanin 6lii-
miini cagristirir. Beyaz ortiiniin altindaki giivenli losluklar, bellekte birbirine karisir. Babanin
nefes aldigina dair bir anlik umut ve kirpilerin varligindan duyulan umut da birbirini benzer.
Her iki mekanda da beyaz oOrtiiniin altinda kisa bir mutluluk ani, 6liim korkusuyla birbirine ka-
rismistir. Babasinin ruhu da, kirpilerin sonradan de kacip gitmeleri gibi yok olmustur. Bu durum
kardesinin simdiki zamanina gotiiriir bizi. Bilgisayar basinda, yine los bir 1s181n altinda hayatina
bu yok olusa sasirip, sarsilmadan devam edebilmesi, sairin kendi sarsintili durumundan cok
farklidir. Kardesinin is yeri, hayata her sey normalmis gibi devam edebilmenin somut si§inagidir.

Kanto XL bir baska an1 mekanina giderek, mutfakta bir icki sofrasi ve bir barisma sahnesiyle
acilir. Matem donemiyle, gorece iyilesmis oldugu simdiki zaman arasindaki farkliliklar mutfak-
taki sofra etrafinda ele alinir. Babasi hayattadir, her ikisi de sarhosturlar ve kendilerini capcanl
hissederler. Mutfaktaki icme sahnesi ve onun canlilig1 babayla ilgili cagrisimlari tetikler. Ancak
intihar etmis baba figiirii olumlandik¢a bir geliski aciga ¢ikar. “Kadehlerin cinlama sesi ilahilerin
kadehlerin dilinle terciimesidir” diyerek ickiyle babasinin 6liimii birbirine baglanir. Sair adeta
eskisi gibi icmedigi icin utanarak, babasinin anisina saygi gostermedigini hisseder. Babasinin
“seninle gurur duyuyorum kusmadigin icin” soziidiir bu celiskinin doruk noktasi; kendisi artik
bundan gurur duymamaktadir. Her ne kadar babasinin izinden gitmek istese de, ne icebilir ne
de intihar eder. Mutfak masasina her oturusunda ayni ¢eliski yasanir ve icki siselerinin anisiyla
mutfak bu celiskinin yatagi ve dogal yeniden {iretim mekani haline gelir.

XLV. Kanto iki baba-ogul ciftinin tek bir mekan iizerinde karsilastirmasini yapar. Sairin genc-
ligindeki boyacilik giinlerinde calistig1 spor salonuna cocuguyla mac seyretmeye gitmesi anla-
tilir. Ayn1 mekan iki zaman diliminde aktarilir. Sair, spor salonunda boya yaptig1 donemde is
kazas1 sonucunda bir iscinin 6liimiine tanik olur, fiziksel calisma edebiyati1 “yiyip bitirir” ve “sai-
renelik” karsisina “nasirlar ve yere cakilma” ihtimali yerlestirilir. Radu Vancu “sairlik yapacagina
kemerini tak a... kodugumun cocugu”" diyerek onu uyaran ustabasinin, siire dair dolayli ama
bilgece bir tavsiyede bulundugunu séyler. Gerci bir siire sonra 6liime karsi 6nlem almak énemsiz
gelmis ve “kemeri cikarmustir” ama simdi oglunun varlig1 bu énlemin bizzat kendisi olmustur:
“Bacaklanim tutuyorum bir emniyet kemeri gibi, stkica”. Boyaciyken ¢ikarmaktan endise etmedigi
kemerin yerini, ayn1 mekdnda omzunda tasidig1 ¢cocugunun sikica tuttugu bacaklar1 almistir.
Intihar giidiisiiniin etkisizlesmesi, baba-oglu iliskisinin kendi oglunun varlig1 sayesinde degisi-
mine baglanabilir. Bu degisim, Kantolar boyunca mekansal doniisiimler yoluyla ortaya serilir.

Radu Vancu'nun ilk dénem metinlerinde bir sindirme miicadelesi vardir; 6liim ve yasamin
mekanlar ic ice gecerek yasamla 6liimiin birbirine yogun temasini temsil ederler. Daha sonra,
Mutluluk Canavari'nda, ilk travmanin ardindan verdigi miicadele ve yasama karsi tereddiitlii bir
devam etme cabasi bir arada anlatilir. iki karsi alan tanimlanmistir: Kendini koyverip intiha-
ra uzanan bir yol ve kurdugu aileyle hayatini siirdiirmek. Yikici ve yapici iki duygu diinyasinin
gerilimi, mekansal karsitliklarla ifade edilir. Cicek Acan Urgan'in diinyasindaysa ne 6liim ne
de babanin intihar1 hafiflemistir, ama artik riiyalar iizerinden sairin yasamina baglanir. Denge
degismistir bir anlamda. Diizen ve aile yasami intihara iistiin gelmis, ancak onu tamamen yok
edememistir. Oliim diisiincesi ve acisi, bir anlamda giindelik hayatin disina, riiyalar alemine
itilmistir. Riiyalar aleminin icinde ele alinan bastirilmis duygular, gercek diinyaya sizar. Riiyamsi
Obiir diinya mekani, evin diizenli mekaninin bilincaltini olusturmustur. Kantolar ise kendi ¢ocu-

1 siirin 6zgiin cevirisinde acik olan ifade, yazarn bilgisi dahilinde metinden ¢ikarilmistir. (Sayi editdriiniin notu.)
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gunun varligiyla intihar giidiisiiniin iyice 6nemsizlestigi bir donemi anlatir ve bu keskin farklilik
ayni mekanin farkli zaman dilimlerinde tasidig1 duygu yiikleri ve sahne oldugu olaylarla ifade
edilir. Oliim riiyalardan anilara kaymustir. Bir kez daha mekansal karislastirma temel yontemdir
ancak ayni mekanin farkli zaman dilimlerindeki anlatilar1 6ne cikar.

Mekanlarn ic ice gegmesi, karsitligi, bir duyguyu temsil eden mekanin digerini bastirmasi ve
ayni mekanin farkli zaman dilimlerinde karsilastirilmasi, Vancu siirinde farkli dénemlerde 6liim
ve intihar diisiincesinin aldig1 sekilleri yeniden {iretir ve onlar1 simgelerler.

Vancu mekéansal baskalasim, benzerlik ve karsitliklar1 birer yapim teknigi olarak metinlere
yedirerek, 6liim kavrami etrafinda ¢ok katmanl bir siir olusturmustur. Siirlere yedirilmis gercek
/ hayali mekanlar ve bu mekanlarin iistlendigi simgesel degerler 6liim acisi, intihar fikri ve baba-
ogul iliskileri merkezinde kisisel bir siirin kapisin1 acmistir. Oliimiin metinsel mekanlari, ironik
bir sekilde, gorsellik, bedensellik ve canlilik iiretirler.
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