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Minimal Sanat Baglaminda

Donald Judd’un Eserlerinde Bicim ve Anlam iliskisi*

Siileyman Akgiin®
Ozet

Soyut digavurumculugun bicime ve duyguya verdigi asiri neme karst tepki olarak, nesnenin nesne olma ozelligine
dikkat ¢ekmek, ifade, tarihsel ve sembolik anlamlart minimuma indirgemek amaciyla ortaya ¢ikan Minimal Sanat
ve bu akimin sanatgilary, nesnelere ve nesnellige olan bu ilgiden dolayi daha ¢ok heykel iizerinde
yogunlasmislardr. Minimal Sanat’in énciilerinden olan Donald Judd, sanatta diis giicii tiriiniine, her tiirlii
disavurumcu (ekspresyonist) anlatima karst olmus, “belirli nesneler” adini verdigi yalin geometrik bi¢imleri
kullanarak nesnel heykel anlayigini savunmugtur, kompozisyonu, parc¢alar arasindaki iliski tistiine kurma ilkesine
karst ¢tkmus, tiimevarim ilkesini benimsemigtir.

Anahtar Kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Nesne, Heykel, Minimalizm

In the Context of Minimal Art The Relationship

between Form and Meaing in the Works of Donald Judd
Abstract

Minimal Art emerged in order to draw attention to the object of the object, to minimize the expression, historical
and symbolic meanings, and the artists of this movement to concentrate on the sculpture because of this objection
to the objects and the objectivity as a reaction against the excessive preliminaries of abstract expressionism.
Donald Judd, one of the pioneers of minimal art, defended all forms of expressive expression in the artistic
imagination and defended the concept of objective sculpture by using simple geometric forms called "specific
objects". Composition opposes the principle of establishing on the relationship between parts, adopting induction
principle.
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Giris
“Minimalizm™ terimi, Ingiliz filozof Richard Wollheim'in (1923-2003), ¢evresindeki sanatcilarin eserlerini
yaparken minimum diizeyde ¢aba sarf ettikleri fikrini 6ne siirdiigli “Minimalist” baslikli makaleden tiiretilmistir.
Wollheim bu terimle, Ad Reinhardt'in (1913-67) renk alani resimlerini ve Marcel Duchamp'in (1887-1968) hazir
nesne heykellerini kastetmesine ragmen Minimalist etiketi, 1960'larda New York'ta ¢alisan Carl Andre (1935-),
Dan Flavin(1933-96), Donald Judd (1928-94), Sol LeWitt (1928-2007) ve Robert Morris (1931-) i¢in de
kullanilmigtir. Bu Minimalist sanatgilar, sanatta neredeyse asil amag¢ olan temsil ve yanilsama amaci giitmeyen
yapitlarinda, alabildigine yalin olacak sekilde “Indirgenmis Nesneler”i kullanmislardir.

* Bu makale 4.Uluslararasi Assos Glizel Sanatlar Sempozyumu’nda “S6zlt Sunum Bildiri” olarak sunulmustur.
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Minimalizm, Soyut Disavurumu asir1 ve kibirli bulan bir grup sanat¢inin mevcut sanat eserlerine tepkisi olarak
cikmigtir. Minimalistler i¢in sanat “ne goriiyorsan, odur; Gtesi yoktur.” Kendi ifadeleriyle “nesnel bir sessizligi”
savunmuglardir. 1960°larda ilk glindeme geldiginde “ABC Sanat1”, “Ret¢i Sanat”, “Soguk Sanat”, “Dizisel Sanat”
gibi isimlerle de anilmis, mevcut gegerli sanat yapma bigimine bir itiraz olarak dogmus, Arazi Sanati, Enstalasyon,
Kavramsal Sanat gibi bir¢ok akimla da iligki i¢inde olmustur (Germaner, 1997).

Minimalizm de en az Pop Art kadar ¢ok ciddi bir estetik degisim dnermistir. Teknoloji, karmasiklik, hizl tiiketim
karsisinda insanin kendini kiigiik, stresli ve yalniz hissetmeye baslamasi kargisinda Minimalizm, sakinligi ve
diisiinmeyi ogiitlemistir. Minimalist sanat¢ilarin amaci, izleyiciyi, onlerindeki fiziki nesne ile yaraticisinin
kisiligine odaklanmadan bag basa birakmak olmustur. Herhangi bir seyin goriindiigii gibi olmast kuramini giddetle
savunmuslardir. Yanilsamaya yer vermemek, hatta bunu ahlaksizlik saymak, hicbir seye oldugundan baska ifade
tasitmamak, fazlaliklardan, 6nemsiz ayrintilardan, degersiz yanlardan kurtulmak, arinmak, daha temel, daha 6zsel,
daha birincil 6gelere ulagsmak temel prensipleri olmustur(Avsar-Dol, 2013 ).

Minimalizm ve Malzeme Kullanimi

Minimalist sanatgilar giindelik endiistriyel malzemeleri en dogal halleri ile (tugla, aliiminyum, celik, fiberglas,
floresan, kontrplak vb.) kullanmigslardir. Resim ya da heykel gibi geleneksel ifade kullanimlari yerine “ii¢ boyutlu
nesneler” tabirini tercih etmis ve yapitlarini basit geometrik sekillere dayandirarak kullandiklari renk, sekil, ¢izgi
ve dokulari kisisel bir ifade katma riskine kars1 sinirlandirmiglardir. izleyicilerin kompozisyon, konu, anlatim gibi
ogelerle dikkatlerinin dagilmasii engellemeye ¢aligmislardir. Onlara gore gercek mekani kullanmak, baska bir
deyisle espasin kendi i¢inde olmak, boyanin yiizey iizerinde yarattigi mekan yanilsamasindan ¢ok daha heyecan
vericidir ve adeta eserin (tablonun) igine girmeyi saglar. Bu yiizden kompozisyona ve dengeye gerek yoktur. Icinde
dolasabilirsiniz. Bu iletisime psikolojik bir yaklasimla Gestaltvari bir parca-biitiin iliskisi demek yanlis
olmayacaktir(Erzen, 2008).

Minimalist sanat¢ilara gore, ham maddenin baska bir seye benzeyecek sekilde degistirilmesi (mermerin insan
heykeline, boyanin bir manzaraya dontismesi gibi) en hafif tabir ile gereksizdi ve buradan yaratilan illiizyon ile
hayat1 anlamak ve sanat yapmak eski geleneksel sanat anlayisiydi ve artik zamani dolmustu. 1965°te Donald Judd,
Sanat Yillig1 8’de yayimladigi “Spesifik Nesneler” baslikli makalede, yeni Minimalist estetik teorisini ortaya
atmistir. Yaptig1 eserler ne heykeldi ne de resim. Boylelikle iiretilen nesneler de ne heykel ne de resim oluyordu.
Bu yiizden de firettikleri islere ne resim ne de heykel demisler, “Spesifik Nesneler” demeyi tercih etmislerdir.
Hatta daha da ileri giderek “Oneri” terimini bile kullanmislardir. Cogu sanatg1 yapitlarii bir kimlikten arindirmak
icin “isimsiz” olarak tanimlamis, ayrintilar ve ikincil 6geler miimkiin oldugu kadar azaltilarak ana 6ge ortaya
¢ikartilmaya ¢alistlmistir(Germaner, 1997).

Minimalist felsefe ve c¢aligma disiplininde, malzemenin nasil kullanilacagini tasarladiktan sonra yapiti
teknisyenlerin eline birakmak, talimat vermekle yetinmek ve yaratim siirecini tasarim/kavramsallastirma diizeyine
indirmek dogal karsilanmistir. Giinlimiizde Minimalizm; mimaride, dekorasyonda, tasarimda, miizikte, edebiyatta,
sinemada, bilimde aslinda neredeyse her alanda kendine agtig1 yolda, tam da hayatin iginde, devrimci yapisini
kismen kaybetse de felsefesiyle yasamaktadir. Minimalistler, sanat tiretimini sanat¢cinin duygulanim etkisinden,
yapitlar1 da fikren ve cismen galerilerden ¢ikartmayr amaglamisglardi. Doganin iginde insan olmak meselesine
yeniden, sifirlayarak baktirmak istemisler ve bunda basarili da olmuslardir(Avsar-D6l, 2013 ).

Minimalizm Akim ve Donald Judd’in Eserleri

Minimalizm akiminin 6nciilerinden olan Donald Judd, Amerikali bir heykeltirastir. 1928 yilinda Missouri’de
dogmus, 20. yilizyilin en etkili Amerikan Sanatgilari arasinda yer almis ve Minimal Sanatin 6nde gelen temsilcisi
olarak addedilmistir. 1960’larin basinda tamamen yenilik¢i bir heykel anlayis1 kesfetmistir. “Eser” ne olmalidir
diisiincesinden kendisini serbest birakmis ve radikal bir kopusla yapilan eserleri heykel olarak nitelemek yerine
spesifik objeler olarak tarif etmistir(Hoel, 2013). Judd, kutularin1 sergide dogrudan zemin fizerine kaidesiz
yerlestirmistir. Endiistriyel materyalleri kullanmig ve indirgeyici bir yol izlemistir. Stiidyoda iiretilen islerin yerini
imalat yontemiyle endiistriyel yontemlerle iiretilen isler almistir. Birgok geng sanatg1 i¢in Judd, esin kaynagi ve
model olmustur.
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Resim 1. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1968, Aliiminyum,
Guggenheim Museum, New York.

Donald Judd, New York Art Students League ve Columbia Universitesi’nde felsefe ve sanat tarihi egitimi gérmiis,
1959-65 yillar1 arasinda elestirmen olarak caligmistir. 1950’lerde resme ilgi duyan Judd, 1960’larin basinda
heykele yonelerek tek renkli rolyefler yapmig, 1963°ten itibaren dizi mantigiyla duvara monte edilen “spesifik
nesne” adint verdigi ahsap {li¢ boyutlu birimlerini gergeklestirmistir. Sonraki yillarda bu birimleri endiistriyel
olarak imal ettirmeye ¢alisan Judd, 1970°ten itibaren tiimiiyle mekéana 6zgii ¢alismalara yonelmistir. Sanatgi, 1973
yilinda Texas’1in Marfa kentine yerlegerek, eski bir asker barinagini atolye ve sergi mekani haline getirmistir(Hoel,
2013). 1980’lerde mobilya tasarimina yonelen Judd’un 1959-75 yillarim1 kapsayan ve Minimalizm akimi igin
onemli 36 kaynak olan “Toplu Yazilar1”-“Complete Writings 1959-75” 1976’da yayimlamistir.

Resim 2. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1984, Beton,

Chinati Foundation, Marfa Texas.

Judd, eserlerinin politik bir mesaj tagidigini 6ne strmistiir. Sadece eserlerine bakarak bunlari ¢ikarmak gii¢
denilebilir ama $6yle de diistiniilebilir: Eserleri sanatin ne oldugu hakkindaki geleneksel fikirlere uygun olmadig:
icin politik ve toplumsal anlamda bir kars1 ¢ikis olarak adlandirilabilir. Bir bagka deyisle, geleneksel olmayan sanat
eserleri ile sanatg1, toplumsal ve politik geleneklerden duydugu rahatsizligi ifade etmeye calismistir denilebilir.

Donald Judd’un eserlerinin ¢ergevesi ya da kaidesi yoktur. Bu gibi ¢alismalar, sanat hakkindaki yerlesmis fikirlerin
birgoguna meydan okur. Formlar1 bakimindan basittirler, genel olarak sanat yapmaya uygun olmadigi diisiiniilen
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malzemelerden olusurlar ve herhangi bir seyi betimlemezler. Herhangi bir anlam ve imgelem icermek igin yapilmis
degillerdir. Zaten minimalizm genellikle sanatsal olarak goériilmeyen gilindelik malzemelerden sanat yapmanin ve
sergilemenin bir yolu olarak goriilmiistiir. Donald Judd, genellikle basit ve tekrara dayali sekiller ve formlar
kullanmus; kisisel, karmasik, ayrintilt bir illiizyon yaratma iddiasinda olan ¢alismalar yapmaktan kaginmugtir. Bu
calismalarin tagidigi 6zellikler, Postmodernist duyarliigin ortaya ¢ikmaya basladiginin habercisi olarak
yorumlanabilir.

Donald Judd, sanatta diis giicti tirliniine her tiirlii disavurumcu (ekspresyonist) anlatima karsi olmus, belirli nesneler
adin1 verdigi yalin geometrik bigimleri kullanarak nesnel heykel anlayigint savunmustur. Kompozisyonu, parcalar
arasindaki iligki Gstiine kurma ilkesine karsi ¢ikmig, timevarim ilkesini benimsemistir. Malzeme olarak ¢elik ya
da demir kullanmis ve bunlar1 canli renklerle boyamustir. 1964°te Donald Judd, renkli “pleksiglas” ile ¢alismaya
baslamis ve bu malzeme sanatgiya 6zgii bir sembol haline gelmistir. Genel olarak Judd’un yapitlart statiktir ve

duygusal anlamlar tasimaz. Ancak iddiali boyutlariyla izleyiciyi, “izleyici, eser ve eserin yer aldigt mekan” tigliisi
arasindaki iliskiyi gozlemeye yoneltmektedir.

Resim 3. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1982-86, Aliiminyum,

Chinati Foundation, Marfa Texas.

”

Donald Judd kendi ¢alismalarini, “belirli nesneler”-“spesifik objects” olarak tanimlamis ve g¢alismalarinin, higbir
seyin isareti olmadigini, kendilerinden baska hicbir seye gdnderme yapmadiklarini savunmustur. Judd, eserlerinin
hicbir seyin isareti olmadigini, sadece kendilerini ifade ettiklerini savunmustur. Donald Judd, kendi g¢alismalari
hakkinda, “Eger benim 37 calismam en aza indirgenmis (reductivist) olarak taniniyorsa bunun sebebi insanlarin
gerekli oldugunu dasiindiigu seylerin yaptiklarimin icinde olmamasidir. Yoksunluk (abstraction), formun
gorintusini en etkili sekilde kullanabiliyorsa fazladan bir sey eklememek glizel bir jest olabilir” demistir (Haskell,
1989). Boylece hacim, bigim, anlam, renk ve 6lgek arasinda yeni bir iliski yaratmaya calistigini belirtmistir.

Judd, kabartma resimlerinin ylizeylerine ¢esitli malzemeler ekleyerek ya da gomerek bir seri ¢aligma yaptiktan
sonra ilk desteksiz duran {i¢ boyutlu formunu 1962’de iiretmistir. isimsiz-1962, kseli siyah bir borunun sekline
ve uzunluguna gore elde edilmis bir ¢alismadir. Borunun bitis noktalari iki adet tahta levhanin orta noktasina monte
edilmis ve kadmiyum kirmizisina boyanmistir. Bu ¢alisma, sanat¢inin, resimle tatmin olamadigindan ve ilk kez
kendi istegine bagl olarak materyali sekillendirdigi ¢aligma olmasi bakimindan 6nemli bir 6rnektir(Resim-4).
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Resim 4. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1962, Késeli Siyah Bir Boru,

Kadmiyum Kirmizis1 iki Tahta Levha.

Yanilsamanin her tiiriine ve disavurumculuga karst olan Judd, yalin ve anlam tagimayan bi¢imleri yeglemistir.
Bugiin diinyanin birgok biiyiik miizesinde kopyalar1 bulunan ve en taninmis heykeli olan “Isimsiz”, dikey bir
duvara 20 cm araliklarla asilmis parlak kirmizi kutulardan olusmaktadir. Ust iiste monte edilmis, tekrar edecek
sekilde asilan, hi¢bir 6zel diizeni ve birbiriyle iliskisi olmayan bu pargalari, sonsuz bir tekrarlamadan alinmis bir
kesit gibi algilanirlar(Resim-5). Judd bu parcalarin sayilarini kurallara baglamamis, her galeride parga sayisini
duvar yiiksekligine gore degistirmistir (Erzen, 2008).

:
.

Resim 5. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1989,
10 Tane Parlak Kirmiz1 Kutu.

Caligmalarinin spesifik oldugunu ve herhangi bir sey ima etmedigini belirten Judd, bu tavrim kullandig
materyallerle de agikca ortaya koymaktadir. Ona gore, mavi pleksiglas mavi pleksiglastir ve ardinda herhangi
anlam igermemektedir. Ug¢ boyutun kullanimi da oldukgca spesifiktir. Tki boyutlu resim kaginilmaz bir bigimde
illiizyonistken, {i¢c boyutlu obje boslugu dolduran gergek bir seydir.
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Resim 6. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1967, Galvenize Demir.

1960’larda en 6nemli minimalist sanatcilardan biri olarak 6ne ¢ikan Donald Judd, yanilsamanin her tiiriine ve
disavurumculuga kars1 olarak sade ve anlamsiz bigimleri tercih eder. 1965 yilinda Artforum Dergisi’ne yazdigi
“Spesifik Nesneler” baslikli makalesinde illiizyon yaratmaya duydugu antipatiden bahseder(Karahan, 2015 ).

Resim 7. Donald Judd, “Isimsiz-Raf’-“Untitled- Stack”, 1966,
12 Demir Parga.

Isimsiz (raf) adl1 galigmas1 New Jersey’deki bir metal atdlyesinde isgilere galvanizli demirden yaptirilmis ve yesil
boya ile boyanmis olan birbirinin ayni raflardan olusmustur(Resim-7). Raflardaki diizenli tekrar, geleneksel sanat
anlayisindaki her bir fir¢a darbesinin essiz ve biricik oldugu fikrinin artik demode oldugunu séylityordu. Judd, 12
adet rafin tek bir 6ge gibi gorlinmesini saglamisti. Her bir raf 22,8 cm derinliginde aralar1 da 22,8 cm idi.
Geleneksel heykelden farkli olarak pargalar arasinda hiyerarsik bir ayrim yoktu, en iist raf ile an alt raf ayn1 degere
sahip olduklar1 gibi aralarinda onlar1 baglayan bir kuvvet vardi. O da 22,8 cm idi(Smith, 2013).
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Judd, aslinda resim egitimi almis olmasina ragmen metal, ahsap, plastik ve regine gibi ticari olarak kullanilabilen
malzemelerle deneyler de yapmistir. 1960’larin ortalarinda eserlerini “heykel” olarak degil “obje” olarak
nitelemeye baglamistir. Tuval yiizeyi gibi iki boyutlu bir yiizeyde yaratilmaya calisilan li¢ boyut yanilsamasina
karg1 olmustur. Ona gore yasadigimiz ortam ve kullandigimiz malzemeler zaten ii¢ boyutludur ve bir yanilsama
ile iki boyut iizerinde {i¢ boyutu hissettirmeye ¢alismak en basitinden “sagma”dir (Tizgol, 2008). O, malzemenin
dogasina miidahale edebilecek, izleyicinin saf gorsel deneyimindeki dikkati dagitacak tiim miidahalelerden
kaginmaya ¢aligmistir.

Resim 8. Donald Judd, “Isimsiz”-“Untitled”, 1972,

I¢i Kadmiyum Kirmizis1 Bakir Bir Kutu, Tate Modern, London.

Onceleri soyut disavurumcu resimler yapan sanatgi, zamanla sovale resim geleneginden vazgegmesine ragmen
kadmiyum kirmizisi rengini kullanmaktan hi¢ vazgegememistir.

“Isimsiz, agik bakir bir kutuydu. Kutunun i¢ tabani kadmiyum kirmizisi ile boyanmisti ve eserin hepsi bu
kadardi(Resim-8). Hicbhir seyi sembolize etmiyor, hi¢chir sey ileri stirmiiyor gibi goriiniiyordu. Peki, bu bakir
kutunun amact bir sanat eseri olarak ne olabilirdi? Basitce goriilmek, hoslanilmak ve degerlendirilmek. Arayacak
gizli bir anlami da yoktu. Bu da, izleyiciye, Soyut Disavurumcularin ve Kavramsalcilarin isleri ile kiyaslaninca,
biiyiik bir 6zgiirliik veriyor, farkl bir deneyim éneriyordu. Bu kez, diger sanat eserlerindeki gibi ne bir numara
ne de bilmek icap eden bir uzman bilgisi, ne de sanat tarihi hikdyesi...” (Kazmaoglu, 1997).

Sonuc¢

Donald Judd, spesifik objeler i¢erisinde ana ilgi alanlarini; boslukta agik bir sekilde tanimlanabilen canli renklerle
yapilmis objeler, renkte oldugu gibi formda da resimden tiiremis dikdortgen diizlemler ve klasik heykelden
yoksunluk olarak acik bir sekilde belirlemistir. Ressam olarak herhangi bir konuyu vurgulamamustir. Kariyeri
boyunca hem duvarda hem de yerde sergilenecek caligmalar yapmistir. Donald Judd’un eserleri karigik
kompozisyonlardan uzak, sistematik tekrarlarin yer aldig1 geometrik diizenler olarak betimlenebilir. Bunun yani
sira heykel olarak kompoze edilmis ¢caligmalari biiyiikliikleri ve yerlestirilme bigimleri ile i¢cinde bulundugu gerek
i¢, gerekse dis mekanlara hareket kazandirirlar, ancak hicbir illizyon ve yanilsama yaratmazlar ve “bir sanat
eserinin igermesi gereken herhangi bir anlami1 ve kurguyu” izleyiciye tasimak i¢in yapilmamuglardir.
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Extended Abstract

Minimal Art emerged in order to draw attention to the object of the object, to minimize the expression,
historical and symbolic meanings, and the artists of this movement to concentrate on the sculpture because of this
objection to the objects and the objectivity as a reaction against the excessive preliminaries of abstract
expressionism. Donald Judd, one of the pioneers of minimal art, defended all forms of expressive expression in
the artistic imagination and defended the concept of objective sculpture by using simple geometric forms called
"specific objects". Composition opposes the principle of establishing on the relationship between parts, adopting
induction principle.

"Minimalism" is derived from the article entitled "Minimalist", which the English philosopher Richard
Wollheim (1923-2003) proposed as a minimum effort in the works of the artists around him. Wollheim used the
term Minimalist label for Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol LeWitt, and Robert Morris, who worked in
New York in the 1960s, even though it meant Ad Reinhardt's color space paintings and Marcel Duchamp's ready
object sculptures. These Minimalist artists have used "Reduced Objects" to be as lean as possible in their artistic
almost illusory works of representation and illusion.

Minimalism has emerged as a reaction to the existing works of art by a group of artists who find abstract
expression arrogant and arrogant. If you see art "for the minimalists, the odor; there is no more. " They have
defended an "objective silence" in their own words. When it came to the first agenda in the 1960s, it was born as
an objection to the current art form of making known as "ABC Sanat1", "Ret¢i Sanat", "Cold Art", "Serial Art" and
many other movements such as art, it was in a relationship.

Minimalism has offered a very serious aesthetic change as much as Pop Art. In the face of technology,
complexity, rapid consumption, people start to feel small, stressful and lonely, Minimalism has advised to keep
calm and to think. The goal of the minimalist artists has been to leave the audience alone without focusing on the
personality of the creator with the physical object in front of them. They vigorously defended the theory that
anything looks like it. It has become the basic principle of not to be mistaken, to regard it as immorality, to carry
no other expression than nothing, to get rid of unnecessary details, to purify, to get more basic, more essential,
more primary items.
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Donald Judd, one of the forerunners of the Minimalism movement, is an American sculptor. Born in
Missouri in 1928, he was one of the most influential American artists of the 20th century and was considered to
be the leading representative of Minimal Art. At the beginning of the 1960s he discovered a totally innovative
sculpture. What "work" should be is what he described as a specific object rather than a sculpture, which freed
him from his mind and made a radical break. Judd placed the boxes on the floor directly on the floor. He has used
industrial materials and has pursued a reductive path. The stuff produced in the studio was replaced by industrial
methods with manufacturing methods. For many young artists, Judd has been the inspiration and model.

Donald Judd describes his main interests within specific objects; objects made with vivid colors that can be
clearly defined in the space, as well as in color, as well as the rectangular planes derived from the picture and the
lack of classical sculpture clearly. As a painter, he did not emphasize anything. Throughout his career he has done
work on both wall and floor. Donald Judd's works can be described as geometric arrangements in which systematic
repetitions take place away from mixed compositions. In addition to this, the works that are composed as sculptures
are in the form of their size and arrangement, and they bring movement to the inside and outside, but they do not
create any illusion. And "any meaning and fiction that an artwork must contain” was not made to carry the
audience.
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