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Ozet

Aytmatov’a gore “kader,” belirleyici ve diizenleyici tek kuvvettir. Onun isleyis
prensibi kimse tarafindan ¢oziilemez; ancak akil yoluyla belli dl¢iilerde takip edilebilir. Bu
takip insamin swmirll iradesiyle miimkiindiiv. Tiim canlilarm, simwrlanmis karar verme
vetileriyle yazgisina yon verirken dikkat etmesi gereken énemli bir nokta vardir, o da kendi
kaderlerinin baska kaderleri de etkileyebilecegi gercegidir. Bu durumda yazar, tiim
kaderlerin birbirine bagh oldugunu anlatmak istemistir. Canlilar, bulunduklari zamanin
sartlarina alismak zorundadirlar. Bu durum da kaderin kabullenigini dogurur. Aytmatov,
kaderini kabullenmeyenleri de eserinde elestirmistir.
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Abstract

According to Aitmatov, fate is the only power to determine and regulate. No one can
figure out how it works; however only by wisdom or intelligence can it be traced. This trace is
also limited to humanbeing’s determination. All livings when they are ready to determine
their faith must pay attention to the point which is the fact that their faiths can effect others.
By this, Aitmatov meant to point out that each individual’s faith is tied with others’. Besides,
all livings should get used to conditions of their times. This means that each individual has to
be ready for total submission to the faith. Aitmatov in his novels criticizes those who do not
accept the faith.
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Cengiz Aytmatov’un Daglar Devrildiginde-Ebedi Nisanli eserinin
temel sorunu, “kader”in insan yasantisi iizerindeki isleyisini okuyucuya
aktarmaktir. (Aytmatov 2007) Romanin genel ¢izgisine bakildiginda kader
anlayisini ilk bolumlerde agiklayan yazar, diger boliimlerde ¢esitli hayatlar
tizerinden bu fikrini genisletmistir.

Aytmatov’a gore “kader,” belirleyici ve diizenleyici tek kuvvettir.
Onun isleyis prensibi kimse tarafindan ¢6ziilemez; ancak akil yoluyla belli
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Olgiilerde takip edilebilir. Bu takip insanin simirhi iradesiyle miimkiindiir.
Ttum canlilarin, siirlanmig karar verme yetileriyle yazgisina yon verirken
dikkat etmesi gereken 6nemli bir nokta vardir, o da kendi kaderlerinin baska
kaderleri de etkileyebilecegi gercegidir. Bu durumda yazar, tiim kaderlerin
birbirine bagl oldugunu anlatmak istemistir. Doga yasalar1 geregi kiiciik bir
dokunusun pek c¢ok varligr etkiliyor olmasi, kader kavramini da
etkilenebilirlik agisindan genisletmistir. Cilinkii kanunlar1 koyan, doganin
yasalarina uyum saglayarak yasayan, yine insandir. Canlilar, bulunduklar
zamanin sartlaria alismak zorundadirlar. Bu durum da kaderin kabullenisini
dogurur. Aytmatov, kaderini kabullenmeyenleri de eserinde elestirmistir.
Arsen ve Caabars, onceleri yazgilarinin gidisatina yakinmislarsa da yazginin
giiciine karg1 koyamamislardir. Yazar, kaderin bu bagma buyrukluguyla basa
ctkmanin formiilinti de vermistir. Bunun en etkili yolu, hayatta karsilagilan
isaretleri fark edebilmek ve dogru yorumlamaktir. Dogru yorumlamak her
zaman miimkiin olmasa da yazarin 6ncelikle vurguladigi nokta, bu isaretlerin
varligmi sezdirebilmek ve kaderin aslinda ¢ok da kendi bildigini
okumadigini, insanoglunun etkisiyle bir yerlere geldigini ve su anda belirsiz
bir gerceklik icinde bulundugunu gostermektir.

Aytmatov'un kader anlayisini {i¢ farkli karakter tizerinden gostermesi
de farkli yap1 6zelligidir. Bu karakterlerden biri insan, biri hayvan digeri de
soyut bir metafor, bir efsanedir. Uciiniin de kaderlerinin kesistikleri ya da
paralel ilerledigi zaman dilimleri vardir. Ayrica her birinin yasamini
etkileyen baska faktorlerin de romanda 6nemi biiyliktiir. Bu etmenlerden en
onemlisi “agk,” digeri “para”dir. Ask, insanin duygu diinyasinda biiyiik
degisikliklere ve kararlara neden olan aktif bir yonlendiricidir. Para ise ayni
cizgide fakat olumsuz baglamda diisiiniilebilecek bir etmendir. Romanin
kurgusu okuyucuya, askin kaderi yonlendirmede daha etkili oldugunu
distindiiriir. Toplumsal agidan bakildiginda ve Aytmatov’un diger romanlari
da dugtiniildiginde, insanlarin bireysel yazgilarindan ziyade toplumsal
yazgty1 da etkileyen “para” yani “gli¢” faktorii, bu romanda da onemli yer
tutar.

10 Haziran 2008'de seksen yasinda hayata veda eden Aytmatov'un
eserlerinde “din, inang, kader” kavramlar1 farkli ¢alismalarda ele alindi.
(Jeziorska 1991: 45-70, Gokgek 1991: 12-15, Bice 1990: 44-48, Karakog
1990) Ismail Cetisli “kader ve inan¢” konusunda onemli bir yazi yazdi.
Cetisli yazisinda “kader” konusunu, yazarin son romaninda bir “leit-motif”
veya “izlek” olarak ele aldi. (Cetisli 2008: 37-41) Aytmatov'un kafasim
mesgul eden “kader kavrammi” Islami anlayisa gore yorumladiktan sonra
kaderin insan hayatinda ortaya c¢ikis sebeplerini, “kaderin emirlerinden
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paylarima diiseni yerine getirmek i¢in vardir” diyerek formule etti.
“Aytmatov'da inan¢ meselesi” baslikli yazida, Aytmatov'un, bu son eserinde
“kader” kavrami etrafinda dolastigi ve eser kahramanlarmin hayatlarim
birlestiren “kader” islendi. (Soylemez 2008: 39-43) Fakat “kader”
kavrammin ilk defa bu eserle ortaya ¢ikmadigi da vurgulandi, zira
“kader”den kurtulus yoktu.

Bu son romana gelene kadar “kader” kavramu ile okuyucu ilk olarak
Disi Kurdun Riiyalari'nda karsilasti. (Aytmatov 2007: 171-236) Abdias
karakteriyle Isa'nin cagrisim yoluyla anlatildig1 asikardir. Eserde kendi din
Ogretisini savunmak i¢in Onsezilerini degerlendiren insanin “kader”i
islenmistir. Romanin asli kahramanlar1 kurtlar ve Abdias, ayni akibete
ugrarlar. Ctnki kotiiliik devam etmektedir. Kurtlar dogadaki tabii dengeleri
ve diger hayvanlan temsil ederken, Abdias diinyada kendisi gibi iyi niyetli
insanlar1 temsil eder. Yazar, hayvanlara hayvan gibi muamele edildigini
gosterirken aslinda onlara da insanca muamele edilmesi gerektigini sdyler.
Kader ve kadercilik yazarin aklindan ¢ikarmadigi 6nemli kavramlardir. Hatta
bu romanda Abdias ve kurtlar i¢in ¢izilen, hazirlanan “kader”in agina takilan
diger 6nemli kisi de Boston'dur. Oyleyse, birbirinden tamamen farkls,
birbirinden habersiz, birbirinden uzakta kendi hallerinde yasayan bu
yaratiklar1 birbirine baglayan “kader” nedir?

Islam Ansiklopedisi “kader”i “Allah'in nesneleri ve olaylar1 dzellikle
sorumluluk doguran beseri fiilleri, ezelde planlayip zamani gelince
yaratmas1” anlamina gelen bir kavram olarak acikliyor. (Yavuz 2001: 58-63)
Cetislinin de belirttigi gibi takdim-tehirle kullanilagelen “kaza ve kader”i
Islam Ansiklopedisi ““Allah'm vyarattiklarina iliskin planin1 ve tabiatin
isleyisini gergeklestirmesi” olarak ifade ediyor. Kuran'da “kader” ile alakali
pek cok ifadeye tesadiif edildigi belirtilmektedir ki bunlardan bazilarim
Cetisli de yazisinda degerlendirmistir. “Kader” ile ilgili dikkat ¢eken bir
husus, “kader ve kaza”nin degismeyecegidir:

“Allah'in zati ilminden ibaret olan kader degismez, fiili ilminden ibaret olan
kader ise degisebilir, bu da levh-i mahfizda veya meleklerin ellerinde
bulunan sayfalarda insanlarin isledikleri amellere goére vuku bulan
degisikliktir.” (IA., s. 62)

Diger taraftan ayn1 yazinin ilerleyen satirlarinda ... varlik alanina
¢itkma imkanindan ibaret olan kader kazaya doniismedik¢e degisebilir”
ifadesi de yer almaktadir. Dolayisiyla “bir seyin varlik alanina ¢ikmasi igin
sadece planlanmasi yeterli” degildir. Yeterli olabilmesi igin “sart ve
sebeplere basvurulmas1” lazimdir. (/4., s. 62) Aytmatov'un romanlarinda da
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kahramanlarin kaderlerine ve kaderlerinin kazdsina dair ipuglari verilmis,
fakat sebep ve sartlarin olugsmasi i¢in uzunca bir siire gegmistir.

Abdias i¢in bu “kader” belki de bir bedel 6demedir denilebilir. Fakat
ayni sey kurtlar ve Boston i¢in soylenebilir mi? Abdias, kilisenin klasik
Ogretilerine  karst  gelmis, isyan etmis ve nihayet Kkiliseden
atilmis/kovulmustur. Iki bin yilin tanrisinin dgretilerinin artik modern
insanin  ihtiyaclari1  karsilamadigimi, onlarin  sorularina  cevaplar
veremedigini iddia etmektedir. Hatta mevcut haliyle “din” ve “onun
Ogretileri”, Sovyet toplumunu saplanmis oldugu batakliktan kurtarmaya
yetmemektedir. Bunun sebebi de sadece “din”in rejim tarafindan toplumdan
“sistemli” bir sekilde ¢ikarilmis olmasi degil, kilise ogretilerinin artik
yetersiz kalmasidir. Ona gore bu 6gretiler yeniden gézden gegirilmeli ve
giiniin ihtiyaclarina cevap verecek hale getirilmelidir. Kilise de ¢iirtimiistir,
toplum da. Oyleyse yapilacak sey veya tutulacak yol, insanlart yeniden
dogru yola, tanrmin yoluna ¢ekmektir. insanlarin kalbine, vicdanina yeniden
tanrt sevgisi yerlestirilmelidir. Bunu ancak yazacagi kose yazilariyla
yapabilir. Ona da imkan verilmez. Oyleyse ferd ferd insanlar1 uyarmalidir.
Fakat Abdias daha ilk denemesinde sert kayaya ¢arpar. Uyusturucu
kacakeilari onu doverek “gilizel bir ders” verirler! O da yetmez, ormanda
agaca baglayarak oliime terk ederler, tipki Isa'nin carmiha gerilmesi gibi. Esi
ve yavrular1 oldurtilen kurt onun karsisina dikilir ve goz goze gelirler.
“Kader” ikisinin de sonunu getirmis gibidir. Sanki onlarin “levh-i
mahfiiz’unda yazili olanlarin “kaza” zamani gelmistir. Sebepler ve sartlar
olugmustur. Kurtlar, yoldan ¢ikmis, et kotasini doldurmak i¢in makineli
tifeklerle sayga vuran avcilarin yoluna ¢ikmiglardir, tipki Abdias'in
uyusturucu kagakeilarinin yoluna ¢ikmast gibi. Romanin akli basinda
kahramani Boston'un bu “kader”in agina takilmasi ise daha baska sebepledir.
O da donemi igin uguk-kacik veya radikal denilebilecek fikirleriyle one
cikar. Savundugu “6zel miilkiyet” fikriyle adeta i¢inde yasadigi sistemin
temel diregini, temel tasini yerinden oynatmak tizeredir. “Kader” onu da bu
sebeple cezalandirmalidir. Onun da alnina ayni “kader” yazilmistir. Kurt,
oldurtilen kendi yavrularinin yerine Boston'un oglu Kence'yi almak ister.
Boston, kurdu vurmak i¢in ates ettiginde ikisini birden vurur. Sanki kendisi
de bu kursunla vurulmustur. “Takdir-i ilahi” boyledir, sual olunmaz. Kader
kazadya donmiistiir artik, degistirilemez. Peki onlar bu kaderlerinden haberdar
miydilar? Hayir. Kelamcilara gore “kadere iman” dort mertebede
incelenebilir ve bunlardan ilki ve en 6nemlisi “Allah'in nesne ve olaylari
onceden bilmesi”dir. ([4., s. 59-60) Ciinkii “yetkin bir varlik olmasi
itibariyle Allah vuku bulacak her seyi ezelde bilir...” ([4., s. 60) Peki
insanoglu, gelecegi veya olacagi, basina gelecegi bilebilir veya hissedebilir
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mi? Bu kismen miimkiindiir ve buna “hiss-i kablelvuku” veya “Onsezi”
denilebilir. Bu romanda belki de bunu sezen tek kisi Abdias'tir. Fakat yazar
bunu pek acik olarak hissettirmez, sadece “din”in toplum hayatindan
kovulmus olmasini, kilisenin de ihtiyaci karsilamaktan uzak olusunu verir.
Bunu agik olarak hissettirdigi romani ise Kassandra Damgasi'dir. (Aytmatov
1997)

Bu romanda inan¢ meselesi de ele alinir, ancak dinler artik tek tek ve
herkes tarafindan kendi algilayislarina gore yasanilacaktir. Yine ayn1 sekilde
“kader” Kassandra Damgasi romaninda uzay rahibi Filofey'in karsisina
mahkum kadin Rona'y1 ve fiiturolog Robert Borg isimli bilim adamim
cikarmugti. Tipki son romanda Arsen ile Caabars'in  “kader”lerini
birlestirmesi ve Arsen'in karsisina hi¢ olmadik bir yerde Eles'i ¢ikarmasi
gibi. Aytmatov, bir rejimin ¢okiisii olarak “din™i insanlarin hayatindan
cikarma veya gercek “din”in yerine yeni modern din veya anlayis
yerlestirmeye ¢alisan sistemin ¢Okiislinii anlatirken ayni zamanda hangisi
olursa olsun ilahi “din”lerin gerekliligini vurgulamisti. Bu yoneticilere
verilen en Onemli bir mesajdi. Diger taraftan insanlara ilahi bir dine
inanmalarini ve bu inanma neticesinde “kader’e iman etmelerini, dolayisiyla
“kaderciligi” tavsiye etmisti. Aytmatov, Ozbek yazar Pirim(kul) Kadir(ov)a
yazdigi mektubunda “insanlarin manevi birlige ihtiyaglarin1” vurguluyordu
ve insanlar bu manevi birlige miiracaat ederlerdi, ¢iinkii o glintin/bugiiniin
sartlarinda insanligin selametine imkan veren tek yol buydu. (Kadirov 1990:
157-163)

Daglar Devrildiginde-Ebedi Nisanli'da yazarin “kader” anlayiginin bir
bilinmezlik felsefesine dayandigi goriilmektedir. Romaninin ilk ciimlesinde
yaptig1 tanimla okuyucusuna adeta eserin yol haritasini sunar: “Kader!
Degistirilmesi ve onceden bilinmesi miimkiin olmayan bir hakikat.” (DD-
EN, s. 5) Buna gore kader, bilinmeyen ama vazgegilmez bir yoldur. Doniisii
yoktur; ancak doniim noktalarinda gilizergaht belirlemek, insanin ciizi
iradesine kalmistir. Burada ciizi iradeden kastedilen aklin tek yol gosterici
olmasidir. Tiirk edebiyatina pek ¢ok yenilik kazandirmis olan Sinasi’nin
kadere bakis agisi da buna benzer. Sinasi, kader anlayisini olustururken
pozitivizmden etkilenmistir. Ona gore, evrende biitiin sosyal diizeni ve
dogay1 idare eden, Tanrinin koydugu kurallardir. Bu kurallar ¢ercevesinde
her sey “sebep-sonug” iliskisine gore ilerler. Tanrinin kurdugu bu diizeni
kavramak icinse akil sahibi olmak yeterlidir. Sinasi’nin bu noktada kader ile
akilciligr birlestirdigi gortiilmektedir. “Miinacat”indaki;

Varligin bilme ne hacet kiire-i alem ile
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Yeter isbatina halk ettigi bir zerre bile (Kaplan 1978: 29-36, Aydin
2000: 119-122)

beyti onun kadere ve Tanriya bakisimi, Tanr1 anlayisimi kadercilige
miitemayil gosterse de, bir bagka kasidesinde;

Kader dedikleri halkin murad-1 Hakk'dir kim
Ezelde etti bizi her umirda tahyir. (Kaplan 1988: 491)

der. Burada “halkin kader dedigi aslinda Hakk'mm bir muradidir ve Yaratan
ezelden beri insanlar islerinde hiir” birakmistir. Tanrinin varligina akliyla
sehadet etmeye c¢alisan Sinasi'ye gore “kader” Allah'n dilemesi sonunda
insanlarin islerinde akillar1 ile basbasa serbest birakilmasi olarak ortaya
cikar, yani insan kaderi ile bagbasadir ve onu degistirmek elindedir. Mehmet
Kaplan'a gére bu durum yalnizca Sinasi'ye has degildir. Tanzimat'tan sonraki
Tiirk edebiyatinda bu tiir “din ile ilim, akil ile iman, goriinen ile gorinmeyen
dlem arasindaki” ¢atisma Bati'nin tesiriyle 6n plana ¢ikar. (Kaplan 1978: 34)
Nitekim Ziya Pasa'nin “Terc'-i Bend”inde de buna benzer bir durum s6z
konusudur. Siirde, “varligi dikkatle temasa” eden sairin bu gdzleminden
“dogan hayret ve aciz duygusu” hakimdir. Acizlik fikri ile Tanrinm 6ntinde
diz ¢oken insan, kaderine teslim olmus, kaderiyecilige dismiistiir, ¢iinkii
“mavi gok kubbe altinda insami kazanin oklarindan koruyacak bir siper
yoktur.”

Yoktur siper bu kubbe-i firGze-fAmda
Zerrat ciimle tir-i kazaya nisanedir. (Kaplan 1978: 46-67)

Tanrmin karsisinda acizliginden diz ¢oken Ziya Pasa'nin “kaderciligi”
ile Aytmatov’un “kader” anlayisinin ortak noktasi, belirleyici ve diizenleyici
tek giiciin Tanr1 ve onun belirledigi kader oldugunu kabullenmeleridir.
Insanoglu, akil yoluyla kavradigi kader ¢izgisinde, &niine sunulan
secenekleri gorebilir ve ciizi iradesiyle onlardan birini segebilir. Hatta
kaderin yasama/yasamlara sundugu kapilar ancak esiklerinden girildiginde
fark edilir. Bu durumu Aytmatov romaninda su sekilde ifade ediyor:

“Kaderin, gerceklesecek her eylemin onceden planlanmis ve Onceden
aralanmig, goriinmez bir kapist var. Kimin alnina bu kapmin esiginden
geemek yazilmigsa bunu ancak o esigi gectiginde ve diger tarafin esiri
oldugunda anlar. Bu mukadder adimi atan hi¢bir insan i¢in geri doniis
yoktur. Diinyaya gelen bir insanin ana rahmine doniisiiniin imkansizlig1 gibi.
Kaderin hiikmii boyledir. Sadece girisi olan, ama ¢ikisi bulunmayan...”
(DD-EN, s. 103-104)
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Bu durumda se¢im hakki ciizi iradenin elinde olsa dahi, kader hala
gizemini korumaktadir. Aytmatov’un kader fikri, sirlarla dolu, sadece
Yaratan’in gozlemleyebildigi cilveli bir oyundur:

“Alin yazis1 dedigin herkes icin biiytik bir sir. Yasanir, yasarken de dgrenilir.
Kader de insanin kaderidir. Adem ile Havva Cennetten ¢ikarildigindan beri
bu boyledir. Aslinda kaderin sir dolu olmasi da bir kaderdir. Ta o andan
itibaren asirlar boyu, giinden giine, her dakika ve her an bir sir olan kader,
herkes i¢in sonsuza dek gizemini korumaya devam edecektir.” (DD-EN, s. 5)

Kader, her an kontrolii kendi elinde tutmaktadir. Bilinmeyen bir
hiikkiimdar gibi dinya islerinde her daim eli vardir. Eserin icinde zaman
zaman bazi durumlar, bilinmeyen bir gii¢ tarafindan durdurulur yahut
harekete gegirilir. Romanin asli karakterlerinden biri olan Caabars adli pars,
gecmise duydugu o6zlemle ve kaderine yenik diismenin acisiyla ciftlesen
geng parslar1 goriince bir an i¢in onlara miidahale etmek ister; ancak
bilinmeyen bir gii¢ tarafindan bu engellenir. Belki de bu doganin giiciidiir;
cinkii doga, kendi kader ilkelerinde neslin devami igin gen¢ ve giiglil
olandan yanadir. (DD-EN, s. 10, 13) Ayn1 durum kaderleri paralel ilerleyen,
romanin diger asli karakteri Arsen’in basina da gelir. Avrasya restoranindan
disartya ¢ikarilmasimin arka planinda pazar ekonomisinin/paranin yattigini
bilen Arsen, yasadigr onca yikimdan sonra bu olayla birlikte artik higbir
timidinin kalmadigint diistintir. Kader, apacik bir sekilde bu olayla final
taklasin1 atmistir. (DD-EN, s. 86) Bunun {izerinde Arsen kendisini
restorandan atan ‘giiclere’ kizar ve rezalet c¢ikarmaya yeltenir; ancak
ugradig1 yenilginin vahameti onu durdurur. Bu vahameti kavrayis, bir
bakima kaderin kontrolii altina girmek yahut onu bir sekilde kabul etmeye
baslamaktir.

Kontrolii elden birakmayan kader ¢izgisinde bazen eylemler, kisiler,
zaman ve mekan kesisebilir. Romanin ¢esitli yerlerinde bu kesismelerden
yola ¢ikilarak yazar tarafindan bazi “alternatif kaderler” one strtlmiistiir.
Baskarakterlerden biri olan Arsen, yazgisinin kotiiye gitmesine neden
olanlardan Ertag’1 6ldiirmeyi arzulamaktadir; ancak bu diistinceyi arka plana
atan ve kaderi farkli bir yone iten, amcast Bektur Samangin’in telefon
etmesidir. Bu telefon sayesinde Arsen, pars avinda gorev almis, eski okul
arkadas1 Tasafgan’in ¢ilgin planlari arasinda baska bir kadere stirtiklenmistir:
“Eger o sabah telefon calmasaydi, Arsen’in irade ve bilincinin Onil
almmayan ve dinmek bilmeyen feveranlari, ruhunu saran bu teroér ¢agrilar
kim bilir neyle sonuglanirdi.” (DD-EN, s. 90) Arsen'in “Goriinmeyen Kapilar
ya da Oliime Mahk(imiyet Formiilii” bashig altindaki notlarinda yazdiklari
icin yazar, “Bu notlarda yazdiklar1 devam edebilirdi, hatta Arsen
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Samanagin’in kalemiyle baska bir sekil alip trajik bir denemeye
donusebilirdi. Ancak tiim yasananlar baska bir bi¢imde gelisecek olsaydi...”
(DD-EN, s. 104) seklinde bir alternatif kader belirlemistir. Yazarin ‘baska bir
bicimde gelisecek olsaydi’ ifadesi elbette ki Arsen’in hayatta kalma
ihtimaline bir gondermedir. Kendisine bigilen kaderi degil de bir baska
kaderi yasasaydi Arsen, belki de yasiyor olacakti diyerek, kaderin oniine
gecilmez, degistirilemez diizenini okuyucuya vurgulamak istemistir. Ayni
sekilde Tasafgan ve Arsen, birlikte okuduklari smifta yillar sonra tekrar
otururken de giin gelip bu sekilde karsilasmis olmalarma sasmaktadirlar. Ote
yandan parslar, kendileri i¢in bir grup insanmin onlar1 avlamak iizere masa
basinda oturmus giinlerce plan yaptiklarini bilselerdi, herhalde ¢ok uzaklara
kagarlardi. (DD-EN, s. 105) Tiim bunlar kaderin, bazen insanlarin kontroliine
gecse bile yine kendi programini yiiriittigiiniin birer gostergesidir, zira:
“Uzagimizda bir yerlerde olan bazi seyler bizi ilgilendirmiyor gibi goriinse
de, bu diinyay1 etkileyen bir olaydir.” (DD-EN, s. 216)

Boyle bir tabloda “kader,” yasam/yasamlar tarafindan degismeye
zorlanir, hatta olaylar hi¢ tahmin edilemeyecek boyutlara siiriiklenebilir.
Sonugta 1irmak yolunu bulup denize ulasir, yani kader 6rdiigii aglarla kendi
resmini hayata sunar. Kaderin kendi gergekliginin oldugunu vurgulayan
yazar, bu gercegi bulmak ugruna yasamaya degecegini de sOylemeden
gecemez. Iste insanoglu, kendi yazgisinin gercegine ulasmak igin yasar ve
bu gorev ona ezelde Yiicelerin Yiicesi tarafindan verilmistir. (DD-EN, s. 17)
Paulo Coelho Simyaci adli eserinde Santiago karakterinin kaderiyle her
insanin “kigisel menkibesi”’ni--her bireyin kigisel yazgisi ve o yazgiyi
olusturan yasam Oykiisii--ger¢eklestirmek icin yasadigini vurgular. (Coelho
1996). Burada Aytmatov ile Coelho, kaderin kendi gercekligine ulagsmaya
calistigina olan inanglar1 bakimindan paralel anlayislara sahiptir. Romanin
kurgu dizgesine bakildiginda kaderleri kesisen ya da paralel ilerleyen
hayatlarin bir sekilde kendi gergekliklerine ulasmak ic¢in yasadiklar
gortilmektedir. Bu yolda ilerlerken verilen kararlar ya da onseziler gercegi
dogrulayabilir; ancak bu dogrulama kesin degildir.

Yazarmm, kaderi rlizgdra benzetmesi tesadiifi degildir. Kendi
programinda hi¢cbir aksamaya ugramayan; ama yasayanlar i¢in beklenmedik
bir “sir”rin agiga ¢ikmasi anlamina gelen “kader kavrami,” diinya hayatinin
her alaninda, ruhlarda, disiince ve duygularda, insan davraniglarinda ne
oldugunu gorebilmek igin devriye gezen bir riizgara benzer. Sebepler ve
tesadiifler, kaderin isleyisini kolaylastirir. Kendi yazgisi tizerinde yliiriiyen
kimseler i¢in bu “sebep ve tesadiifler” birer gecisten ibarettir; asla énceden
kestirilmesi miimkiin bir varis degildir. (DD-EN, s. 33) Aytmatov, kontrolii
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elden birakmayan kaderin gizem dolu diinyasina, yasam/yagamlar igin
degisken bir gergeklige ulasmak adina asilan yolu; bu yolda karsilasilan
tesadiif ve sebeplerin hizlandiricr etkisini de eklemistir:

“Ne insan ne hayvan hi¢ kimse, kendisini neyin bekledigini bilemez.
Goriiniiste kaderlerini baglayan bir tek sebep ve bir tesadiif yoktu. Ancak
sebepler yiiziinden birbirinin varligindan hi¢ haberdar olmayan bir insan ve
bir vahsi hayvan ayn1 kaderin gozetimi altindaydi.” (DD-EN, s. 65)

Romanda islenen “kader kesisimleri”nin ve bu kesisimleri saglayan
tesadiiflerin “kelebek etkisi” prensibiyle birbirine bagli oldugu séylenebilir.
Amerikalt matematik¢i ve meteorolog Edward Lorenz’in buldugu kelebek
etkisi, aslinda hava olaylarinda en ufak bir degisikligin, baska bir yerde,
bambagka olaylara neden olabilecegi {izerine kurulu bir cagdas fizik
kavramidir. James Gleick'in Kaos adli eserinde Lorenz’in ‘kelebek etkisi’
sOyle tanimlanmistir: "Bugiin Pekin'de kanatlarin1 ¢irpan bir kelebegin
havada olusturdugu dalgalar gelecek ay New York'ta firtina sistemlerine
donusebilir." (Gleick 1995: 8-15) Glieck, Lorenz’in ayni sartlarda baslattigi
hava deneylerinde ayni kosullar saglansa bile mutlaka kiictik bir etkinin,
havanin gidisatinda degisikliklere yol actigini vurgulamis boylelikle hava
tahminlerinin gegerliligini zayiflatmistir. Edward Lorenz, The Essence of
Chaos adl1 kitabinda “kelebek etkisi” kavramina iliskin bir kelebegin kanat
cirpmalar1  bile belli bir slire sonra atmosferin durumunu tiimiiyle
degistirebilecegini aciklamistir. (Lorenz 1995: 6-15) Aytmatov’un “kader”i
riizgar ile 6zdeslestirmesinin arka planinda yatan, Lorenz’in kesfettigi bu
bilimsel kavramdir. Her ne kadar romanin 6ziinde yazar, kaderin kollayici ve
bitiinleyici roliinii okuyucularina aktarsa da aslinda “riizgar” simgesiyle
yapilan gonderme, bagimsiz gibi géziiken olaylarin kiigliciik bir etkiyle bile
aralarinda iligki kurulabilir olmasidir. Boylelikle, birbirinden habersiz biri
insan biri vahsi hayvan olan iki farkli yasamin bir noktada kesismesi;
aciklanabilir ya da agiklanamaz tesadiiflerin bu kesismeyi desteklemesi
roman kurgusundaki kelebek etkisinin bir 6rnegidir.

Cesitli nedenler/tesadiifler, kaderin kendi gercegine kavusmasinda
etkili oldugu gibi en 6nemli evrensel etki, ruhun kendisidir. Aytmatov bu
saptamasinda insanin bilingaltinda tasarladigi ve inandiklarmin geliserek
yayildiginit vurgular. Her bireyin ruhunun emelleri yeri geldiginde tarihi
olaylarda bile bir “kader” belirleyici bir faktor olabilir. Ona gore ruh,
bilingaltinin besleyicisidir. (DD-EN, s. 41) Bireylerin alt bilinglerinde
olusturduklari, diinyanin bilingaltinda toplanmakta ve oradan evrenin ruhuna
akmaktadir. Yazar, bu iletiyi Kassandra Damgasi'nda, kotilik fikrinin
nesilden nesile aktarilarak artik her dogan embriyonun genlerinde kaderinin
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kotiiye gidecegi ifadesinin kodlanmasi seklinde vermis; diistincelerin alt
katmanlarinda, ruhun derinliklerinde olusturulanlara dikkat edilmesi
gerektigini, bunun sadece insanoglunun bireysel kaderini degil tim diinyanin
kaderini etkileyebilecegini diistindiirmiistiir. Kaderin kontrol edilemez
olusunda ruhun g6z ardi edilemeyecek payi biiyiiktir. Kader bildigini
okurken onu yasayan hayatlar, her firsatta direnseler de bir noktada pes
etmek durumunda kalacaklar, direnen yasamlar ic¢in kader, kendini
gosterecek bir firsati daima kollayacaktir: “Keske her zaman bdoyle olsa,
diinyadaki herkes boyle huzur ve ahenk i¢inde yasasaydi. Fakat bulutlarin
arasindan daima catik kash bir goziin bizleri gozetledigi soylenir.” (DD-EN,
s. 101)

Aytmatov’un romanin ilk béliimlerine sindirmis oldugu bu “kader
anlay1s1” romanin baslangi¢ ciimlesiyle birlikte eserin omurgasini olusturur.
Yazarin kader kavrami, eserin icinde yer alan yasamlari kusatan bir
¢emberdir. Ayrica, romandaki yasamlarin bu kaderden etkilenme bigimleri
onemlidir.

Kaderin insam siiriikledigi durum

Her yasantiya bigilmis kader birbirinden farklidir. Kaderin biiyiik
¢emberinin iginde birbiriyle kesisen, zaman zaman igi¢e gegen, kimi
durumlarda da hi¢gbir zaman ¢eperlerinin birbirine dokunmadig1 milyonlarca
yazgt vardir. Bu son romanda birbirleriyle iliskisi olan ¢esitli kaderler yer
almaktadir. Romanin asli karakteri bagimsiz gazeteci Arsen Samangin ve
Caabars adli parstir. Bu iki karakterin yanm sira bir tist karakter modeli
olusturan “Ebedi Nisanli” (DD-EN, s. 66-77) da yazgisiyla, romanda yerini
almaktadir. Ug farkli karakterin yazgilari iizerine kurulmus romani, her
birinin yazgilarinin kendilerine getirdikleri, paralellikler ve ¢akigmalar, sema
halinde gosterilebilir:
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Tasafgan'mm
. Cmmn & g e
Strtiden kovulma, Gegmisgozlem, Iz siiriiciiler Kargasada
disisini gedidi/gecme istegi, tarafindan tespit vurulmast,
kaybetmesi asdrisizlik edilip yem oJarak magarada 6lmesi
kullanilmas

2 U # e e ® ¥,

Sayg.lﬂllgml ve Ideallerine 6zlem, Bektur Aga'nin Tasgfgan n Eles ile
sevdigini para/medya teklifi tamsma Kargasada
o . - telefonu
yitirmesi liderligini red vurulmast,
magarada 6lmesi

Ebedi Nisanl ié::? e

Avcmin tiziintiistinden daga Kizin kurt ulup S?legml
aramak tizere daglarda

cikip sirra kadem basmast
sir olmast

Avciyt sevmesi  Fitne'nin kiz1
kagirmast

Semaya bakildiginda Arsen ile Caabars’in yazgilariin paralel oldugu
goriilmektedir. Bu paralellik, yazarin kader anlayisinda tizerinde durulan
sebep ve tesadiiflerle kesismis ve birbirlerini etkilemistir. Semada ortak
yazgiy1 isaret eden Ebedi Nisanli’nin “kader ¢izgisi” de onemlidir. Kaderin
biiyiik bir ¢ember halinde tiim yasamlar1 kapsadigi fikrinden yola ¢ikarak
Ebedi Nisanli’nin yasantisinin da roman i¢in kapsayict bir yami vardir
denilebilir. Romandaki biitlin yasamlarin kaderlerini igine alan, Ebedi
Nisanli’nin kisisel yazgisidir:

“Ebedi Nisanli’'nin bu gizemli destanda ugan bir kus suretini almasinda,
ayriligin ezeli acisimi yasamasinda her zaman oldugu gibi insanin
saldirganlig1 neticesinde &denen bir bedel kendini gostermektedir. lyilik
daima kotiiliige bedel odemeye mahkiim. Ebedi Nisanli nefret ve
kiskanglikla tutusup yanan kétiiliigii kabul edemiyor, inzivaya ¢ekilmis olan
cekip cikararak gercek hayata geri dondiirmek istiyor. Ve bu hakikate
ulagsma yolunda kurtarici roliine biiriinen insan ruhu ne mekan ne de zaman
konusunda asla siir tanimiyor. Insanlik tarihi boyunca bu hep boyle oldu ve
boyle olmaya da devam edecek. Bundan dolayidir ki irmak tarafindan
kurtarilan Ebedi Nisanli, biitiin yasanmis ve yasanacak olan zamanlarin
sembolii oldu.” (DD-EN, s. 79)
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Arsen'in bu s6zleri, Ebedi Nisanli’nin romanin kaderini kapsamasinin
yani sira metaforik bir anlam tasidigina da gosterir.

Arsen, Caabars ve Ebedi Nisanli disinda romanda kaderden etkilenen
ve asli karakterlerin kaderleriyle etkilesim i¢cinde bulunan bagka karakterler
de vardir. Bunlarin eserdeki gorevi sadece kaderin etkilerini
belirginlestirmektir. Basat karakterlerin kaderleri incelendiginde onlarin bir
sekilde kaderle savastiklar1 gozlemlenir. Caabars, eski giictinii yitirdigi ve
Ozledigi zirvelere artik erisemedigi icin mutsuzdur. Hayat ilerlemis ve
bilinmeyen o giig, bir sekilde onu siiriisiinden ve esinden ayirip Uzengiles
Daglari’nin eteklerine siiriiklemis ve oradan hareket edemez hale getirmistir.
Eskiden her zaman kendisine yardim eden dag ve gokyiizii, adeta ona sirt
cevirmistir. Bu, aslinda doganin bir kiiskiinliigii degildir. Caabars’in basina
gelenleri kabullenememesi iizerine kaderin kendisine verdigi bir derstir.
Yazar burada okuyucularma oOnemli bir mesaj vermektedir: “Akil
erdirilemeyen, sirlarma vakif olunamayan kaderin getirdiklerini gérmek igin
algilar agik tutulmalidir.”

Basa gelenlerin aciklamasi bir sekilde yapilacaktir; ancak once sabirl
olup isaretleri yorumlamayi bilmek sarttir. Hayat, kisisel yazgisinda
yiirliyenlere bazi isaretler sunmaktadir. Bunlart gérmeyi basarabilen, kaderle
savagsmadan yasamini siirdiirebilir. Her ne kadar bazi seyler ¢ok istense de
kaderin kendi bildigi vardir. Caabars, kaderin bu bildiklerini gérmezden
geldigi i¢in doganin kendisine yardim etmedigini distinmekte, gegmisi
animsamakta ve ac1 ¢cekmektedir. Oysa i¢inde bulundugu trajedinin ¢oziimi
son derece basittir, yaslanmistir ve bilinmeyen gliclerce artik o gecidin
esiginde bulunmalidir. Caabars’in bunu diistinlip sorgulamasi beklenmese de
yazar, kadere karsi ¢ikilmamasi ve onun izinden yiirinmesi konusunda
okuyucular1 uyarmasi bakimindan bu diistince acilimini pars ile
okuyucularina iletmistir. Kaderin, insanin ciizi iradesi ve smirli aklinin
yaninda daha biiyiik planlar1 vardir. Caabars, basina gelenlerden otiirii
yakinirken kader, kanunu hazirlamis ve yiiriirlige koymustur:

“Acaba kader boylesine kiiciik ve basit bir seyi dag parsina neden ¢ok
goriiyordu? Istedigi tek sey; bu gecidi asmak sonsuza dek dagin oteki
ytiziinde yokluga gomiilmekti... Belki de kaderin bir bagka plani1 vardi. Kim
bilir, belki de ona burada, Uzengiles Daglari’nin eteklerinde ihtiyac1 vardi.
Kaderin hazirligini kim bilebilir?” (DD-EN, s. 40)

Okuyucu Caabars’in bu kiiciik isteginin karsiliksiz kalmasinda adeta
kadere kizmakta ve anlaticiya hak vermektedir; ancak yazarin vurgulamak
istedigi kaderin smursizligidir. Her an bir kotilik disliiyormusgasina
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yasamlarin yani basinda beliriveren kaderin, hayatin panoromasinda ¢ok
daha biiyiik/bilinmez planlar1 vardir. Ozellikle insanoglu yasaminda iist iiste
gelen aksiliklerden otiirli caresizlige diismektedir. Bu noktada “Ne olacak
simdi?”, “Nerelere gitsem?”’, “Ben nasil bdyle yasarim?” sorular
insanoglunun zihnini karstirir. Bulanan fikirler esliginde diigiimlerini
¢cozemedigi yumagi kabullenmeye, onunla yasamaya alismaya baslar. Kader,
insan yasamini ¢aresizlik noktasinda etkilemektedir. Kendi gidisati ne olursa
olsun bir sekilde insanlar1 bu gidisata uyum saglamak konusunda egilmeye
mecbur birakir. Hatta kaderini kabullenemeyen zihinlerin ¢ikis (kagis)
noktasi, olimdiir: “Ya diismanii 6ldiireceksin ya da kendini!” (DD-EN, s.
52) diyen yazar, romaninin baskarakterlerine de bunu diistiindiiriir. Arsen,
kapitalizme ve kapitalizmin esiri olmus talihsiz ask oykisi ylizinden yenik
bir insandir. Bu iki yenilgisi aslinda tipki parsin trajedisinde bahsedildigi
gibi tanimlanmasi kolaydir: Diinya kaderi, paranin egemenligi dogrultusunda
hizla degismektedir. Ask ise bir sans oyunudur. Kimi, nerede ve nasil
etkileyecegi yine sadece kaderin elindedir. Arsen de tipki pars gibi
yenilgilerini hazmedememekte, kadere karst gelip siirekli ¢okiisiini
sorgulamaktadir. Pars ile Arsen’i ayiran nokta insan ile hayvanin temel farki
olan muhakeme yetenegidir. Arsen, kabullenemedigi yazgisindan
kurtulmanin tek yolunun “6liim-61diirme” oldugunu diistiniir. Burada kaderin
insanm1 stiriikledigi caresizlik noktasit dikkat ¢ekicidir. Bir bakima yine
kaderin kendi sirr1 olarak aciklanabilecek bu durum, insanoglu i¢in bir baska
miicadele ve bir baska secimdir. iradesini kullanma alamidir. Diinyanin
kaderi degistikce insanoglununki de bundan nasibini almaktadir. Yazarn
“Diinya yerinde mi?” isyan1 bunun kanitidir. Insanliga ait degerlerin dahi
pazarlandigi gercegi Arsen gibi idealist ve hayalperest bir karaktere
diinyanin hald yerinde olup olmadigi sorusunu sordurur. (DD-EN, s. 158)
Degisen yasam kosullarina ayak uydurmamak miimkiin degildir. Idealler ne
kadar saglam olursa olsun kaderin oyununda 6yle bir noktaya gelirler ki
hepsi 6nemini yitirmis olabilir: “Arsen o an her seyin farkina vardi. Hem
Aydana hem de acimasiz sef Kurgal unutulmus, bilincinde sonmiislerdi ve
artik umurunda bile degildi... Demek ki idoller sonebiliyor, diigmanlar
golgede kalabiliyormus.” (DD-EN, s. 180) Arsen de kaderin kendisine
sunduklarindan otiirti ister istemez yasantisina ayak uydurarak bu sozleri
sOyleyebilmistir.

Kaderlerin degismesinde hayatlarin kesismesi dnemli bir rol oynar. Bu
kesisimleri saglayan “kaderin tesadiif ve sebepleri”dir.

Kaderin kesistirdigi hayatlar
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“Kader” oncelikle Arsen ile sevgilisi Aydana’nin yasamalarim
kesistirmistir. Aydana karakteri izerinde romanci fazla durmaz. Fakat diger
hayat kesismesi olan Arsen-Eles karsilasmasinda Eles, daha 6nemli bir kadin
karakterdir. Hayat1 hem Aydana hem de Eles ile kesisen Arsen kimdir, nasil
biridir?

Romanda karakterlerin kaderlerini etkileyen en onemli bir etken,
miiziktir. Arsen’in sanat dolu, naif, ruhunda miizigin tezahiirii bambaskadir:

“Miizik, insan ruhunu, varligin sirh diinyasina sokan sihirli bir penceredir.
Miizik baglayinca hayata dair tiim gergeklikler geri gekilir ve ortada sadece
ve sadece sarkisini mirildanan bir ruh kalir. Miizik Arsen’in ruhunda dinmek
bilmeyen bir firtina, dmiir boyu yakasindan diismeyen bir tutkuydu. Bu onun
icin Oylesine bir hobi degil, olaganiistii, anlatilmaz bir seydi. Miizik insani
Tanr1’ya yaklastirir ve miizik, ruhun galaksisidir.” (DD-EN, s. 19-20)

Bu sé6zlerinin ardindan Arsen, “eger cocukken at pesinde kosmaktansa
miizik okuluna gitseydim bestekar olurdum” diyerek okuyuculara bir kader
kirilmas1 da sunar. Arsen’in miizikle bu derece ilintili olmasi kaderin
planladig1 bir ayrintidir. Miizikle olan bagi Arsen’i opera tiyatrosunun
assolisti olan Aydana ile karsilagtiracaktir. Ayrica miizige bdylesine
anlamlar yiikleyebilen bir anlayis hayalperestligi; hayalperestligin bir sonucu
olarak da idealistligi biinyesinde barindiracaktir. Arsen ayni zamanda akilli
ve hirshi bir karakterdir. Bu yiizden idealleri bos hirslar olmayip giivenilir bir
yaptya dayanmaktadir. Ruhundaki estetizm onun yasam tarzina ve
davraniglarina da yansimistir. Son derece iyimser ve ask dolu olan Arsen,
vicdaninin sesini her zaman dinlemis ve onun da etkisiyle trajik bir sona
stiriiklenmistir. Tim bu 6zelliklere bakildiginda Arsen’in hi¢ de siradan biri
olmadig1 anlasiimaktadir. Ozelliklerinin her biri onu hayatta farkindalig:
yiiksek bu 6zelliginden dolay1 kaderle boy ol¢iisebilecek bir karakter haline
getirmistir. Aytmatov, kaderin insanlar tizerindeki etkisini agiklamak igin
okuyucularina Yunan tragedyalarindakilere es bir trajik kahraman
sunmustur.

Aydana ile Arsen’in karsilasmasi askin karsi konulmaz giiciiyle de
baglantilidir; ¢iinkii burada kaderi etkileyen bir diger sebep asktir. Romanin
bu bakimdan bir ask romani oldugu dahi sdylenebilir. Kaderleri etkileyen
dontiim noktalarinda hep bir agk acis1 yatmaktadir. Bir bagka ifadeyle eserde
ask, kaderleri kesistiren noktalarda beliren en 6nemli tesadiiflerden biridir.
Aytmatov, “Ebedi Nigsanli” imgesiyle ideal aski somutlastirirken bir yanda
da o agkin trajedisini “kotu gligler”e baglar. “Ebedi Nisanli efsanesi’nde
‘fitne’ diye sembolize edilen kotii giiclerin ya da kaderin bildigi ama

316 Gazi Tiurkiyat



Cengiz Aytmatov'un Romanlarinda Kader ve Kadercilik

insanlarca tamimlanamayan sirlarin  birbirini  seven ¢iftleri ayirdig
goriilmektedir. Pazar piyasasinin, paranin, s6hretin insanlar1 kontrol ettigi;
medyanin tek yonlendirici etken oldugu 21. yiizyill dinyasinda askin
kutsalligt unutulmustur. Ask da diger her sey gibi satilik ve pazarlanir
haldedir. Arsen’in Aydana’y1 tanidig1 ortam, miizigin, yani evrenin ruhunu
simgeleyen ortak sesin bulundugu yerdir. Bu ulvi tabloda bir araya gelen
cift, hayalperest Arsen’in zihninde biiyiiylip adeta yasam felsefesi haline
gelen Ebedi Nisanli metaforunun diinyadaki somut yansimasi halini alir.
Arsen, ruhunda yasattig1 bu ask hikayesini kendi yasantisina uyarlamak ister;
ancak “hayat/kader” onun hayallerinde ya da ideallerinde yasattig1 gibi stiriip
gitmemektedir. Arsen ne kadar hayalperest ise Aydana da o kadar
gercekeidir. Kaderlerinin  birlestigi  Heidelberg Parkindaki bulugmanin
sonrasinda Aydana’nin kendisini Arsen ile bir araya getiren yiice, estetik
ruhu, pazar ekonomisinde doniisiime ugramis ve bir modern mankurt halini
alarak medyanin/ maddiyatin/paranin esiri olmustur. (DD-EN, s. 83) Trajik
nokta ise Arsen’in bu hayalperestlik i¢inde oldugunun farkinda olmasi ve bir
yandan sevdigi kadmi elinden alarak onu aska bagliligi konusunda hayal
kirikligma ugratan “modern ¢agm tanrisi” paranmn hakimiyeti altinda
olduklarimi bilmesidir:

“Fakat modern sov-biznisin acimasiz ve saldirgan rasyonel mantigini
bilmesine ragmen Arsen Samangin elinde olmadan olusan illiizyonlardan
yakasini kurtaramiyordu. O kendi ideallerinin goniillii esiri olmus ve onlarla
ayni ¢ikmaza girmisti. Eskiden de ilgi duydugu her sey yavas yavas siliniyor,
daralarak soniiyor, Aydana ve “Ebedi Nisanli”dan gayri ne varsa hayatin
baska kulvarina kayiyor, varligini yitiriyordu.” (DD-EN, s. 56)

Arsen’in kendi zihninde yarattigi Ebedi Nisanli imgesine karsilik
gelen suret, o an i¢in Aydana’dir. Romanin ilerleyen bolimlerinde
Aydana’nin yitiginin ¢aresiz kabullenisi ve bunun {izerine kaderin yeni bir
oyunu olan Eles’in karsisina ¢ikmasiyla ayni imgenin sureti bu sefer Eles
olacaktir.

Arsen’in Aydana ile birlesmesinden ¢ikaracagi ders belki de
hayalperestligine bir sinir koymasi ve diinya kaderinin degisimine kayitsiz
kalmamasiydi. Bunu kabullenemeyen Arsen’e ayni “kader” 6nce diismanini
oldiirme fikri vermis ardindan da Tasafgan’in hain planinin merkezine
distirmiistiir. Bu aci dolu yasantinin igerisinde kader, Arsen’e bir “lutuf”
vermeyi de ihmal etmemis, karsisina Eles’i ¢ikarmistir. Eles ile
karsilasmalarindan itibaren Arsen, bunun bir hayata doniis isareti oldugunu
diistintir:

Giiz 2009 / Say1 5 317



Orhan SOYLEMEZ

“Arsen bunlarin nasil olduguna sasiyordu. Bu kadar istirap ¢ekmek,
kendisine onca zulmetmek ve Aydana yiiziinden Ertas Kurcal adli seytandan
bu kadar nefret etmek... Tasafgan’in kiistah ve acimasiz fikrinden dolayi
6lime mahkiim olmak... Ve ansizin, ayrilmaz bir parcasi haline gelen
Eles’ten Once yasanmis olanlari aninda unutmak... Biiylik ihtimal o,
kendisini bir ugurumun kenarindan almak ve kurtulusuna vesile olmak igin
gonderilmisti.” (DD-EN, s. 186)

Tipki Ebedi Nisanli efsanesinde ¢iftin, diinyaya gelis nedenlerini,
biraraya gelmelerine bagladiklari gibi Arsen ve Eles de var olmalarinin
sebebini buna dayandirmaktadirlar. Aytmatov’un bu baglantiy1 kurmasindaki
amag, c¢aresiz bir ikilemde kalan trajik karakterine aslinda
hayallerinde/ideallerinde yasattig1 aski yagsamasini saglamaktir.

Ask temelli bu kesisimlerin yani sira romanin iki 6nemli karakterinin
birbirine baglandiklar1 noktalar da Onemlidir. Caabars ile Arsen’in
romandaki ilk kesisimi Aydana’nin bir pop konserinde atilan havai fiseklerle
olur. Bu havai fisekleri izleyen Arsen’e, gokyliziiniin aydinlanmasindan ve
havai fiseklerin ugultularindan rahatsiz olan Caabars eslik eder. Bu kesisme,
her iki karakterin birbirinden bagimsiz ama kelebek etkisi misali birbirlerinin
yasamlarini etkileyen bir yapidadir. Eserde Arsen ve ¢evresindekilerin parsa
avina hazirlanmasi sirasinda zaman zaman yazarin kameras: Uzengiles
Daglari’nin eteklerine ¢evrilir ve okuyucu kendi kaderinin gercegini
beklemekte olan Caabars’t goriir: “O sirada bir baska siirgiin olan vahsi
Caabars da biiyiilenmis gibi Uzengiles Gegidi’nin altinda azap gekiyordu.
Neyi bekliyordu? Onu bekleyen neydi?” (DD-EN, s. 112)

Roman boyunca yasamlari paralel giden Arsen ve Caabars’in
kesisimleri hayatlarinin sonlandig1 noktada gergeklesir. ikisi de Tuyuk Car
Daglari’nda, kaderin sirlarla dolu tesadiifleri esliginde ayn1 magarada can
verirler. Ikisinin de kaderin yazdigi oyuna veda etme vakti gelmistir:
“Kader’in yonlendirmesiyle bir insan ile bir vahsi hayvan son demlerinde,
ayni anda, ayn1 gok kubbenin altinda, bir magarada, yan yana bulmuslard:
kendilerini...” (DD-EN, s. 232) Arsen, trajedileri i¢inde bogularak kendince
en hakkaniyetli yolu se¢mistir. Bir yandan biiylik pars avi igin amcasi
tarafindan kendisine biiytik sorumluluklar yiiklenmis, 6te yandan Pazar
ekonomisinde yitip giden fakir halk--Tasafgan ve adamlari—gii¢ (para) elde
etmek i¢in hain planlar tertiplemis ve bu planlarin can alici noktasina Arsen’i
yerlestirmistir. Sorumluluklarinin bilincinde ve vicdanli bir yapiya sahip
Arsen, her iki tarafi da kiramaz ve ikisi arasinda bir se¢im yapamaz. Onun
secimi yine ideallerinden yana olmustur. Hangi tarafi segse bir digeri i¢in
zararli olacagi fark ettiginden kendini feda etmis; herkesin goziinde isleri
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mahveden bir konuma diiserken aslinda kendi yazgisini feda etmistir. Burada
biiyiik kader ¢emberiyle Arsen’in kesistigine dikkat edilmelidir. Kader de
planladiklarinda ¢ogu zaman can yakici olabilmekte; ancak sabredildiginde
ve ona ayak uyduruldugunda can yakict noktalarin, bir bagka alanda
mutluluga acilan kapilar oldugu anlasilmaktadir. Arsen, kendini feda ederek
pek ¢ok insanin kaderini olumlu yonde etkilemis; kendi kaderini de
diislerindeki metafor olan Ebedi Nisanl1’ya uyarlamistir.

Aytmatov’un, son romaniyla biitiin romanlarin1 kapsayan bir kurgu
biitiinliigiine ulastigi séylenebilir. Ebedi Nisanli, kaderiyle romandaki biitiin
kaderleri kapsadigi ve genel kader kavramini temsil ettigi gibi Aytmatov
romanlarinin da ortak bir s6zciisii niteligine erigmistir.

KAYNAKLAR:

AYTMATOV, Cengiz. (2007) Daglar Devrildiginde-Ebedi Nisanli, Istanbul:
Ufuk Kitap. (Sayfa numaralar1 bu baskiya aittir ve metin i¢inde DD-EN olarak
kisaltilmistir.)

AYTMATOV, Cengiz (2007), Disi Kurdun Riiyalar:, Istanbul: Otiiken
Yayincilik, s. 171-236. (Sayfa numaralar1 bu baskiya aittir ve metin iginde DKR
olarak kisaltilmistir.)

AYTMATOV, Cengiz (1997), Kassandra Damgasi, Tirkiye Tirkgesine
Aktaran: Prof. Dr. Ahmet Pirverdioglu, Ankara: Elips Yayncilik. (Sayfa numaralari
bu baskiya aittir ve metin i¢inde alintilar KD olarak kisaltilmistir .)

AYDIN, Abdiilhalim (2000), “Batililasma Do6neminde Sinasi ve Fransiz
Etkisi”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, c. 17, Say1 2.

BICE, Hayati (1990), “Biz Cengiz'i ¢ok sevmistik! Severiz de...”, Tiirk
Yurtlar:. Say1 3.

COELHO, Paulo (1996), Simyaci, Istanbul: Can Yayinlari.

CETISLI, Ismail (2008), “Daglar Devrildiginde-Ebedi Nisanli'da kader fikri
ve inanc1”, Tiirk Yurdu. Say1 253, Eyliil.

GLEICK, James (1995), Kaos, Istanbul: Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari.

GOKCEK, Fazil (1991), “Cengiz Aytmatov'un Romanlarinda Din Temas1 ve
Digi Kurdun Riiyalar:”, Dergdh Dergisi, Say1 21.

JEZIORSKA, Irena. (1991) "Religious themes in the novels of Chingiz
Aitmatov”, (Cengiz Aytmatov'un romanlarinda dini konular) Cultural Change and
Continuity in Central Asia. ed. by Shirin Akiner. (England: Kegan Paul International
Ltd.)

KADIROV, Pirim (1990), “Yasasning manas1”, (Sohbet) Sark Yulduzi. Say

12.
KAPLAN, Mehmet (1978), Siir Tahlilleri I. Istanbul: Dergah Yaymlar.
KAPLAN, Mehmet (1978), “Terc'-i Bend” Siir Tahlilleri 1. Istanbul: Dergah
Yaynlari.

Giiz 2009 / Say1 5 319



Orhan SOYLEMEZ

KAPLAN, Mchmet (1988), Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 1. Haz. Mechmet
Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil. istanbul: M.U. Fen Edebiyat Fak. Yayinlar.

KARAKOC, Abdurrahim (1990), “Disi Kurdun Riiyalari”, Yeni Diisiince. 25
Maysis.

LORENZ, Edward (1995), “Pinballs and Butterflies,” The Essence of Chaos.
Seattle: University of Washington Pres.

SOYLEMEZ, Orhan (2008), “Aytmatov'da inan¢ meselesi”, Kardes
Kalemler. Say1 19, Temmuz.

YAVUZ, Yusuf Sevki (2001), “Kader” Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi. Cilt 24, Istanbul. (Metin icinde /4 olarak kisaltilmustir.)

320 Gazi Tiurkiyat



