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Özet

Aytmatov’a göre “kader,” belirleyici ve düzenleyici tek kuvvettir. Onun i�leyi�
prensibi kimse tarafından çözülemez; ancak akıl yoluyla belli ölçülerde takip edilebilir. Bu 
takip insanın sınırlı iradesiyle mümkündür. Tüm canlıların, sınırlanmı� karar verme 
yetileriyle yazgısına yön verirken dikkat etmesi gereken önemli bir nokta vardır, o da kendi 
kaderlerinin ba�ka kaderleri de etkileyebilece�i gerçe�idir. Bu durumda yazar, tüm 
kaderlerin birbirine ba�lı oldu�unu anlatmak istemi�tir. Canlılar, bulundukları zamanın 
�artlarına alı�mak zorundadırlar. Bu durum da kaderin kabulleni�ini do�urur. Aytmatov, 
kaderini kabullenmeyenleri de eserinde ele�tirmi�tir. 
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Abstract

According to Aitmatov, fate is the only power to determine and regulate. No one can 
figure out how it works; however only by wisdom or intelligence can it be traced. This trace is 
also limited to humanbeing’s determination. All livings when they are ready to determine 
their faith must pay attention to the point which is the fact that their faiths can effect others. 
By this, Aitmatov meant to point out that each individual’s faith is tied with others’. Besides, 
all livings should get used to conditions of their times. This means that each individual has to 
be ready for total submission to the faith. Aitmatov in his novels criticizes those who do not 
accept the faith. 
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Cengiz Aytmatov’un Da�lar Devrildi�inde-Ebedi Ni�anlı eserinin 
temel sorunu, “kader”in insan ya�antısı üzerindeki i�leyi�ini okuyucuya 
aktarmaktır. (Aytmatov 2007) Romanın genel çizgisine bakıldı�ında kader 
anlayı�ını ilk bölümlerde açıklayan yazar, di�er bölümlerde çe�itli hayatlar 
üzerinden bu fikrini geni�letmi�tir. 

Aytmatov’a göre “kader,” belirleyici ve düzenleyici tek kuvvettir. 
Onun i�leyi� prensibi kimse tarafından çözülemez; ancak akıl yoluyla belli 
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ölçülerde takip edilebilir. Bu takip insanın sınırlı iradesiyle mümkündür. 
Tüm canlıların, sınırlanmı� karar verme yetileriyle yazgısına yön verirken 
dikkat etmesi gereken önemli bir nokta vardır, o da kendi kaderlerinin ba�ka 
kaderleri de etkileyebilece�i gerçe�idir. Bu durumda yazar, tüm kaderlerin 
birbirine ba�lı oldu�unu anlatmak istemi�tir. Do�a yasaları gere�i küçük bir 
dokunu�un pek çok varlı�ı etkiliyor olması, kader kavramını da 
etkilenebilirlik açısından geni�letmi�tir. Çünkü kanunları koyan, do�anın 
yasalarına uyum sa�layarak ya�ayan, yine insandır. Canlılar, bulundukları 
zamanın �artlarına alı�mak zorundadırlar. Bu durum da kaderin kabulleni�ini 
do�urur. Aytmatov, kaderini kabullenmeyenleri de eserinde ele�tirmi�tir. 
Arsen ve Caabars, önceleri yazgılarının gidi�atına yakınmı�larsa da yazgının 
gücüne kar�ı koyamamı�lardır. Yazar, kaderin bu ba�ına buyruklu�uyla ba�a 
çıkmanın formülünü de vermi�tir. Bunun en etkili yolu, hayatta kar�ıla�ılan 
i�aretleri fark edebilmek ve do�ru yorumlamaktır. Do�ru yorumlamak her 
zaman mümkün olmasa da yazarın öncelikle vurguladı�ı nokta, bu i�aretlerin 
varlı�ını sezdirebilmek ve kaderin aslında çok da kendi bildi�ini 
okumadı�ını, insano�lunun etkisiyle bir yerlere geldi�ini ve �u anda belirsiz 
bir gerçeklik içinde bulundu�unu göstermektir.  

Aytmatov'un kader anlayı�ını üç farklı karakter üzerinden göstermesi 
de farklı yapı özelli�idir. Bu karakterlerden biri insan, biri hayvan di�eri de 
soyut bir metafor, bir efsanedir. Üçünün de kaderlerinin kesi�tikleri ya da 
paralel ilerledi�i zaman dilimleri vardır. Ayrıca her birinin ya�amını 
etkileyen ba�ka faktörlerin de romanda önemi büyüktür. Bu etmenlerden en 
önemlisi “a�k,” di�eri “para”dır. A�k, insanın duygu dünyasında büyük 
de�i�ikliklere ve kararlara neden olan aktif bir yönlendiricidir. Para ise aynı 
çizgide fakat olumsuz ba�lamda dü�ünülebilecek bir etmendir.  Romanın 
kurgusu okuyucuya, a�kın kaderi yönlendirmede daha etkili oldu�unu 
dü�ündürür. Toplumsal açıdan bakıldı�ında ve Aytmatov’un di�er romanları 
da dü�ünüldü�ünde, insanların bireysel yazgılarından ziyade toplumsal 
yazgıyı da etkileyen “para” yani “güç” faktörü, bu romanda da önemli yer 
tutar. 

10 Haziran 2008'de seksen ya�ında hayata veda eden Aytmatov'un 
eserlerinde “din, inanç, kader” kavramları farklı çalı�malarda ele alındı. 
(Jeziorska 1991: 45-70, Gökçek 1991: 12-15, Bice 1990: 44-48, Karakoç 
1990) �smail Çeti�li “kader ve inanç” konusunda önemli bir yazı yazdı. 
Çeti�li yazısında “kader” konusunu, yazarın son romanında bir “leit-motif” 
veya “izlek” olarak ele aldı. (Çeti�li 2008: 37-41) Aytmatov'un kafasını 
me�gul eden “kader kavramını” �slamî anlayı�a göre yorumladıktan sonra 
kaderin insan hayatında ortaya çıkı� sebeplerini, “kaderin emirlerinden 
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paylarına dü�eni yerine getirmek için vardır” diyerek formule etti. 
“Aytmatov'da inanç meselesi” ba�lıklı yazıda, Aytmatov'un, bu son eserinde 
“kader” kavramı etrafında dola�tı�ı ve eser kahramanlarının hayatlarını 
birle�tiren “kader” i�lendi. (Söylemez 2008: 39-43) Fakat “kader” 
kavramının ilk defa bu eserle ortaya çıkmadı�ı da vurgulandı, zira 
“kader”den kurtulu� yoktu.  

Bu son romana gelene kadar “kader” kavramı ile okuyucu ilk olarak 
Di�i Kurdun Rüyaları'nda kar�ıla�tı. (Aytmatov 2007: 171-236) Abdias 
karakteriyle �sa'nın ça�rı�ım yoluyla anlatıldı�ı â�ikârdır. Eserde kendi din 
ö�retisini savunmak için önsezilerini de�erlendiren insanın “kader”i 
i�lenmi�tir. Romanın aslî kahramanları kurtlar ve Abdias, aynı akıbete 
u�rarlar. Çünkü kötülük devam etmektedir. Kurtlar do�adaki tabii dengeleri 
ve di�er hayvanları temsil ederken, Abdias dünyada kendisi gibi iyi niyetli 
insanları temsil eder. Yazar, hayvanlara hayvan gibi muamele edildi�ini 
gösterirken aslında onlara da insanca muamele edilmesi gerekti�ini söyler. 
Kader ve kadercilik yazarın aklından çıkarmadı�ı önemli kavramlardır. Hatta 
bu romanda Abdias ve kurtlar için çizilen, hazırlanan “kader”in a�ına takılan 
di�er önemli ki�i de Boston'dur. Öyleyse, birbirinden tamamen farklı, 
birbirinden habersiz, birbirinden uzakta kendi hallerinde ya�ayan bu 
yaratıkları birbirine ba�layan “kader” nedir? 

�slam Ansiklopedisi “kader”i “Allah'ın nesneleri ve olayları özellikle 
sorumluluk do�uran be�erî fiilleri, ezelde planlayıp zamanı gelince 
yaratması” anlamına gelen bir kavram olarak açıklıyor. (Yavuz 2001: 58-63) 
Çeti�li'nin de belirtti�i gibi takdim-tehirle kullanılagelen “kaza ve kader”i 
�slam Ansiklopedisi “Allah'ın yarattıklarına ili�kin planını ve tabiatın 
i�leyi�ini gerçekle�tirmesi” olarak ifade ediyor. Kuran'da “kader” ile alakalı 
pek çok ifadeye tesadüf edildi�i belirtilmektedir ki bunlardan bazılarını 
Çeti�li de yazısında de�erlendirmi�tir. “Kader” ile ilgili dikkat çeken bir 
husus, “kader ve kaza”nın de�i�meyece�idir: 

“Allah'ın zâtî ilminden ibaret olan kader de�i�mez, fiilî ilminden ibaret olan 
kader ise de�i�ebilir, bu da levh-i mahfûzda veya meleklerin ellerinde 
bulunan sayfalarda insanların i�ledikleri amellere göre vuku bulan 
de�i�ikliktir.” (�A., s. 62) 

Di�er taraftan aynı yazının ilerleyen satırlarında “... varlık alanına 
çıkma imkânından ibaret olan kader kazaya dönü�medikçe de�i�ebilir” 
ifadesi de yer almaktadır. Dolayısıyla “bir �eyin varlık alanına çıkması için 
sadece planlanması yeterli” de�ildir. Yeterli olabilmesi için “�art ve 
sebeplere ba�vurulması” lazımdır. (�A., s. 62) Aytmatov'un romanlarında da 
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kahramanların kaderlerine ve kaderlerinin kazâsına dair ipuçları verilmi�, 
fakat sebep ve �artların olu�ması için uzunca bir süre geçmi�tir. 

Abdias için bu “kader” belki de bir bedel ödemedir denilebilir. Fakat 
aynı �ey kurtlar ve Boston için söylenebilir mi? Abdias, kilisenin klasik 
ö�retilerine kar�ı gelmi�, isyan etmi� ve nihayet kiliseden 
atılmı�/kovulmu�tur. �ki bin yılın tanrısının ö�retilerinin artık modern 
insanın ihtiyaçlarını kar�ılamadı�ını, onların sorularına cevaplar 
veremedi�ini iddia etmektedir. Hatta mevcut haliyle “din” ve “onun 
ö�retileri”, Sovyet toplumunu saplanmı� oldu�u bataklıktan kurtarmaya 
yetmemektedir. Bunun sebebi de sadece “din”in rejim tarafından toplumdan 
“sistemli” bir �ekilde çıkarılmı� olması de�il, kilise ö�retilerinin artık 
yetersiz kalmasıdır. Ona göre bu ö�retiler yeniden gözden geçirilmeli ve 
günün ihtiyaçlarına cevap verecek hale getirilmelidir. Kilise de çürümü�tür, 
toplum da. Öyleyse yapılacak �ey veya tutulacak yol, insanları yeniden 
do�ru yola, tanrının yoluna çekmektir. �nsanların kalbine, vicdanına yeniden 
tanrı sevgisi yerle�tirilmelidir. Bunu ancak yazaca�ı kö�e yazılarıyla 
yapabilir. Ona da imkân verilmez. Öyleyse ferd ferd insanları uyarmalıdır. 
Fakat Abdias daha ilk denemesinde sert kayaya çarpar. Uyu�turucu 
kaçakçıları onu döverek “güzel bir ders” verirler!  O da yetmez, ormanda 
a�aca ba�layarak ölüme terk ederler, tıpkı �sa'nın çarmıha gerilmesi gibi. E�i 
ve yavruları öldürülen kurt onun kar�ısına dikilir ve göz göze gelirler. 
“Kader” ikisinin de sonunu getirmi� gibidir. Sanki onların “levh-i 
mahfûz”unda yazılı olanların “kaza” zamanı gelmi�tir. Sebepler ve �artlar 
olu�mu�tur. Kurtlar, yoldan çıkmı�, et kotasını doldurmak için makineli 
tüfeklerle sayga vuran avcıların yoluna çıkmı�lardır, tıpkı Abdias'ın 
uyu�turucu kaçakçılarının yoluna çıkması gibi. Romanın aklı ba�ında 
kahramanı Boston'un bu “kader”in a�ına takılması ise daha ba�ka sebepledir. 
O da dönemi için uçuk-kaçık veya radikal denilebilecek fikirleriyle öne 
çıkar. Savundu�u “özel mülkiyet” fikriyle âdeta içinde ya�adı�ı sistemin 
temel dire�ini, temel ta�ını yerinden oynatmak üzeredir. “Kader” onu da bu 
sebeple cezalandırmalıdır. Onun da alnına aynı “kader” yazılmı�tır. Kurt, 
öldürülen kendi yavrularının yerine Boston'un o�lu Kence'yi almak ister. 
Boston, kurdu vurmak için ate� etti�inde ikisini birden vurur. Sanki kendisi 
de bu kur�unla vurulmu�tur. “Takdir-i ilâhî” böyledir, sual olunmaz. Kader 
kazâya dönmü�tür artık, de�i�tirilemez. Peki onlar bu kaderlerinden haberdar 
mıydılar? Hayır. Kelamcılara göre “kadere iman” dört mertebede 
incelenebilir ve bunlardan ilki ve en önemlisi “Allah'ın nesne ve olayları 
önceden bilmesi”dir. (�A., s. 59-60) Çünkü “yetkin bir varlık olması 
itibariyle Allah vuku bulacak her �eyi ezelde bilir...” (�A., s. 60) Peki 
insano�lu, gelece�i veya olaca�ı, ba�ına gelece�i bilebilir veya hissedebilir 
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mi? Bu kısmen mümkündür ve buna “hiss-i kablelvuku” veya “önsezi” 
denilebilir. Bu romanda belki de bunu sezen tek ki�i Abdias'tır. Fakat yazar 
bunu pek açık olarak hissettirmez, sadece “din”in toplum hayatından 
kovulmu� olmasını, kilisenin de ihtiyacı kar�ılamaktan uzak olu�unu verir. 
Bunu açık olarak hissettirdi�i romanı ise Kassandra Damgası'dır. (Aytmatov 
1997) 

Bu romanda inanç meselesi de ele alınır, ancak dinler artık tek tek ve 
herkes tarafından kendi algılayı�larına göre ya�anılacaktır. Yine aynı �ekilde 
“kader” Kassandra Damgası romanında uzay rahibi Filofey'in kar�ısına 
mahkum kadın Rona'yı ve füturolog Robert Borg isimli bilim adamını 
çıkarmı�tı. Tıpkı son romanda Arsen ile Caabars'ın “kader”lerini 
birle�tirmesi ve Arsen'in kar�ısına hiç olmadık bir yerde Eles'i çıkarması 
gibi. Aytmatov, bir rejimin çökü�ü olarak “din”i insanların hayatından 
çıkarma veya gerçek “din”in yerine yeni modern din veya anlayı�ı 
yerle�tirmeye çalı�an sistemin çökü�ünü anlatırken aynı zamanda hangisi 
olursa olsun ilahî “din”lerin gereklili�ini vurgulamı�tı. Bu yöneticilere 
verilen en önemli bir mesajdı. Di�er taraftan insanlara ilahî bir dine 
inanmalarını ve bu inanma neticesinde “kader”e iman etmelerini, dolayısıyla 
“kadercili�i” tavsiye etmi�ti. Aytmatov, Özbek yazar Pirim(kul) Kadir(ov)a 
yazdı�ı mektubunda “insanların manevî birli�e ihtiyaçlarını” vurguluyordu 
ve insanlar bu manevî birli�e müracaat ederlerdi, çünkü o günün/bugünün 
�artlarında insanlı�ın selametine imkan veren tek yol buydu. (Kadirov 1990: 
157-163)

Da�lar Devrildi�inde-Ebedi Ni�anlı'da yazarın “kader” anlayı�ının bir 
bilinmezlik felsefesine dayandı�ı görülmektedir. Romanının ilk cümlesinde 
yaptı�ı tanımla okuyucusuna adeta eserin yol haritasını sunar: “Kader! 
De�i�tirilmesi ve önceden bilinmesi mümkün olmayan bir hakikat.” (DD-
EN, s. 5) Buna göre kader, bilinmeyen ama vazgeçilmez bir yoldur. Dönü�ü 
yoktur; ancak dönüm noktalarında güzergâhı belirlemek, insanın cüzi 
iradesine kalmı�tır. Burada cüzi iradeden kastedilen aklın tek yol gösterici 
olmasıdır. Türk edebiyatına pek çok yenilik kazandırmı� olan �inasi’nin 
kadere bakı� açısı da buna benzer. �inasi, kader anlayı�ını olu�tururken 
pozitivizmden etkilenmi�tir. Ona göre, evrende bütün sosyal düzeni ve 
do�ayı idare eden, Tanrının koydu�u kurallardır. Bu kurallar çerçevesinde 
her �ey “sebep-sonuç” ili�kisine göre ilerler. Tanrının kurdu�u bu düzeni 
kavramak içinse akıl sahibi olmak yeterlidir. �inasi’nin bu noktada kader ile 
akılcılı�ı birle�tirdi�i görülmektedir. “Münacat”ındaki; 

Varlı�ın bilme ne hâcet küre-i âlem ile 



Orhan SÖYLEMEZ 
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Gazi Türkiyat 308

Yeter isbâtına halk etti�i bir zerre bile (Kaplan 1978: 29-36, Aydın 
2000: 119-122) 

beyti onun kadere ve Tanrıya bakı�ını, Tanrı anlayı�ını kadercili�e 
mütemayil gösterse de, bir ba�ka kasidesinde; 

Kader dedikleri halkın murad-ı Hakk'dır kim 

Ezelde etti bizi her umûrda tahyîr. (Kaplan 1988: 491) 

der. Burada “halkın kader dedi�i aslında Hakk'ın bir muradıdır ve Yaratan 
ezelden beri insanları i�lerinde hür” bırakmı�tır. Tanrının varlı�ına aklıyla 
�ehadet etmeye çalı�an �inasi'ye göre “kader” Allah'ın dilemesi sonunda 
insanların i�lerinde akılları ile ba�ba�a serbest bırakılması olarak ortaya 
çıkar, yani insan kaderi ile ba�ba�adır ve onu de�i�tirmek elindedir. Mehmet 
Kaplan'a göre bu durum yalnızca �inasi'ye has de�ildir. Tanzimat'tan sonraki 
Türk edebiyatında bu tür “din ile ilim, akıl ile iman, görünen ile görünmeyen 
âlem arasındaki” çatı�ma Batı'nın tesiriyle ön plana çıkar. (Kaplan 1978: 34) 
Nitekim Ziya Pa�a'nın “Terc'-i Bend”inde de buna benzer bir durum söz 
konusudur. �iirde, “varlı�ı dikkatle tema�a” eden �airin bu gözleminden 
“do�an hayret ve aciz duygusu” hâkimdir. Acizlik fikri ile Tanrının önünde 
diz çöken insan, kaderine teslim olmu�, kaderiyecili�e dü�mü�tür, çünkü 
“mavi gök kubbe altında insanı kazanın oklarından koruyacak bir siper 
yoktur.” 

Yoktur siper bu kubbe-i firûze-fâmda 

Zerrât cümle tîr-i kazâya ni�ânedir. (Kaplan 1978: 46-67) 

Tanrının kar�ısında âcizli�inden diz çöken Ziya Pa�a'nın “kadercili�i” 
ile Aytmatov’un “kader” anlayı�ının ortak noktası, belirleyici ve düzenleyici 
tek gücün Tanrı ve onun belirledi�i kader oldu�unu kabullenmeleridir. 
�nsano�lu, akıl yoluyla kavradı�ı kader çizgisinde, önüne sunulan 
seçenekleri görebilir ve cüzi iradesiyle onlardan birini seçebilir. Hatta 
kaderin ya�ama/ya�amlara sundu�u kapılar ancak e�iklerinden girildi�inde 
fark edilir. Bu durumu Aytmatov romanında �u �ekilde ifade ediyor: 

“Kaderin, gerçekle�ecek her eylemin önceden planlanmı� ve önceden 
aralanmı�, görünmez bir kapısı var. Kimin alnına bu kapının e�i�inden 
geçmek yazılmı�sa bunu ancak o e�i�i geçti�inde ve di�er tarafın esiri 
oldu�unda anlar. Bu mukadder adımı atan hiçbir insan için geri dönü�
yoktur. Dünyaya gelen bir insanın ana rahmine dönü�ünün imkânsızlı�ı gibi. 
Kaderin hükmü böyledir. Sadece giri�i olan, ama çıkı�ı bulunmayan…” 
(DD-EN, s. 103-104) 
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Bu durumda seçim hakkı cüzi iradenin elinde olsa dahi, kader hâlâ 
gizemini korumaktadır. Aytmatov’un kader fikri, sırlarla dolu, sadece 
Yaratan’ın gözlemleyebildi�i cilveli bir oyundur:  

“Alın yazısı dedi�in herkes için büyük bir sır. Ya�anır, ya�arken de ö�renilir. 
Kader de insanın kaderidir. Âdem ile Havva Cennetten çıkarıldı�ından beri 
bu böyledir. Aslında kaderin sır dolu olması da bir kaderdir. Ta o andan 
itibaren asırlar boyu, günden güne, her dakika ve her an bir sır olan kader, 
herkes için sonsuza dek gizemini korumaya devam edecektir.” (DD-EN, s. 5) 

Kader, her an kontrolü kendi elinde tutmaktadır. Bilinmeyen bir 
hükümdar gibi dünya i�lerinde her daim eli vardır. Eserin içinde zaman 
zaman bazı durumlar, bilinmeyen bir güç tarafından durdurulur yahut 
harekete geçirilir. Romanın aslî karakterlerinden biri olan Caabars adlı pars, 
geçmi�e duydu�u özlemle ve kaderine yenik dü�menin acısıyla çiftle�en 
genç parsları görünce bir an için onlara müdahale etmek ister; ancak 
bilinmeyen bir güç tarafından bu engellenir. Belki de bu do�anın gücüdür; 
çünkü do�a, kendi kader ilkelerinde neslin devamı için genç ve güçlü 
olandan yanadır. (DD-EN, s. 10, 13) Aynı durum kaderleri paralel ilerleyen, 
romanın di�er aslî karakteri Arsen’in ba�ına da gelir. Avrasya restoranından 
dı�arıya çıkarılmasının arka planında pazar ekonomisinin/paranın yattı�ını 
bilen Arsen, ya�adı�ı onca yıkımdan sonra bu olayla birlikte artık hiçbir 
ümidinin kalmadı�ını dü�ünür. Kader, apaçık bir �ekilde bu olayla final 
taklasını atmı�tır. (DD-EN, s. 86) Bunun üzerinde Arsen kendisini 
restorandan atan ‘güçlere’ kızar ve rezalet çıkarmaya yeltenir; ancak 
u�radı�ı yenilginin vahameti onu durdurur. Bu vahameti kavrayı�, bir 
bakıma kaderin kontrolü altına girmek yahut onu bir �ekilde kabul etmeye 
ba�lamaktır.  

Kontrolü elden bırakmayan kader çizgisinde bazen eylemler, ki�iler, 
zaman ve mekân kesi�ebilir. Romanın çe�itli yerlerinde bu kesi�melerden 
yola çıkılarak yazar tarafından bazı “alternatif kaderler” öne sürülmü�tür. 
Ba�karakterlerden biri olan Arsen, yazgısının kötüye gitmesine neden 
olanlardan Erta�’ı öldürmeyi arzulamaktadır; ancak bu dü�ünceyi arka plana 
atan ve kaderi farklı bir yöne iten, amcası Bektur Samançin’in telefon 
etmesidir. Bu telefon sayesinde Arsen, pars avında görev almı�, eski okul 
arkada�ı Ta�afgan’ın çılgın planları arasında ba�ka bir kadere sürüklenmi�tir: 
“E�er o sabah telefon çalmasaydı, Arsen’in irade ve bilincinin önü 
alınmayan ve dinmek bilmeyen feveranları, ruhunu saran bu terör ça�rıları 
kim bilir neyle sonuçlanırdı.” (DD-EN, s. 90) Arsen'in “Görünmeyen Kapılar 
ya da Ölüme Mahkûmiyet Formülü” ba�lı�ı altındaki notlarında yazdıkları 
için yazar, “Bu notlarda yazdıkları devam edebilirdi, hatta Arsen 
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Samanaçin’in kalemiyle ba�ka bir �ekil alıp trajik bir denemeye 
dönü�ebilirdi. Ancak tüm ya�ananlar ba�ka bir biçimde geli�ecek olsaydı…” 
(DD-EN, s. 104) �eklinde bir alternatif kader belirlemi�tir. Yazarın ‘ba�ka bir 
biçimde geli�ecek olsaydı’ ifadesi elbette ki Arsen’in hayatta kalma 
ihtimaline bir göndermedir. Kendisine biçilen kaderi de�il de bir ba�ka 
kaderi ya�asaydı Arsen, belki de ya�ıyor olacaktı diyerek, kaderin önüne 
geçilmez, de�i�tirilemez düzenini okuyucuya vurgulamak istemi�tir. Aynı 
�ekilde Ta�afgan ve Arsen, birlikte okudukları sınıfta yıllar sonra tekrar 
otururken de gün gelip bu �ekilde kar�ıla�mı� olmalarına �a�maktadırlar. Öte 
yandan parslar, kendileri için bir grup insanın onları avlamak üzere masa 
ba�ında oturmu� günlerce plan yaptıklarını bilselerdi, herhalde çok uzaklara 
kaçarlardı. (DD-EN, s. 105) Tüm bunlar kaderin, bazen insanların kontrolüne 
geçse bile yine kendi programını yürüttü�ünün birer göstergesidir, zira: 
“Uza�ımızda bir yerlerde olan bazı �eyler bizi ilgilendirmiyor gibi görünse 
de, bu dünyayı etkileyen bir olaydır.” (DD-EN, s. 216) 

Böyle bir tabloda “kader,” ya�am/ya�amlar tarafından de�i�meye 
zorlanır, hatta olaylar hiç tahmin edilemeyecek boyutlara sürüklenebilir. 
Sonuçta ırmak yolunu bulup denize ula�ır, yani kader ördü�ü a�larla kendi 
resmini hayata sunar. Kaderin kendi gerçekli�inin oldu�unu vurgulayan 
yazar, bu gerçe�i bulmak u�runa ya�amaya de�ece�ini de söylemeden 
geçemez. ��te insano�lu, kendi yazgısının gerçe�ine ula�mak için ya�ar ve 
bu görev ona ezelde Yücelerin Yücesi tarafından verilmi�tir. (DD-EN, s. 17) 
Paulo Coelho Simyacı adlı eserinde Santiago karakterinin kaderiyle her 
insanın “ki�isel menkıbesi”ni--her bireyin ki�isel yazgısı ve o yazgıyı 
olu�turan ya�am öyküsü--gerçekle�tirmek için ya�adı�ını vurgular. (Coelho 
1996). Burada Aytmatov ile Coelho, kaderin kendi gerçekli�ine ula�maya 
çalı�tı�ına olan inançları bakımından paralel anlayı�lara sahiptir. Romanın 
kurgu dizgesine bakıldı�ında kaderleri kesi�en ya da paralel ilerleyen 
hayatların bir �ekilde kendi gerçekliklerine ula�mak için ya�adıkları 
görülmektedir. Bu yolda ilerlerken verilen kararlar ya da önseziler gerçe�i 
do�rulayabilir; ancak bu do�rulama kesin de�ildir. 

Yazarın, kaderi rüzgâra benzetmesi tesadüfî de�ildir. Kendi 
programında hiçbir aksamaya u�ramayan; ama ya�ayanlar için beklenmedik 
bir “sır”rın açı�a çıkması anlamına gelen “kader kavramı,” dünya hayatının 
her alanında, ruhlarda, dü�ünce ve duygularda, insan davranı�larında ne 
oldu�unu görebilmek için devriye gezen bir rüzgâra benzer. Sebepler ve 
tesadüfler, kaderin i�leyi�ini kolayla�tırır. Kendi yazgısı üzerinde yürüyen 
kimseler için bu “sebep ve tesadüfler” birer geçi�ten ibarettir; asla önceden 
kestirilmesi mümkün bir varı� de�ildir. (DD-EN, s. 33) Aytmatov, kontrolü 
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elden bırakmayan kaderin gizem dolu dünyasına, ya�am/ya�amlar için 
de�i�ken bir gerçekli�e ula�mak adına a�ılan yolu; bu yolda kar�ıla�ılan 
tesadüf ve sebeplerin hızlandırıcı etkisini de eklemi�tir: 

“Ne insan ne hayvan hiç kimse, kendisini neyin bekledi�ini bilemez. 
Görünü�te kaderlerini ba�layan bir tek sebep ve bir tesadüf yoktu. Ancak 
sebepler yüzünden birbirinin varlı�ından hiç haberdar olmayan bir insan ve 
bir vah�i hayvan aynı kaderin gözetimi altındaydı.” (DD-EN, s. 65)  

Romanda i�lenen “kader kesi�imleri”nin ve bu kesi�imleri sa�layan 
tesadüflerin “kelebek etkisi” prensibiyle birbirine ba�lı oldu�u söylenebilir. 
Amerikalı matematikçi ve meteorolog Edward Lorenz’in buldu�u kelebek 
etkisi, aslında hava olaylarında en ufak bir de�i�ikli�in, ba�ka bir yerde, 
bamba�ka olaylara neden olabilece�i üzerine kurulu bir ça�da� fizik 
kavramıdır. James Gleick'in Kaos adlı eserinde Lorenz’in ‘kelebek etkisi’ 
�öyle tanımlanmı�tır: "Bugün Pekin'de kanatlarını çırpan bir kelebe�in 
havada olu�turdu�u dalgalar gelecek ay New York'ta fırtına sistemlerine 
dönü�ebilir." (Gleick 1995: 8-15) Glieck, Lorenz’in aynı �artlarda ba�lattı�ı 
hava deneylerinde aynı ko�ullar sa�lansa bile mutlaka küçük bir etkinin, 
havanın gidi�atında de�i�ikliklere yol açtı�ını vurgulamı� böylelikle hava 
tahminlerinin geçerlili�ini zayıflatmı�tır. Edward Lorenz, The Essence of 
Chaos adlı kitabında “kelebek etkisi” kavramına ili�kin bir kelebe�in kanat 
çırpmaları bile belli bir süre sonra atmosferin durumunu tümüyle 
de�i�tirebilece�ini açıklamı�tır. (Lorenz 1995: 6-15) Aytmatov’un “kader”i 
rüzgâr ile özde�le�tirmesinin arka planında yatan, Lorenz’in ke�fetti�i bu 
bilimsel kavramdır. Her ne kadar romanın özünde yazar, kaderin kollayıcı ve 
bütünleyici rolünü okuyucularına aktarsa da aslında “rüzgâr” simgesiyle 
yapılan gönderme, ba�ımsız gibi gözüken olayların küçücük bir etkiyle bile 
aralarında ili�ki kurulabilir olmasıdır. Böylelikle, birbirinden habersiz biri 
insan biri vah�i hayvan olan iki farklı ya�amın bir noktada kesi�mesi; 
açıklanabilir ya da açıklanamaz tesadüflerin bu kesi�meyi desteklemesi 
roman kurgusundaki kelebek etkisinin bir örne�idir. 

Çe�itli nedenler/tesadüfler, kaderin kendi gerçe�ine kavu�masında 
etkili oldu�u gibi en önemli evrensel etki, ruhun kendisidir. Aytmatov bu 
saptamasında insanın bilinçaltında tasarladı�ı ve inandıklarının geli�erek 
yayıldı�ını vurgular. Her bireyin ruhunun emelleri yeri geldi�inde tarihî 
olaylarda bile bir “kader” belirleyici bir faktör olabilir. Ona göre ruh, 
bilinçaltının besleyicisidir. (DD-EN, s. 41) Bireylerin alt bilinçlerinde 
olu�turdukları, dünyanın bilinçaltında toplanmakta ve oradan evrenin ruhuna 
akmaktadır. Yazar, bu iletiyi Kassandra Damgası'nda, kötülük fikrinin 
nesilden nesile aktarılarak artık her do�an embriyonun genlerinde kaderinin 



Orhan SÖYLEMEZ 
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Gazi Türkiyat 312

kötüye gidece�i ifadesinin kodlanması �eklinde vermi�; dü�üncelerin alt 
katmanlarında, ruhun derinliklerinde olu�turulanlara dikkat edilmesi 
gerekti�ini, bunun sadece insano�lunun bireysel kaderini de�il tüm dünyanın 
kaderini etkileyebilece�ini dü�ündürmü�tür. Kaderin kontrol edilemez 
olu�unda ruhun göz ardı edilemeyecek payı büyüktür. Kader bildi�ini 
okurken onu ya�ayan hayatlar, her fırsatta direnseler de bir noktada pes 
etmek durumunda kalacaklar, direnen ya�amlar için kader, kendini 
gösterecek bir fırsatı daima kollayacaktır: “Ke�ke her zaman böyle olsa, 
dünyadaki herkes böyle huzur ve ahenk içinde ya�asaydı. Fakat bulutların 
arasından daima çatık ka�lı bir gözün bizleri gözetledi�i söylenir.” (DD-EN, 
s. 101) 

Aytmatov’un romanın ilk bölümlerine sindirmi� oldu�u bu “kader 
anlayı�ı” romanın ba�langıç cümlesiyle birlikte eserin omurgasını olu�turur. 
Yazarın kader kavramı, eserin içinde yer alan ya�amları ku�atan bir 
çemberdir. Ayrıca, romandaki ya�amların bu kaderden etkilenme biçimleri 
önemlidir. 

Kaderin insanı sürükledi�i durum 

Her ya�antıya biçilmi� kader birbirinden farklıdır. Kaderin büyük 
çemberinin içinde birbiriyle kesi�en, zaman zaman içiçe geçen, kimi 
durumlarda da hiçbir zaman çeperlerinin birbirine dokunmadı�ı milyonlarca 
yazgı vardır. Bu son romanda birbirleriyle ili�kisi olan çe�itli kaderler yer 
almaktadır. Romanın aslî karakteri ba�ımsız gazeteci Arsen Samançin ve 
Caabars adlı parstır. Bu iki karakterin yanı sıra bir üst karakter modeli 
olu�turan “Ebedi Ni�anlı” (DD-EN, s. 66-77) da yazgısıyla, romanda yerini 
almaktadır. Üç farklı karakterin yazgıları üzerine kurulmu� romanı, her 
birinin yazgılarının kendilerine getirdikleri, paralellikler ve çakı�malar, �ema 
halinde gösterilebilir: 
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�emaya bakıldı�ında Arsen ile Caabars’ın yazgılarının paralel oldu�u 
görülmektedir. Bu paralellik, yazarın kader anlayı�ında üzerinde durulan 
sebep ve tesadüflerle kesi�mi� ve birbirlerini etkilemi�tir. �emada ortak 
yazgıyı i�aret eden Ebedi Ni�anlı’nın “kader çizgisi” de önemlidir. Kaderin 
büyük bir çember halinde tüm ya�amları kapsadı�ı fikrinden yola çıkarak 
Ebedi Ni�anlı’nın ya�antısının da roman için kapsayıcı bir yanı vardır 
denilebilir. Romandaki bütün ya�amların kaderlerini içine alan, Ebedi 
Ni�anlı’nın ki�isel yazgısıdır: 

“Ebedi Ni�anlı’nın bu gizemli destanda uçan bir ku� suretini almasında, 
ayrılı�ın ezeli acısını ya�amasında her zaman oldu�u gibi insanın 
saldırganlı�ı neticesinde ödenen bir bedel kendini göstermektedir. �yilik 
daima kötülü�e bedel ödemeye mahkûm. Ebedi Ni�anlı nefret ve 
kıskançlıkla tutu�up yanan kötülü�ü kabul edemiyor, inzivaya çekilmi� olan 
çekip çıkararak gerçek hayata geri döndürmek istiyor. Ve bu hakikate 
ula�ma yolunda kurtarıcı rolüne bürünen insan ruhu ne mekân ne de zaman 
konusunda asla sınır tanımıyor. �nsanlık tarihi boyunca bu hep böyle oldu ve 
böyle olmaya da devam edecek. Bundan dolayıdır ki ırmak tarafından 
kurtarılan Ebedi Ni�anlı, bütün ya�anmı� ve ya�anacak olan zamanların 
sembolü oldu.” (DD-EN, s. 79) 

Caabars 

Ta�afgan'ın 
kaderi 

Arsen 

Sürüden kovulma,  
di�isini 

kaybetmesi

Geçmi�e özlem, 
geçidi geçme iste�i, 
ba�arısızlık 

Karga�ada 
vurulması, 
ma�arada ölmesi 

Ebedî Ni�anlı 

�z sürücüler 
tarafından tespit 
edilip yem olarak 
kullanılması 

Saygınlı�ını ve 
sevdi�ini 
yitirmesi 

�deallerine özlem, 
para/medya 
liderli�ini red 

Bektur A�a'nın 
telefonu 

Ta�afgan'ın 
teklifi 

Eles ile 
tanı�ma Karga�ada 

vurulması, 
ma�arada ölmesi 

Fitne'nin kızı 
kaçırması 

Avcıyı sevmesi 
Avcının üzüntüsünden da�a 
çıkıp sırra kadem basması 

Kızın kurtulup sevdi�ini 
aramak üzere da�larda 
sır olması 
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Arsen'in bu sözleri, Ebedi Ni�anlı’nın romanın kaderini kapsamasının 
yanı sıra metaforik bir anlam ta�ıdı�ına da gösterir.  

Arsen, Caabars ve Ebedi Ni�anlı dı�ında romanda kaderden etkilenen 
ve aslî karakterlerin kaderleriyle etkile�im içinde bulunan ba�ka karakterler 
de vardır. Bunların eserdeki görevi sadece kaderin etkilerini 
belirginle�tirmektir. Ba�at karakterlerin kaderleri incelendi�inde onların bir 
�ekilde kaderle sava�tıkları gözlemlenir. Caabars, eski gücünü yitirdi�i ve 
özledi�i zirvelere artık eri�emedi�i için mutsuzdur. Hayat ilerlemi� ve 
bilinmeyen o güç, bir �ekilde onu sürüsünden ve e�inden ayırıp Üzengile�
Da�ları’nın eteklerine sürüklemi� ve oradan hareket edemez hale getirmi�tir. 
Eskiden her zaman kendisine yardım eden da� ve gökyüzü, adeta ona sırt 
çevirmi�tir. Bu, aslında do�anın bir küskünlü�ü de�ildir. Caabars’ın ba�ına 
gelenleri kabullenememesi üzerine kaderin kendisine verdi�i bir derstir. 
Yazar burada okuyucularına önemli bir mesaj vermektedir: “Akıl 
erdirilemeyen, sırlarına vakıf olunamayan kaderin getirdiklerini görmek için 
algılar açık tutulmalıdır.”  

Ba�a gelenlerin açıklaması bir �ekilde yapılacaktır; ancak önce sabırlı 
olup i�aretleri yorumlamayı bilmek �arttır. Hayat, ki�isel yazgısında 
yürüyenlere bazı i�aretler sunmaktadır. Bunları görmeyi ba�arabilen, kaderle 
sava�madan ya�amını sürdürebilir. Her ne kadar bazı �eyler çok istense de 
kaderin kendi bildi�i vardır. Caabars, kaderin bu bildiklerini görmezden 
geldi�i için do�anın kendisine yardım etmedi�ini dü�ünmekte, geçmi�i 
anımsamakta ve acı çekmektedir. Oysa içinde bulundu�u trajedinin çözümü 
son derece basittir, ya�lanmı�tır ve bilinmeyen güçlerce artık o geçidin 
e�i�inde bulunmalıdır. Caabars’ın bunu dü�ünüp sorgulaması beklenmese de 
yazar, kadere kar�ı çıkılmaması ve onun izinden yürünmesi konusunda 
okuyucuları uyarması bakımından bu dü�ünce açılımını pars ile 
okuyucularına iletmi�tir. Kaderin, insanın cüzi iradesi ve sınırlı aklının 
yanında daha büyük planları vardır. Caabars, ba�ına gelenlerden ötürü 
yakınırken kader, kanunu hazırlamı� ve yürürlü�e koymu�tur: 

“Acaba kader böylesine küçük ve basit bir �eyi da� parsına neden çok 
görüyordu? �stedi�i tek �ey; bu geçidi a�mak sonsuza dek da�ın öteki 
yüzünde yoklu�a gömülmekti... Belki de kaderin bir ba�ka planı vardı. Kim 
bilir, belki de ona burada, Üzengile� Da�ları’nın eteklerinde ihtiyacı vardı. 
Kaderin hazırlı�ını kim bilebilir?” (DD-EN, s. 40)  

Okuyucu Caabars’ın bu küçük iste�inin kar�ılıksız kalmasında adeta 
kadere kızmakta ve anlatıcıya hak vermektedir; ancak yazarın vurgulamak 
istedi�i kaderin sınırsızlı�ıdır. Her an bir kötülük dü�lüyormu�çasına 
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ya�amların yanı ba�ında beliriveren kaderin, hayatın panoromasında çok 
daha büyük/bilinmez planları vardır. Özellikle insano�lu ya�amında üst üste 
gelen aksiliklerden ötürü çaresizli�e dü�mektedir. Bu noktada “Ne olacak 
�imdi?”, “Nerelere gitsem?”, “Ben nasıl böyle ya�arım?” soruları 
insano�lunun zihnini karı�tırır. Bulanan fikirler e�li�inde dü�ümlerini 
çözemedi�i yuma�ı kabullenmeye, onunla ya�amaya alı�maya ba�lar. Kader, 
insan ya�amını çaresizlik noktasında etkilemektedir. Kendi gidi�atı ne olursa 
olsun bir �ekilde insanları bu gidi�ata uyum sa�lamak konusunda e�ilmeye 
mecbur bırakır. Hatta kaderini kabullenemeyen zihinlerin çıkı� (kaçı�) 
noktası, ölümdür: “Ya dü�manını öldüreceksin ya da kendini!” (DD-EN, s. 
52) diyen yazar, romanının ba�karakterlerine de bunu dü�ündürür. Arsen, 
kapitalizme ve kapitalizmin esiri olmu� talihsiz a�k öyküsü yüzünden yenik 
bir insandır. Bu iki yenilgisi aslında tıpkı parsın trajedisinde bahsedildi�i 
gibi tanımlanması kolaydır: Dünya kaderi, paranın egemenli�i do�rultusunda 
hızla de�i�mektedir. A�k ise bir �ans oyunudur. Kimi, nerede ve nasıl 
etkileyece�i yine sadece kaderin elindedir. Arsen de tıpkı pars gibi 
yenilgilerini hazmedememekte, kadere kar�ı gelip sürekli çökü�ünü 
sorgulamaktadır. Pars ile Arsen’i ayıran nokta insan ile hayvanın temel farkı 
olan muhakeme yetene�idir. Arsen, kabullenemedi�i yazgısından 
kurtulmanın tek yolunun “ölüm-öldürme” oldu�unu dü�ünür. Burada kaderin 
insanı sürükledi�i çaresizlik noktası dikkat çekicidir. Bir bakıma yine 
kaderin kendi sırrı olarak açıklanabilecek bu durum, insano�lu için bir ba�ka 
mücadele ve bir ba�ka seçimdir. �radesini kullanma alanıdır. Dünyanın 
kaderi de�i�tikçe insano�lununki de bundan nasibini almaktadır. Yazarın 
“Dünya yerinde mi?” isyanı bunun kanıtıdır. �nsanlı�a ait de�erlerin dahi 
pazarlandı�ı gerçe�i Arsen gibi idealist ve hayalperest bir karaktere 
dünyanın hâlâ yerinde olup olmadı�ı sorusunu sordurur. (DD-EN, s. 158) 
De�i�en ya�am ko�ullarına ayak uydurmamak mümkün de�ildir. �dealler ne 
kadar sa�lam olursa olsun kaderin oyununda öyle bir noktaya gelirler ki 
hepsi önemini yitirmi� olabilir: “Arsen o an her �eyin farkına vardı. Hem 
Aydana hem de acımasız �ef Kurçal unutulmu�, bilincinde sönmü�lerdi ve 
artık umurunda bile de�ildi... Demek ki idoller sönebiliyor, dü�manlar 
gölgede kalabiliyormu�.” (DD-EN, s. 180) Arsen de kaderin kendisine 
sunduklarından ötürü ister istemez ya�antısına ayak uydurarak bu sözleri 
söyleyebilmi�tir. 

Kaderlerin de�i�mesinde hayatların kesi�mesi önemli bir rol oynar. Bu 
kesi�imleri sa�layan “kaderin tesadüf ve sebepleri”dir. 

Kaderin kesi�tirdi�i hayatlar 
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“Kader” öncelikle Arsen ile sevgilisi Aydana’nın ya�amalarını 
kesi�tirmi�tir. Aydana karakteri üzerinde romancı fazla durmaz. Fakat di�er 
hayat kesi�mesi olan Arsen-Eles kar�ıla�masında Eles, daha önemli bir kadın 
karakterdir. Hayatı hem Aydana hem de Eles ile kesi�en Arsen kimdir, nasıl 
biridir? 

Romanda karakterlerin kaderlerini etkileyen en önemli bir etken, 
müziktir. Arsen’in sanat dolu, naif, ruhunda müzi�in tezahürü bamba�kadır:  

“Müzik, insan ruhunu, varlı�ın sırlı dünyasına sokan sihirli bir penceredir. 
Müzik ba�layınca hayata dair tüm gerçeklikler geri çekilir ve ortada sadece 
ve sadece �arkısını mırıldanan bir ruh kalır. Müzik Arsen’in ruhunda dinmek 
bilmeyen bir fırtına, ömür boyu yakasından dü�meyen bir tutkuydu. Bu onun 
için öylesine bir hobi de�il, ola�anüstü, anlatılmaz bir �eydi. Müzik insanı 
Tanrı’ya yakla�tırır ve müzik, ruhun galaksisidir.” (DD-EN, s. 19-20) 

Bu sözlerinin ardından Arsen, “e�er çocukken at pe�inde ko�maktansa 
müzik okuluna gitseydim bestekâr olurdum” diyerek okuyuculara bir kader 
kırılması da sunar. Arsen’in müzikle bu derece ilintili olması kaderin 
planladı�ı bir ayrıntıdır. Müzikle olan ba�ı Arsen’i opera tiyatrosunun 
assolisti olan Aydana ile kar�ıla�tıracaktır. Ayrıca müzi�e böylesine 
anlamlar yükleyebilen bir anlayı� hayalperestli�i; hayalperestli�in bir sonucu 
olarak da idealistli�i bünyesinde barındıracaktır. Arsen aynı zamanda akıllı 
ve hırslı bir karakterdir. Bu yüzden idealleri bo� hırslar olmayıp güvenilir bir 
yapıya dayanmaktadır. Ruhundaki estetizm onun ya�am tarzına ve 
davranı�larına da yansımı�tır. Son derece iyimser ve a�k dolu olan Arsen, 
vicdanının sesini her zaman dinlemi� ve onun da etkisiyle trajik bir sona 
sürüklenmi�tir. Tüm bu özelliklere bakıldı�ında Arsen’in hiç de sıradan biri 
olmadı�ı anla�ılmaktadır. Özelliklerinin her biri onu hayatta farkındalı�ı 
yüksek bu özelli�inden dolayı kaderle boy ölçü�ebilecek bir karakter haline 
getirmi�tir. Aytmatov, kaderin insanlar üzerindeki etkisini açıklamak için 
okuyucularına Yunan tragedyalarındakilere e� bir trajik kahraman 
sunmu�tur. 

Aydana ile Arsen’in kar�ıla�ması a�kın kar�ı konulmaz gücüyle de 
ba�lantılıdır; çünkü burada kaderi etkileyen bir di�er sebep a�ktır. Romanın 
bu bakımdan bir a�k romanı oldu�u dahi söylenebilir. Kaderleri etkileyen 
dönüm noktalarında hep bir a�k acısı yatmaktadır. Bir ba�ka ifadeyle eserde 
a�k, kaderleri kesi�tiren noktalarda beliren en önemli tesadüflerden biridir.  
Aytmatov, “Ebedi Ni�anlı” imgesiyle ideal a�kı somutla�tırırken bir yanda 
da o a�kın trajedisini “kötü güçler”e ba�lar. “Ebedi Ni�anlı efsanesi”nde 
‘fitne’ diye sembolize edilen kötü güçlerin ya da kaderin bildi�i ama 
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insanlarca tanımlanamayan sırların birbirini seven çiftleri ayırdı�ı 
görülmektedir. Pazar piyasasının, paranın, �öhretin insanları kontrol etti�i; 
medyanın tek yönlendirici etken oldu�u 21. yüzyıl dünyasında a�kın 
kutsallı�ı unutulmu�tur. A�k da di�er her �ey gibi satılık ve pazarlanır 
haldedir. Arsen’in Aydana’yı tanıdı�ı ortam, müzi�in, yani evrenin ruhunu 
simgeleyen ortak sesin bulundu�u yerdir. Bu ulvi tabloda bir araya gelen 
çift, hayalperest Arsen’in zihninde büyüyüp adeta ya�am felsefesi haline 
gelen Ebedi Ni�anlı metaforunun dünyadaki somut yansıması halini alır. 
Arsen, ruhunda ya�attı�ı bu a�k hikâyesini kendi ya�antısına uyarlamak ister; 
ancak “hayat/kader” onun hayallerinde ya da ideallerinde ya�attı�ı gibi sürüp 
gitmemektedir. Arsen ne kadar hayalperest ise Aydana da o kadar 
gerçekçidir. Kaderlerinin birle�ti�i Heidelberg Parkındaki bulu�manın 
sonrasında Aydana’nın kendisini Arsen ile bir araya getiren yüce, estetik 
ruhu, pazar ekonomisinde dönü�üme u�ramı� ve bir modern mankurt halini 
alarak medyanın/ maddiyatın/paranın esiri olmu�tur. (DD-EN, s. 83) Trajik 
nokta ise Arsen’in bu hayalperestlik içinde oldu�unun farkında olması ve bir 
yandan sevdi�i kadını elinden alarak onu a�ka ba�lılı�ı konusunda hayal 
kırıklı�ına u�ratan “modern ça�ın tanrısı” paranın hâkimiyeti altında 
olduklarını bilmesidir:  

“Fakat modern �ov-bıznısın acımasız ve saldırgan rasyonel mantı�ını 
bilmesine ra�men Arsen Samançin elinde olmadan olu�an illüzyonlardan 
yakasını kurtaramıyordu. O kendi ideallerinin gönüllü esiri olmu� ve onlarla 
aynı çıkmaza girmi�ti. Eskiden de ilgi duydu�u her �ey yava� yava� siliniyor, 
daralarak sönüyor, Aydana ve “Ebedi Ni�anlı”dan gayrı ne varsa hayatın 
ba�ka kulvarına kayıyor, varlı�ını yitiriyordu.” (DD-EN, s. 56) 

Arsen’in kendi zihninde yarattı�ı Ebedi Ni�anlı imgesine kar�ılık 
gelen suret, o an için Aydana’dır. Romanın ilerleyen bölümlerinde 
Aydana’nın yiti�inin çaresiz kabulleni�i ve bunun üzerine kaderin yeni bir 
oyunu olan Eles’in kar�ısına çıkmasıyla aynı imgenin sureti bu sefer Eles 
olacaktır. 

Arsen’in Aydana ile birle�mesinden çıkaraca�ı ders belki de 
hayalperestli�ine bir sınır koyması ve dünya kaderinin de�i�imine kayıtsız 
kalmamasıydı. Bunu kabullenemeyen Arsen’e aynı “kader” önce dü�manını 
öldürme fikri vermi� ardından da Ta�afgan’ın hain planının merkezine 
dü�ürmü�tür. Bu acı dolu ya�antının içerisinde kader, Arsen’e bir “lütuf” 
vermeyi de ihmal etmemi�, kar�ısına Eles’i çıkarmı�tır. Eles ile 
kar�ıla�malarından itibaren Arsen, bunun bir hayata dönü� i�areti oldu�unu 
dü�ünür: 
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“Arsen bunların nasıl oldu�una �a�ıyordu. Bu kadar ıstırap çekmek, 
kendisine onca zulmetmek ve Aydana yüzünden Erta� Kurçal adlı �eytandan 
bu kadar nefret etmek… Ta�afgan’ın küstah ve acımasız fikrinden dolayı 
ölüme mahkûm olmak… Ve ansızın, ayrılmaz bir parçası haline gelen 
Eles’ten önce ya�anmı� olanları anında unutmak… Büyük ihtimal o, 
kendisini bir uçurumun kenarından almak ve kurtulu�una vesile olmak için 
gönderilmi�ti.” (DD-EN, s. 186) 

Tıpkı Ebedi Ni�anlı efsanesinde çiftin, dünyaya geli� nedenlerini, 
biraraya gelmelerine ba�ladıkları gibi Arsen ve Eles de var olmalarının 
sebebini buna dayandırmaktadırlar. Aytmatov’un bu ba�lantıyı kurmasındaki 
amaç, çaresiz bir ikilemde kalan trajik karakterine aslında 
hayallerinde/ideallerinde ya�attı�ı a�kı ya�amasını sa�lamaktır. 

A�k temelli bu kesi�imlerin yanı sıra romanın iki önemli karakterinin 
birbirine ba�landıkları noktalar da önemlidir. Caabars ile Arsen’in 
romandaki ilk kesi�imi Aydana’nın bir pop konserinde atılan havai fi�eklerle 
olur. Bu havai fi�ekleri izleyen Arsen’e, gökyüzünün aydınlanmasından ve 
havai fi�eklerin u�ultularından rahatsız olan Caabars e�lik eder. Bu kesi�me, 
her iki karakterin birbirinden ba�ımsız ama kelebek etkisi misali birbirlerinin 
ya�amlarını etkileyen bir yapıdadır.  Eserde Arsen ve çevresindekilerin parsa 
avına hazırlanması sırasında zaman zaman yazarın kamerası Üzengile�
Da�ları’nın eteklerine çevrilir ve okuyucu kendi kaderinin gerçe�ini 
beklemekte olan Caabars’ı görür: “O sırada bir ba�ka sürgün olan vah�i 
Caabars da büyülenmi� gibi Üzengile� Geçidi’nin altında azap çekiyordu. 
Neyi bekliyordu? Onu bekleyen neydi?” (DD-EN, s. 112)  

Roman boyunca ya�amları paralel giden Arsen ve Caabars’ın 
kesi�imleri hayatlarının sonlandı�ı noktada gerçekle�ir. �kisi de Tuyuk Car 
Da�ları’nda, kaderin sırlarla dolu tesadüfleri e�li�inde aynı ma�arada can 
verirler. �kisinin de kaderin yazdı�ı oyuna veda etme vakti gelmi�tir: 
“Kader’in yönlendirmesiyle bir insan ile bir vah�i hayvan son demlerinde, 
aynı anda, aynı gök kubbenin altında, bir ma�arada, yan yana bulmu�lardı 
kendilerini…” (DD-EN, s. 232) Arsen, trajedileri içinde bo�ularak kendince 
en hakkaniyetli yolu seçmi�tir. Bir yandan büyük pars avı için amcası 
tarafından kendisine büyük sorumluluklar yüklenmi�, öte yandan Pazar 
ekonomisinde yitip giden fakir halk--Ta�afgan ve adamları—güç (para) elde 
etmek için hain planlar tertiplemi� ve bu planların can alıcı noktasına Arsen’i 
yerle�tirmi�tir. Sorumluluklarının bilincinde ve vicdanlı bir yapıya sahip 
Arsen, her iki tarafı da kıramaz ve ikisi arasında bir seçim yapamaz. Onun 
seçimi yine ideallerinden yana olmu�tur. Hangi tarafı seçse bir di�eri için 
zararlı olaca�ını fark etti�inden kendini feda etmi�; herkesin gözünde i�leri 
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mahveden bir konuma dü�erken aslında kendi yazgısını feda etmi�tir. Burada 
büyük kader çemberiyle Arsen’in kesi�ti�ine dikkat edilmelidir. Kader de 
planladıklarında ço�u zaman can yakıcı olabilmekte; ancak sabredildi�inde 
ve ona ayak uyduruldu�unda can yakıcı noktaların, bir ba�ka alanda 
mutlulu�a açılan kapılar oldu�u anla�ılmaktadır. Arsen, kendini feda ederek 
pek çok insanın kaderini olumlu yönde etkilemi�; kendi kaderini de 
dü�lerindeki metafor olan Ebedi Ni�anlı’ya uyarlamı�tır. 

Aytmatov’un, son romanıyla bütün romanlarını kapsayan bir kurgu 
bütünlü�üne ula�tı�ı söylenebilir. Ebedi Ni�anlı, kaderiyle romandaki bütün 
kaderleri kapsadı�ı ve genel kader kavramını temsil etti�i gibi Aytmatov 
romanlarının da ortak bir sözcüsü niteli�ine eri�mi�tir.  
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