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Bellek ve Sanat iliskisi: Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan
Hiilya Karacali Annepcioglu ©, Ciineyt Kurt”

Oz

Bu c¢alismada Turkiye’'nin 6nde gelen ¢agdas sanatgilarindan Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan gercevesinde bellek ve
sanat iliskisi ele alinmigtir. Her iki sanatgi, mimari egitimlerinin de katkisiyla mekan tzerinden bellek ve sanat iliskisini
net bir sekilde gorebilecegimiz galismalar tGretmislerdir. Kendi gegmislerinden yola ¢ikarak bellek, zaman, ani, mekan, iz
gibi konular gergevesinde ¢alismalarini deneysel bir sekilde stirdirmuslerdir. Makalede Tolon’un ve Sarkis’in ¢alismalari
Uzerinde durulmustur. Literatlr arastirmasi ve inceleme yontemi kullanilarak betimsel bir degerlendirme yapilmistir. Bu
baglamda galismanin amaci, Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan Uzerinden bellek ve sanat iligkisini incelemektir. Bu bilgiler
1siginda bellekte yer alan deneyimlerin sanat eserine yansidigi, bellegin yaratim srecine etkisinin géz ardi edilemeyecek
derecede glgcli oldugu neticesine varilmistir.

Anahtar Kelimeler
Canan Tolon e Sarkis Zabunyan e Bellek ¢ Sanat

The Relationship Between Art and Memory: Canan Tolon and Sarkis Zabunyan

Abstract

In this study, the relationship between memory and art is discussed in Turkey’s leading contemporary art in the framework
of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan. Both artists have produced works in which we can clearly see the relationship
between memory and art through the contribution of their architectural education. Based on their backgrounds, they
have been working in an experimental style in the context of memory, time, moment, location and trace. The article
focuses on the works of Tolon and of Sarkis. A descriptive assessment was made by using literature research and the
examination method. In this context, the aim of this study is to investigate the relationship between memory and art in
the works of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan. In light of this information, it is concluded that experiences in memory are
indeed reflected in their works of art and that the effect of memory on the creation process cannot be ignored.
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Extended Summary
Canan Tolon and Sarkis Zabunyan are two artists who have an important place in

both the national and international art world. This article surveys the work of these
two important artists to reveal their relationship with memory. In this study, written
and visual document analysis from qualitative data collection methods were used.
Exhibitions, books and articles were scanned as sources of data collection and the
data was interpreted descriptively. Although the works of Sarkis have been associated
with memory countless times, the fact that Canan Tolon’s works are dealt with in this
article can be considered as a novelty he brought to the field. The article is limited
to certain studies of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan in order to examine the rela-
tionship between memory and art more clearly. In post-industrial society, the crisis
of time perception, which replaced the future orientations, directed the individual/
artist to hold onto memory. In the works of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan, which
are among these artists, we will see the relationship between personal narratives and
memory in art. It would be appropriate to touch upon some explanations of the con-
cept of memory before discussing how individual experiences and memory shape the
work of these two artists.

In antiquity, rhetoric and representation have been the most important elements of
art that feed memory. Over time, memory tools have undergone technical and techno-
logical evolution. This evolution has gained another dimension with the invention of
writing, printing and photography. These are technical and technological advances.
In this context, the reason for the growing interest in the concept of memory is based
on modernization processes. The speed created by industry, technological progress,
changed people’s perception of time and shortened the time to experience things.
These factors make it difficult to retain information in our memories. Moreover, two
major wars, nuclear disasters, genocides and mass migrations in the 20" century re-
duced people’s hopes for the future. Especially since the 80s and 90s, this has been
discussed intensively in both personally and social context by artists not only in Tur-
key but also globally with the memory issue such as history, past, memory, identity,
ownership. Reconstruction, documentation, recollection, memory of space and per-
sonal memory have been frequently used by artists. In this context, our subjects on
memory are two important artists who are accepted in the national and international
framework; Canan Tolon and Sarkis.

Memory; it regenerates according to time, space, object, smell, light, sound, and
recreates its sensory and emotional existence. The ambiguity and blurry inherent in
memory re-establishes itself in new memories and waits for the artists to emerge
again in their next work. The problem of forgetfulness that emerged with the indus-
trial revolution led the artists to work on the subject of memory. After the industrial
revolution, in today’s world where new technologies and social traumas are experi-
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enced, the individual/artist feels the need to hold on to his memory. The emergence
of new temporalities and hopeful prospects for the future turned into a crisis of time
perception, and this crisis increased interest in memory and remembering. In this
context, it will not be wrong to say that the artists consciously hide the events they
have experienced, the subjects they have learned, their relationship with the past in
their minds and reflect this in their works to the extent they want.

In the works of Canan Tolon and Sarkis Zabunyan, who are two immigrant artists,
explanations about the personal and cultural elements in their personal memory are
interpreted to mobilize the memory of the audience. As a result of the analysis of the
data obtained in this context, it was concluded that the experiences in the memory
of the two artists were reflected in the work of art, and the effect of memory on the
creation process was so strong that it could not be ignored.

In short, the works of Canan Tolon and Sarkis were examined in terms of the
relationship between memory and art. In the framework of Canan Tolon and Sarkis
Zabunyan, the relationship of personal narratives to memory and the way person-
al experiences shape the works of these two artists have been covered sufficiently.
Memory, the common point between these two artists, was the main focus of the
study. In his works, Sarkis studied the phenomenon of memory more directly by
means of objects, while Canan Tolon was the subject of indirect works by abstract
expressions. Both artists combined time in memory with time of place and audience.
In this way, they created a loop that is past and present. The ready-made objects used
by the artists represented the flow from the past to the future. In short, it is clear that
personal memory influences artists’ artistic practices and allows for alternative forms
of representation rich in art. In general, memory is a phenomenon in the production
of Canan Tolon and Sarkis. In the works of both artists, we can see the memory, the
memory of the object and the memory of the space, as well as the personal memory.
Various aspects such as the relationship of each study with another and the memory
of the audience are involved.
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Giris

Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan, ulusal ve uluslararasi sanat diinyasinda 6nemli
bir yer edinmis iki sanat¢imizdir. Bu makale, iki 6nemli sanatginin islerinin bellekle
iligkisini incelemeye dair bir aragtirmay1 icermektedir. Bu baglamda arastirmada, ni-
tel veri toplama yontemlerinden yazili ve gorsel dokiiman incelemesi kullanilmistir.
Sergiler, kitaplar, makaleler veri toplama kaynagi olarak taranmis ve elde edilen ve-
riler betimsel bir bigcimde yorumlanmistir. Sarkis’in ¢alismalari sayisiz kez bellekle
iligkilendirilmis olsa da bu makalede Canan Tolon’un yapitlari ile birlikte ele alinmis
olmasi, alana getirdigi bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Makale, bellek ve sanat
iligkisini daha net incelemek adina Canan Tolun’un ve Sarkis Zabunyan’in belirli ¢a-
ligmalari ile sinirlandirilmigtir. Sanayi sonrasi toplumda, gelecege dair yonelimlerin
yerini alan zaman algis1 krizi, bireyi/sanat¢iy1 bellegine tutunmaya yoneltmistir. Bu
sanatgilar arasinda yer alan Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’in ¢aligmalarinda,
sanatta kisisel anlatilarin bellekle olan iligkisini gérecegiz. Bireysel deneyimlerin do-
layisiyla da bellegin, bu iki sanat¢inin ¢aligsmalarini nasil bigimlendirdigini ele alma-
dan Once bellek kavramryla ilgili agiklamalara deginmek yerinde olacaktir.

Bellek Nedir?

Ali Piiskiilliioglu, Tiirkge Sozliigiinde' bellek; 1) Ogrenilmis ya da yasanmis ko-
nulari, bunlarin gegmisle ilgisini bilingli olarak zihinde saklama giicii. 2) Bir bilgisa-
yarda, verilerin ve islem dizilerinin elektronik isaretler biciminde saklandig1 bolim
olarak belirtilmistir. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigiinde? ise bellegi dort farklr sekil-
de tamimlar: 1) Gegmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilart animsayabilme yetisi.
Deney veya tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma
giicli. 2) Animsayan dznenin, ge¢mis yasantilarina, biling hallerine ya da ge¢miste
algilamis oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi. 3) Ozgiin olaylar, olgu
ve nesneler, imge ve fikirler ortada olmadig1 zaman, onlarla ilgili bilisi ya da bilgileri
zihinde korumaktan meydana gelen fonksiyon. 4) S6z konusu malumati depoladigi,
biriktirdigi varsayilan sistem ya da yer. Bellek, animsayan 6znenin gegmisteki duy-
gulari, bilingli halleri, kisacas1 psikolojik yasantilari ile ilgili oldugu zaman, buna
icebakigsal bellek, buna karsin, animsayan 6znenin ge¢miste algiladigi, zihinden ba-
gimsiz nesnelerle ilgili oldugu zaman ise buna da, algisal bellek ad1 verilir.

Fransiz filozof Henri Bergson, Madde ve Bellek adl1 kitabinda iki tiir bellekten
s0z eder. Bellegin glindelik yagamimizi higbir ayrintiy1 kagirmadan tiim ayrintilariyla
algilanan her seyi, imge-anilar bigiminde kronolojik olarak kaydettiginden bahseder.
Algilananlar: yararlilik ya da herhangi bagka bir kritere gore ayirt etmeden zorunlu
olarak biriktirir. Ona gore “daha 6nce hissedilen bir alginin zekaya dayali, daha dog-

1 Ali Piskillioglu, Tiirkee Sozliik, Ankara 2012, s.293.
2 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, istanbul 2013, s. 213.
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rusu entelektiiel olarak bilinmesi yalnizca bu zorunluluk sayesinde miimkiin olacak-
tir; gegmis yasamimizin yokusunu, belli bir imgeyi aramak i¢in her tirmandigimizda
bu algiya sigmiriz.””

“Belleginin animsadigi ve unuttugu hikayelerle oriilii olan birey komplike ve
¢ok anlamliligin gizli adaciklarinda hiikiim siiren bir biitiindiir. Birey kendi eylem-
lerinin basit bir bellek deposu olmasinin 6tesinde toplum ve bireyin sonu olmayan
iletisiminin yansidigi bir aynadir. (...) Bellek her seyden Once bireyin deneyim ve
anilarint kapsayan biligsel ve psikososyal anlamlandirma ve dile gelis bigimlerinin
kaynagidir.™ Bir ¢esit kaydetme, depolama geri ¢agrilma isleyisine sahip bellek,
arsive benzeyen hatta zaman ve kimlikle iliskili oldugundan arsiv olmanin Gtesine
gecen boylelikle de sanat alaninda ¢okg¢a kullanilan bir konu olmustur. Bu baglamda,
sanat alaninda belligin sik sik tercih edilen bir konu olma nedenlerine kisaca degin-
mek yerinde olacaktir.

Bellegin Sanatsal Uretimdeki Yeri ve Nedenleri

Antik donemde retorik ve temsil, bellegi besleyen en énemli sanat 6geleri olmus-
tur. Zamanla, bellek araclar1 teknik ve teknolojik evrim gecirmistir. Bu evrim yazi,
matbaa ve fotograf makinasinin icadiyla baska bir boyut kazanmistir. Bunlar teknik
ve teknolojik ilerlemelerdir. Bu baglamda bellek kavramina dair giderek artan ilginin
sebeplerini bir¢ok diisiiniir modernlesme siirecine dayandirmistir. Modernlesme stire-
cinde yeniden sekillenen yagsam bi¢imleri bir yandan bireyleri kendisine yabancilasti-
rirken diger yandan da modern akla olan inancin kaybolmasina dolayisiyla da kimlik
bunalimimnin dogmasina yol agmistir.’ Endiistri, teknolojik ilerlemenin yarattig1 hiz,
insanlardaki zaman algisin1 degistirmis ve “sey”leri deneyimleyecek zaman kisalmis-
tir. Bu etkenler bilginin hafizada tutunmasin gii¢lestirmistir. Dahas1 20. yiizyildaki iki
biiyiik savas, niikleer felaketler, soykirimlar ve kitlesel gogler, gelecege dair umutlar
azaltmustir.® ilerlemeye olan inancin zayiflamasi ve yasamin her alanina bulasan kaygi
ile gelecegi tasarlayan modernist itopyalarin yerini distopyalar almistir.

Andreas Huyssenn 1960’larda ayni zamanda tarihin sonu olarak algilanan bu
stireci, elestirel yer degistirme, gelecek yoneliminden bellek kutbuna kayma ola-
rak gormistlir.” Bu durum zamanin izleri ve yeni arayislar baglaminda kriz olarak
tanimlanabilir. Bellek kavrami bu degisim ve krizle birlikte herkesi dolayisiyla da
sanatgilar etkilemistir. “Tarihten ve bireyin koklerinden kopusun yarattigi gerilimin

3 Henri Bergson, Madde ve Bellek, Ankara, 2007, 61.

4 Giilsah Bayraktar, Bireysel Kolektif Bellek Arahiginda Sanatta Kimlik Okumalar1, Hacettepe Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisti, Resim Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara 2017, s. 16.

5 Ayse Nur Ipek, Hafiza Kutusu, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali,
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara 2016, s. V.

6 David Harvey, Postmodernligin Durumu, 2010, s.70.
7 A, Ipek, a.g.e. s.25.
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etkisiyle tarih anlayisi, tarih duygusunun yeniden temellendirilmeye calisildig bir
takim bellek nesnelerine indirgenmistir. Bir fotograf albiimiiniin sayfalarinda ya da
miizelestirilmis mekanlarda dolasarak birey yitik tarihsellik duygusunu belleginde
yeniden canlandirmak ister gibidir.”® Ozellikle 80’lerden ve 90’lardan bu yana sade-
ce Tirkiye’de degil kiiresel capta bellek konusuyla birlikte tarih, ge¢mis, hafiza, kim-
lik, aidiyet gibi konular hem kisisel hem de toplumsal ¢er¢evede sanatgilar tarafindan
yogun bir sekilde ele alinmistir. Plastik sanatlarda, 6zellikle resmin anlatim zemini
sadece tuval ve boyalarla yapilma gecerliligini yitirmis, tuvali asan sanat gorseller,
sOylemler ortaya ¢ikmistir. Bilgi ¢agi olarak da adlandirilan bu dénemde gelisen yeni
teknolojik imkanlar ve bilgisayarin da yasam alanimizdaki kacinilmaz yeri ile ileti-
simde yeni bir doneme girilmis ve topluma yon vermeye baslayan yeni bir ger¢eklik-
le yiiz yiize gelinmistir.” Yeniden insa, belgeleme, hatirlama, mekanin anisi ve kisisel
bellek sanatgilar tarafindan sik sik kullanilan 6geler olmustur.

Gegmisi simdiye -bugiine- tagiyan calismalarinda bireysel hikayelerinden ¢ok
baskalarinin hikayelerini ele alan, toplumsal bellek iizerinden yola ¢ikan bir sanat-
¢1 Doris Salcedo’dur. Sanat¢i travma, siddet, yas gibi konulara siklikla deginmistir.
Adeta simgesellesen nesnelerin ve olaylarin anlaticist olmustur. Salcedo, belleginde
yer edinmis toplumsal olaylari, sanki tekrardan topluma hatirlatmaktadir.!* Bu bag-
lamda katmanli bir bellek yaratarak olusturdugu en énemli ¢aligmalarindan birisini
8. Istanbul Bienali icin hazirlamistir. Isimsiz / Untitled adl1 bu enstalasyon galismasi,
Karakoy’de iki bina arasina yerlestirdigi yiizlerce sandalyeden olusan, toplumsal bel-
legi desifre eden bir calismadir. Bu ¢alismasiyla ilgili olarak Salcedo sunlari sdyler:
Sehri geziyor ve harabelerle dolu bir bolgede yiiriiyordum. Merkezi bir bolgede bu
kadar harabeye rastlamak beni saskinliga ugratti. Boylesine kalabalik bir bolgede,
bu kadar ¢ok terk edilmis bina olmasi1 anlamsizdi. Bu binalar Yahudi ve Yunanlila-
rin evlerini terk etmeye zorlandigi siddet dolu bir gegmisin mirasiydi. Bu ¢alismay1
tetikleyen belirgin tek bir olay degil, 50 yildan fazladir siiregelen ¢ok katmanl bir
olaylar dizisiydi."" Bu baglamda bellek konusunu okumaya, ulusal ve uluslararasi
ger¢evede kabul gérmiis 6nemli sanat¢imiz Canan Tolon tizerinden devam edecegiz.

Canan Tolon ve Bellek

1955 yilinda Istanbul’da dogan Canan Tolon, 1975-1980 yillar1 arasinda Londra
Middlesex Politeknik Okulu’nda ¢ Mimarlik dgrenimi gormiistiir. 1980-1983 yil-

8 Rabia Ozgiil Kilingarslan, Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarmin Gérsel Agilimlari, Dokuz
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2007 izmir, s.13.

9  Ayfer Uz, Nurbiye Uz, “1980°li Yillarda Degisen Sanat Anlayis1 ve ilk Kavramsal Sanat Izleri”, Avrasya
Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari Dergisi, C. 5, S. 2, s. 2.

10 Seniha Unay Selguk, “Gérsel Sanat Yapitlarinda Bellek Uzerine Okumalar”, idil Dergisi, C. 7, S. 49, Anka-
ra 2018, s. 1052.

11 http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/ Erigim Tarihi: 14.05.2019.
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lar1 arasinda Berkeley California Universitesi'nde Mimarlik alaninda yiiksek lisans
yapmistir. Kiigiik yasta ¢ocuk felci gegirerek ¢ocuklugunun biiyiik bir kismini Fran-
sa’daki bir hastanede geciren sanat¢inin 1980’lerde tirettigi yapitlarinda genel olarak
bellek iizerine yogunlastigi goriilmektedir. Sanatcinin belleginde dnemli dlgiide yer
alan hastane siirecinin ¢aligmalarina yon verdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Genellikle organik ve yapay malzemelerle, kisisel ve kiiltiirel manzaralar yaratan
Tolon, Constance Lewallen’le yaptig1 bir soylesisinde “cesitli malzemeleri elle tuva-
le aktarmayi tercih ettigini, figlirsiiz manzaralarin son yapitlarinda temel konu haline
geldigini ve dikkatini yokluk tizerinde yogunlastirdigini™'? ifade etmistir. Duyarsiz
bir bi¢imde tahrip edilen manzaralar, hayalet sehirler, kimseye ait olmayan topraklar
ve savas meydanlar1 gibi bos, terkedilmis, 1ss1z ve ¢orak araziler, sanatginin belle-
gindeki bosluklarin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Tolon’un ¢alismalarinda
ele aldig1 konularin genellikle yapim ve yikim, diizen ve kaos, dogal ve yapay gibi
celigkili ikilemlerin olusturdugu bellek yansimalarina rastlamak miimkiindiir.

Berkeley’de yasayan Canan Tolon’un iiretimleri, bellegindeki deneyimlerin bir
yansimast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatg1 mekanla ilgili deneyimlerini devam
eden yasamina, dolayisiyla da sanat yapitlarina tagimistir. Yasama biciminin ve de-
neyimlerinin bir iiriinii olarak kabul edilen bellegin, sanat¢inin kullandigi malzeme-
lerde devreye girdigini soylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkii sanat eserinin kendisi
dogrudan dogruya zaten bellekle iliskilidir. Uretim siireci, duyusal, bilissel, imgesel
baglamlar1 olan bir siirectir. Dolayisiyla Tolon, “anlam” ve “deger”ler olusturmada
bellege yonelmekte ve bu amag dogrultusunda mimarti egitiminin de yansimasi olan
mekansal iiretimlere yonelmektedir. Dogal ve yapay olanin arasindaki zithig: calis-
malarinda 6n plana ¢ikarmakta olan Tolon, insan yapimi nesneler ile organik olanlar
arasinda hassas bir denge kurmaktadir. Insa etmek ile yikmak eylemleri arasinda git-
tikge tutarsizlagan denklikten etkilendigini dile getirmistir.!* “Yeniden insa” bellegin
bir 6gesidir ve yeniden insa, siireklilik ve rastlantisallik onun ¢aligmalarinda biiyiik
oranda karsimiza ¢ikmaktadir. Alidat (G.1) bu amagla hazirladig1 ¢alismalarindan
birisidir.

165x277 cm boyutlarinda olan ve iki boliimden olusan ¢alisma yatay sekilde ko-
numlandirilmistir. Eser 1993 yilindan beri dontismektedir. Sol boliimde tuval tizerine
organik malzemeler kullanilarak yeniden insa, siireklilik ve rastlantisallik {izerinden
manzara etkisi yaratilmistir. Sag boliimde celik ¢ubuklar, metal levha, tahta, akri-
lik, balmumu ve ¢imen kullanilmistir. Cim tohumlari, dogrudan yiizey {lizerinde bii-
ylimeye birakilmig ve bu halini almistir. A¢1 dlgmeye yarayan donme hareketli bir
¢esit cetvel tiirli olan Alidat, bu ¢alismada temsili mekan calismasi yerine, yasayan

12 Constance Lewallen, “Canan Tolon ile Soylesi”, Resme Bakan Yazlar, istanbul 1997, s.66.
13 Canan Tolon, “Tikirinda Hersey”, Resme Bakan Yazilar, Istanbul 2005, s.57.
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yapit haline gelmistir. Calisma, zaman gorsellestirerek siirece ve donlisiime daya-
I1 bir bellegi temsil etmistir. Organik malzemelerin kullanildig1 eser, galeriye geti-
rildikten sonra ¢evre kosullart sonucunda doniisiime ugramistir. Biiyiiyen ¢imenler
zamanla sararmis ve yerini rastlantisal dokulara birakmistir. Ayrica kullanilan metal
parcalarda paslanmistir. Bu eklektik peyzaj, bireysel ve kolektif bellek yansimasina
doniismiis, degisen postmodern diinyada sanatgiya giivenli bir liman olugturmustur.
Bireylerin maruz kaldig1 kisisel ve toplumsal travmalar, ve iist liste y1gilmig imgeler
bombardimani sanat¢iy1 dogal olana, 6ze yoneltmistir.

Caligmada iki dikey parganin yatay kompozisyon seklinde birlestirilerek organize
edildigi goriilmektedir. Eserin, bir siire¢ olarak organizmanin yasamini ve zamanla
sona erecek olan bir baslangici temsil ettigini sdyleyebiliriz. Yipranma, ¢iliriime, do-
nligiim ne de olsa canlinin/organizmanin ka¢imilmaz sonudur. Her biiylime aslinda
bir yokolustur ve bu siire¢ tiim canlilara/organizmalara mutlaka dokunacaktir. Bu
baglamda, eserde yapay ve dogal malzemelerin bir arada kullanilmasi ve bir 6l¢iim
cetveli seklinde adlandirilmasi zamana, yasama, doniisiime dolayisiyla da stirece da-
yali bellege dair gii¢lii gondermelerde bulunmustur. Kisacasi bu ¢alismada zaman 61-
¢lim aracina doniisen Alidat, gorsellestirilmis zamani temsil niteligine blirlinmiistir.
Zamanin oldugu yerde bellek devreye girmistir. Dolayisyla Alidat bellegin zamana
direnmesi potansiyelini i¢inde barindirmaktadir.

G.1. Canan Tolon, Alidat, Karisik Teknik, 1993
(http://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/sanatcilarla-soylesi 1770.html)
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G.2. Canan Tolon, Isimsiz, Karisik Teknik, 1992
(http://www.istanbulmodern.org/tr/etkinlikler/sanatcilarla-soylesi_1770.html)

Isimsiz adl1 bir bagka ¢aligmasi da (G. 2) ayn1 kaygiyla iiretilmistir. Bu ¢aligmada
ise tuval ilizerine kiyafet patronlari, telve, ¢imen, tohum, balmumu ve akrilik kulla-
narak ¢esitli dokular yaratilmistir. Yapit, bes dikey parcadan olusmaktadir. Bes par-
canin ates, toprak, agac, su ve metal olarak bes elementi temsil ettigini diisiiniirsek
calismanin kendi i¢inde bir tiretim ve tilketim dongiisiinii ifade ettigini gorebiliriz.
Bu baglamda, pargalar biitiinii olusturmaktadir. Pargalara bakilir, parcalar bakiglar
izler, dolayisiyla birbirleriyle baglantili olarak orada bulunduklar fark edilir.!* Sa-
nat¢inin bu ¢caligmasinda da kargimiza ¢ikan geridoniissiizliik siireci, mekansallagmig
zamana bliriinmiistiir. Cimen ve tohum malzemeleriyle mikro 6l¢ekli degisimlerin
yaratti31 rastlantisallik deneyimi, hareket halindeki bir esere doniigsmiis ve gorsel-
deki haline evrilmistir. Tuval iizerine yapistirilan tohumlarin 1srarct kokleri, tuval
ylizeyinde yavas yavas reaksiyona ugramis ve sanat¢inin belleginin ortaya ¢iktigi
durumun imgesi haline gelmistir. Sanat¢inin ¢calismalarinda genel olarak karsimiza
¢ikan malzemenin donlisiim kimyasi, sanat¢iy1 kendi bellegini eseleyen bir siirece
itmis ve c¢alismalarinin ge¢misle iligskisini muhafaza eden hafiza mekanlarina do-
niismustiir.

14 Adrian Harding, “Kaptan Sarkis ve Siikeras1”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s. 48.
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Bu ¢alismada kahve telvesi kullanilmasindan dolay1 kisisel bellekle birlikte
kiiltiirel bellege de gonderme yapilmistir. Ciinkii kiiltiirel bellek bireyin yasam
bigimlerini, gelenek-goreneklerini i¢inde barindirmaktadir. Bireyin ve kiiltiiriin
birbirinden ayr1 diigiiniilmesinin miimkiin olmamasi gibi, sanat¢inin ¢alismalari-
ninda kiiltlirel bellekten ayr1 diisiiniilmesi miimkiin degildir. Bellek, iste tam bu
noktada yaganilmig olaylari, anilar1 yeri geldiginde ortaya ¢ikaracak sekilde arsiv-
lenir. Sanat¢1 bu caligmada, hatirlama, hatirlatma gibi bellegin biligsel siireclerine
deginmistir. “Hatirlama fiigiirleri belli bir mekanda cisimlestirilmek ve belli bir
zamanda giincellestirilmek isterler.”'® Sanatginin ¢alismalarinda bellek bir 6ge ha-
linde stirece dayal1 olarak stirekli doniismektedir. Bu baglamda kahve telvesinin ve
pas lekesinin yarattigi rastlantisal izler, ¢im tohumlarinin yarattigi duyarl dokular,
mekansal liretimlerinin bellek ve doga ile iliskisi, tekrar 6gelerinin olusturdugu
hayali mekanlar, Tolon’un ¢alismalarinin bellegindeki yansimalaridir. Sanat¢inin
kullandig1 malzemeler araciligiyla bellek; zaman, mekan, doniisiim, iz, tahribat,
doga gibi kavramlar ¢ergevesinde sanatgida ve izleyicide adeta yeniden giin yiiziine
cikmaktadir. Bu durumu bir baska ¢alismasi olan Time After Time (G. 3) adl1 ens-
talasyonda da gorebiliriz.

Aslinda bir mimar olan Canan Tolon’un 2012 yilinda gergeklestirdigi bu ens-
talasyon, Giovanni Battista Piranesi'’® ile yakindan ilgilendiginin ipuglarini da
vermektedir. Mekanin derinliklerine dogru sonu gelmeyen bir ritimle devam eden
gorsel 6geler, 151k-gblge oyunlar1 ve pek ¢ok ¢alismasinda goriilen artirilan garpi-
ciliktan bunu anlayabiliriz. Gogmen sanat¢1 bu ¢alismada, siirgiin kavramini ele
alarak cezaevi karanlik atmosferi gibi sonsuz manzaralarla bir ¢esit yanilsama ya-
ratmistir. Tekrar iizerine kurgulanmis manzaralar, birbirine karigsan goriintii kat-
manlar1 olusturan manzaralar yaratmistir. Gézde olusan yanilsamalar, izleyicinin
bilingaltindakileri/bellegindekileri dolayisiyla deneyim veya tecriibelerini animsa-
maya, zihninde canlandirmaya ve ge¢cmisi simdide korumaya yardimci olmaktadir.
Bas dondiiren mekan deneyimi Tolon’un Acil Cikis adli yapitinda da goriilmektedir.
Aynalarla kapli bir kutunun i¢ine yerlestirilen merdivenler, aynadaki yansimalarda
sonsuz kagislarin ve insanin i¢inde panik duygusu uyandiran tekrarlarin oldugu bir
aga doniismektedir.!”

15 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek, istanbul 2015, s. 46.

16 1720-1778 yillar1 arasinda yasamis, atmosferik cezaevi cizimleri ile iinlii italyan mimar, mithendis, mimar-
lik tarihgisi, arkeolog ve yazar. https://www.e-skop.com/skopdergi/18-yuzyilda-bozulan-ezber-piranesi/578
Erigim Tarihi: 14.05.2019.

17 Richard Ingersoll, Canan Tolon: Paralel Bir Diinyanin Mimar, Ed. Haldun Dostoglu, istanbul 2011,

s. 10.
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G.3. Canan Tolon, Time After Time, pano lizerine yagl boya, 2012

(http://www.canantolon.com/exhibitions.html)

i

G. 4. Canan Tolon, 4cil Cikis sergisinden detay, aynalar ve merdivenler, 2007

(http://www.canantolon.com/exhibitions.html)

Alidat, Isimsiz, Time After Time ve Acil Cikis adl ¢alismalar, sekil-zemin ve bii-
tiin-parga iligkisi bakimidan mimari mekanlar1 ¢cagristirmakta dolayisiyla sanat¢inin
belleginden yansimalar tasimaktadir. Hazir nesnenin genisleyen gercevesi bagla-
minda bellek kavrami ele alinmistir. Clinkii hazir nesne dogasi geregi biriktirmeye
yoneliktir dolayisiyla da bellege dair izler tasimaktadir. Caligmalarda, malzeme ve
maddenin giicii sanat¢inin elinde ustaca kolaj mantiginda bir araya getirilerek ya-
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nilsama yaratan gorsel peyzajlara donlismekte ve gegmisi simdide korumaya olanak
saglamaktadir. izleyici, calismalarda {ist iiste olusturulan katmanlarda, her bir taba-
kanin arkeologu haline doniismektedir. Nesnelerin tasidigi kisisel bellek diger mal-
zemelerle organize edilip parcalanirken gecen zamanin izlerini tasir. Bu sunum sekli,
onun ¢alilgsmalarinin tekniginden kaynaklanan bir dogallik igerir. Caligmalar soyuttur
ve istem dig1 bellegi harekete gecirerek izleyicinin 6znel hikayesine gore bigimlenir.
Bu deneyim, izleyicinin bellegindeki anilarin harekete ge¢gmesine ve ¢agrisimlar ya-
ratmasina olanak tanimaktadir. Boylelikle seyircinin de bellegi devreye girmektedir.
Seyircinin bellegini harekete geciren bir diger sanatgimiz Sarkis’tir.

Sarkis Zabunyan ve Bellek

1938’de Istanbul’da dogan sanatgi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi I¢ Mimari
Boliimiinii bitirmistir. 1964 yilinda Paris’e go¢ eden ve hala orda yasayan Sarkis,
1967°de Paris Bienali’nde resim dalinda birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir. 1985
yilinda da Fransiz Kiiltiir Bakanlig: tarafindan kendisine “Sanat ve Edebiyat” nisa-
ni verilmigtir.'® Sarkis Zabunyan’in ¢aligmalar1 ¢ogunlukla kisisel ve kiiltiirel bel-
leginden faydalanarak kurguladigi enstalasyonlardan olugmaktadir. Sarkis, bellek
mekanlaria doniisen bu enstalasyonlarda anilarini yeniden kurgulamaktadir. Bu
baglamda sanatg1, bellek kavrammi, ¢ocuklugunun gegtigi Istanbul Talimhane’deki
Caylak Sokak ve ziyaret ettigi kentler gergevesinde tekrar tekrar ele almistir."”

Sarkis, biitiin caligmalarinda yasamiyla, gegmisiyle yani bellegiyle iliski kurmak-
tadir. Ozellikle sanatginin belleginde énemli bir yer tutan Caylak Sokak, sanat¢imin
yapitlarinda stirekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu ilk olarak 1986’da Magka
Sanat Galerisi’'nde Caylak Sokak adl sergisinde® daha sonra sirastyla 1989 yilinda
Paris’te Yeryiizii Biiyiiciileri ve 2010 yilinda Yap1 Kredi Kazim Tagkent Galerisi’nde
gerceklestirdigi Bir Ikona sergilerinde gormekteyiz. Dogdugu evin bulundugu Cay-
lak Sokak’ta, yasaminin 6nemli yillarinin gectigi ve ilk ¢aligmalarinin basladigi
apartman bulunmaktadir.

18 Elvan Zabunyan, Ondan Bize, Istanbul 2010, s. 53.

19 Rana Oztiirk, “Sarkis”, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acihmlar, Ed. ipek Duben, Esra
Yildiz, istanbul 2008, s. 5.

20 Caylak Sokak sergisi ilk kez Istanbul Magka Sanat Galerisinde gergeklestirilmis daha sonra da Paris’te iki
pargali ve tekerlekli platform tizerinde bes ayr1 kompozisyon seklinde yerlestirilmistir.
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G.5. Caylak Sokak, Yeryiizii Biiyiiciileri iginde, Paris, 1989
(Elvan Zabunyan, Ondan Bize, 2010)

Caylak Sokak sergisinde, izleyicinin kolayca etrafinda dolasabilecegi bes ayri
kompozisyon seklinde yerlestirilen nesneler sergilenmistir. Enstalasyonun en 6nemli
parcalarindan biri kundura tezgdhidir. Tezgdhin hemen arkasinda iskemle, sag tara-
finda ayakkabi kaliplari, ¢ekig, ors ve tezgaha yaslanmis sekilde rulo deri konuslandi-
rilmistir. Tezgdhin lizerinde ¢esitli kundura malzemeleri ve film bantlarindan yaptigi
bir heykel yer almistir. Bu béliimde sar1 151k kullanilmistir. Kundura tezgdhinin yer-
lestirildigi platformun yan ylizeyine Caylak Sokak yazil bir tabela asilmistir. Sarkis,
kiigiikken Simon Dayi’nin Caylak Sokak’ta yer alan kunduraci diikkdninda ¢alis-
mistir. Sergide yer verdigi bu malzemelerle gegmisinde hasir nesir oldugunu sdyle-
mek yanlis olmayacaktir. Burada kundura tezgahi Sarkis’in ¢ocukluk anilarini temsil
eden sanat nesnesine doniismiistiir. Bu nesneler Sarkis’in ¢ocuklugundan hatiralar
yansitmaktadir.

Ikinci boliimiinde iistii film bantlartyla kaplanmus ve sar1 1s1kla aydimlatilmis akba-
ba biblosu, biblonun 6niinde tabana paralel bir bicimde demir ¢gubuklardan olusturul-
mus lizerinden bantlar sarkitilan ¢atrya benzer bir konstriiksiyon konumlandirilmistir.
Bu konstriiksiyonun altina, {izerine altin varakla Kriegsschatz (Savas Ganimetleri)
yazilmig bir ¢ift ayakkabi (G. 6). konmustur. Bu kisim yesil 1s1ikla aydinlatilmistir.
Ayakkabilarin tizerine altin varakla Kriegsschatz yazilmistir. Sanat¢1 Kriegsschatz
kavramini sonralar1 da birgok kez kullanmis hatta islerini Kriegsschatz adi altinda
toplamustir.
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G.6. Sarkis, Caylak Sokak enstalasyonundan detay, 1986
(Elvan Zabunyan, Ondan Bize, 2010)

Sarkis, Evrim Altug’la bir sdylesisinde “benim Kriegsschatz kavramim, her tiirlii
dondurulmaya kars1 ¢ikan, sinir tanimaz, siireklilige acik bir kavramdir” ifadesini
kullanmustir?'. Kriegsschatz kavrami 1938’lerin Istanbul’unda gocuklugunu gegiren
Sarkis’in bellegindeki savas izlerini yansitmaktadir. Sanat¢inin yasantilarina dolayi-
styla da bellegine dair nesneler, sergide 6nemli bir alan1 kaplamaktadir. Babasina ait
ayakkabilar bunlardan yalnizca biridir. Babasinin ayakkabilarint manyetik bantlarla
birlikte sergilemistir. Miizigin kayit edildigi bu bantlar Sarkis’e gore her zaman de-
polanabilen bir bellek, bir rezervleme nesnesi olan sanat eserinin bir tiir analojisini
olusturur.?

Enstalasyonun diger boliimiinde ise i¢i su dolu beyaz bir banyo kiiveti yer almak-
tadir. Kiivetin i¢inde film bantlar1 ve balik¢i takast maketi konmus ve beyaz 1sikla
aydmlatilmistir. Son kisimda yer alan nesne 1940’11 yillara ait 1g1kl1 bir radyodur.
Bu radyonun iistiinde bir kolu 6ne dogru egilmis bantla kapli heykel yer almaktadir.
Diger nesnelere arkasi doniik olan heykel, kirmizi 1g1kla renklendirilmistir.® Kisacasi
Caylak Sokak, mekanin ve nesnenin belliginden yola ¢ikarak iiretilen dolayisiyla da
sanatginin kisisel belleginden izleri tagiyan bir sergidir.

Profesor Jan Assman, Kiiltiirel Bellek adli kitabinda, kiiltiirel bellegin biyolojik
olarak devredilemedigini dolayisiyla da kusaklar boyunca kiiltiirel olarak canli tutul-

21 Evrim Altug, “Sarkis ile Soylesi”, Ondan Bize, istanbul 2006, s.20.
22 Rolant Recht, “Bellek ve Dagilma”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s.159.

23 Paris’te sergilenen Caylak Sokak enstalasyonunun ontolojik anlatimi igin Aylin Tekiner’in “Caylak Sokak’ta
Bir Okuma Denemesi” adli makalesinden yararlanilmstir.
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maya ¢alisildigini dile getirmistir.?* “Ona gére bu anlamin kaydedilmesi, canlandiril-
masi ve ifade edilmesi, yani kiiltiirel bellek teknigi ile yapilir. Bu tiir kiiltiirel bellek
tekniginin islevi, stirekliligin ve kimligin devaminin saglanmasina yardimeci olmaktir.
Kimlik, kolayca anlasilacag: lizere bir bellek ve hatirlama sorunudur. Bir bireyin ken-
di kimligini sadece bellegi sayesinde olusturabilmesi gibi, bir grup da grupsal ancak
bellek sayesinde yeniden kurabilir.”?

“Mekanin kendisi, kigisel ve toplumsal bellegin koruyucusudur. Antropolog Nat-
han Wachtel’a gore toplumsal bellegin korunmasi mekana sabitlenerek gerceklese-
bilir. Pierre Nora ise hafizanin mekansal olarak kurulduguna dikkat ¢ekiyor. Nora’ya
gore hafiza, mezarliklar, katedraller, savas meydanlari, hapishaneler gibi somut ve
fiziksel alana eklemlenir. Boylece bellek o cografi mekanda yasam bulur. Anitlar,
miizeler gibi mekanlar hafiza mekanlari olarak dne ¢ikar. Diger taraftan bir sokak ad1
bile kolektif bellegin yasatilmasinda rol oynar.”

“Bellegim vatanimdir” diye sik sik tekrarlar Sarkis: Bu sekilde tanimlanan topog-
rafi, hi¢bir hududun simirlandirmadigi vatanlarin topografisidir. (...) Bellek dylesine
iist liste binmigtir ki, eserlerinden birinin mekanina niifuz edildiginde tiim digerlerine
erisme olanagi bulunur.?” Sarkis fotograf ¢cekmeyi iginin bir pargasi haline getirerek
caligmalarmin tarihsel bellegini de olusturmaktan hoslanmaktadir. Sanatg¢i, degisen
ve slirekli yenilenen enstalasyonlarini agik ve izleyicinin dahil olabilecegi sekilde
tasarlanan tiyatrovari bellek enstalasyonlarina doniistiirmektedir. Onun enstalasyon-
larinda bellek kayitlari olarak nitelendirilebilecek nesneler ve sunum sekilleri, sanat-
¢inin gecmisine yonelik 6nemli bir kiilliyatin olusmasina aracilik etmistir.

Bellegini ¢aligmalarinin 6gesi haline getiren Sarkis’in tek tek sergileri yerine ¢a-
lismalarinda ele aldig1 kavramlardan bahsetmek daha dogru olacaktir. Sanat¢inin bi-
riktirdigi nesneler, kendilerine ait bellekleri olan ganimet niteligindedir. Bu nesneler
atdlyesinin bellegi ile i¢ i¢e gegmistir. 1938 lerin Istanbul’unda yasadig1 dosnemlerde,
savaga taniklik eden c¢ocukluk yillarmin etkisiyle Kriegsschatz gibi Blackout (ka-
rartma) ve Leidschatz (Istirap Hazinesi) kavramlarini da ¢aligmalarinin adlar1 olarak
siklikla kullanmistir. Bu kavramlardan da kisaca bahsetmek gerekirse; Blackout (G.
7) Sarkis’in 1974 ile 1977 yillan1 arasinda gerceklestirdigi ¢alisma serisine verdi-
gi isimdir. Doris Drathen bu calismanin ortaya ¢ikis siirecini soyle anlatir: Sarkis
“radyoda Tiirkiye nin Kibris harekatini isittiginde adanin yeni sinirlarini bir haritada
isaretledi; sonra bolgeleri bilyittii, bunlari bir tiir “anonim ressam” gibi sanayi mal-
zemelerine, zift ve kirmiz1 tuglaya aktardi, duvara ya da yere yerlestirdi. Bir anda

24 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek, Istanbul 2001, s. 91.

25 Adem Kog, Cengiz Dageimin Onlarda insandi Romaninda Kolektif Bellek ve Folklor iliskisi, Eskisehir
2017, s.210.

26 http://www.arkitera.com/haber/18781/hafiza-mekanlari Erigim Tarihi: 19.01.2019.
27 Deepak Ananth, “Baslangicta. .. Varista”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s. 221.
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haritadan Kibris’in yeni sinirlarimi ¢izmis, bélgeleri biiytitmiis ve daha sonra bunlar1
gesitli sanayi malzemelerine, duvar veya yerlere yerlestirmisti.

G. 7. Sarkis, Blackout 1, Galerie Handschin,Basel, 1975
(http://www.sarkis.fr/en/1974-blackout-1/)

Sarkis’in siklikla kullandig1 Leidschatz kavramini ise Aby Warburg™un “1928 Ni-
san’inda toplumsal bellekteki korkunun iistesinden gelinmesinin {irlinii ve tastyicisi
olarak gordiigii sanat eserini “Insanligin 1stirap hazinesi insanin serveti haline do-
niisiiyor” ifadesinden esinlenerek ¢alismalarina yansitmistir.?” Sarkis, bu kavramla
ilgili “bellegin igsel birikimiyle, bu bellegin etrafindaki acilarla karsilasacagim duy-
gusuna kapildim. Ancak biriktirmek i¢in bir seyin dnce bir bi¢im kazanmasi gerekir,
bellegin, bir hazinenin olusabilmesi i¢in bir bi¢im yaratilmasi gerektigi™*® szlerini
ifade etmistir. Bu baglamda onun ¢aligmalarinda bellek kavrami kisisel, toplum,
sanat-kiiltiir hatta medeniyetler baglaminda i¢ ice ge¢mistir. “Kusaklarin bellegi za-
yiflamaya baslayip, giderek daha ¢ok sayida insan i¢in tarih ya da mit haline geldi-
ginde, bu tiir geriye bakma ve animsama, zamansallik ve bellekle iliskisi a¢isindan
bazi cetin temsil sorunlarmni gégiislemek zorundadir. Insan bellegi, antropolojik bir
veri olabilir ancak bir kiiltliriin zamansalligin1 kurma ve yasama tarzlariyla yakin-
dan baglantili oldugu i¢in, bellegin alacag: bigimler daima olumsaldir ve degisime
tabidir.”!

28 Doris Drathen, “Sarkis”, Bellek ve Sonsuz, Ed. Uwe Fleckner, Cev. Ogiin Duman, Istanbul 2005, s.180.
29 Uwe Fleckner, “Sarkis, Warburg ve Sanatin Toplumsal Bellegi”, Bellek ve Sonsuz, Istanbul 2005, s.188.
30 Doris Drathen, “Sarkis”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, s.179.

31 https://www.metiskitap.com/catalog/text/56128 Erisim Tarihi: 12.05.2019.
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Sarkis’e gore bellek dinamik ve yasamsaldir. Onun tiim enstalasyonlar1 adeta bir
tiyatro sahnesi havasindadir. Enstalasyonlarinda genellikle de kullandig film bant-
larin1 dogrudan bellek tasiyicisi olarak tercih eder. Elvan Zabunyan’a gore “banda
kayith olan sey, kayit sirasinda gergektir, ama kullanilan malzeme bir dis bellekle,
baglandig1 eserin bellegiyle, kat ettigi glizergdhin bellegiyle yiiklenir. Bu durum-
da bellek i¢ bellek olur, ayn1 zamanda dis bellektir; bir kayit vardir, bir de kayith
seyin okunmas1’32. Sarkis kendi tarihiyle caligmalarini sundugu mekanin tarihini
nasil bulusturacagi kaygisi tasimaktadir. Kullanilan nesneler bulundugu mekana ve
sahibine yonelik sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel ipuglar1 igermektedir. Enstalas-
yonlarinda, izleyicinin katilimi ve bellegi calismalarin algilanmasinda énemli rol
oynamaktadir.

Sonu¢

Bellek; zamana, mekana, nesneye, kokuya, 1513a, sese gore yeniden canlanarak
duyusal ve duygusal varligini yeniden yaratir. Bellegin 6ziinde sahip oldugu mug-
laklik ve agik olmamak, kendini yeni hatiralarda tekrardan var eder ve sanatgilarin
bir sonraki ¢alismalarinda yeniden giin yiiziine ¢ikmay1 bekler. Endiistri devrimiyle
birlikte ortaya ¢ikan unutkanlik sorunu sanatgilar1 bellek konusuyla ilgili ¢aligmalar
yapmaya yoneltmistir. Endiistri devriminden sonra, yeni teknolojilerin ve toplumsal
travmalari yasandig1 giiniimiiz diinyasinda, birey/sanat¢1 bellegine tutunma ihtiyaci
hissetmistir. Ortaya ¢ikan yeni zamansallik anlayislari, gelecege dair umut beklenti-
leri bir zaman algis1 krizine doniligmiis, bu kriz ise bellege ve animsamaya yonelik il-
giyi arttirmistir. Bu baglamda sanatgilarin yasadiklari olaylari, 6grendikleri konulari,
bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde sakladiklarini ve yer yer istedikleri
olgiide bunu galigmalarma yansittiklarin séylemek yanlis olmayacaktir. Tki gogmen
sanatgimiz olan Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’in ele alinan ¢aligmalarinda,
kisisel belleklerindeki bireysel ve kiiltiirel 6geleri seyircinin bellegini de harekete
gegirecek bicimde yorumladiklarina dair agiklamalara yer verilmistir. Bu baglamda
elde edilen verilerin incelenmesi sonucunda iki sanat¢inin da ¢aligmalarinda bellekte
yer alan deneyimlerin sanat eserine yansidigi, bellegin yaratim siirecine etkisinin g6z
ardi edilemeyecek derecede giiglii oldugu neticesine varilmistir.

Ozetle Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’m ¢alismalar1 bellek ve sanat iliski-
sinden hareketle incelenmistir. Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan g¢ercevesinde, sa-
natta kisisel anlatilarin bellekle olan iligkisine, bireysel deneyimlerin bu iki sanat-
¢min ¢aligmalarini ne sekilde bigimlendirdigine gerekli 6l¢iilerde deginilmistir. Bu
iki sanatc1 arasinda ortak nokta olan bellek, ¢alismanin ana odagini olusturmustur.
Sarkis Zabunyan calismalarinda bellek olgusunu nesneler aracilifiyla daha dogru-
dan ele almis, Canan Tolon ise soyut ifadelerle dolayli bigimde ¢aligmalarina konu

32 Elvan Zabunyan, “Aydinlanma”, Bellek ve Sonsuz, istanbul 2005, 5.78.
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etmistir. Her iki sanat¢1 da bellegindeki zamani, mekanin ve izleyicinin zamaniyla
bulusturmustur. Boylelikle gegmis, simdi ve gelecek ekseninde devinen bir dongii
yaratmiglardir. Sanatcilarin kullandigi hazir nesneler gegmisten gelecege dogru akist
temsil etmistir. Kisacasi kisisel bellegin sanatcilarin sanatsal pratiklerini etkiledigi
ve sanatta zengin alternatif temsil bigimlerine olanak sagladig1 agikca goriilmiistiir.
Canan Tolon’un ve Sarkis Zabunyan’in iiretimlerinde genel olarak bellek bir olgu
niteligindedir. Her iki sanat¢inin ele alinan ¢alismalarinda kisisel bellegin yani sira
kiiltiivel bellegi, nesnenin bellegini ve mekdanin bellegini gorebilmekteyiz. Her bir
¢alismanin bir digeriyle kurdugu iliski ve seyircinin bellegi gibi ¢esitli yonlerin de
devreye girmesi soz konusudur. Dolayistyla Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan’in ¢a-
lismalarinda bu olgu daima yer alir: Bellek i¢inde bellek.

Finansal Destek: Yazarlar bu ¢alisma igin finansal destek almamislardir.
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