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TURK SINEMASINDA KARA FILM VE FILM OYKULERINE
ETKISI

0z

Bu ¢aliymamn konusu Tiirk Sinemasi’'nda Kara Film “Film Noir” ve film
oykiilerine etkisi olarak belirlenmistir. 2. Diinya Savagi’ndan sonra 1940 ve
1950l yillar aras1 Hollywood filmlerinin icerik bakimindan farkhiik gésterdigi
anlasilir. Bunun nedeni; Amerikali edebiyat yazarlarimin romanlarindaki
“karanlik tarafin” filmlerine yansimasi neticesinde olmugtur.

Bu ¢alismadaki amacimiz Kara Film unsurlariyla Tiirk Sinemasi ndaki ozdes
unsurlart incelemek ve saptamak amaciyla yapumistir. Bir filmin Kara Film
olabilmesi i¢in hangi unsurlar: tasimasi gerektigi listelenmistir. Daha sonra
farkly etmenlerin Kara Film kavramina etkisi tartisiimustir.

Calisma igerisinde sinema ve psikolojinin Kara Filme etkisi olan Kafka anlatisi,
Gotik Anlati, Dovsteyevski etkisi alt basliklarinca irdelenmistir. Uzerine bir
takim farkl yontemlerin Kara Film uyarlamalart agiklannugtir. Bu yontemler
ise Junggu ve psikoanalitik yontemler ile bagdaslastirilmistir. Filmdeki biitiin
bu kavramsal ve tamimsal igeriklerin agiklanmasiyla beraber Kara Filmin
sinemada toplumsal i¢e doniise etkisi analiz edilerek tartisiimigtir

Yeni donem Tiirk Sinemasi’'nda ¢ok énemli bir yere sahip ii¢ sinemact;, Onur
Unlii, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz un iceriklerinde siddet dgeleri ve
karakterlerinde absiirt melodram yapilar: gibi Kara Film ve Kara Mizah
unsurlart bulunduran filmlerinin, Kara Anlaty ile iligkileri irdelenmigtir.

Tiirk Sinemasi tarihinin onde gelen Kara Film érnekleri 3 adet secilerek tek tek
irdelenmistiv.  Tiirk simamasinda unsur ve Oykii etkisi irdelenerek drnek
vonetmen ve filmler dogrultusunda ki bulgular ile sonuca varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kara Film, Kara Anlati, Sinema, Tiirk Sinemasi, Kara
Mizah
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FILM NOIR IN TURKISH CINEMA AND EFFECT ON
FILM STORIES

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate Film Noir and it’s relevant effects on the
stories of movies. In the period between 1940 and 1950, after the conclusion of
the second World War, Holywood movies started to be consisting of a different
content. The reason being, the darker side of literature coming from American
writers were reflecting upon the movies.

The purpose of this study is to analyze and determine the elements of Film Noir
and the identical elements present in Turkish cinematography. The required
elements for a movie to be a Film Noir is listed and the effects of other different
elements on Film Noir concept is discussed.

The effects of cinema and psychology on Film Noir; Kafka narrative, Gothic
narravite and Dostoyevski was scrutinized in their respective subtitles in the
study. Furthermore, the effects of implementations of a number of different
methods on Film Noir is explained. These implementations are accomodated to
Jungian and psychoanalytic methods. With all this cognitive and definitional
contents explained, the social inward orientation in cinema caused by Film
Noir was analyzed and discussed. Movies of three movie makers who have an
outstanding place in New Age Turk Cinema; Onur Unlii, Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, having Film Noir and Black Humor elements such as
violence and absurd melodrama structure in characters, was studied on
relations to dark narrative.

Three famous Film Noir examples from the history of Turkish Cinema has been
chosen and was studied one by one. Component and narrative effect in Turkish
Cinema was studied and findings by the exemplary directors and movies was
finalized.

Keywords: Film Noir, Film Narrative, Cinema, Turkish Cinema, Dark
Humor
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GIRIS
Sinema, i¢indeki farkli unsur ve ¢esitliligi barindiran zengin ve tiirsel eserler biitiintidiir. Kara
Film Unsurlar ig¢eren filimler siniflandirirken belirli kistaslar vardir. Ancak tiirsel olarak

nitelendirmek miimkiin degildir. Tirler, nitelikleri ve seyirciyle girdigi etkilesimden dolay1
sinemasal anlamda farklilasabilir.

Sinemada 1s1k kullanimi, senaryo, olay orgiisli, konu, karakterler, mekan, kurgu gibi bir¢ok
belirleyici ayricaliklar sayesinde kurmaca, belgesel ve deneysel olarak nitelendirilebilir
(Abisel, 1995: 46-47).

Sinema gilinimiize geldigi siirecte, kiiltiirel etkilesim gecisinde yalin bir olgu olmaktan ¢ikmis
cesitlilik gdsteren anlamlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Film Noir” Kara Film unsurlar1 ve Kara
Anlat1 yapis1 kullanilarak, beyaz perdeyi hem gorsel hem de fonksiyonel diizenlemelerle bir dili
ve anlayis1 gorsellikle biitiinlestirmistir.

Kara Film bu haliyle sinema diinyas: i¢inde dnemli bir yer edinmis ve giliniimiiz kiiltliriinlin
ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Kara Film’in sinemasal anlamda dogusuyla baslayacagimiz 2. Diinya Savasi sirasi ve sonrasi
siirecte 1940 ve 1950“li yillar aras1 Hollywood filmlerinin igerik bakimindan farklilik
gosterdigi anlasilir. Dogusunda ii¢ 6nemli edebiyat yazarlarina deginmeden gegcemeyiz. Samuel
Dashiell Hammett, James M. Cain ve Raymond Chandler gibi 6nemli yazarlarin polisiye,
macera ve dedektif Oykiileri anlattigi eserlerinde ki romanlarinin sinemaya aktarilarak
toplumsal olaylar1 ele almasi Kara Film’de karsimiza ¢ikmakta olan Femme Fatale kadin
figiliriinii ortaya koymalar:1 ileride yazacaklar1 senaryolarda kurgusal diizeyde goriilmesini
saglanir. Kara Film unsurlar1 i¢ceren filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

1949’a Kara Filmler en derin ve en yaratict asamadadir. Film Noir olusturan unsurlar
“klostrofobi, paranoya, umutsuzluk ve nihilizm, filmlerin kisa ve 6zli ifadeleri, eksiltili 29
diyaloglar1 ya da kafa karistirici, cogu kez ¢oziimsiiz olay orgiileri...” olusturur (Place and
Peterson, 1974:325).

Film Noir ayrica Alman Ekspresyonizm “Disavurumculuk™ ya da Fransiz Yeni Dalga gibi
belirli bir film tarihi donemidir. Genel olarak, Film Noir, kirklilarin ve ellilerin Hollywood
filmlerine atifta bulunarak karanlik, kaygan sehir sokaklari, su¢ ve yolsuzluk diinyasini
canlandirir. Film noir son derece aktif bir donemdir. Ve en efektif oldugu donem olan 1940 ve
50’ler onun i¢in her zaman referans tarihleri olur.

Savas sirasinda ilk benzersiz Kara Film Ornekleri ortaya ¢ikar: Maltese Falcon, Cam Anabhtar,
Kiralik Bu Silah, Laura’di. Ama bu filmler, savas sonu gelip gelmeyecegini tagimayan
ogelerinden otiirii belirgin bir Kara Film’likten yoksundur. Ancak savas biter bitmez,
Amerikan filmleri belirgin bir sekilde daha karanlik bir tarza geldi ve su¢ filminde bir patlama
olur.

Calismada Tiirk Sinemas: tarihinin Kara Film ornekleri 3 adet “Onur Unlii Sen Aydinlatirsin
Geceyi, Zeki Demirkubuz Yeralti, Nuri Bilge Ceylan Bir Zamanlar Anadoluda” segilerek tek
tek irdelenmistir. Calismanin sonunda Tiirk Sinemasi’nda Kara Anlati bi¢cimsel olarak
degerlendirilmis diinyadaki kara anlati ile kiyas edilmis birtakim bulgular ile agiklanmistir.
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KARA FiLM KAVRAMI VE GELIiSiMi

Fransizca: Film Noir teriminden gelen Kara Film, Hollywood un ciiriimiis ve itici algilanabilecek bir
atmosferde isledigi i¢ daraltici kahramanlarla kurguladigi su¢ filmleri cesitlerine verilen addir.
Hollywood'un klasik Kara Film donemi, 1940’larin bagindan 1950'lerin sonuna kadar uzanur.

Bu donemin az 1sikli, los ve kasvetli siyah beyaz cekilmis Kara Filmleri, Alman Disavurumcu
sinemasindan etkilenir. Diger taraftan ilk 6rnek teskil eden hikayeler ve klasik Kara Filmlere yonelik
tutum, Biiylik Bunalim doneminde Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan sug¢ filmlerinden
dogar (Dimendberg, Dashiell Hammett'in erg, 2004).

Fransiz elestirmenler bes etkenin Kara Filmlerde muhakkak bulundugu savini sunarlar. Bunlar;
diigsel, tuhaf, erotik, karisik ve zalimdir. Farkli doz ve cesitte tiim Kara Filmler bu bes ogeyi
muhakkak barindirir.  Biitiin bunlarla beraber Kara Film olgusunun net bir tanimlamasi yoktur
(Dimendberg, 2004).

Kara Filmler, gangster ve polis filmlerinden toplumsal filmlere kadar uzanan bir dizi tiirii kapsar ve
Hollywood'un ana akimini olusturan basit filmlerden abartili olanlara kadar ¢esitli gorsel yaklagimlar
benimser.

Genellikle Kara Filmle iligkilendirilen film karakterleridir ama Kara Filmlerin ¢ogunlugunda ikisine
de rastlanmaz. Dolayisiyla tiir tespiti icin gangster filmlerinde oldugu gibi karakter temelli bir
yaklasimda da bulunulamaz. Daha ¢ok filmlerdeki genel diizen ve tiimiinde goriilmeyen bazi temel
ilkelerin varligiyla tanimlanirlar (Cameron, 1993).

Kara Film tiir bakimindan kesin anlam olarak ifade edemesekde; icerik, unsur renk ve olay orgiisii ve
film anlatim1 bakimindan farkli unsurlar1 bir arada tasidig1 s6z konusudur.

Kara Film Kavrami bagligindan anlisilacag: {izere Kara Film Felsefesi sadece film sektorii ile sinirl
degildir. Pek cok sanat dali igerisinde Kara Film akimina rastlanilabilinir. Buna ornek olarak
Maniyerist ve Barok donem sanat¢ilariin kullandigi cizgilerde los ve karanlik temalar, kaotik
golgelendirmelerle harmanlanir. 15. Yy da hakim olan bu akimlarin igerisinde bu kaotik
golgelendirmelere tezat keskin kontrastlar kullanilarak Kara Film ezgileri giinliik sanat igerisinde
islenmeye baglanir.  1900’lerin basinda alman Disavurumculugu’nun sanata etkisi Kara Film
temellerini olusturan etmenlerden olur (Christopher, 1997).

Sug, cinayet, yozlagma, paranormal, kiskangliklar, karamsarliklar, sisli geceler, goélge, karanlik
ve siyahla beyazin keskin kontrasti Kara Film denildiginde akla ilk gelen 6zelliklerden olup 1942
yilinda ¢ekilmis olan THISGUNFORHIRE Filmi iyi bir 6rnek olur.
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Sekil 1. THISGUNFORHIRE Film Afisi

BUNFORHIRE e

1942 ‘4\',,;.-»

R R S

Kaynak: https://www.buckinghambooks.com/book/this-gun-for-hire/

19. Yy geldigimizde Kara Film tipinde bir olay orgiisiine sahiptir, kahramani1 ve takipgileri sugludur.
Ayn1 zamanda klasik dénemin pek cok Amerikan Kara Filminde rol alacak olan Peter Lorre'nin
basarili oyunculuguyla da dikkat ¢ekmistir (Christopher, 1997). Buradanda anlasilacag: ilizere; goc
etmeye zorlanan Alman Disavurumcu sinemacilar Kara Film unsurlar1 tagiyan filmler ortaya koyar.

Hollywood Sinemasi’nda western ve miizikalin dogusuyla birlikte Klasik Amerikan Sinemasi’nin
baslangici olarak bilinen Griffith’in Birth of Nation (Bir Ulusun Dogusu) filmi temel alinir.
Kuzey/giiney eyaletleri arasindaki “’vahsi bati”” Amerikalilarin Kizilderelilere irkcilik yaptigi acik
olan 1915 yapimu bu filmin ¢ekim ve kurgu teknikleriyle sinemay1 ve seyirciyi etkilenir. Kamera
hareketleri, stiidyo ve dekorun kullanimi, genel ve yakin planlar bir donemin dogusunu miijdeliyordu
Griffith. Teksoy’a (2005a) gore, yapim sirketlerinin baskisindan siyrilan Chaplin, Pickford, Fairbank
ve QGriffith, Birlesik Sanatcilar Dernegi’ni kurar. Bagimsiz filmler yapmaya baslar. Burdanda
anlasilacag iizere bagimsiz yapim sirketlerinin baskisindan uzaklasan yonetmenler Klasik Amerikan
Sinemas1 doneminin Onciileri olarak nitelik kazanir.

1940’11 yillara gelindiginde Amerikan Kara Filminin ‘klasik dénemi’ olarak adlandirilan ve pek ¢ok
Kara Film 6rnegi cekilen bir on yillik siire¢ s6z konusu olur. Ugiincii Kattaki Yabanci (Stranger on
the Third Floor, 1940) Bu donemde ¢ekilen Kara Filmlerin ilki olarak kabul edilir. Sehir Sokaklari
ve Fritz Lang tarafindan yonetilen Hiddet (Fury, 1936), Hayata Bir Kez Geliyorsun (You Only Live
Once, 1937) gibi II. Diinya Savasi temali su¢ filmleri de Kara Film kategorisinde degerlendirilir.
1950 lere dogru Kara Film ornekleri daha keskin ¢izgiler barindirmaya baslar. Bu ddénemin
tamaminda cekilen Kara Film Ornekleri elestirmenlerce Kara Film 6gelerini en belirgin tagiyan
filmler olarak kabul edilir (Hannsberry, 2003).

Bu dénemin bitisine dogru ¢ekilen Orson Welles'in Habisin Dokunusu (Touch of Evil, 1958) filmi
klasik donemin son filmi olarak kabul goriir. Farkli elestirmenlere gore Kara Film ekoliiniin bu
donemde sonlandig1 ve sonrasinda gelmekte olan orneklerin Kara Film etkisinde ama Kara Film

49




Uluslararasi Afro-Avrasya Arastirmalar: Dergisi / Cilt: 4 Say1: 8 /Haziran 2019
International Journal of Afro-Eurasian Research (IJAR) / Volume: 4 Issue: 8 /June 2019
e-ISSN 2602-215X

olmadigi, baska elestirmenlere goreyse Kara Film kavraminin cagin Ozelliklerine gore sekil
degistirerek devam ettigi savunulur.

Kara Film’in dogusuna kaynak olan {i¢ 6nemli edebiyat yazarinina deginmeden gegilemez. Samuel
Dashiell Hammett, James M. Cain ve Raymond Chandler gibi 6nemli yazarlarin polisiye, macera ve
dedektif Oykiileri anlattig1 eserlerinde ki romanlarinda, toplum tarafindan ‘“'suglu’ kisiler islemesi ve
savastaki sosyal diizeni anlattig1 toplumsal olaylar: ele almasi1 Kara Filmde karsimiza ¢ikmakta olan
Femme Fatale kadin figiiriinii ortaya koymalar: ileride yazacaklar1 senaryolarda kurgusal diizeyde
goriilmesini ve Kara Film unsurlar igeren filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Tarik Kakinga gore “Gerilim ve Polisiye Filmleri” adli kitabinda Dashiell Hammett'in bu
ozelliklerinden bahseder; ona gore diinya polisiye yazarlarinin en vazgecilmez isimlerindendir.
Romanlarinda Amerikanin toplumsal, siyasal ve ekonomik yapisini igler. Kirlenmis politikacilar,
tefeciler, fahiseler, kacakcilar, genel evler, yer alti diinyasi, izbe oteller ve barlar, gorevini kotiiye
kullanan biirokratlar ve daha nicelerinden bahseder (Kaking 1995 11).

Klasik Amerikan Sinemasi baglaminda ise, Psycho‘nun modern ve klasik donem arasinda bir sinir
oldugu yoniinde olsa da, 60’larin ikinci yarisina kadar uzanan etkisi vardir. Bonnie and Clyde Klasik
Amerikan Sinemasi’ndan izler vardir (Spicer, 2002: 134).

Anlasilacag iizere Klasik Kara Film Donem’i belli zaman sinir1 igerisine sikistirilmaya calisilsada
aksine daha uzun yillar etkisi devam etmis ve geliserek biitiin unsurlariyla birlikte giiniimiize kadar
devam eder.

Kara filmin bilinen karakterleri arasinda dedektiflik ve dliimciil kadin (femme fatale)’dir. Kara
filmlerde birgok karakter olmasina karsin en belirgin olaninin onlar olmasinin nedeni; bir¢cok erkek
kahramanin iginde bir dedektif, bir¢ok kadinin i¢inde ise bir 6liimciil kadin vardir. Bazen de roller
degisir ve kadin dedektiflige, erkek ise oliimciilliige soyunur.

Tiirk Sinemasi’nda femme fatale“leriyle Affet Beni Allahim (1953), Istanbul Canavari (1953) ve
Kanli Para (1953) filmleri bas1 ¢eker (Bektas; 2014, 5.78).

Klasik Kara Anlati filmlerinde filmlerin basindan sonuna kadar sabit gerceklik tizerinde kurgulanir
ancak Kara Filmde ise karakterlerin her birinde farkli gergeklikler ortaya ¢ikar. Karakterlerin farkli
bakis acilartyla degisiklik gosteren gerceklik anlayisi neticesinde birden fazla katmanli gerceklik
unsurlar1 ortaya koyar. Kamera kullanimi olaya dahil olur.

Bu calismadan yola ¢iktigimizda Alman Disavurumculugu'nda ki carpitilmis perspektif ve
karamsarlig1 yansitan egri kesik hatlar, seyirciyi kargasaya sokan mekanlar, aynalar ve goriintliyii
yansitici yardimei araglar, dogadaki gercekligi duygu ve algi ¢ercevesinde birden fazla gerceklikle
Kara Film Karakteriyle etkilesim i¢inde bulunmustur. Kara filmde gergekligin goreceli yapis1 dnemli
yer alir.

FARKLI KAVRAMLARIN KARA FiLME ETKISi

Bu baslik altinda oncelikli olarak psikolojinin sinema agisindan degerlendirilmesine yer verilir.
Bunun akabinde Kafkaesk tarz, Gotik ve Groteks kavramlar1 aciklanarak sinema ve Kara Film ile
iligkileri ele alinacaktir. Son alt baglikta ise Kara Film akimi agisindan etkileri biiyiilk 6nem tasiyan
Dostovyeski’nin sinemac1 bakis agisiyla bir degerlendirilmesi mevcuttur.
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Bir filmi noir olarak tanimak, terimi tanimlamaktan her zaman daha kolay olmustur. Bu tiir filmlerin
ornekleri Gotik korku arasinda bir yerde rafta tutuldugu biiyiik bir video magazasinda kolayca hayal
edilebilir veya distopya bilim kurgu 6rneklerine rastlanabilir (Rabinowitz, 2002).

Daha genel bir diizeyde, Vietnam savasi; akademik film teorisinin yiikselisi; Hollywood'un ekonomi
ve sansiiriinde biiyiik degisiklikler ve yiiksek ve ticari sanat arasindaki sdylemsel sinirlarin giderek
dagilmas: gibi etkilerle Kara Film Amerikan kiiltlirline iyice yerlesti. Karafilm kendine has bir
psikolojik zemine sahiptir. Karanlik temas1 onun merkezinde yer alir (Bazin, 1998).

Karamsarlik ve melankoli onun psikolojik 6gelerinde temel arz eder ama asla hiiziin alt yapisi
degildir. Kara Film tarz1 psikolojik temeller iizerine kurulur. Diger alt basliklarca anlatilan akimlar
Kara Film anlatisin1 etkilemistir sadece ama psikoloji kavrami Kara Filmin olusum temellerini ifade
eder.

Kafkaesk kavramini tanimlamadan 6nce Kafka incelenmeye c¢alisilacaktir. Kafka Almanca bilen
Bohemyali Yahudi bir yazardir. Karanlik i¢ diinyasim1 doktiigli yazilarini kitlelere ulastirmak
istememis ne para kazanmak ne de insanlara ulasmak i¢in yazmaz. Biitiin yazdiklarin1 6lmeden 6nce
yakmasi i¢in dostu Max Brod’a verir, Max diinya edebiyat tarihini biiyiik oranda etkileyecek c¢ok
dogru bir karar vererek bu yazilar1 yakmaz. Bu sayede devcileyin bocegi kitlelere ulasir. (Kafka’nin
doniistim kitabindaki Gregor Samsa’nin bir sabah doniistiigii bocektir.) Sekil 2.6’da bu etki
gozlenmektedir.

Sekil 2. Kafkaesk ve Karafilm Iliskisi

Kaynak: https://www.mevzuedebiyat.com/kafkaesk-protagonistin-libidinal-performans-dusuklugu/

Eyes wide Shut (1999), tam bir Kafkaesk ve Kara Film 6rnegidir. Kafkaeskizm ve Kara Film iliskisi
en iyi bu film {izerinden degerlendirilebilir. Stenley Kubrick’in bu mesur filminde karakterlerden
dekorlara, dekorlardan konuya kadar herseye bir kaos, belirsizlik ve gariplik hakimdir.
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Kadin erkek iliskilerine kaotik bir bakis acist getiren film marjinal erotik ogelerle beraber,
uyusturucu, aids ve cinsellik gibi bagliklarla ilgili farkli bir bakis agist sunar.

Bu gizemli ve esrarengiz filmde ekstra olarak bir de tarikat kavrami ve tarikat kavramimin sahip
oldugu/olabilecegi 6zellikler islenir. Ayin unsuru klasik tarzdan ¢ok farkli olarak izleyicileri rahatsiz
edici bir bigimde islenir. Ortaya dokiilen sirlar kusursuz goriinen bas kahramanlar1 tam bir kafkaesk
kahraman haline sokar. Iste biitiin bu etkiler ile Kara Film ve kafkaesk akim i¢ ice geger (Schrader,
1996).

Gotik en temelinde Italyanlar tarafindan ronansans déneminde orta ¢ag sanatini ifade etmek icin
kullanilmis bir kelime olarak dogmustur. Sonrasinda sanat dallar igerisinde ‘kara ve parlak’ 6geler
barindirarak insanlara {irkiitiici ve ihtisamli bir izlenim birakan sanat eserlerinin gotik tarz
barindirdigr algis1 olusturulmaya baslamistir. Sonug olarak korkung, satafatli ve grotesk etkiler
barindiran biitiin nesneler ‘gotik’ sifat1 ile ifade edilmeye baslanmistir. Gotik kavrami sanatta ilk
olarak mimaride kullanilmigtir.  Edebiyat ile gotik kavrammin birlesmesi ise 18. Yy’a
dayanmaktadir.

Gotik kavrami birgok sanat dalinda kullanilabilinir. Mimaride, resim, miizik, edebiyat ve sinemada
gotik anlatiya rastlanabilinir. Gotik kavramini ¢alismanin konusu dahilin de iki agidan agiklamak
yararli olur. Birincisi genel olarak gotik kavramindan bahsetmek, ikincisi ise gotik kavraminin
sinemada kullanilis bi¢imine deginmek seklinde olacaktir (Brown, 2010).

Gotik anlati mutlak suretle i¢erisinde insaniistii yaratik ve varliklar bulundurur. Abart1 ve miibalaga
sanatinin Kara Film ornekleri igerisinde en ¢ok kullanildig1 tarzdir. Vampirler, doga iistii varliklar,
oliller, yasayan oliiler, siyah ve gosterisli karakterler gotik sinemanin vazgecilmez unsurlaridir.
Adams Family yasamayan aile bireylerinden olusan bir absurd komedi 6rnegidir. Yine bir diger
bilinen 6rnek Bettlejuice gotik anlatim 6gelerinin en taninmis orneklerinden bir tanesidir (Abisel,
2010).

Grotesque “Ozellikle abartili veya insan Ozelliklerinin anormal gdsterimini ifade eder. Grotesk
edebiyati, Dickens’in romanlarinda oldugu gibi insanlarin goriiniis ve davraniglarina dair garip
karikatiirleri icerir. Rahatsiz edici derecede garip bir kurmaca karaktere grotesk de denebilir” (Rotha,
P. 2000).

Ayrica Edgar Allen Poe’nun bagyapiti Tales of Grotesque ve Arabesque’den (1840)
kaynaklanmaktadir. Poe’nun Oykiilerinde karakterler, karakteristik olarak nevrotik ya da belirli
durumlarda histeriktir. Bilingalt1 diirtiileri ve gotik bir havayla ortiilii hastalikli psikoloji ile tamamen
kaynaklidirlar. Ancak Poe, algakgoniilliiliigiiniin ardindaki nedeni ortaya koymamaktadir. Bununla
birlikte Anderson, sanayiciligin kokiinii ¢izerek grotesklerin tasviri konusundaki edebi tarihi daha da
kizdirir (Rabinowitz, 2002).

Iste tiim bu &geler agisindan groteks kavramu Kara Film bakis acisi ile ele alindiginda ortaya
muhtesem bir uyum c¢ikmaktadir. Kara Filmin absiirt, garip ve karamsar havasina groteksin nevrotik
bakis acist ¢ok uygundur. Filmlerdeki karakterlerin trajikomik yapisida bunu destekler. Kubricks
filmleri en uygun 6rneklerini temsil eder.

Su¢ ve Ceza Romani’nda Raskolnikov, hem i¢inde bulundugu durumdan kurtulmak hem de amaca
giden yolda oniine ¢ikan engelleri kaldirabilen “olaganiistii” insanlardan biri oldugunu kendine
ispatlayabilmek icin bir kan emici, bir bocek olarak gordiigii yash bir tefeci kadini 6ldiirmeye karar
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verir. Bununla beraber roman igerisindeki duygu ve ruh hali komplikasyonlar1 baglar. Sinemaya
biitiin bu kurgu, tam bir Kara Film tislubuyla yansir (Fay, 2015).

Sonug olarak Dostoyevski, edebiyat da oldugu kadar sinema diinyasinda da muhtesem bir hazinedir.
Gecmiste toplumun i¢inde bulundugu durum, caginin toplumsal kargasasi ve bu karmasa sirasinda
siradan insanin hayatin1 ortaya ¢ikarabilir. Eserlerinde karamsar ve distopik unsurlarin var olmasi
nedeniyle Sinemada karsilagtigimizda Kara Film unsurlar1 barindirdigini goriiliir.

Casablanca, 1942

Daha once Casabalanca filmini hi¢ izlememis insanlar bile, Casablanca’dan bir¢ok diyalogu
duymusluga sahiptirler. “Oynat, Sam”; “Her zaman Paris’e sahip olacagiz” ve “bence bu giizel bir
dostlugun baslangic1” bunlardan en bilinenleridir. Film tarihinin sozliigliniin bir pargasidir. Tim
zamanlarin en unutulmaz film alintilarindan bazilarina 6rnek gosterilir (Bordeand Etienne, 2012).

Bu filmin klasik olarak kabul edilme nedenini anlamak i¢in, yeni izleyicilerin filmin tarihsel
baglamin1 1943'teki izleyicinin ihtiya¢ duymadig sekilde gbéz Onilinde bulundurmalar1 gerekir.
Filmin daha 6nce izlendigi varsayilarak, bu notlarin daha 6nce gbz oniinde bulundurulmadig veya
tartisma i¢in temel olarak kullanmak istenilebilecegi bazi alanlar1 vurgulamak i¢in tasarlanir.

Bununla birlikte, buradaki sonraki paragraf, politik baglamin genis bir agiklamasini sunmay1 amaglar,
boylece tiim ilgi alanlarmmdaki kullanicilar bu noktalar1 metnin bir yolu olarak kullanabilirler
(Gormanand Martin, 1998).

Humphrey Bogart hayat verdigi Rick Blaine rolii baglangigta bize sadece kendini korumak i¢in disar1
cikmig bir adam olarak sunuldu ve bu Strasser ve adamlar1 i¢in en iyl masayr saglamak ya da
Renaultnun yerlestirilmesini saglamak demektir. Anlatim ilerledikge, karakteri o zaman film
izleyicileri ve Malta Sahinini gormiis olan herkese asina olacak bir ahlak kavrami ve kisilik ortaya
koymaya baglar.

Film, ¢esitli karakter pozisyonlar1 aracilifiyla bir dizi rekabet edici motivasyon gosterilir. Her bir
karakteri neyin motive ettigini, bazilarinin istekleri aktif olarak nasil bastirdigini ve bu hareket
tarzlarinin maliyetlerini ve faydalar1 yorumlanmaya agiktir.

Diegetic ses, bir film sahnesinde, Orne8in biri yliriirken ayak sesleri, diyalog veya bir silah
ateslendiginde atesli silah sesi gibi duymak i¢in mantikli bir sekilde bekleyebileceginiz sestir.
Digegetik olmayan ses, filme acik¢a yapay olarak eklenir - karakterler onu duyamaz. Bu film
acisindan miizikal puani igerebilir (Gorman, E. Lee S. and Martin H. G. 1998). Miizigin film
icindeki roliinii diisiiniildiigiinde yine ¢ok 6nemli bir etki ortaya ¢ikar (diegetik ve diegetik olmayan).

Kara Film anlati yapisina sahip Casablanca Filmi geg¢miste olan travmatik hayatlara atlayarak
izleyicisine hem bilgi hem de o travali karakterlerin bireylerin acilariyla karsilagmasina yonelik
kurgulanir. Casablanka Filmi’nde tedavi, sok, rontgencilik ve muhbirlik gibi konlar1 islerken ayni
zamanda toplumsal travmalarin karakterler tizerinden izlenir. Filmin a¢ik uglu sonu da bu travmalarin
devam ettigine ise Sinemada Toplumsal I¢e Déniis Etkisi goriiliir.

Malta Sahini

Klasik donemde yapilan Kara Film anlaminda degerlendirilirse bu film, gorsellikler acisindan 6zel
bir géz filmi; iinlii yonetmeni John Huston’in sinirsel ve psikolojik gerilimleri yer yer ekledigi;
Amerikan sinemasinin simgesi ve 20. Yiizyilin varolussal havali tanimin1 yapan ilk Humphrey
Bogart tirtinlidiir. Ve hala Hollywood'un altin ¢agindan kalma en basarili filmdir.
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Gergek bir konudan uyarlanan filmin konusu; 1539'da, Malta Sovalyeleri Tapinakgilari, Ispanya’dan
V. Charles’e harag 6demeleri ile baglar. Ona nadide miicevherlerle penceye dolanan bir Altin Sahin
gonderdiler, ancak korsanlar paha bigilemez bir tokay1 tasiyan kepgeyi ele gecirdi ve Malta Sahininin
kaderinin gizemi bugiinlere kadar kalmustir.

Filmin yarisindan fazlasi, hi¢ kimsenin s6z konusu kustan bahsetmemesi ile geger, onun sadece
muazzam degeri ve cansiz gegmisini agiklar. Tabii ki, “Malta Sahinleri”, yayinlanmasindan bu yana
gecen yillar igerisinde efsanelerle olumlu bir sekilde ortlilmiistiir (Gorman, and Martin, 1998).

Olaganiistii bir seyin varligini anlatmakla kalmayip herkesde bunun merakini uyandirmis bir filmdir.
Ancak, piring halkanin ne kadar kolay bir sekilde kagirilabilecegini diisiinmek telaslandiriciydi -
resmin, Dashiell Hammett'in ¢i8ir agan romani (sirasiyla, 1931°de, dnceki iki ekran versiyonu) gibi
bir baska dedektif gerilim filmi haline gelmesi ne kadar yakin olabilirligi ise tartigmaya agiktir
(Borde and Etienne, 2012).

Film bittikten uzun bir siire sonra da, ¢esitli ve film dis1 bir takim etkiler birakmaktadir. Cesetlerin
hepsi hesaplanarak ve ¢6ziime kavusturuldu. Sadece bir yerde oldugu gibi, “Kiiciik sakami simdi ve
sonra yine yapmaliyim” demistir. Filimin sonu Casablanca Filimi’nde oldugu gibi acik uc¢lu olup;
tim bu gercek ve film hikayeleri ile birlikte Malta Sahini film bittikten sonra da bu giline kadar
gizemini korumaya devam etmektedir.

TURK SINEMASINDA KARA FiLM ANLAYISI

Kara Film dogdugu toplum igerisinde sekillenmekte ve Amerikan sinema endiistrisinin gelismis
yayilim orgiisiinedeniyle {ilke disinda tlinlenmis ve izleyici bulmustur. Kara Filme yonelmis olan bu
ilgide "anlati, karakterler ve ikonografik" etkilesimler etkili olmustur. Calismada bu yapiy1
belirlemek icin Nilglin Abisel ve Giilseren Glighan'in kullandig: tiir filmleri ikonografik ¢oziimleme
yontemlerinden yararlanilmistir. Ayrica tiir filmi incelemesi ¢ergevesinde Amerikan kara filmlerinin
anlati, karakterler ve ikonografik Ozellikleri dogrultusunda Tiirk Sinemasi’nda Kara Film
aciklanmaya galigilir.

Tiirk Sinemasi’nda Kara Film Ozelligi gdsteren anlatilarim Amerikan kara filmlerinden etkilendigi
ancak toplumsal donemlere gore melodramla biitiinleserek var oldugu belirlenmistir. Yapilan
analizler sonucu ve kuramsal ¢aligsmalar izinde Tiirk Sinemasi’nda kara filmin yeri detayli sekilde
incelenecektir.

Tiirk Sinemasinda Kara Film ve Kara Mizah Iliskisi

Kara Film Tiirk Sinemasi’nda islenirken ¢ogunlukla kara mizah tarzinda islenmektedir Kara Filmin
evrensel bazda temsil ettigi tarz ve bigim daha genis kapsamli olmakla beraber Tiirk Sinemas: Kara
Filmi kara mizah noktasinda kendi iislubuna entegre edebilmistir. Tiirk Sinemasi’nda bilhassa son
donem Kara Film 6rnekleri mevcut olsa da Kara Film tekniklerinin genel anlamda Yesilgam ve Tiirk
Sinemasina ¢ok uygun olmadigi soylenilebilir(Arslantepe, 2012). Tiirk Sinemasi’nda Kara Film
donemi: 80’li yillardan itibaren baslayan Kara Mizah tarzindaki filmlerin cekildigi siire¢ ve son
donem Tiirk Sinemasi’nda Onur Unlii, Nuri bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz gibi yeni dénem
yonetmenlerinin Kara Film oOgeleri tasiyarak cektikleri filmleri kapsayan siire¢ ifade edilerek
tanimlanabilir (Arslantepe, 2012).
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Insan1 diger biitiin canlilardan ayrran birinci dzellik diisiinebilmesidir. Diisiinme 6zelligi insana
kendi rahatin1 ve mutlulugunu saglayacak pek ¢ok maddi ve manevi kavramu liretmek yetenegini
vermistir. Bunlar fikir iretme, {rettigi fikirler ile {iriin liretmek, hizmet iiretmek gibi pek cok sey
olabilir (Arslantepe, 2012). Fakat bunlarin yan sira insan belki de kendisi i¢in en degerli seyi, var
oldugu ilk glinden itibaren tiretmistir. Bu ise mizahtir.

Mizahin olugmas: i¢in insanoglunun giildiiren bir seyler yaratmasi gerekmektedir Giildiirmenin pek
cok tiirli ve sekli vardir Kara Film bazinda giildiiriiniin ise ismi kara mizahtir (Arslantepe, 2012).

Gergekiistiiciiliik kara mizahin kendi kendisini en iyi ifade edebildigi sanat dalidir ¢iinkii burada
istedigi ironiyi, abartiy1 ve miibalaga sanatin1 6zgiirce kullanma hakkina sahiptir. Belki de
gergekdistiiciiliik ve mizah birlestigi zaman igerisinde dramatik ve rahatsiz edici 6geler eklendiginde
kara mizah olusturabilir demek yanlis olmayacaktir (Bayram, 2009).

Kara komedi igerisinde alay ve abarti olgularini bulundurarak insanlara kabullenemedikleri veya
onlar rahatsiz eden 6zellikleri normallestirerek onlarda rahatlatma yaratir (Arslantepe, 2012)

Bu fikre drnek olarak 2014’te Onur Unlii’niin ¢ekimini gerceklestirdigi ¢’ itirazim Var’’ filmini
gosterilebilir.  Bu filmde giinlik yasam akis1 igerisindeki dogal olaylar mizah kullanilarak,
normallestirerek sunulmustur. (Mutluer, 2008) Ciinkii bu film de giindelik olaylar igerisinde bir 6liim
gergeklesmekte ve bu 6liim etrafinda ¢esitli olaylar 6tke nefret ve siddet duygular ile islenmektedir.
Mizah kullanilarak biitiin bu duygular izleyicinin géziine sempatik bir sekilde sunulmustur (Mutluer,
2008)

Gergekiistiictiliik diisleri giindelik hayat igerisinde ifade edilebilme bicimleri bulmasini saglayan bir
akimdir gergekiistiiciilerle gore diisler siirekli bir bilgi akisi1 saglayan kanallardir. Onlar i¢in diis, diis
gdrebilmek ve uyanik olmak arasinda bir fark yoktur hepsi insan igin esit dnem ve deger tasir. Iste
Gergekiistiiciiliigiin biitiin bu 6zellikleri ve absiirtliigii Kara Film ve kara mizah tarzinin abart1 ve
absiirtliigliyle uyumlu bir sekilde ortiismektedir (Naremore, 2008).

Gergekiistiictiliigiin kurucu 6geleri igin;
. Diis
o Hayal
o Absiirtliik

o Gergek hayatta goriilmesi miimkiin olup olmadigr ispatlanmamis ama bugiine
kadar higbir kayit cihaziyla da belgelenememis olgulardan olugsma

Kara mizahin ve Kara Film akiminin ortak kurucu 6geleri i¢in ise;

° Absturtlik

° Gergek hayatta karsilasilmasi nadir, karsilasilsa bile kara mizah tislubundaki
gibi normal karsilanmayacak olaylardan olugma

o Hayalperestlik

. Hiciv ve elestiri sanatlarinin bolca kullanilmasi

Seklinde 6zetlenebilirler.
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Tiim bu etkiler dogrultusunda Tiirk Sinemasi’nda Kara Film ve kara mizah kavramlar agiklanmaya
calismistir. Bir sonraki baslikta ise Tiirk Sinemasi igerisinde ki Kara Film 6rnekleri {izerinden bu
filmlerin islenis bigimleri irdelenecektir. Bu sayede Tiirk Sinemasi’nda Kara Mizah ve Kara Film
uygulamalarinin iislup ve usiilleri ¢alisma kapsaminda analiz edilmeye c¢alisilir.

Tiirkiye Sinemasinda Yonetmenler ve Kara Film Oykiileri

Calismanin daha Onceki boliimlerinde de belirtildigi gibi Tiirk Sinemasi’ndaki kara mizah
orneklerinin ve Tiirk Sinemasi’nda Kara Film &rnekleriyle ¢ok dnemli bir yer tutan Onur Unlii, Nuri
Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’un kara anlatilar1 hakkinda bilgi verilmesi ayr1 ayri islenmeye
degerdir. Bu baslik altinda bu 3 iinlii yonetmenin Kara Film anlatilar1 ayr1 olarak irdelenecektir
(Arslantepe, 2012)

Onur Unlii Sinemasinda Kara Anlati

Onur Unlii filmlerinde komedi ve dram 6geleri ile birlestirilerek izleyiciye aktarilmaktadir. Onur
Unlii anlatim sekli olarak Kara Film unsurlari igeren bir biitiinliigii esas almistir ve {izerine kattig1
abartili iisluplar, onu Kara Film kiiltiiriine yaklastirmistir. Ornek verilmesi gerekirse ilk uzun metrajli
filmi Polis’te filmindeki baskarakteri 6liim meseleleri ile ugrasmstir.

Oliimle karsilasan karakterin yasadigi bir takim psikolojik durumlardan kara mizah gikartmaya
¢alismistir. Onur Unlii bu durumu verdigi bir gazete roportajinda; “Ben karakterleri genellikle &liim
meselesiyle karsi karsiya getirip geri ¢ekiliyorum ve onlarla egleniyorum, ” seklinde yorumlar.

Onur Unlii'niin bu alanda islenmesinin sebebi Tiirk Sinemas: literatiiriine Onur Unlii Sinemasi
kavrami diye bir tarzin girmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Kendi kaleme aldig1 senaryolarinda
ve ¢ektigi filmlerde bu iislubun tutarlihigmi gostermektedir. Onur Unlii Sinemast tarz1 melodramlarin
yani sira kara mizah noktasinda da kendisine giiclii bir yer edinmistir (Arslantepe, 2012)

Onur Unlii’niin metinler aras1 gezintinin goriildiigii bir baska filmi ise ‘Sen Aydmlatirsin Geceyi’dir.
Bu filmde de metinler aras1 gezinti goriilmektedir. Bunun yani sira dini sOylemler, sistem elestirisi,
olaganiistli gli¢lere sahip karakterler ve miizik esliginde yapilan sahne gegisleri ile higbir 6zel efekt
kullanilmadan yanlizca kurgu metoduyla yapildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda gercekiistiidiir.

Onur Unlii Kara mizahi, Bes Sehir disindaki tiim filmlerinde bilingli bir yogunlukta kullanmaktadir.
Mizah1 genel olarak zekd ve incelik barindirir. Bir seyi sdylemenin “detayli ve zor” yoludur.
Gergekiistiiciiliik sanatcilar da “eskimis” tim degerlerin yerine kara mizahin, alayciligin, toplumsal
mesajini, bagkaldirinin giiciinii ortaya koydugu goriilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda Kara Anlati

Ceylan, kendine 0zgii tarziyla, gorsel solene uyarladigi filmleriyle yer yer degindigi Kara Film
islubuna sahiptir. Bu acidan bakarsak, Kara Filmler icinden beslendikleri toplumlarin
sosyoekonomik, kiiltiirel ve siyasi sorunlarini her tiirlii garipliklerinden bahsederek anlatmaktadir.
Yani toplumun kendi i¢inde yarattig kétiiliiglin filmlerde islendigi sekli Kara Film 6rneklerinin genel
kabul géren seklini yansitmaktadir. iste bu esnada Ceylan’mn Bir Zamanlar Anadolu’da filmi gercek
bir Tiirk Kara Film 6rnegi olarak sinema tarihinde yer almaktadir. Bunun yani sira pek cok tasra
konulu filmi Ceylan’1 bu camia i¢inde gii¢lii ve ismi duyulan bir Tiirk yonetmen yapmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinde genellikle gercekei sinema dili ve fotografik anlati {islubu hakimdir.
Doga- insan iliskilerini muhtesem gorselliklerle sunan yénetmen ikilemler ve Uzak filmlerine deyin

56




Uluslararasi Afro-Avrasya Arastirmalar: Dergisi / Cilt: 4 Say1: 8 /Haziran 2019
International Journal of Afro-Eurasian Research (IJAR) / Volume: 4 Issue: 8 /June 2019
e-ISSN 2602-215X

bu gercekei sinema diliyle devam etmistir. Bu filmlerden sonra ise yonetmen hikayelerinde daha ¢ok
kent ve tagra ikilemleri ile bireylerin i¢ diinyasindaki catigsmalara yer vermeye baglamistir

Bu anlamda giderek artan bir egilimle Ceylan, U¢ Maymun, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kis
Uykusu filmlerinde, fotografik anlat1 yoluyla kurulan diinyadan, dykiisel - metinsel anlatinin agirlikta
oldugu bir sinematografik diinyaya ge¢is yapmustir.

Bu degisim sonucunda Nuri Bilge Ceylan filmlerinde goriintiiniin ¢arpict ve etkileyici sunuldugu,
insanlar arasi diyaloglarin derin ve uzun uzun film igerisinde yer aldigi, karakterler iizerinde daha
derin ve anlamli yapilandirmalarin kuruldugu, uzun yillarca kullandig1 gorsel dile ek olarak derin bir
metinsel dilin de eklendigi goriilmektedir (Ozdemir, 2011).

Zeki Demirkubuz Sinemasinda Kara Anlati

Demirkubuz’un filmlerinde toplumsal gergeklik derin bir ¢erceve ile ele alinip, toplumsal sorunlarin
bi¢cimlendirdigi fazlasiyla derin, i¢sel diinyalar 6ne ¢ikmaktadir. Bahsi gegen diinyalar ve bunlarin
toplumdaki geri doniislerini kullanmustir.

Demirkubuz filmlerinde konu alinan eril ve disil yasantilar, toplumsal gercekgilik cercevesinde
karsiligi olan problemlerin sonuglari ayrintili sekilde incelenmektedir. Toplumdaki gerceklik ile
Demirkubuz filmlerinde toplumsal gerceklik, dramatik anlati yapisiyla baglantili olarak
incelenmektedir.

Demirkubuz filmlerinde siddet 6gesini giiclii vurgularla kullanmaktan ¢ekinmez (Biryildiz, 2012)

Karakterlerinde absiirt bir melodram bulunur Kara Film 6gesi olarak dekorlar ve filmlerin ¢ekildigi
ortamlar genel olarak kasvetli, kirli ve fakir yapilara sahiptir (Ozdemir, 2011).

Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar isimli roman1 Rusya’da yasayan 40 yaslarinda bir entelektiiel
bireyin, hem o donem ki smifsal konjektiiriiniin hiyerarsik, kaliplasmis yasantis1 olmayan Rus
halkina yonelik incelemelerini hem de farkli goriis ve diisiincelerini 6rnek olaylarin etkisi ile
birlestirerek sorgulanmasi konusunu ele almistir.

Demirkubuz’un Yeralt: filmindeki anlatic1 gilivenilirlik agisindan romandaki anlatici kisiden anlatim
olarak farklilagsmaktadir. Romanda anlatilan durumlar, karakter paranoyalarmin olup olmadig
belirsizdir. Ancak filmdeki sahneler hem yakin ve detayli ¢cekimler hem de dis ses kullanim ile
karakterin tiim davraniglarinin, fikirlerinin ve hayalinin tamig1 olan izleyenin karakterin etrafindaki
yasananlara ya da sahislara iligkin fikirlerini paylagmasi esas alinmustir.

TURK SINEMASINDAN ORNEKLERLE KARA FIiLM UNSURLARI VE OYKU
ORUNTULERININ DEGERLENDIRILMESI

Onur Unlii Sen Aydinlatirsin Geceyi film analizi

Kara Film anlaminda ki temel unsurlar; siyah beyaz ¢ekim, sert kontrast, gélge kullanimi, mekén ve
karakterlerin karamsar, tutarsiz, tahmin edilmeyen sonlar ve kara mizah gibi etmenler Oykii
kompozisyonu anlaminda etkili rol oynar. Oykii kompozisyon baglaminda karakterlerin anlatimdaki
onemi, aralarindaki ve ge¢misi ile iligkisi betimlenir. Kara Film unsurlarindan biri olan flash backler
(geriye doniig) yerine ayni sahnede kadrajin sol ya da sag tarafina green box (yesil perde) teknigi
uygulanarak farkli bir anlatim yapis1 olusturur.
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Yanal 1siklandirma ve dogal isiktan yararlanarak yiizii parcali bir sekilde karanlikta birakacak
bicimde resim olusturulmasi, karakterlerin rollerinde destekleyici unsurlardandir. Bu sayede Cemal
karakterinin aydinlik ve karanlik yonlerini yiizlerde goriiliir bigimdedir. Sert 1siklandirma ve giin
is1gindan  yaralanma golge kullanimi igsel karanhigmm ve kaygmin disavurumlart olarak
degerlendirilebilir.

Parcal1 yiiz 15181 ve sert kontrast sokak lambalarindan yararlanarak karakterlerdeki panik, karanlik
yonlii ve karigik anlar kisa konusmalar esliginde Kara Anlati unsurlaru esliginde oldugu goriiniir.

Zeki Demirkubuz Yeralt1 film analizi

Yeraltindan Notlar 6ykii ve anlati araclar1 karakterde yogun islenisi ve i¢sel buhranlar yasanan bu
eser, Demirkubuz sinemasina 6zgiin bir yapida, insan odakli ve giliniimiiz dlinyasina evrilerek toplum
yapist iglenir.

Demirkubuz’un Yer alt1 filminde sehir hayatini tasvir ederken toplumu ve kamuyu, bar, kafe, otel,
restoran, sokak yasantisindaki gercekciliginden yararlanir

Yeralt1 Filmi’nde daha ¢ok i¢ mekan sahneleri kullanilir. Muharrem karakterinin mesleginin masa
bast bir iste memuriyet yapmasini degerlendirdigimizde Demirkubuz’'un Memur kendi olarak
nitelendirilen Bagkent Ankara’da ¢ekilmesinin tesadiifi olmadig goriliir.

Yeralti’'nda Muharrem (Engin Giinaydin) sikkin, yalniz, bogucu, tekdiize ve monotonlasmis hayata
sahip bir Adam. Yasadig1 toplumda tek basina yanlizlasan Muharrem insanin karanlik diinyasindaki
tarafa geciyor. Sikintili hayatt onu bunalima sokup delirtiyor.

Muharrem karakterinin I¢ ice yasamin gectigi sehir hayatindaki topluma bakis agisin1 onun goziinden
yansitmasi ile karanlik, karmasiklik ve karisiklig bilingli bir sekilde gosterir.

Karakterin evine gittigi sahnede ise karanlikta isiklar1 yakmadan is yapmasi1 Karanlik ruhunu
yansitarak gercekci bir anlam ifade etmesine neden olur. Karateri mekanla tamamlayan sahnelerden
biri i¢ karartici bir sekilde karsilasilir.

Demirkubuz Yeralt: filmini mekan, 151k ve kamera hareketleri baglaminda Kara Film unsurlan ile
izleyiciye sunarken Oykii bakimandan icsellesme yolu kurar. Toplum yasami, kamu ve 6zel hayati
nitelendirirken evrilme yasayarak ortaya konan Kara Film Demirkubuz sinemasinda disavurumcu
estetik ile ortaya cikar.

Tirkiye Sinemasin’da 1980 ile 2000’11 yillar arasinda disavurumcu ve gercekei estetigin yogunlukta
oldugu, elestirel ve sorgulayan bir goriisle toplumsal konularla birlikte evrilmekte oldugunu
gorebiliriz (Siialp, 2004, s. 151).

Demirkubuz karakterlerinin ¢ogu giinliilk kapilar ardindaki igsel diinyamizi yansitan yasam
alanimizdan insanlardir. Toplumda bogulmus, dibi gérmiis ve yoksun hayatlara yer verir. Topumda
yer edinemeyen baskin bir anlati dykiilerini 6nde tutar. Karakterler agisindan bakildigindada Kara
film unsurlar1 ve 6ykii yapisiylada Kara Anlati Tarz1 barindirdigi soylenebilir.

Nuri Bilge Ceylan Bir Zamanlar Anadoluda film analizi

Ceylan Bir Zamanlar Anadolu’da filminde tasrada islenen bir su¢ sarmalini anlatmaktadir. Film;
Koydeki tamirci arkadas grubunu, tamirhanede igerken, birinin digerine ¢ocugunun babasinin kendisi
oldugunu soyler. Bununla birlikte ¢ikan kavgada ¢ocugun babasi oldugunu sdyleyen adam diger
kisiyi 6ldiiriir ve domuz bag ile baglayarak erkek kardesiyle birlikte topraga goémer.
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Filmin konusu tam olarak polisiye filmdir ve Ceylan polisiyenin ters akigina (sondan basa) belli
oranda sadik kalir. Ancak Bir Zamanlar Anadolu’da filmini siradan bir polisiye filmden uzaklastiran
unsur bu filmin insanlarin sugla etkilesimde kaldiklar1 andan itibaren igsel hesaplagsmalaridir. Bu
cercevede bu sucun alenen gosterilmemesi ve kotiiliigiin stirekli kendisinin iizerinde olma durumu bu
filmi Kara Film’e yaklastir.

Tasrada hemen her yerde her sey birbirine benzemektedir. Filmin gegctigi tagra yasantisi, kara filmin
karakterlerini yalin ve yalniz bir hale sokarak varolugsal sorgulamaya imkan vermekte olan bir
yerdir. Bu anlamda klasik kara filmin ana unsurlarindan biri olan kent merkezcilikten farkli olarak bu
filmde tagra yapisiyla incelenir.

Erkek karakterler, kadinlar tarafindan kusatilmis karakterlerdir. Bu anlamda varolussal kin ve 6fke
nobetleri kara filmde oldukca sik goriilen erkek karakteri ozelliklerindendir. Erkeklerin kadin
karakterleri kontrolii disinda kendi kendisinin eril varoluslarini da sorgulayan, listeleyen veya
sarmayalan bir yapida durmasi ger¢egi, kara filmde sikga rastlanan alt unsurlardir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminde goriilmekte olan erkeklik hiyerarsisi hegemonik erkeklik terimine
karsilik gelir. Hegemonik erkekligi; “en genel anlamiyla, iktidari iktidar1 elinde tutan erkeklerin sahip
oldugu erkeklik deger ve yapilarinin toplumun geri kalanina, erkeklere ve kadinlara, farkli bigimlerde
ozendirerek, zorlayarak, dislayarak ya da paylasarak kabul ettirilmesini saglayan diizenin adidir."
(Sancar, 2013, 5.173)

Filmin ilk b6liimiinde aniden bastiran yagmur ve 1slanmis yol Klasik Kara Film atmosferini hemen
gozler Oniine serer.

Gotik anlat1 yapis1 sekilde de gortildiigii gibi simsek ve kabarmanin ortaya ¢ikisi Saver olay yeri
inceleme yazisinda cesetin durumunu betimlerken “34 yaslarinda Clark Gable goriiniislii...” derken,
kara mizah dykiileme yapisin1 bulundurdugunu gortiliir.

Bir Zamanlar Anadolu filminde Ceylan bi¢im iizerinde oynamalar yapmay1 seven bir yonetmen
oldugundan bu atmosfer yonetmenin ¢ok fazla yabancisi olmakta oldugu bir durum degildir. Nuri
Bilge Ceylan filmlerde hikayeyi atmosfer ile sekillendiren bir yonetmendir ve Kara Filmin
karakteristik anlat1 unsurlarindan olan uzun planlar Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu filminde de bu
anlat1 yapisiyla karsimiza ¢ikar.

Oykiileme ve Sinema

Genel anlamda bir yapitin Kara Film nezdinde degerlendirilmesinde Sekil 3’deki kiimesel hiyerarsi
esas alabilir. Bir filmin 6nce genel sinema diline bakilir ve ardindan Kara Film 6geleri tasiyip
tasimadigina dair unsurlar bulunur. Buna ilk fragmanindaki rengi de denilerbilir. Pesi sira atmosferi
onemli yer tutar. Kara Film basliginda anlatilan dekorlar, renk ve kostiimler bu atmosferi olusturur.
En nihayetinde Oykiisii belirler.

Sekil 3. Film Anlatilarinda Hiyerarsi Semasi

Atmosferi

Genel Sinema Dili
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Onceki basliktaki filmler &zellikle dykiilemeler iizerinden verilir, onlar1 Kara Film yapan unsurun
aslinda dncelikle dykiileri oldugu vurgulamr. Hikdye, iyi bir filmin kalbidir. Ozel efektler, hikayeyle
biitiinlesip destekler niteliktedir. Geleneksel olarak, hikayeler nesiller boyu nesile hikdye anlaticisi
tarafindan aktarilir. Diinyamizi anlamlandirmamiza yardimei olan hikayeler ortaya ¢ikmasima neden
olur. Bugiin hikayeler oncelikle ekranlardan alinmaktadir: televizyon ekrani, dijital ekran, tablet,
mobil cihaz... Iste Kara Film de bu hikayelerin kendi tarzinda olanlari ile belirlenmis bir sinema
anlatim dilidir.

Oykiiniin yeri temelde alir. Diger 6geler tek basina bir Kara Filmi temsil etmekte zayif ve eksiktir.
Ornegin bir arabesk filmi aslinda genel sinema dili ve atmosferi bakimdan Kara Film 6gelerinde
eksiklikler icermekte olsada Oykiisii bakimindan tam bir Kara Film 6rnegi teskil eder. Veya
Beatlejuice aslinda bir Kara Film i¢in ¢ok renkli temalar barindirmaktadir, ama oykiisiindeki
karamsarlik ve Kara Film bilesenleri onu katiksiz bir Kara Film yapar.

SONUC

Bu calisma Kara Film olgusunun biitiin degerlendirmelerini, ornekleri ve tarihi lizerinden yapmak
icin hazirlanmistir.  Finalinde Tiirk sinema tarihindeki Kara Film oOrnekleri irdelenmis Tiirk
Sinemas1’nin Kara Filmi algilayis bi¢imi ele alinmistir.

Oncelikle Kara Filmi kendine has dzellikleri ile ne tiir bir olgu oldugu ayrintili bir sekilde islenmistir
Kara Film kendi karamsar temasini bulunduran ¢esitli gorsel ve isitsel birtakim tarzlar1 sahip olan
melankolik bir sanat akim1 oldugu ortaya konmustur.

Samuel Dashiell Hammett, James M. Cain ve Raymond Chandler gibi 6nemli yazarlarin polisiye,
macera ve dedektif Oykiileri anlattigl eserlerinde ki romanlarinin sinemaya aktarilarak toplumsal
olaylart ele almasi Kara Film’de karsimiza ¢ikmakta olan Femme Fatale kadin figiiriinii ortaya
koymalar1 ileride yazacaklari senaryolarda kurgusal diizeyde goriilmesini ve Kara Film unsurlar
iceren filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Karakteristik gorsel tarzi ve anlati bicimlerinde, film kargasasi cinayeti neredeyse modernist bir
kopma ve bazen de ironi ile temsil etmenin bir yolunu bulur. Dahasi, oldukca stilize edilmis
Ogelerinde, gece ortamindan etkileyici kamera agisina, dedektifin veya femme Oliimciiliiniin stilize
goriinlimiine kadar, sinemasal anlamda, ger¢ek duygusal katilim olmaksizin, hayali katilimin tadini
davet eden yiiksek performansli bir boyuta sahiptir. Femme fatale tiplemeleri, erkeklere sikintilar
yasatan, tehlikeli, seksi, kigkirtict kadinlari tanimlar.

Biitlin bir donem olarak ele alindiginda, Kara Film “Film Noir” alisilmadik derecede yiiksek bir
sanat¢iliga ulagsmistir. Film Noir herkesin i¢inde en iyisini ortaya koymus gibiydi; yonetmenler,
kameraman, senaryo yazarlari, aktorler bir sanat¢inin kariyer grafiginde yiiksek noktaya deginilecek
ve tarih boyunca unutulmayacaktir.

Film Noir'in dikkat ¢ekici yaraticiligi, sinema diinyasinin giiniimiize geldigi stirecteki kalicilig ve
stirdiiriilebilirligi sasirtict bir etki yaratmaktadir. Elbette, Fransizlar bir siiredir 6grencilerdi (Borde ve
Chaumenton'un Panorama du Film Noir't 1955'te yayimnlandi), ancak Amerikan elestirmenleri yakin
zamana kadar Batili, miizikal veya gangster filmini Film Noir’ine tercih etti.
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Karakteristik gorsel tarzi ve anlati bigimlerinde, film kargasasi cinayeti neredeyse modernist bir
kopma ve bazen de ironi ile temsil etmenin bir yolunu buldu. Dahasi, oldukga stilize edilmis
ogelerinde, gece ortamindan etkileyici kamera acgisina, dedektifin veya femme Oliimciiliiniin stilize
goriiniimiine kadar, film nadirinde, gercek duygusal katilim olmaksizin, hayali katilimin tadin1 davet
eden yliksek performansh bir boyuta sahiptir

Kara Film tiir bakimindan kesin anlam olarak ifade edemesekde; icerik, unsur renk, olay orgiisii ve
film anlatimi1 bakimindan farkli unsurlar1 bir arada tasidig1 s6z konusudur.

Kara Film‘, Klasiklik ve modernizm arasinda, gerilim filmi ve sanat filmi arasinda kii¢lik bir sinirda
ilerliyor. Ikisinde de etkileri var ve kitle kiiltiirii ile modernizmin basarili bir siirdiiriilebilirlik
sunuyor.

Kara Film, karsit ilkelere gore calisir; tema stille gizlenir ve sahte temalar genellikle stille ¢elisip
diizensizdir

Sen Aydilatirsin Geceyi Filmi’nde sert 1siklandirma ve giin 15181indan yaralanma golge kullanimi igsel
karanligin ve kaygmin disavurumlart olarak degerlendirilir. Parcali yiiz 15181 ve sert kontrast sokak
lambalarindan yararlanarak karakterlerdeki panik, karanlik yonlii ve karisik anlar kisa konusmalar
esliginde Kara Anlat1 unsurlan esliginde oldugu goriiniir. Sehirli kitap satan seyyar satict modern
kiyafetli kadin ve giindelik hayatta rastlayabilecegimiz sekilde sunularak gergekcilik hedeflenir.
Fantastik bir film olmasina ragmen ger¢ekligin absiird melodram yapisi islenir.

Yeraltt Filimi’nde ise Zeki Demirkubuz, Dovstoyevskinin Yeraltindan Notlar adli romanindan
esinlenerek senaryosu, yonetmenligini ve yapimciligini kendisi Ustlenir. Demirkubuz, Yeralti
Dostoyevski iizerinden kendine 06zgli yarattigi diinyaya bakmamizi saglar. Dostoyevski’nin
romanlarinda karakterler silik bir fiziksel varliga ama zengin ve garip bir i¢ zenginlige sahiptir.
Karamsar hava ve kaotik atmosfer tipki Kara Film iislubu gibi biitiin Dostoyevski romanlarina
hakimdir. Demirkubuz toplum yasami, kamu ve 6zel hayati nitelendirirken evrilme yasayarak ortaya
konan Kara Film Demirkubuz sinemasinda digsavurumcu estetik ile ortaya ¢ikar.

Film Noir isledigi toplumsal konulardan dolay1 sosyal bir tiirdiir. Bununla disavurumcu goriiniisii,
belli durumlar karsisinda zihinsel yanilticilik ve kiside yarattig1 gergeklik algisidir. Gergeklik algisi
fikrinden yola ¢ikarak Freuden bir bakis acisiyla Kara Film unsurlar1 baglaminda bagdaslastigi
goriliir.

Bir Zamanlar Anadoluda Filmi’nin ilk bdliimiinde aniden bastiran yagmur ve 1slanmis yol Klasik
Kara Film atmosferini hemen gozler oniine serer. Gotik anlati yapist sekilde de goriildiigii gibi
simsek ve kabarmanin ortaya ¢ikisinda sergilenir.

Bu filmin sert 1s1klandirmasi geceleri hem yol sahnelerinde hem de muhtarin ev sahnesinde, farkli ve
yogunlugu fazla bir sekilde kullanilir. Karakterlerin aralarindaki yaptigi diyaloglari sonucunda
karakterleri tanima ve sinemada i¢e doniis etkisi karsimiza ¢ikar. Araba farlarinin olusturdugu sert
151k ve kontrast Kara Film’in gorsel 6geleriyle ortiismektedir. Sert ve dik 1s1k filmin tamamini kapsar.
Katilin ceseti gomdiikleri yeri bulmaya c¢alisirken labirent karmasasiyla aramalart Orson Wellesin
Kara Anlat1 yapisiyla eslestigi goriiliir.

Evrilerek giiniimiize etkilerini gosteren Kara Film ve yoOnetmenlerinin sinamasal goriisiine gore
farklilasarak; disavurumcu estetik ile, gdzlenebilir ve betimlenebilir unsurlarin biitiiniinii yansitan,
donemsel 6zelliklere sahip yeni Kara Film’ler ortaya ¢ikmasini saglar.
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