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Mehmet BAKI

0z: Yapisalalik-sonras: elestirmen, filozof, yazar, ruhbilimci ve romanci Kristeva'min ya-
pitlary, esitliligi ve disiplinlerarasi olma 6zelligiyle bilinir. Kuramsal ve yazinsal ¢alismala-
rinda, toplumsal konulara 1sik tutar. Onlar1 mercek altina alarak, kendi duygu ve diisiince
siizgecinden gegirdikten sonra, yazinsal siyasa ile de bagdastirir.

Kristevanin ticlincii romani Possessions, kurgulama yontemi bakimindan Bakhtine’in kar-
naval kuramina 6zgi ¢oksesli ve ¢cokbicimli 6zellikler iceren, ayni zamanda toplumsal dil
katmanlar1 arasinda kimi soylemsel ve ruhbilimsel yontemlerin kullanildig1 bir yapattir.
Alisageldik kurmacalara pek benzemeyen anlatisi, yeni-6tesi uygulayimlar ve yazarin 6z-
yasam Oykiisiine yonelik bir takim gondermeler igerir. Anlatiya eldykiisel “liglincii tekil
kisi o-anlatic1” ses egemen olsa da, 6zdykiisel “birinci tekil kisi ben-anlatic1” sese ve bas-
kahramanin kendi 6zel yasamindan s6z etme durumunda ise, icoyktisel anlatici sese de yer
verilir. Romanin anlatiminda, ¢ogunlukla artsiiremsel 6ykiilemenin bi¢cimlerinin yani sira,
katimsal anlatilar da goriiliir.

Bu ¢alismamizda, yeni-Otesi kuramin yazinsal elestiri yontemine de bagvurarak, Kriste-
va'nin ¢ok katmanlt bu romanindaki ana izlekleri, bakis agilarini, anlatisal ses diizeyleri-
ni, 6ykiileme tiirlerini, bunlarin romandaki kullanimlarini, yapisalci, modern ve yeni-6tesi
elestiri yontemlerinden yararlanarak ana hatlariyla inceleyecegiz.

Anahtar So6zciikler: Julia Kristeva, Posessions, Odaklayim, Metafizik Polisiye Roman, Kar-

ma Anlati, Art Stiremsel Anlat1.

ABSTRACT: A post-structuralist critic, philosopher, writer, psychanalyst and novelist
Julia Kristeva’s works are well known with its distinctness and interdisciplinarity. Kristeva
brings light to social events in her theoretical and literary Works. Scrutinizing and evaluating
the events, she harmonizes with literary policy.

Kristeva’s third novel Possessions involves polyphonic and polymorphic features inherent
in Bakhtine’s carnivalesque theory at the same time uses some discursive and psychological
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techniques among social language systems. Her narration, unlike usual fictions, includes
postmodern performances and some references related to writer’s autobiography. Though
the external “third person “(he/she) narrator” voice dominate the story, it's given place
to the autobiographical “first person (I) narrator voice and the internal narrator voice in
case that the protagonist talks about her private life. In narration of the novel, beside the
diachronic narrative forms, the interbedded ones are seen, too.

In this study, applying to literary criticism technique of postmodern theory and making
use of structuralist, modernist and postmodernist, we will analyze actually main themes,
perspectives, levels of narrative voice, types of narration and their usage in novel.

Keywords: Julia Kristeva, Posessions, Focus, Metaphysic Detective Story, Hybrid Narrative,

Diachronic Narrative.

GIRIS

Kristeva'nin ikinci romani olan Possessions tiir olarak, metafizik polisiye ro-
man olmanin yan sira, ¢agdas toplumu elestirmesi, felsefel, siyasal, aktoresel
¢ozlimler sunmasi ve ruh¢dziimsel kimi kuramlari ele almasi, insanlik duru-
muyla iligkili donemin giincel, tarihsel ve siyasal ¢ok sayida 6nemli konularini
ele alip islemesinden dolay1 da bir sav romandir.

Bu romaninda Kristeva'nin, polisiye roman yazma konusundaki ekinsel da-
garcigi icerisine, iinlii Ingiliz polisiye roman yazar1 Agatha Christie’den esin-
lendigini gosteren kimi ipuglarina rastlanir: Romanin anlatisinda, kiya siire-
minin “saat sifir” (Agatha,1944) ile ilgili olmasi, kiyanin ve sorusturmanin
gerceklestigi uzamin kapali bir yer (Gloria’nin konutu) olmasi ve bu yere kiya
olayindan once, aksam yemegine konuklarin ¢agrilmasi, yemek yenilmesi,
kurban Gloria’y1 6ldiirme eyleminde, Agatha Christie'nin Poirot 6rnekgesine
uygun olarak, heniiz kiyacilar1 belli olmayan seri kiyaci(lar)in kovalanmasi
ve Gloria’nin kiyasinin, onun yakin ¢evresinden biri(leri) tarafindan islenmesi
gibi benzer kimi Ozellikler igerir. Bir baska esin kaynagina ait 6nemli ipucu da,
kendisini ¢ok sevdigi bilinen Rus yazar Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski'dir.
Bu nedenle Kristeva, bu yapitinin adini, eregini ve igerigini de bir anlamda
belirleyen diisiincesini, romanin girisindeki tanimhilikta (épigraphe), Dosto-
yevsi'nin Ecinniler (“Possédés”) adli yapitindan bir alinti ile agimlar:

Utancinizdan yere bakmak size hi¢ de yakismiyor ¢iinkii bu dogal degil,
giiliingtiir, yapmaciktir. Dogal olarak bu kabalig: telafi etmek igin, ciddi
ciddi, sakinarak size sunu soyleyecegim: Evet, Seytan’a inaniyorum. Kabul
edilebilir bir sekilde inaniyorum; kisisel ve yerineli olmayan Seytan’a ina-
niyorum ve size soru sormaya hi¢ gereksinim duymuyorum,; iste, hepsi bu.
Son derece hosnut olmalisiniz. Dostoyevski, Ecinniler (Kristeva, 1996: 7).
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Ote yandan romanin bashgi/ad, icerigi ile son derece iliskilidir. Ciinkii ro-
manda, Freud un (6zellikle “6ldiirme diirtiisii”nii), Lacan’mn (“anne arzusu”-
nu) ve Mélanie Kleine’in (ana kaiyasini) ruhbilimsel kuramlarina 6zgii kimi
uygulayimlar goriiliir. Bu dogrultuda, romanin baskarakterlerinden kimileri
bir bakima kendilerini yoneten seytani diirtiileri -itibar hirslarini, gozii don-
miis gii¢ tutkularmi, tutuculuklarm, bilgisizliklerini ve denetim altina alama-
diklan giidiilerini- fark edememelerinin kurbani olurlar. Ozellikle annelikle,
dilin sorunlariyla ve seytans: diirtiilerin insan akli, duygusal ve ruhsal du-
rumu iizerine olumsuz etkilerini saptamayla son derece ilintilidir. Ornegin,
Gloria ogluna asir1 tutkundur, dyle ki ona sahip olup onu bir nesne gibi isler,
ayrica cinsel agidan siddet yanlisi jigolo sevgilisi Michael Fish’e tutkundur ve
bu tutkusu yiiziinden Fish tarafindan oldiiriiliir. Pauline ise, Santa Barbara
dili olan bir dile saplantilidir ve Gloria’nin basini1 govdesinden ayirmaya karar
verirken, anneligin seytansi diirtiisii tarafindan bir saplanti taskinhgi- 6teki
adiyla seytansi giicleri tarafindan perilenme- sonucu “6ldiirme i¢giidiisii” ve
“6¢ alma” diirtiisiinden olusan bir psikoz i¢inde bulur kendini. Romandaki bu
iki yabanci kokenli kadin, ayni zamanda dilin ve annelik tutkusu saplantisinin
kurbani olan iki 6rnek karakterdir. Ote yandan asir1 para tutkusunun Michael
Fish’i, kiya islemenin seytansi 6ldiirme diirtiisii tarafindan ele gecirmesi vb.

Kristeva'nin karma anlatilar da iceren bu yapiti, kendisinden 6nce yazilmis ro-
manlarla bir takim benzer 6zellikler de igerir. Elestirmen Rus’a gore Possessions:

Le Vieil Homme et les loups'da oldugu gibi, romanda olaylarin gectigi
uzamsal yerleskenin yetki, yasalar ve degerlerden yoksun bir bigimde nite-
lendirilmis yenidiinya diizeninin somut bir 6rnegini temsil ediyormus gibi
goriinen hayali bir yer olan Santa Barbara olmasidir. Ayrica yine Stéphanie,
Le Vieil Homme et les loups’daki gibi yozlasma ve insan haklari ihlallerini
arastirmak iizere, siyasal bir gazeteci dedektif gibi yeniden ortaya ¢ikar.

Bu sirada roman, bilingli olarak dedektif roman ile iligkili konuma sokul-
mus ve ruhgoziimleyici iliskisi dedektife verilmistir. (...) Iki 6nceki roman,
baskaldir1 ve toplumsal siddet ile iliskili siyasal ve tarihsel kokenlere agik¢a
deginirken, bu roman, ailelerle olan yakin iligki {izerine yogunlasmaktadir
(2011: 150-151).

Ayrica romancinin bu roman, “Conseil National Handicap (Ulusal Engelli Ku-
rurlu)”in bagkan1 olan Kristeva’nin annelik ve engelli ¢ocuklara duydugu ilgi
ile de iliskilendirilebilir. Ciinkii yapittaki karakterlerden biri olan Gloria'nin,
Jerry adli engelli cocugunun egitimsel ve ruhsal durumunu igeren Gykiisiine
yer verilir. Ayrica resim sanatindaki bas kesmeleri ele alip inceleyen Kriste-
va’nin “Visions capitales (1998)” bashkl sanat katalogu yapit1 ile de ilintilen-
dirilebilir. Ciinkii romanda bu konuyla ilgili 6rgelerin ¢cogu, daha sonra bu
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katalogda yer alir ve bu yapitinda Kristeva, resim dilini kullanarak, gosterge-
bilimsel yontem yoluyla, bir yandan sanat tarihi sirasinda bas kesme {izerine
bilingalt: iletiler iceren yazilar yazar, 6te yandan bunlar araciligiyla kendi din-
sel ve felsefel anlamlandirmasini ¢oziimler.

Bu kiya icerikli roman, 6nceki romanlarina benzer bir bicimde, yazildig1 déne-
min ¢agdas tarih ve siyasadan oldukga etkilenmis, hatta her ikisinin kaynak-
larii arastirmaya yonelik bilgiler de sunar. Bu nedenle romanci, sugsuz bir
yabanci kadinin (Gloria'nin) 6ldiiriiliip basinin kesilmesine yola acan insan-
cil olmayan bir tutkuyu konu edinmekle, bir anlamda dénemin “bas kesme”
ile esanlamli olan “Oliim cezasin1” savunan iilkesindeki- Fransa'daki Ulusal
Cephe yanlilarinin savundugu- siyasal harekete kars: baskaldirdigini gosterir.
Bunun yan sira: “Kristeva, Fransiz Thtilali siiresince giyotinin gorsel gosterge-
leri tizerine bir denemede, 6liim cezasinin Fransa'da bas kesme ile esanlaml
oldugunu (...) soyler” (Trigo, 2013: 64) .

ROMANIN POLISIYE KURGUSU VE OLAY ORGUSU

Toplamda 280 sayfa olan Possessions, her biri Roma rakamlariyla (I, I, II...)
belirli baghiklar1 ve siras1 olan ti¢ kisma ayrilir. Her kismin baghgi olmayan
boliimleri vardir. Bu boliimlerden her biri Latin rakamlari ile (1, 2, 3, ...) belir-
tilmistir ve kimi boliimler de kendi iginde paragraf bosluklar1 birakilarak alt
boliimlere ayirma izlenimi verilmektedir. Her kismin genel konusu kendi ki-
sim baghginin {izerine eklemlenir. flk kismin baslig1 “Une décolation (Bas Kes-
me)” 6 boliim ve yaklasik 70 sayfadan olusur. Ikincisi “Crime virtuel (Kasith
Adam Oldiirme)” basligina sahip, 12 boliim ve yaklagik 120 sayfadir. Sonun-
cusu ise “Une mort sans l'intention de la donner (Kasitsiz Adam Oldiirme)”
9 boliim ve yaklasik 60 sayfadan olusur. Ayrica romanin boliim basliklarinin
kiya olay(lar)iyla olan iceriksel ilintileri, bir yandan ice ge¢mis dolangaglardan
gecip Gloria kiyas1 olayinin gizemini ¢ozmeye calisan, 6te yandan kiyaci(lar)
1 bulmak icin varsayimlarda bulunmaya yonlendirilen okur(lar)in ilgisini ve
merakini canli tutarak azaltmama islevi gortirler.

Possessions, her seyden once bir kiya romanidir. Elestirmen Keltner'in kiya ro-
mani ¢oziimleme yontemine gore:

Her dedektif ya da kiya romani, en azindan ii¢ 6ge meydana getirir: (Kiya
icerebilen) gizem, dedektif-baskahraman ve sorusturma. Her ii¢ 6ge belir-
leyici iki Oykiiye gore diizenlenir: 1- Daha 6nce olup biten 6ykii (gizem ya
da kiya), 2- Olay orgiisiinii iceren anlat1 (gizemi bulup ortaya ¢ikaran sor-
gulama) (Libal, 2012: 106).
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Bu kuramsal bilgiye gore Possessions’da gizem, Gloria'nin kesik basinin ve
sug aleti olan bigagin bulunamamasidir. Dedektif-baskahramanlarin Komiser
Northrop Rilsky ve gazeteci-dedektif Stéphanie Delacour olmasi, sorusturma-
nin ise her ikisinin kendi tarzlarina gore yiiriitmeleri ve kendi sonuglarini or-
taya koymalaridir.

Possessions, romancinin iiglii polisiye romanlari igerisinde 6ncelikle kiyaci(lar)
1, kiya(lar)in arkasindaki gizemi ve sugclu(lar)1 ortaya ¢ikaran, sonuna kadar
merak uyandiran ve kiya orgiisiinii en iyi 6rdiigii romandir. Ayrica bu orgii,
‘cizgisel” degil de “ilmekli’ yani olay akisinin i¢ ice oldugu, arada bir (6zellikle
Gloria'nin yasantisiyla iligkili olan) ge¢mise doniik olaylarin anlatildig1 parcal
metinlerden olugsmaktadir.

Ana olay oOrgiisii, Gloria Harrison ve Jerry iizerinde daha ¢ok yogunlasir. Bu
orgiiniin yapis1 Santabarbarali Komiser Northrop Rilsky'nin ve Paris’teki
“Evénement littéraire” de ¢alisan Parisli kadin dedektif gazeteci Stéphanie De-
lacour’un katkilar1 ve ayrintili bir sorusturma ile desteklenir.

Komiser Rilsky ile yardimcisi1 Popov'un ve kendisine Le Vieil Homme et les
loups'daki gibi dedektif goriiniimii veren Paris’li kadin gazeteci Stéphanie
Delacour’un, romanin ilk anlatisim1 da olusturan Gloria Harrissonun kiyasi
tizerinde yiiriittiikleri sorusturma, olay Orgiisiiniin ana odag1 olur. Komiserin
sorusturma yéntemi, bir bakima Ingiliz gelenegindeki esrarengiz kapali oda
bicimiyle sunulur ve Gloria Harrison kiyasini isleyenin kim oldugunu bulmak
tizerine kuruludur.

Sorusturma, tam da Gloria Harrison kiyasinin gerceklesmesinden 6nce, aksam
yemegi i¢in bir araya toplanmis konuklarin gozii 6niinde kiyanin gergeklestigi
Harrison konutu olan ‘gizemli kapali bir oda’da gerceklesir. Ozenle agiklanan
ve incelenen olgular ve olaylar birkag ulama ayrilirlar: Gloria kiyasinin gercek-
lesmesi, sorusturmanin baslamasi, taniklarin sorgulanmasi ve sorusturmanin
sonunda Gloria'nin kiyaci(lar)ma ulasilmasi vb.

Romanin anlatisinin igine, kiya kurbani Gloria'min kisiligi ve yasamim iyice
a¢imlayan ana Oykiiniin yan sira, almasmali olarak artarda gelen (Paulin’e,
Jerry’e, Stéphanie’ye 6zgii) tiim Oteki parcali, kopuk ve karmagik uydu Oy-
kiiler, diigtim noktalarinin ¢oziilmeleri sonucunda, gitgide “karnaval tarz1”
(Bakhtin, 2014) bir hava iginde sunulan Gloria kiyasinin 6rgiisiinii varsillasti-
rir, onun gizemini artirir ve nedenlerinin anlasilmasina olanak saglar. Roman-
da Kristeva, kimi kisilerle ilgili 6ykiileri, kisilerin kendi agizlarindan degil de
onlarin kendi arkadaglari tarafindan anlatilmasimi yegler. Ornegin, Odile’in,
kiyanin gizemini ¢oziimlemeye olanak saglayan Pauline’in dykiisiinii Stépha-
nie’ye barda otururken anlatmasi.
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Gergekle ilgisi olmayan, tamamen kurmaca fakat anlaticinin giiclii kurgula-
ma uygulayimlar ile gergek bir sahne izlenimi veren bu romanin kurgusal
orgiisii, kisilerle Santa Barbara’da islenen kiyalar arasindaki ¢ok calkantilr ilis-
kilerden ¢ogunlukla beslenir. Romanin ilk satirlari, medyaya ve Guy Debord
tarz1 “goriintii toplumu”na konu olabilecek kanli bir kiya olayinin haberi ve
kurbanin tanitimiyla baslar:

Gloria'nin bas1 koparilmus, bir kan golii icinde yiiziiyordu. Glorianun fildisi
saten geceligi, Cartier marka saati, sol yiiziik parmagindaki alyansi, bronz-
lasmis bacaklari, elbise ile uyumlu iskarpinleri: Higbir kusku yok, bu Glo-
ria’nin ta kendisiydi, hicbir seyi eksik degildi, bas1 harig. (Kristeva, 1996: 11)

Anlatici, Gloria'nin basini ‘cinsel organi” ve ‘calisma aleti” gibi ruhbilimsel
egretilemelerden olusan gostergelerle niteler. Aslinda romanda yer alan ‘ana
orge’ denilebilecek tiirden bu sozciikler, bir yandan Gloria'nin ¢alistiginda du-
yumsadig1 hazzi ve cinsel yakinmasina gonderme yapar, 6te yandan migren-
lerini de imlerler:

“Cinsel organim” diye c¢evirme etkinliklerinin kendisine sagladig1 beyinsel
zevkle ve kendisine migrenin neden oldugu daha az siddetli zevksizlik-
le anistirmali olarak alay ediyordu. “Calisma organim” diye diizeltiyordu
kimi zaman. Ve iste organindan ya da aletinden ayrilmis degildi, bu onu
hemen hemen isimsiz yapiyordu. Hemen hemen. Zira bash ya da bassiz,
herkes Gloria'y1 yeniden taniyabilirdi (Kristeva, 1996: 11-12).

Sonrasinda, kurbanin bu kesik basi, yazar tarafindan bir tiir ‘ana 6rge” olarak
romanin ¢ogunda kullanilir. Gloria'nin portresinin verilmesiyle polisiye me-
rak, bu kiya kurban tizerinde canl tutulmak istenir:

Kuskusuz, kizil saclar ve deniz yesili gozler bunu séylemek icin artik orada
yoklards, fakat sinirli eller, jimnastikgi kalgalarin yanayi, ince asik kemik-
ler ve 6zellikle bu son yillarda yumusamaya baslamis olsalar bile oldukca
belli bir bicimde diklestirmeyi bildigi iri gogtisler bunun pekala kendisi ol-
dugunu dogrulamak iizere oradaydilar. Soyle ki, fildisi rengi sateni solda,
kapsayici lal renkle siisledigi geceliginin iist kisminin iginde, simdilik, her
zamanki gibi kusursuzca yer almis olan tartisilmaz gogiisler. Goriiniirde
bicakh yaralama (Kristeva, 1996: 11).

Ardindan anlatici, islenen kiyanin okurda saskinlik ve merak uyandirmasi
i¢in, bas1 koparan kisiye ait 6znel sorgulama, kiyanin islenme tarihi, saati, yeri
ve polisiye gizemin ne olduguna iliskin bilgilendirmede bulunur:

Fakat hangi psikopatin damarlarindan bosanmis hangi karanlik tutku, bu
diiz ve parlak kaynagi, bu kirmizi aynayi, olmayan basin yerine cesedi bas-
tiran bu berbat yakutu kuyu gibi acik birakmak icin boyun etini, girtlags,
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omurlari bir dantelci kadn titizligiyle kesen ele yon verebilmisti? Iste gi-
zem oradaydi, en azindan benim igin, bu lanet iilkeye bir kez daha gelen
Stéphanie Delacour. Ve iistelik ben onu, kapmin arkasindan 6perken, 15
Ekim saat 00:35"te kafas1 heniiz tam olan ayn1 Gloria Harrison'un evinde iki
glin once aksam yemegi yemis olan (Kristeva, 1996: 11-12).

Aslinda roman, biri Santa Barbara’da 6ldiiriilen yabanci varsil Gloria Harrison
kiyasinin, Oteki ise islenen bu kiyanin, “seks kiyas1 m1 yoksa kanl kiya mi1”
(Kristeva, 1996: 93) olup olmadiginin sorusturulmast olan iki dykiiyii biitiin-
lestirir. Anlatici: “Gloria Harrison kiyasi, insana 6zgii ¢ilginhigin asag: taba-
kalarinin kokusmusluklarmi 6l¢iisiiz kabaligiyla giin 151g1na ¢ikaran ortak bir
calismayd1” (Kristeva, 1996: 120

Tlki 6ykii, dramatik olaylarla doludur ve romanin da iistkurmaca metnini olus-
turur. Tkincisi ise, birincinin ortaya ¢ikarilmasinin 6ykiisiidiir. Bir bakima, yal-
nizca Gloria'nin 6ldiiriilmesinin dykiisiinii aktarmak igin romanda yer alir ve
boylece bu kiyanin yorumlamasi bir bakima romanin konusu olur.

Bu polisiye romanda, iki tiir sorusturma var. Birisi polisiye, Otekisi ise poli-
siye olmayan, daha ziyade ruh¢oziimsel ve gazeteci-dedektif i¢giidiilerinden
hareketle islenen kiya su¢unun ve onu isleyen(ler)in perde gerisinde yatan
nedenlerini sormaca yoluyla arastirma ve ruhg¢oziimsel kimi yontemlerle ay-
dinlatma. Tlki, Santa Barbara’da galisan polis dedektifi Northrop Rilsky ve yar-
dimcaist tegmen Andrew Popov tarafindan Santa Barbara'da islenen ve Gteki
seri kiyalar1 golgede birakan Gloria Harrison'unki {izerine derinlemesine bir
arastirmaya iizerine yogunlasir. Boylece polis tarafi, olay gecesinde yer alan
taniklar1 dinler ve elde ettigi tiim bulgularin sonucunda, Madelin Cartel’i ile
mafya iligkileri icinde olan kurban Gloria'nin kagak sevgilisi Michael Fish’in
kiyay1 isledigini ve kurbanin yardimcisi Brian Wat'in da mafyaya yardim etti-
gini itiraf etmeleriyle Gloria'nin 6ldiiriilmesi olay1 yargisal bakimdan ¢oziiliir
ve her ikisi de tutuklanip hapse atilir. Ikincisi, gazetesi tarafindan gorevli gaze-
teci-dedektif Stéphanie’nin baslattig1 sorusturmadir ve zaten dostu Gloria’nin
kiyaci(lar)m kurbani olmasinin perde gerisindeki asil “6ldiirme diirtiilerinin”
neler olduklarini 6grenmek i¢in Santa Barbara kentindedir:

Bir seri katilin isi mi? Tutku kiyas1 m1? Ben, goriiniirde, yigit Northrop Rils-
ky’nin yetkilerini asan bu yaniltic1 kiyaya yanit bulmak icin buradaymm (Kris-
teva, 1996: 14).

Stéphanie, bu kiyanin gizemlerini ortaya ¢ikarmak icin, kendisini kurbanin ye-
rine koyar ve kendi yontemleriyle, dldiiriilen yakin arkadasinin ilkin komsu-
larimi, ardindan Santa Barbara’daki psikiyatri hastanesinde bulunanlari, son-
rasinda kurbanin ¢evresinde onu taniyanlar: arastirip sorusturarak, Gloria'nin
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gegmis yasantilarimin derinlerine niifuz eder ve boylece kiya kurbani bu kadi-
nin kisisel i¢ diinyasini da ayrintili olarak agimlar. Fakat Stéphanie’nin sorus-
turmadan elde ettigi kimi bulgulari, genel olarak polis tarafindan pek dikkate
alinmaz ve yasal agidan da kabul géormez. Ayrica gazeteciler tarafindan da hig
onemsenip dikkate alinmaz. Stéphanie’nin, polisiye meraki romanin sonlarina
kadar gotiiren bulgularma gore Gloria, oncesinde Pauline tarafindan zehirlen-
mis, ardindan sevgilisi Fish tarafindan bogaz: sikilmis, bicaklanmis ve sonra-
sinda Jerry’nin ortofonisti Pauline tarafindan bas1 kesilmistir.

Cagdas romanlarda oldugu gibi Possessions’un kurgusunda da Kristeva, sii-
remle ilgili istedigi birikimi yapabilsin diye, “biling akim1” (Ecevit, 2002: 43-45)
uygulaymmini kullanir. Bunu da, sdylenge (monologue), sizde-siylenge (pseu-
do-monologue) ve cogunlukla da diis rgeleri araciligiyla yapar. Ornegin,
Stéphanie’nin i¢ diinyasinda, i¢ ¢oziimleme uygulayimiyla diisleri, dejavule-
ri ve diislemleri araciligiyla, kendi i¢ diinyasmi ortiik okura higbir dilbilgisel
kisitlama olmadan, siiremden siireme geggecler araciligiyla (zaping” yaparak)
ozgiirce dolasma olanagi bulmasi gibi:

Daha once buradaydim. Bu nedenle bunun dogru olmadigini kusursuzca
biliyorum: Riviere’in Oteki yakasinda, giin batiminin turuncular igerisin-
de biraktig1 gesitli hali ve nesnelerle dolu bir dairede ilk kez oturuyorum;
Bob"un ayak bastig1 diinyanin tiim koselerini aktarmak zorunda olduguna
inandig1 bazar tarzindan tirkiiyorum. Fakat bu dejavii izleniminden kur-
tulamiyorum. Bu odada kaldim mi? Bu banyoda mi1? Ne zaman? Hangi
yasamda? Kimin yasaminda? (Kristeva, 1996: 28).

Ayn1 zamanda Kristeva, bu 6rgeler yardimiyla, bilincin ve bilingaltinin siire-
mini de kurgular. Boylece Stéphanie, Gloria’nin yasamini arastirirken, anne-
siyle, 6zellikle de babasiyla ilgili karabasanlardan olusan diisleri aracihigiyla
kendi yasamini da didik didik eder. Nitekim asagidaki alinti, gercek yasamda
hem babasinin Bulgaristan’daki bir hastanede 6ldiiriilmesine hem de ikinci
romanindaki bir bakima babasini simgeleyen baskahraman Yasli Adam’a bir
gonderme niteligindedir:

Sonraki kanalda, riiya goren kadinin belleginde yer etmeyen anlamsiz bir
filim oynuyor, yeniden kanallar arasinda geziniyor: Ayni etki, uyanis. Ge-
riye bu adamun yiizii kaliyor. Hastanede 6ldiiriilmiis babas1 mi1? Kurtlara
doniismiis insanlarin Goyavari kurbani. Acaba kag y1l 6ncesinden? Kabus
durmadan geri geliyor, az ¢ok aynis1 ve ayn1 sugluluk. Babadan m1 yoksa
kizdan m1? Riiya, kanallar arasinda geziniyor (Kristeva, 1996: 170).

Ayrica Kristeva'nin hem ilk romani hem de onun yasaminin bir boliimiine
iliskin 6zyasamsal anlatimin agirhikta oldugu Samouras (1990)'da, Hervé (Sol-
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lers) ve Kristeva'nin altbeni olan Olga’nin asklarini yasadiklar: gizli adalarina
Stéphanie araciligiyla gonderme yapilir: “Tesadiifen, kuskusuz, onun en biiyiik
tutkusu adalara siginmakti: Korsika, Korfu, Martinik, Ré” (Kristeva, 1996: 172).

Romanda kesik bas, sdylencesel (6zellikle Yunan), yazinsal ve resimsel (din-
sel agirlikli) anistirmalarla yazar tarafindan adeta ilmek ilmek islenerek, bir
anlamda hem okurun bilgi dagarcigini gostergebilimsel ve yorumbilimsel ba-
kimdan varsillasmasina katk: saglar, hem de donemin siyasal ve toplumsal
olaylarina ince alayli elestirel bir yaklagimda bulunulur. Oyle ki, adeta bir ta-
pincaya doniisen Gloria'nin kesik bas, tinlii yontuculardan ve Phidias’in bas-
siz Diana ve Afrodit yontularindan vaftizci Yahya'ya, Goliath’a ve Madame
Roland’a, Artemisia Gentileschi’den Picasso’ya, hatta romanin kisilerinden biri
olan Hester'in soyad1 olarak da tagidig1 {inlii Italyan Rénesans ressami Gio-
vanni Bellini’ye kadar olan sanatgilar tarafindan tiim ekinsel ve sdylencesel
bas kesme Oykiisii ile ruh¢oziimsel yorumlari ile birlikte siirdiiriilen bir anlat:
yan yana sunulur ve romanin ilk kisminin kurgusunun énemli bir boliimiinii
kapsar. Ote yandan Kristeva icin bas kesme, giyotini de cagristirir ve romanda
buna karsit olduguna iliskin goriislerini, dolayli olarak yazar-anlatici Stépha-
nie’nin sozceleri aracihigiyla aktarir:

Gloria'nin kanayan biistii, ironik olarak giyotini cagristirtyordu, kafay: he-
defliyordu (...) (1996: 19).

Bas kesme, goriiniir olabilmenin sonudur. Oyunun sonudur, baylar bayan-
lar, agizdan agiza yayin! Artik gorecek higbir sey yok! Hi¢ duyarl degiller-
se, daha ziyade kulaklarmizi agin! (1996: 17).

Yapitta yer alan bas kesme ile ilintili s6z konusu ¢ogu resimler, hem yazar igin
anlatiy1 gesitlendirip varsillastirmada bir esinlenme kaynagi, hem de romanda
polisiye izin ve merakin temeli olan Gloria'nin, sagir-dilsiz oglu Jerry’i kendi-
sini ozgiirce ifade etmede yararlandig1 gorsel arag olarak kullanilir. Kristeva,
her ikisi imgelerle, diislemlerle ya da arzularla kars1 karsiya kalinan i¢ diinyay
cagristirdiklarindan, igsel deneyimleri sergilemede, yazin ile resim sanat1 ara-
sinda yakinlik oldugunu boylece vurgular (Kristeva, 1993: 62).

Romanda ad1 gecen bu ressamlar arasinda en 6nemli yer isgal eden, kuskusuz
tinlii Ispanyol kiibist ressam ve heykeltiras Pablo Picasso’dur. Ciinkii ressam
babas1 Stan Novak kadar olmasa da Jerry, bu ressamin tablolarinin 6zdesbas-
kisini (rdprodiiksiyonunu) yapmada bir uzman kadar beceriklidir. Oyle ki,
annesinin oldiirildigii gece, Fish tarafindan ¢alinan ve romanda betimleme-
si yapilan Picasso'nun 1937 tarihli “La Femme a la collerette (Yakal: Kadin)”
(1996: 132) adli tablonun 6zdesbaskisini (reproduction) de yapan kendisidir.
“Insan1 sair yapmak icin resim ve dliimden daha iyi higbir sey yok.” (Kristeva,
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1996: 135) diyen ve kiya gecesi bu tablonun ¢alindigini fark eden komiser Ril-
sky, ayni zamanda Picasso’nun tiim kadinlarimin birbirlerine pek benzedikleri
(1996: 135) goriisiinii de savunur. Cocuk psikiyatrisi boliimiiniin sefi olan Pro-
fesor Zorine ise, Picasso'nun bu 6zdegbaskisini pek begenir. Dahasi Jerrynin,
aslinda bu tablo ile annesinin resmini yaptigini diisiiniir ve annesine olan sev-
gisini devam ettirme bigimi olarak da nitelendirir. Ciinkii annesi Gloria, bunu
anlamis olacak ki onu, ¢alisma masasmin karsisina asmay1 yeglemistir. Yine
Zorine’e gore, Jeery'nin bu tablosu Marie-Thérese’i simgelemekte olup Picas-
so’nun Oteki tablolarina hi¢ de benzememektedir. (Kristeva, 1996: 135)

Romanin kurgusal yapisinda 6nemli role sahip bir baska 6ge de, kuskusuz ‘g6-
riintli toplumu’dur. Bu konuyla iliskili olarak elestirmen Keltner, Kristeva'nin:

Polisiye romana olan ilgisinin Guy Debord’un son asamasi hatta polisiye
romanlarda asil hasim olan “goriintii toplumu’ olarak ¢oziimledigi seyin
ortaya ¢ikmasiyla iligkili oldugunu vurgular. Siddet, kiya, ensestlik, kotii-
ye kullanma, adam kagirma ve iskence dedektif roman &ykiisii biciminde
sunulduklar1 zaman, halk gosterilerinin siddetin bayagiligini ve korkuyu
uretip stirdiirdiikleri ¢cagdas yasamin gizemleri ve kaygilariyla kars: kar-
stya kalma olanag1 sagladigini sdyler. Yani dedektif roman kurgusu, bas-
kilamalariyla beslenen goriintii toplumunda diisiinme, hayal kurma hatta
i¢sel bir yasama olanak sagladig igin, goriintiiye karsi bir panzehir sunar.
Dedektif roman kurgusu, “izleyicilerini” gercegi arayanlara doniistiiriir
(2011: 131-148).

Kristeva, roman kisilerinden Jerry ve Brian araciligiyla uygulayimmbilim ve bi-
lisim 6rgelerine de yer verir. Ornegin, bilisim uygulayimbilimi ve yabanci dil
bilme yetilerini kotiiye kullanmadan dolay1 Brian'in yasa dis1 suga bulagsmast:
“(...) Brian, bu iki kurulus arasindaki getir gotiir islerinde iletici roliindedir.
Zira bilgiislem yetenegi, yabanci dillerde yetkin olmasindan bu islerde usaklik
etmistir.” (1996: 186) glinlimiiziin

Kristeva, romaninda bilgi ¢cag1 olduguna ve bu ¢agda bilgisayarin kimi ya-
ratici niteliklerine de gondermede bulunur:

Giiniimiizde her seyi bilgisayarda yapiyoruz, Venedik’teki Saint-Marc'in
duvarlarma mozaik olarak aziz Yahya'nin kafasinin koparilmasi, ya da Ro-
din’in bassiz Yiirliyen Adam’i, ya da orada oldukga, Gloria'nin kendisinin
basinin koparilmasi neden olmasin? (1996: 273)

(...) Yapay bilgi cagindayiz, bilgisayar her seyi biliyor, her seyi yapiyor; icat
ediyor, diisiiniiyor, tasarliyor, yaratici o, artik yaratici yok, mantikly, degil
mi? (1996: 274).
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Possessions, feminizim- romanda bagkarakterlerin ¢ogunun kadimnlardan ol-
masl-, annelik, cocuk sevgisi, kiya, yabancilik, siirgiin, bagkaldiri, 6zseverlik,
igrenclik, anne kiyaciligy, kin, biraz siyasal, hatta (donemin giincel olaylar ara-
sinda yer alan Iran’a ya da Irak’a) niikleer madde kagirma iirkiisii, cinsel kis-
kanglik, ¢ocukluk korkulari, diisiince ve mantikla pek bagdasmayan daha gok
kosniilcii ve maddi ¢ikara dayali goniil iliskileri, sakli psikolojik i¢giidiiler ve
perilenmeler, dil siir¢meleri, 6rtmeceler gibi Kristeva'nin sevdigi ¢ok izlekleri
igerir.

ROMANDA ANLATICI, BAKIS ACILARI VE ANLATIM EDiMi

Possessions’da olaylar, yeni-Otesi sanatta oldugu gibi birden fazla kisi tarafin-
dan anlatilir ve ¢oksesli bir anlat1 izlenimi verir. Kristeva, dykiilemeyi “an-
latma” agirlikli sunmaktan ziyade, ¢agdas ve yapisalci-sonrasi romanlarda
oldugu gibi, “gosterme-anlatma” agirlikli olarak sunan ve ¢cogunlukla bir tiir
“yardimci anlatic1” konumuna soktugu dedekif-gazeteci Stéphanie’ye konus-
ma gorevi verir: “Stéphanie Delacour bosuna gazeteci degildi ve yeri geldigin-
de dedektif oldugundan, filmin igine girmeye basliyordu” (1996: 168).

Dolayisiyla bu kadin anlatici-kahraman Stéphanie, yazar-anlaticinin 6nemli
kisilerinden biridir. Onun sesini, romanin ben-anlaticist olarak duyariz:

Hakli gururla acimi yenen ve beni oldugum gibi bir yalniz avci, bir kadin
gezgin, bir kadin gazeteci yapan bu inceligi sonunda kirmam gerekiyordu”
(Kristeva, 1996: 21).

Bu anakenti yalnizca taniyorum, orada dogmadim ancak birkag kisa yil
orada yasadim ve elbette ki igreng bir olay orada meydana gelir gelmez
oraya saliniyorum, yani yeterince sik. (Kristeva, 1996: 27).

Stéphanie’nin anlatis1 Kristeva’ya, roman kisilerinden birine, hem de olaylarda
¢ok 6nemli yeri olan bir kisiye, kendisini 6zgiirce ifade edebilecegi, sesini du-
yurabilecegi, Oykiisiinii yazar-anlatici ile esit kosullarda dile getirebilecegi bir
ortam saglamaktadir. Ote yandan Stéphanie, yazar-anlaticinin betimledigi kar-
masaya kendi kisisel bakis acisiyla bakabilecek bicimde konumlanmis almasik
bir biling olusturmakla kalmaz, Kristeva’ya degisik diisiince ve goriislerini yan
yana getirme olanagini da saglar. Boylece yazar-anlatici ile ben-anlaticinin ses-
leri, romanin anlati diizleminde bir araya gelerek birbirini kiskirtmakta, ko-
nusmaya zorlamaktadir.

Anlat1 diizleminde gergeklesen olay orgiisiinii kendi seckileri dogrultusunda
aktarma hakki olan anlatici, “anlatma, bildirisim, iletisim taniklik, yonetme”
(Genette, 1972: 230) gibi bircok isleve sahiptir. Kendisine “6zgiin dil yapisi,
kiiltiirel alt yapi, olaylar ve kisiler iizerine serpistirilmis genel bilgilendirme-
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ler; bunlarin tiimii anlatici-kahramanin roman icinde Sykiileme ve yonetim is-
levlerini gerceklestirdiginin gostergeleridir.” (Sayin, 2004: 65-66)

Anlat1 kipi diizeyinde, birinci tekil kisili ile tigiincii tekil kisili yazma arasinda
gidis-gelisler sz konusudur ve anlatic1 okura dogrudan bircok kez yaklastig1
icin, iletisim islevine sahiptir: “Resimle ilgili animsamalarim, ¢ogu okurun go-
zlinde kitaptan edinilmis, yersiz, bu durumda hatta miistehcen gibi goriilebi-
lecegini kabul ediyorum.” (Kristeva, 1996: 18)

Yine anlatici, okuyucu ile iliski kurmaya ¢alisarak bildirisim islevini iistlenir:

Bu konuda ne diisliniiyorsunuz? Ben, bekliyorum. Beklerken, dar ve nemli
sinirima kendimi yapistirtyor, nesnelerin ve varliklarin etinin icinde kendi-
mi tehlikeye sokuyorum ve benimkiyle sinirlama/baslamak icin, bir yandan
otekine, bir diizlemden &tekine geciyorum- yabanci bir kadin (Kristeva,
1996: 142).

Ayrica anlatici, diistin bilimsel islevi araciligiyla “bilgi vermek ya da bilgece
yorumlar yapmak icin, oykiiniin dogrudan icine girerek acgiklamalar yapar”
(Genette, 2005: 129). Ornegin, Stéphanie’nin, kiya kurban1 Gloria'nin yazgisi
tizerine olan diistincelerini ortiik okuyucuya iletmesinde oldugu gibi: “Yazgi-
nin kara mizah, yazgi saatinde onu, en son tapinagindan yoksun birakmayi ve
her tiir teselliden yoksun birakilmis olarak bizi terk etmesini istedi” (Kristeva,
1996: 19).

Oykiide, katilim kimi yerlerde okuyucuyla sohbet ederek kendisini ortaya ko-
yar. Ornegin, anlatici, zaman zaman kargisinda biri varmis gibi konusmaya
baglar. Sorular sorar kendisine: “Fakat neden gazetem kisiligimle kafay1 boz-
mus olsun ki? Neyi hayal edecegim?” (Kristeva, 1996: 53).

Boylelikle anlatici, okurla temas saglayip, onu yazmanin siirecinde, iiretilme-
sinde, anlatisal yapisin1 kurmada ve daha agik bir metin oldugundan, anlami
olusturmada yer almaya davet eder. Bu durum romani, “okunabilir” olmaktan
ziyade “yazilabilir” (Barthes, 1970: 16) bir metine doniistiiriir.

Romandaki anlatisal kipe gelince, anlati genellikle Gloria'nin ve oteki kah-
ramanlarin Oykiilerini ge¢cmisten bugiine getiren ve olaylar sanki simdi olu-
yormus izlenimini okurda uyandiran “ligiincii tekil kisi” anlaticinin agzimdan
anlatilir ve anlatinin biiyiik bir kismi, roman kisilerinin diisiincelerini tasiyan
dolayh séylemlerden olusur. Ozellikle anlatici roliinii iistlenen Stéphanie, ken-
di yasamini anlattiginda ya da kendisine 6zgii diisiincelerini dile getirdiginde,
bugiinden ge¢misine doner ve bodylece olay(lar)in gegmiste olup bittigi du-
yumsamasini vermeye ¢alisan “birinci tekil kisi” adilin1 kullanir:
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Soyle ki, bir kez daha yolum, Northrop Rilsky’ninkiyle ¢akisiyordu. Sasi-
racak higbir sey yok, zira zaten beni irgalamayan seye burnumu sokmay1
yeglemistim. Fakat bu kez Gloria s6z konusu idi, hay Allah kahretsin, ne-
den Gloria? (Kristeva, 1996: 55-56).

Possessions’da anlati sesi gesitlidir, eloykiisel ile 6zoykiisel arasinda gider gelir.
Odaklaymma gelince, sifir odaklayim ile i¢ odaklayim arasinda degisir. Anlati
diizeyi ise i¢Oykiisel ve disoykiisel arasinda degisir. Anlati sikligina gelince,
genellikle esitlik kipinde, fakat kimi zamanda yinelemelidir.

Anlatici, genellikle kurguya bagl degildir ve eldykiisel bir anlaticidir. Anla-
tinin karakterlerinden biri olan Stéphanie, anlatic1 roliinii iistlendiginde ve
kendine 6zgii diisiincelerini agimladig1 ya da kendi 6zel yasamindan so6z ettigi
zaman, 6zoykiisel anlatict konumundadir.

Oykiileme, daha ziyade artsiiremseldir ve gecmiste olup biten olaylar1 anlatir.
Bununla birlikte romanda ¢ok kez egsiiremli dykiileme oldugu icin, katimsal
dykiileme diye tanimlamak daha uygundur. Oykiilenmis olaylarda ise, anlati-
cinin 6zgiin izlenimleri, diisiinceleri ve duygular sik sik i¢ ice ge¢mistir.

Stéphanie, 6z0ykiisel anlatict oldugu ve hem kendi yasamindan hem gozlem-
lerinden soz ettigi icin odaklayim, kisilerin diisiincelerini bilen yani belli bir
bakis agisinin olmadig sifir odaklayim ile onlardan daha ¢ok bildigi zaman-
larda igodaklayim arasinda gesitlilik gosterir.

Romanin baskisilerinden olan anlatici-kahraman Stéphanie’ninin bakis agisty-
la anlatilan metinlerde sade ve tek diize anlatim ana karakterle 6zdeslestigin-
den, nesnel bir anlatim s6z konusu degildir. Aksine her sey, kahramanin bakis
acisiyla yazildigi ve onun goziiyle anlatildigi icin 6znel bir anlatim vardir. Glo-
ria’nin basinin kesilmesi olayinin anlatildigr kisimda ise, duygusal ve sorgu-
layict kahramanin tinsel durumunu anlatan tiimceler yer alir. Yani o kisimda,
‘olay Oykiisii” olmaktan ¢ikip ‘durum Oykiisii'ne doniisiir.

Temel anlatinin diizeyi disdykiiseldir. Analatici Stéphanie s6z aldiginda ve
kendi 6zel yasamini anlattiginda ise i¢oykiisel bir anlati s6z konusudur.

Romanlardaki anlat1 diizeyi, kars1 tarafin 6ykiiyli anlamasi agisindan 6nemli
bir 6gedir. Metinlerdeki karmagiklik, ancak onunla acikliga kavusur. Bu roma-
nin anlatisinda, “metinlerarasi, i¢ ice gegmis, pargali, kopuk’ (Aktulum, 2000;
Aktulum, 2004) oykiiler cogunlukta yer alir ki, bu da yazarin, romani kurgula-
ma ediminde kullandig1 6teki yeni-tesi drgelerin varligini imlemektedir.

Romanin s6zcelem yapisi, yazarin onceki iki romaniyla benzer 6zellikler gos-
terir. Anlatinin tiimce yapilar varsil bir gesitlilige sahiptir. Yazar uzam, nes-
neler ya da kisilerin betimlemeleri sirasinda “haber kipi simdiki zaman hika-
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yesi'ni yegler. Fakat anlatma siireminde, ‘belirli ge¢mis zaman” kipi kullanir.
Oykiileme diizeyinde ise, anlatici karsisinda bir 6rtiik dinleyici var oldugunu
varsayarak “simdiki zaman kipi” ile ‘goriilen gecmis zaman zaman kipinin
hikayesi’ve ‘ben, sen, o” kisi adillarin1 yegler: “Ben Louvre'u seviyorum ve
-banliyolerin disinda, ¢linkii kurali dogrulamak igin kuskusuz istisnalar gere-
kirdi — biitiin tilke, az ¢ok diizene konulmus bir Louvre miizesine dontismek
tizere olsa bile hicbir sey...” (Kristeva, 1996: 219).

Kisiler arasindaki konusmalar sirasinda soylesiler, yine 6teki romanlarinda ol-
dugu gibi sdzceleme bigeminde olup, yazarin kismen kendisine 6zgii denilebi-
lecek geleneksel ve gosterimsel olmak tizere iki yapisal uygulayimdan olusur.
Geleneksel tarzdaki yapi, ben merkezli anlaticinin devreye girdigi yerlerde ko-
nusma ¢izgilerinden olusan, anlaticinin olaya karismasinin sifira indirgendigi
bagimsiz dolaysiz aktarimlarin yani sira, biiyiik bir kismi roman kisilerinin dii-
stincelerini tasiyan dolayl aktarim tiimcelerinden olusan karsilikli konusma-
lar, kimi zaman onlari i¢ine alarak aktarma ya da anlaticinin devreye girerek,
“diyordu...” gibi ifadeden olusan sdylem aktarimlar1 s6z konusudur. Gosterim
sanati tarzindaki konusmalara uygun yapi kullanilarak, sdylemin sonunda ay-
rag i¢inde sdylemi yapan kisinin kimi zaman adi, kimi zaman onun konusma
tarzini ve tinsel durumunu niteleyen ifadelere yer verilir. Ornegin, aksam ye-
megine davetli olanlar arasinda gecen konusmalar. (Kristeva, 1996: 56-57).

Romanin anlatisinin tiimce yapilart varsil bir gesitlilige sahiptir. Romanda
cogunlukla diiz, dolayli, serbest diiz sdylemlere yer verme, diizgiin, seviyeli,
derinlikli, sanatli, zarif ve beysoylu bir bicemin egemen oldugu bir dil yegle-
nirken, az da olsa halka 6zgii, argo ve deyimlerden olusan dil kullanimlar1 da
goriliir.

SONUC

Bu ¢alismada, Kristeva’nin roman evrenine niifuz etmeye calistik. Yazarin ken-
dine 6zgii bicemiyle kaleme ald1g1 Possession tiir, uygulayim, polisiye olay(lar)
ve kiya(lar)in islenis(ler)iyle farkli bir roman oldugunu ortaya koymustur. Bu
romanda yazar, kurguyu siirekli canli tutabilmekte, tempoyu artirarak okuyu-
cunun merak duygusunu yitirmeden en {ist seviyeye ¢ikarmaya ¢alismakta,
olay siirekli kilitleyip, romanin sonuna degin belirsizligi stirdiiriip korumak-
taki yetkinligini kanitlar.

Romanci, 6teki romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da, Bati tarihinin geg-
misinde ve hatta giiniimiizde bask: altinda tutulan ve zaman zaman &tekilesti-
rilen yabancinin, siirgiin edilmis olan(lar)in, go¢gmen(ler)in ve kadmn(lar)mn ya-
samlarma ve oldiiriilmelerine karsi olduguna dikkat ¢eker ve bilin¢lendirme
igerikli kendisine 6zgii kimi ¢dziimleri sunar.
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Ayrilik ve biitiinliik, bu romanin anlati diizlemi icin de gegerli bir 6zelliktir.
Her bir anlat1 diizleminde, ayn1 dykiilerin farkli bakis agilar1 ve farkli anlatim
yontemleriyle anlatilmasi s6z konusudur. Ayn1 zamanda, farkli anlatim diiz-
lemleri bir biitiiniin parcalar1 biciminde degerlendirilebilmektedir.

Kristeva'nin bu romani kismen geleneksel, kismen modern ve daha ¢ok yeni-6-
tesi karisimi anlatidan olusur ve yazildigi donemin tarihsel, siyasal ve giincel
olaylarina anlamsal a¢idan cesitli ve degisik bakis acilar1 sunar.

Metinlerarasilik, parodi, pastis, ince alay, ruhbilimseel, gostergebilimsel, an-
lambilimsel ve yorumbilimsel uygulayimlarin karisimindan olusan bu roma-
nin anlatisinda, almasmali olarak artarda gelen tiim uydu 6ykiiler, bir yandan
oldiirtilen(ler)in ayrintili bir bicimde 6zel yasamini ve oteki kisileri daha iyi
betimleyip tanitma, 6te yandan kiya olay(lar)int ve on(lar)in nedenlerini bu-
lup agiga cikarmaya olanak saglar. Tiim bu parcah dykiiler, ayn1 zamanda olay
orgiisiinii varsillastirir ve onu ¢esitlendirir.

Possessions un bicemsel acidan kimi zaman siirsel egilimdedir ayrica icerik ba-
kimindan ise, geleneksel bir 6ykiiden ziyade ruhg¢oziimleyici felsefel bir metin
dokusuna sahip oldugu sdylenebilir.

Romanin en ¢arpict yani, belki de kiyaci- kurban-sdylenceler iiglemesinin bir
arada verilmesidir. Kristeva, her ne kadar romanin daha ilk baslarinda, Stép-
hanie araciligryla kiyanin sonucuyla ilgili kimi 6ncelemelerde bulunsa da iler-
leyen zamanda iistiinii orter ve okuyucu(lar)in bunu hemen anlamasimi da
engellemeye calisir.
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