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SINE’NIN PERFORMANSININ PESINDE: RUYA
VE RUYET

"Hosga git," dedi tilki.

"Verecegim sir ¢ok basit:

Insan ancak yiiregiyle baktig1 zaman dogruyu gorebilir.
Gergegin mayasi gozle goriilmez.”

Kiicik Prens, Antoine de Saint-Exupéry

Harun M. TOLE!

Ozet

Sinema ve edebiyat alaninda yapitlar {ireten Dervis Zaim’in sanatsal {iretiminin simdilik son
duraklarim1 Riiya (Dream, 2016) filmi ve Riiyet (2019) isimli roman olusturmaktadir.
Metinlerarasi iligkiye 6nem veren Dervis Zaim’in yapitlarinda, Dogu ve Bati’ya ait sanat
tiirlerinin ve sanatc1 karakterlerin siklikla kullanildigini gérmek miimkiindiir. Bu durum Riiya
ve Riyet’te de devam ederek kendisini gostermektedir. Kendi iclerinde bircok referanslar ve
gondermelere sahip olan Riiya ve Riiyet, birbirleriyle baglantili olmalar1 nedeniyle kendi
aralarinda da konusan bir yapiya sahiptir.

Bu calismada Riiya ve Riiyet’te mimar olmasinin yani sira performans sanatiyla da ilgilenen
baskarakter Sine’nin gerceklestirmek istedigi performansin pesinden giderek, film ve romanda
performans sanatinin ele alinig1 ile Sine’nin kendini anlama, kendini arayis ve degisim sirecinin
sanatsal liretimiyle olan iligkisi incelenmistir. Literatiir taramasiyla birlikte, film ve romanda
performans sanatiyla ilgili olan kisimlarin incelendigi ¢alismada Sine’nin geg¢irmis oldugu
degisim siireciyle birlikte sanatsal projesinde goriilen degisimin paralellikler gosterdigi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Riiya, Riiyet, Dervis Zaim, Performans Sanati.
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IN THE PURSUIT OF SINE’S PERFORMANCE:
RUYA ANDRUYET

Abstract

The film, Riya (Dream, 2016) and his book, Riyet (2019) form the latest examples of the
Dervis Zaim’s artistic production who produces works in the field of cinema and literature.
Putting emphasis on the intertextual relation in his works, it can be observed that Dervis Zaim
frequently uses art genres and characters belonging to East and West revealing itself in Riya
and Ruyet. These two have a lot of references to each other, thus, they have structure spoking
among themselves due to their connection.

This study examines the relation between the handling of performance art in film and novel and
the artistic production of changing process of Sine’s self-understanding and pursuit by chasing
the performance of which the main character, Sine, who is interested in performance art though
being architecture both in Rlya and Riyet, wants to realize. Besides the literature research,
parts related to the performance art in film and novel were analyzed and it is concluded that
Sine’s changing process and alteration in her artistic project were happened in the same vein.

Keywords: Riiya, Riiyet, Dervis Zaim, Performance Art

175



O ADNAN MENDERES UNIVERSITESI DORDUNCU KUVVET ULUSLARARASI HAKEMLI DERGISi

Tole, M., H. (2019). Sine’nin Performansinin Pesinde: Riiya Ve Rityet. Dordiincii Kuvvet. 2 (2). 174-197.

Giris

Dervis Zaim?, film ve belgesel yonetmeni, senaryo, roman ve 6yku yazari olarak yapitlar tireten
bir sanat¢1 ve akademisyendir. Zaim birbirini besleyen farkli ilgi alanlariyla® genisleyen ve
degiserek doniisen bir sanat diinyasina sahiptir. Kirel ve Duyal’e (2011: 6) gore Zaim “gizler,
dehlizler ve anlam katmanlariyla ilgilenen, metinlerarasi diisiinmekten hoslanan, tekrarlayan
tematikleri ve farkli bicimsel denemeleriyle sinirsiz bir sinemasal diinya yaratmayi hedefleyen
¢ok yonlu bir sanatgi”dur.

Demir (2019: 6) Zaim’in sanatsal Uretimini postmodernizm* ile agiklar: “Herkesin kendi
hikayesine doniip bakmasini ve onu yeniden yazmasini” istedigini belirttigi postmodernizmin
kurmaca i¢in “sinir ihlallerini mesrulastirarak metin kimligi sorununu da asarak bize bir sans”
tanidigina deginir. Ona gore Zaim “Bu kapidan tasavvur ederek girenlerden birisidir” bdylece
“hem sinemasinda hem de romanlarinda bu anlatabilirlik sorununu form ve igerik olarak
asmaya calisir.”

Sinema ve romanlarinda konu, anlatim bi¢imi ve igerik olarak degisik olgular denemeyi bir
zenginlik olarak gdéren Zaim’in (2004: 53) her yapitiyla farkli bir arayisin pesinde oldugu
gorillmektedir (Deniz, 2011: 89).°

Zaim’in sanatsal tretiminin karsimiza ¢ikan ilk duragi “Ares Harikalar Diyarinda” isimli
romanidir. Gergekle riiyanin paralel bir bi¢imde kurgulandigi romanda erkeklik, “disarlikli”
olmak, aidiyet, yoksunluk, imkansizlik, yaraticilik, ask, sans, oyun, kader, iyilik ve kottluk gibi
temalara yer verilmistir. Ayrica roman felsefi ve edebi metinlere yapilan gondermelerle
okuyucusunu metinlerarasi yolculuga ¢ikaran bir yapiya sahiptir (Kirel ve Duyal, 2011: 10).

2Dervis Zaim’in kendisine ait olan, www.derviszaim.com sitesinde biyografisi ile ilgili olarak su bilgiler yer almaktadir:
Bogazigi ve Warwick Universitelerinde; sirasiyla Isletme ve Kiiltiirel Calismalar (MA) egitimi gordii. Yunus Nadi Roman
odiiliinii kazanan Ares Harikalar Diyarinda (1994) adli kitabindan sonra ilk filmi Tabutta Révasata’y1 (1997) ¢ekti. Yurtici ve
yurtdisinda birgok 6diil kazanan bu filmi, yine benzer bigimde, prestijli bircok ulusal ve uluslararasi festivallerden basariyla
donen Filler ve Cimen (2000), Camur (2003), Cenneti Beklerken (2006), Nokta (2008), Golgeler ve Suretler (2011) ve Devir
(2012) adli uzun metrajli kurmaca filmleri ile Paralel Yolculuklar (2003-Ortak ydnetmen: Panicos Chrysanthou) adli belgeseli
izledi. Dervis Zaim, halen, gesitli iniversitelerde sinema konusunda ders vermektedir.

Filmografisi: Tabutta Rovasata (Somersault In A Coffin, 1997), Filler ve Cimen (Elephants and Grass, 2000), Camur (Mud,
2003), Paralel Yolculuklar (Parallel Trips- documentary, 2004), Cenneti Beklerken (Waiting For Heaven, 2006), Nokta (Dot,
2008), Golgeler ve Suretler (Shadows and Faces, 2011), Devir (Cycle, 2012), Balik (Fish, 2014), Riiya (Dream, 2016).

3Zaim (2004: 40-41) sinemaci Ve edebiyatg1 yonlerinin birbirleriyle olan iligkisi ile ilgili olarak sunlar1 belirtmistir: “... Her ne
kadar ‘kosullarin dayatmasi olarak edebiyata kaydim’ seklinde algilaniyorsa da sozlerim, edebiyatla ugragsmak inanilmaz
bilemistir beni. Su anlamda; dramatizasyon, karakter, sahne olusturulmasi gibi meseleler {izerinden diigiinmemi saglamistir
roman veya hikaye yaziyor olmak. Senaryo sanatiyla ilgili baz1 seylerin daha erken farkina varmami saglamstir. Tersi de
dogrudur: Sinema ile ilgilenmek edebiyat¢i tarafimi da bagka agidan beslemistir.”

4Aydemir (2015) Zaim’in ilk roman1 “Ares Harikalar Diyarinda” (izerinden postmodernizmle iliski ile ilgili olarak su tespitleri
yapmistir: “‘Ares Harikalar Diyarinda’ da, "90’l1 yillarin entelektiiel diinyasini avucunun igine alan postmodern karmasanin
izlerini gérmek de miimkiin. Zamanin ve mekanin belirsizlestigi, gercek ile yansimanin birbirinin yerine gegtigi, her seyin ayni
anda oldugu (ya da aslinda hi¢ olmadigi), ‘modern’ aklin yetersizliginin ispatlanmaya calisildig; bircok yaraticinin da bunu
felsefi derinlikten ¢ok ‘bigimsel” olarak ele alip isler iirettigi bir ddnemin meyvesi hi¢ kusku yokki.”

5Zaim (Akgora ve Yilmaz, 2015: 126) kendisiyle yapilan bir sdyleside arayis ile ilgili olarak su noktalara deginmistir:
“Filmlerimde bir arayis soz konusudur. Ama bu arayis soyledir; ne aradig ile ilgili bir fikri olmayan, en azindan sezgisel
diizlemde bir fikri olmayan bir insan, buldugunun ne oldugunu da anlayamaz. Elbette bir arayis var, bir agiklik s6z konusu. Bu
da olumlu bir seydir. Hayat1 daha genis kucaklama imkéni saglar insana. Bu ylizden arayis énemlidir. Ancak bu arayis igerisinde
sizin yaninizdaki prensiplerinizi, kusandiginiz silahlari da iyi bilmeniz, onlar1 tanimlamaniz ya da siirekli bir bigimde yeniden
gdzden gegirip tanimlamaniz gerekir. Yani ilkeleri, prensipleri, bir uyum iginde olusturulmaya baglamis ya da bunlarin bir insa
stireci igerisinde olduklarini bilen bir arays siirecinde oldugum sdylenebilir”
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Yapim slrecinde yasananlar ve ilk gézagrisi olmasindan dolay1 Zaim’in kendisinde yerinin her
zaman ayr1 olacagini belirttigi (2004: 50) Tabutta Rovasata (1997) filmini anlamak i¢in Kirel
(2010: 102) otekilik, ‘iktidar ve varolus’ kavramlari arasindaki iliskinin birlikte ele alinmasi
gerektiginin altini gizer. S6z konusu filmi agiklarken filmin “Iyilik, kotiliik, yoksulluk, sistemin
disinda olmak, tarih, tarihsel baglar, kimlik, aidiyet, Tirkliik, Tiirk olmak, su¢ ve disarlikli
olmak yaninda kentte Oteki olmak iizerine bir film” oldugunu belirtir.

Oniinde halihazirda gerek ‘estetik yap1® gerekse ‘pratik bir iiretim modeli’ olan Tabutta
Rovasata’nin giizergahini kullanmak yerine farkli bir film yapmaya yonelen Zaim, 1980’li ve
1990’11 yillar Tiirkiye’sinde yasananlari anlatan bir diinya kurdugu (Zaim, 2004: 53-55). Filler
ve Cimen (2000) filmini cekmistir. Film “i¢ ice gecmis anlat1 yapistyla ¢cok katmanli bir bigimde
devlet-mafya-ticaret iliskisi tiggeninde siradan insanin hayatina odaklanir.” (Kirel ve Duyal,
2011: 49).

Kibris’in yakin tarihindeki olaylar1 ve gliniimiizdeki etkilerini karakterlerin bireysel sifalanma
hikayesi aracilifiyla anlattigit Camur (2003) filminin olugma siirecinde Kibris’li olan
yonetmenin anilartyla birlikte Filler ve Cimen’in Gokgeada’daki festival gdsterimi sirasinda
gordigi sifali camur da belirleyici olmustur (Zaim, 2004: 63). Filmdeki Temel karakteri sanat
araciligiyla barisa katki sunarak ge¢mis edimlerini vicdanen telafi etmeye calisirken videoya
kaydettigi taniklar araciligiyla filmdeki gercekligin ortaya ¢ikmasi i¢in de {iretim yapmaktadir
(Kirel ve Duyal, 2011: 58).

Cenneti Beklerken (2006), 17. yiizy1l Osmanli’sinda Istanbul’da yasamakta olan bir nakkasin
Anadolu’da isyan eden bir sehzadeyi resmetmesi icin gorevlendirilmesi hikayesini
anlatmaktadir. Film, Zaim filmografisinde gerek metasinema kapsaminda degerlendirilebilecek
olmas1 gerekse gelenekle kurdugu iliskinin en belirgin 6rneklerinden biri olmasi ile goklu
metinleraras1 okumalara imkan saglayan bir yapiya sahiptir (Birincioglu, 2019: 70-76).

Nokta (2008), Cenneti Beklerken filmi gibi donem filmi 6zellikleri tasimaktadir. 13. yiizyilda
Mogol istilasi oncesi Anadolu’da ve glinlimiizde gegen film, hat sanatindan beslenirken, iyi-
kotii tartismasindan hareketle sugluluk ve sorumluluk catismasini odagina almaktadir. Zaim
filmde zamani ¢izgisel olarak aktarmamanin yan1 sira zamanlar aras1 gecis teknigini anaakim
sinema anlatisinin zamanin ileri-geri si¢cramalarla anlatmasi teknigini de kullanmayi tercih
etmemistir. Bunun yerine dongiisel bir zaman anlatis1 kurarak, hat sanatinin ‘bozulmadan inip
¢ikan’ yapisini esas almistir (Ozginar, 2018: 271-272-275).

Golgeler ve Suretler (2011) filminde Camur’da 1974 sonrasina odaklandigi Kibris’in,
1960’larin1 anlatan Zaim, gerek Tiirkler gerekse Rumlar i¢in dnemli bir kiiltiirel kod olan
Karag0z-Hacivat anlatisindan ve golge oyunundan beslenerek filmi “‘otantik temsil’
sorunsalini, 6zgiinliik ve kiiltiirel kaynaklar” baglaminda kurgulamistir. Cok karakterli anlatim
yapisina sahip olan film “dostluk/diismanlik, savas/baris, iyilik/kotiiliik ve ulusal/uluslararasi
politikalarin birlikte nasil harmanlandigini” Kibris {izerinden anlatmaktadir (Kirel ve Duyal,

2011: 96).

Insan ve doga iliskisi Uizerine yaptig: ilk filmi olarak kabul edilebilecek olan Devir (2012) Zaim
tarafindan karakterleri ve tiretim bigcimi bakimindan daha dnceki filmlerinden “farkli” ve “daha
zor” bir film olarak nitelendirilmektedir. Zaim, Devir’den 6nce yaptigi filmlerin klasik Osmanli
sanatlariyla ilgisi oldugunun, oysa Devir filminin klasik sanatla iligkisinin kurulamayacak
olmasina ragmen gelenekle olan iligkisinin bulundugunun altini ¢izer. Bu gelenek ise gegmisi
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eskiye dayanan, Burdur’un Hasan Pasa kdytindeki ¢obanlarin her y1l yaptiklart koyun strulerini
kiiciik bir golden gecirme yarigsmasidir (Zaim, 2012).

Balik (2014), Zaim sinemasindaki simgesel anlatim yollarindan da yararlanarak didaktik
olmayan bir iislup ile modern geleneksel c¢atismasini genisleterek insan doga iliskisine
odaklanan bir filmdir. Filmin en temel derdi ise “doganin hor kullanilmasini ve insanin bundan
zarar gormesi meselesini” ele almaktir (Zaim, 2014).

Zaim’in edebi lretimi ile baslayan ve ardindan sinema ile silirdiirdiigii tutarli yolculugunun
(Aydemir, 2015) geldigi son duraklar “Riiya” filmi ve “Riiyet” isimli romandir. Zaim’e gore
Rilya, geleneklerden yararlanarak iirettigi filmleri® ile dogadan yararlanarak dogaya dair sorular
soran filmlerinin’ kesistigi ve “her iki kompartimanin da ortak noktas1” olan bir filmdir (Zaim,
2016).

Riiya filmi ile birlikte Riiyet roman1 Zaim’in referanslarla oriilii, ¢ok katmanli ve metinlerarasi
coklu okumaya elverisli sanatsal iiretimine uygun olarak, bir¢cok farkli noktadan hareketle ele
alinip ¢oziimlenebilecegi gibi performans sanati odakli yorumlamalara da olanak tanimaktadir.
Bu calismada Riiya ve Riiyet’in bagkarakteri Sine’nin performans sanati ile kurdugu iligki
uzerinden film ve romanda performans sanatinin ve ¢cagdas sanatin gériinimd, Sine’nin kendini
arayis ve Ozgiirlesme seriiveninin sanatsal liretimiyle olan bagi incelenmistir. Bu inceleme i¢in
performans sanati kavrami ve bu sanat tiiriiniin tarihsel gelisimi ile ilgili literatiir taramasi
yapilmis ardindan film ve romanin ¢6ziimlenmesi gerceklestirilmistir.

1. Sanatsal Arayislar: Performans Sanati

Latince, “perfunger”, Ingilizce ve Fransizca “performance”, Almanca “leistung” sézcuklerini
karsilayan Performans, “yapmak, bitirmek, basarmak, icra etmek” anlamina gelmektedir.
Kavram Tiirkcede “herhangi bir basari, yerine getirme, isleme, yapit, oyun, numara”
anlamlarinda kullanilmaktadir (Bayazit, 1997: 1443). Performans Sanat1 ya da Gosteri Sanati,
“her seyden Once bir gosteri ya da olay diizenlemenin yaninda basariyla sonuclandirilmis bir
isin gerceklestirilmesi, sahne olsun ya da olmasin herhangi bir seyin sahnelendirilmesi” olarak
tanimlanabilmektedir (Ozayten, 1997: 700). Germaner performansin “tamamlanma”, birsanat

6Y1lmaz (2016) Riiya filminin, Filler ve Cimen, Cenneti Beklerken, Golgeler ve Suretler filmlerinin tamamlayicisi oldugunu
belirterek Zaim’in bu filmlerde gelenekle kurdugu bag: su sekilde agiklamaktadir: “Zaim, Cenneti Beklerken’de klasik Osmanl
minyatiir sanatin1 sinema diline terclime etmeye gayret etti. Minyatiirciilerin zaman:1 ve mekan1 oynak bir bigimde insa
etmelerini, belirli bir zamanin yanina o andan bagimsiz bagka bir zaman dilimini naksetmelerini veya baska bir mekan1 o
minyatiiriin i¢inde sergileyebilmelerini model aldi. Filminin bir¢ok yerinde ilgili zamanin veya mekanin disinda baska
mekanlar1 veya zamanlari bir arada kullanarak; sikigtirilmig, degistirilmis, ve doniistiiriilmiis bir zaman ve mekan algisi ortaya
koymay1 denedi. Nokta filminde benzer sekilde zaman ve mekanin oynar bir bigimde hareket etmesine 6ncelik verdi. Cenneti
Beklerken'in mirasin1 Nokta'da devam ettirdi. Hattatlarin kimi zaman yazarken kullandiklar bir stilin, 'bir defada kesintisiz
bicimde yazma'nin perdeye aktarilmasi ve bunun tek plan izlenimi verecek sekilde sinemada metafor haline getirilmesi tizerine
yogunlagtt. Tuz G6lii’niin yeknesakligi, bembeyazligi, mekanin hep ayni kalmasi da bu diisiinceyi aktarmasinda yardimeci bir
unsurdu. Golgeler ve Suretler’de ise golge oyununu ele alarak kiisteri meydaninin ne’ligi ve bunun sinemaya aktariminin
nasil’lig1 lizerinde kafa yoran yonetmen, kiisteri meydaninin birgok zaman ve mekani o sonsuzlugun i¢inde potansiyel olarak
barindirabildigi, buradan hareketle filmin icerisindeki zaman ve mekanlarin sikistirilmig bigimde yer alabilecegi; bir ann icine
hapsedilmis gegmis, gelecek ve simdinin bir arada bulunmasindan yola ¢ikarak filmini ortayakoydu.”

7Zaim (2016a), filmler arasindaki bag: su sekilde dile getirmektedir: “Benim dogayla ilgili yapmaya galistigim filmlerin uzantisi
olarak bu film goriilebilir mi? Evet, goriilebilir. Ciinkii insanin doga ve ¢evreyle mimari baglaminda, sehirlesme — kentlesme
baglaminda iliskilerinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili sorular sormay1 amaglamis bir film. Daha 6nceki filmlerle baska ne
benzerlikler var? Devir’de koyunlar vardi. Balik’ta malum balik vardi. Burada da kopek var. Boyle benzerlikler kurmak
mimkin.”
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yapitinin “tamamlanmasi” anlamina geldigini, sanat performansinin ise “o sanat yapitinin,
higcbir 6zel beceri gerektirmeden, ozel islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan
tamamlanmas1” olarak nitelendirildigini belirtmistir (Germaner, 1996: 59).

Performans sanati, savas karsit1 gosterilerin ve 6grenci olaylarinin yasandigi, kadinin toplumsal
konumunun ve rolliniin sorgulanmaya baglayarak kuramsal arastirmalarin gelistigi, sanatin,
sanat¢inin ve sanat kurumlarinin sorgulandigi 1960’lar (Giiner, 2012: 26) ikliminde belirmis,
1970’11 ve 1980’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri, Bati Avrupa ve Japonya’da asli bir
sanatsal bi¢im olarak yayginlagsmaya baglamistir (Carlson, 2013: 155).

“Beden Sanat1”, “Happening”, “Aksiyon” gibi isimlerle de anilmakta olan performans sanati,
“Sahnelenme” igermesinden dolayi, tiyatroya benzetiliyor olsa da Kavramsal Sanat’in bir kolu
olarak gelistigi, tiyatroyla olan iliskisinin diger gorsel sanatlarla olandan daha uzak oldugu
belirtilmektedir.? Siir, miizik, dans gibi birgok formu biinyesinde bulunduran, bir ya da birden
cok sanatciyla, izleyici dniinde ya da izleyicinin uzaginda, birka¢ dakikadan baslayarak giinler
boyunca slrebilen performans sanati, fotograf, film ve video kayitlar1 olarak da sergilenme
olanagina sahiptir (Antmen, 2010: 219).

Performans sanati, “Happening/Olusumlar”la  birbirine yakin olmalarina  karsin,
“happening”ler, daha anlik, planlanmamis ve daha fazla izleyici katilimi gerektirmektedir
(Atakan, 2008: 72). Zaman odakli olmasi, duragan olmamasi, disiplinlerarasi olusu, acik uc¢lu
yapisi, geleneksel sahne sanatlarindan farkli olarak ¢izgisel bir okumaya sahip olmamasi ve
galeri, 6zel alan, kamusal alan gibi ¢cok ¢esitli alanlarda gergeklestirilmesiyle performans sanati,
sanatin bilindik sinirlarin1 agsmaktadir (Arapoglu, 2011: 30). Buna ek olarak, sanatcilarin
yasadiklar1 donemin sosyopolitik gelismelerine ve galeri, miize gibi sanat kurumlarina karsi
elestirilerini dile getirmek i¢in “beden”lerini sanatsal malzemeye doniistlirdiikleri (Antmen,
2010: 222) performans sanatiyla, sanatcilar sanat yapitlari iiretmek yerine, izleyicilerinstrecin
icine dahil edildigi “olaylar” meydana getirmeye baslamislardir. Bu durum sanatin retilmesi
ve alimlanmasi i¢in bilinen kosullarin degismesi anlamina gelmektedir (Fischer-Lichte, 2016:
32).

Allan Kaprow ve Jim Dine gibi sanat¢ilarin “happening”leriyle dikkatleri ilizerine ¢eken
performans sanatinin ge¢misi 20. ylzyilin ilk yarisinda gelismeye baslayan Fiitiiristler
(Ornegin, 1913°de yaymladigi “Varyete Tiyatrosu” manifestosu ile Filippo Marinetti),
Dadacilar (Ornegin, Cabaret Voltaire’deki performanslar), Siirrealistler (Ornegin, Antonin
Artaud’nun yazilar1) gibi avangard sanat hareketlerine kadar gitmektedir (Antmen, 2010: 219;
Carlson, 2013: 139-141). 1920’li yillarda sanat okulu Bauhaus’un Almanya’da modern
performans sanatinin gelismesinde 6nemli etkileri oldugu goriilmektedir. Oskar Schlemmer ve
Laszlo Moholy-Nagy orneklerinde gorildigii tizere, Bauhaus sanat okulu ile birlikte

8Carlson (2013: 123) 1979°da ilk “performans” tarihini yazan ve 1988 de ismini “performans sanati”nin genisletilmis tarihi
olarak degitirerek yayimlayan RoseLee Goldberg’den hareketle performans sanatinin gelisimi ve tiyatro arasindaki iliski ile
ilgili su aciklamalar1 yapmustir: “Goldberg, kitabinin rotasini olustururken, once fiitiirizmden baslaylp Rus Devrimi’nin
deneysel tiyarosuna, dada ve siirrealizme, Bauhaus’a, Cage ve Cunningham’a, happeninglere, Anna Halprin ve yeni dansa,
Yves Klein’a Piero Manzoni’ye ve Joseph Beuys’a, beden sanatina ve modern performansa egilerek baskaldirinin ve
deneyselciligin tarihini izler. Daha yakin tarihli bildirimleri hari¢ tutulacak olursa, bu tarih, aslinda biiyiik 6l¢lide yirminci
yiizy1l avangard tiyatrosunun tarihidir ve performans sanatinin tarihgileri ve kuramcilart performans: o gelenegin igine
yerlestirmek konusunda Goldberg’i takip etmislerdir.”

Fischer-Lichte (2016: 49) ise sunlar1 belirtmistir: “20. yiizyilda Avrupa kulturiinde yasanan performatif dénemecin ilk kez 60’11
ve 70’li yillardaki ortaya ¢ikan performans kiltiriinden de énce, ritliel ve tiyatro ¢aligmalar1 bélimlerinin kurulmasiyla ortaya
¢iktig1 iddia edilebilir.”
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performans bir sanat formu olarak kabul edilip iizerinde ciddi ¢aligmalar yapilmistir (Carlson,
2013: 142).

1950’lerle birlikte performans sanatinin gelisimine etki eden sanatgilara ve gruplara
bakildiginda Paris’te siir gecesinde buyik tablolara yaptigi midahalelerle Georges Mathieu’nu,
Black Moutain Collage’da gergeklestirdigi performanslariyla John Cage’i, Avrupa ve Amarika
Birlesik Devletleri’nde gerceklestirdikleri performanslariyla Japonya’da kurulan Gutai Sanat
Toplulugu’nu gérmek miimkiindiir (Demirkol, 2008: 156).

Joseph Beuys, Wolf Vostell gibi sanat¢ilar basta olmak tizere Fluxus sanat¢ilarinin 1960°larda
performans sanati Ornekleri verdikleri goriilmektedir (Fischer-Lichte, 2016: 26). Antmen
(2010: 205-206) Fluxus sanat¢ilarinin performans sanatina yonelik ilgisine ornek olarak,
George Brecht’in “Damlama Miizigi”, Naim June Paik’in ¢ellist Charlotte Moorman’a Kuguk
ekranlarin bir araya getirilerek yapildig stityen giydirdigi “Yasayan Bir Heykel I¢in Televizyon
Siityeni”, Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi”ni gostermektedir.

Performans, feminist sanat¢ilarin siklikla kullandig1 ve gelisimine katkida bulundugu sanatsal
ifade bicimidir. “Beden” iizerine uygulanan iktidar ve baski mekanizmalarini sorgulamalar1®
ile kadin sanatgilarin ¢alismalar1 performans sanatinin genislemesine etki etmistir. 1960’larda
Beden Sanati ve Happenings’lerde ¢iplak kadin bedeni kullanilmasina karsin, baglam
degisikligi bedenin sanatsal olanaklarin1 yeniden ele alip, gelistiren kadin sanatgilar tarafindan
gerceklestirilmistir. Bu anlamda Carolee Schneemann’in isleri 6rnek olarak gosterilmektedir
(Arapoglu, 2011: 33).1°

Ucgkan (1996) 70’lerden baslayarak Hermann Nitsch, Chris Burden, Gina Pane, Marina
Abramovic, Stelarc gibi performans sanatcilarinin daha minimalist bir bigimle “yeniden-
temsiliyet mantigin1 dislayarak kavramsal bir ifadeye” dogru kaydiklarini ve “Bu ifadenin en
etkin araclarindan birinin” de “insan gévdesi” oldugunu ve Wilhelm Reich, Herbert Marcuse
gibi digiiniirlerin etkisi altindaki 68 sonrasi ‘gdvdenin 6zgiirlesmesi’ sdyleminin de getirdigi
cesaretle bazi1 sanat¢ilar govdenin ifade imkénlarim1  zorlayan”  performanslar
gerceklestirdiklerini belirtmistir.

9Antmen (2010: 224) beden ve iktidar iliskisine yonelik sorgulamalar ile ilgili su fikirleri ileri siirmiistiir: “Performansta,
kendini dile getiren, ifade eden bedenin bastirilmis tiim diirtiilere, duygulara ve diisiincelere yonelik bir bagkaldir1 simgesi
olarak giindeme gelmesi; bir ‘eylem’ alan1 ve araci olarak kullanilmasi, dolayisiyla kisisel ya da toplumsal diizeyde politik bir
ifade bicimine doniismesi s6z konusudur. Bu baglamda bedene yonelik performanslari, 1960°1arin genglik hareketlerinin, savas
karsit1 protestolarin, itk ve cinsiyet ayrimciligina karsin ayaklanmalarin bir yansimasi olarak diislinmemiz yanlis olmaz. Tiim
bu meselelerin sonugta bedene yonelik agik ya da ortiik siddet icerdigi, belli ideolojilerin kendini gergeklestirme alaninin hep
insan bedeni oldugu diisiiniilebilir.”

Clark’a (2004: 198) gore: “...1960’larin sonunda ve 1970’lerde goriilen feminist girisimler de savas karsit1 gosteriler gibi
‘sanatsal’ performanslar ile sokak protestolarmin dogaglama yontemlerini kolayca harmanlamistir. Kadinlarin medyadaki
imajinin elestirilmesi ve alternatif bir temsil bigiminin yaratilmas: kadin hareketlerinin genel 6nceligidir ve sadece sanatg1 kanat
icin bir 6nem tagimamaktadir.”

©Arapoglu (2011: 33) kadin sanatgilarin sadece feminist performanslarla degil, “minimal” ya da “beden” sorgulamalari
tizerinden gerceklestirdikleri performanslarla da bu sanatin geniglemesine katkilarinin oldugunu belirtmekte ve su tespitlerde
bulunmaktadir: “Martha Rosler’in video ¢alismalart ve devaminda netlikle goriilen medya elestirisi, kadinin kendisini ataerkil
toplum igerisinde nasil konumlandsiracagini ve tecaviiz kiiltiirii igerisinde kendisini nasil koruyacagini arastirdigi asamalari
gostermekteydi. Eleanor Antin ve Aviva Rahmani gibi isimler de bu donemlerde video, fotograflar ve ¢izimler kullanarak
sorgulamalarin1 sunarlarken, irk ayrimciligina dayali yaklasimlar Faith Ringgold’un ¢alismalarinda goriiniir kilmmustr.
1980’lerde goriilen nispeten farkli alanlara acilma konusu, 1985’de Guerilla Girls’iin devreye girmesi ile ayri bir akis
kazanmistir. Sanat tarihinde esitsizlikleri goriiniir kilma yolunda Guerilla Girls’iin basarist ortadadir. Film, politika ve pop
kiiltiir icerisindeki 1rk¢t ve seksist yaklagimlarin goriiniir kilimmast yolunda Cindy Sherman’in fotograflarini ya da Jenny
Holzer’in islerini, iste bahsedilen 1960’lardan baslayan performanslarin gelisim cizgisi ve erken donem feminist
performanslarin bilgisi olmadan diistinebilmek olas1 degildir.”
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20. ylzyilin sonuna gelindiginde, “kiiltiirlerarast” iliskilere yonelik artan ilgiye,
“cokkiltarlulik ve “sémurgecilik sonras1” ortaya ¢ikan yeni kosullara bagli olarak performans
sanatinda “kiiltliriin yapilisi”na yonelik bir ilginin ortaya ciktig1 ve “kimlik performansi’nin
yani sira “kiltlrel performans”in da sergilenmeye basladigi gorilmektedir (Carlson, 2013: 241-
242).

2000’11 yillardan itibaren {iniversitelerin performans boliimleri kurmalari, Performa gibi
performansa odaklanan bienalin diizenleniyor olmasi, The Museum of Modern Art (MoMA)’1n
“medya ve performans sanati” departmanina sahip olmasi gibi gelismelerden hareketle
performans sanatinin yeniden dogdugu ve bununla birlikte performans sanati tarihinin bir kez
daha diigiiniilmeye baslandigi sdylenebilmektedir (Soley, 2014).

Performans sanatg¢ilarinin, teknolojik gelismeleri performanslarinda kullandigi ve performans
sanatinin  disiplinlerarasi olma 06zelligini  genislettikleri  goriilmektedir. Bahsedilen
teknolojilerden birisi video olmustur. Video aygiti, gergeklestirilen performansin kayit altina
alimmas1 i¢in bir ara¢ olarak kullanilagelmistir. Performansin dogasinda bulunan gegcicilik,
tekrarinin olmamasi, sergilenme sonrasi artik var olmama, sahip olunamama yani alinip
satilamama Ozellikleri (Whitham ve Pooke, 2018: 157) diisiiniildiigiinde kayit altina aliniyor
olmasi performansin genel yapisiyla gelisen bir durum ortaya c¢ikarmaktadir.!* Ucar
Kartoglu'na (2019: 213) gore bu tiir “kayitlarin higbir zaman performansin ger¢ek zamani ve
yasanmisligi gibi bir etki sunmasi beklenmemelidir.” Buna karsin canli olarak gergeklestirilen
ve anlik olan performansin video kaydi, bir bagska zaman, baska bir sergi mekaninda yer alan
bir baska sanat yapitinin parcasi haline getirilerek, yeni bir “sahne” olusturulmasina olanak
tanimaktadir (Ucgkan, 1996).

Bozkurt (2005: 137) videoyu sadece bir kaydetme aygit1 olarak kullanmayip, performansin asli
bir 6gesi olarak kullanarak, video i¢in liretilen, “video performans” 6rneklerinin oldugunu
belirtmektedir: “Bu noktada dikkat edilmesi gereken farkliligt Flatz ve Beuys’un
performanslarini karsilastirdigimizda gorebiliriz. Flatz’in eylemleri video performansin ruhuna
uygun olarak gergeklesir. Performans sirasinda video eylemin bir pargasidir. Ancak, Beuys’un
performansinda eylemin tanigidir.”

Performans sanatinin teknolojiyle iliskisi sadece film, video ve fotograf ile sinirli kalmamas,
Ars Electronica Futurlab, Dance and Media Performance Fusion gibi gruplarin islerinde
goriildiigii tizere LED ekranlar, bilgisayar teknolojileri, projeksiyon cihazlari, sensor ve lazer
aygitlari, robot teknolojilerinin performanslarin bir pargasi olmaktadir (Nalbantoglu, 2012:
203). Uckan’a (1996) gore gorsel-isitsel teknolojiler ve sibernetik alanindaki ilerlemeler gibi
teknik ve bilimsel gelismelerin performans sanatinda kullaniliyor olmasina karsin,
performansin tiimiiyle teknolojinin egemenligi altinda oldugunu ileri siirmek eksik bir tespit
olacaktir. Ona gore performans sanati disiplinlerarasi arayigini her tiirlii olanaklar1 kullanarak
siirdiiriiyor olmasinin yani sira “ge¢mis deneyimlerin sonuglarini siirekli yeniden irdeleyen,
sosyal sorumluluk ve saglam bir ethik duyumunu yitirmeyen sanatgilarin girisimleriyle, oyun
ve ritiel boyutlarini genisleten, hayatla hakikat bagini sanal bir gosteri vizyonuna feda etmeyen,
satafath kurgularla bogulmayan minimalist ve keskin bir bakis1” da siirdiirmektedir.*?

HSchechner’e (2015: 34) gore: “Geri doniistiirmek, yeniden kullanmak, arsivlemek ve hatirlamak, bir arsivde yer almak igin
perormans sahnelemek (pek ¢ok performans sanatcisinin yaptigi gibi), kdkleri aramak, dini deneyimleri, ifadeleri, uygulamalar
ve ayinleri derinlemesine inceleyerek, hatta talan ederek sanat yapmak (Grotowski ve digerlerini yaptig), ritiiellestirmektir;
yalnizca konusu ve temast itibariyle degil, bi¢im olarak da.”

L2Toparlayici olmast agisindan Carlson’m (2013: 123) C. S. Stern ve B. Henderson’in 1993 tarihli “Performance: Texts and
Contexts” adli kitaplarinda yer verdikleri performans sanati 6rneklerinin ortak dzelliklerini burada aktarmak yerinde olacaktir:
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2. Kendine Bir Yolculuk: Riya Filmine Dair

2.1. Filmin Kanyesi

Yonetmen: Dervis Zaim, Senaryo: Dervis Zaim, Yapimct: Yesil Film, Oyuncular: Gizem
Erdem (Birinci Sine), Ebru Helvacioglu (Ikinci Sine), Dilsad Bozyigit (Ugiincii Sine), Gizem
Akman (Dordiincu Sine), Mehmet Ali Nuroglu (Yaren), Enis Arikan (Hakan), Murat Karasu
(Riistem), Ibrahim Selim (Avukat ilbey), Gériintii Yénetmeni: Taner Tokgoz

2.2. Filmin Ozeti

Sine amcast Riistem Bey’e ait mimarlik ofisinde c¢alisan basarili ve genc¢ bir mimardir.
Kurumsal hayatin i¢cindedir fakat asil amaci bir enstalasyon-performans sanatgisi olmaktir. Sine
bir sanat galerisine Yedi Uyuyanlar ile ilgili bir proje bagvurusu yapar ve basvurusu reddedilir.
Bir yandan geceleri uyuyamayan ve uyku sorunlar ile ugrasan Sine diger yandan hayatini
surdiirmek icin mimarliga devam eder. Isleri ile ilgili zorlu stiregler sonucunda géniilsiiz de olsa
amcasinin banka kredisi alabilmesi i¢in ona kefil olur. Amcasi ise mimarlik ofisinin finansal
krizi atlatmasi i¢in yeni is firsatlar1 yakalamaya ¢alisirken hukuki olarak tehlikeli baglantilar
kurmak i¢in girisimlerde bulunur. Sine’nin hem is arkadasi hem de erkek arkadasi olan Hakan,
Riistem amca i¢in gerekli baglantilar1 bulur. Bu siirecte Sine’ye sanatsal bir liretim firsati ile
birlikte iyilik yapma firsat1 da sunabilecek bir proje teklifi gelir. Daha 6nceki yillarda ofisin
ihalesini aldig: bir toplu konut projesinde yasayan insanlarin kurdugu dernek Uyelerinden Yaren
adl1 geng adam ofise gelip Sine’ye toplu konutlara yakin kiigiik bir camiye ihtiya¢ duyduklarini
anlatirken isterse mimari agidan kendini gosterebilecegi farkli bir cami tasarlayabilecegi
teklifinde bulunur. Baslangicta tereddiit etse de yeni bir iiretim yapabilecek olmak diisiincesi
gilincel mimarlik pratiginin aldig1 basmakalip iiretimden sikilan Sine’yi heyecanlandirir. Sine
de Yaren’den enstalasyon-performans projesini gerceklestirmek igin destek almak ister. Sine
yeni bir iislupla tasarladigi caminin projesini Yaren’e sunar. Yaren bu 6zgiin tasarimi begenir.
Hakan ise bu strecte Sine’nin Yaren’le goriigmelerini ve aralarinda basladigimi diisindigi
yakinlig1 kiskanmaya baslar. Dernekteki toplu konut sakinleri yadirgasa da daha sonra Yaren’in
de destegi ile ikna olan mahalle igin tasarlanan yeni tarz cami insaati baslar. Bu stregte bir doga
olayr nedeniyle meydana gelen yer kaymasi cami insaatini dururken dernek iiyelerinin
bazilarinin konutlarinin ¢okmesine de neden olur. Bunun ardindan Yaren ve arkadaslari
Sine’nin ofisini uygun zemine yapilmayan konutlar nedeniyle suglayarak mahkemeye verirler
fakat mimarlik ofisi sugsuz bulunur. Yasadiklar1 felaket ve ugradiklar1 haksizlik sonucu
kizginlik icinde olan mahalleliye kendini affettirmek isteyen Sine toplu konuttakilerin
ziyaretlerine gidince mahalleli Sine’ye ofkelenir. Sine olayr 6grenen Riistem amcanin ve
Hakan’in baskisi ile baslangicta dirense de Yaren ve arkadaslarini kendine siddet uyguladiklar
gerekgesi ile polise sikdyet eder. Ardindan Yaren ve arkadaslar1 gozaltina alinir. Sine devam
eden uykusuzluk sorunu igin uyku hastaliklar1 klinigine yatar ve burada Yedi Uyuyanlar
menkibesini ¢agrigtiran bir riiya goriir. Ertesi sabah klinikte uyandig1 zaman fiziksel olarak
degismis, bagka bir surete donlismiistiir. Sine onceki Sine’nin yapmak isteyip de yapamadigi
seyleri gergeklestirme 6zgiirliigiinii deneyimler. Ornegin, bu kez istifa etmek istedigini soyler.
Uyku hastaliklar1 klinigine yeniden gittiginde ayni riiyanin bagka bir ¢esitlemesini goriir. Bu
kez de uyandiginda yine baska bir surete dontismiistiir. Boylece fiziksel olarak degisirken ruhsal

“(1) Yerlesik olanin karsisinda, kiskirtici, konvensiyonel olmayan, genellikle saldirgan bir bicimde miidaheleci durus ya da
performans tarafinda saf tutmak; (2) kiiltiiriin sanat1 metalagtirmasina muhalefet etmek; (3) multimedya ile iiretilmis bir doku;
araclarin1 yalnizca performansgilarin canli bedenlerinden degil, medya imgelerinden, televizyon monitdrlerinden,
projeksiyonla yansitilan imajlardan, gorsel imajlardan, film, siir, otobiyografik malzeme, anlati, dans, mimari ve miizikten
¢ekip almak; (4) kolaj, asamblaj ve eszamanlilik ilkelerine duyulan ilgi; (5) ‘bulunmus’ malzeme kadar ‘yapilmis’ malzeme
kullanma egilimi; (6) uyumsuz, goriiniiste iliskisiz imgelerin alisiilmadik bir araya gelisine yogun bigimde yaslanma; (7) parodi,
saka, kural bozma, yiizeylerin mizahi ya da keskin bir bigimde bozulmasini da igeren ve daha dnceden tartisilmamis oyun
teorilerine (Huizinga ve Caillois) duyulan ilgi; (8) bigimin agik uglulugu ya da karar verilemezligi.”
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bakimdan da doniismeye, yapamadigi seyleri gerceklestirmeye devam eder. Sine hala
gozaltinda bulunan Yaren ve arkadaslarina tizildiigi icin karakola giderek sikayetini geri alinca
dernek tiyeleri serbest kalirlar. Sine’deki her degisim her seferinde ayni1 olaylara farkli yanitlar
vermesini saglar.

3. Bir Performansin Pesinde: Riya
Arzu et degisimi.
R. M. Rilke

Zaim’e (2009) gore bugiin karsimiza ¢ikan politik ve sosyolojik sorunlar, tarihin ve kiiltiiriin
simdiye tasidig1 eski sorunlardir. Dolayisiyla bireyi anlamak i¢in, onun “i¢inden kopup geldigi
tarih ve kiiltiiriin tiretmis oldugu bir kurgu” oldugunu diistinerek yaklasilmasi gerekmektedir.
Bu anlamda Zaim (2016b) “gelenegin sinemada nasil devam ettirilebilecegine dair soru
sormaktan hoslanan bir yOnetmen” olarak, gelenegin Oriintiilerine bakip, o Oriintiilerin
bazilarindan tiretecegi yapit i¢in anlamli olabilecek baska OrUntiler yaratma yodntemini
kullanmaktadir.®®

Gelenekle ilgili filmlerinde kullandig1 bu yontemi Zaim, Riiya’da da kullanmistir ve mimariye
bakarak kendisine su soruyu sormustur: “Osmanli mimarisine, 6zellikle klasik doneme bakarak
acaba sinema dili icin bir ipucu yakalamak mimkin midir?” (Zaim, 2018: 369).14 Buradan
hareketle mimariden alinan “degisiklik ve tekrar” kavramlari, bir film dili olusturmak icin
terciime edilerek, Riiya filminin bigimsel yapisin1 olusturmustur (Zaim, 2016b)!°. Zaim
(Yilmaz, 2016) bu yapiy1 su sekilde agiklamistir:

Burada Mimar Sinan ve onun 6nemli yapilarina bakarak ilerlemem gerektigini diigsiindiim. Siileymaniye
veya Selimiye’ye baktigimizda, bu yapilar1 doguran diisiincelere yoneldigimizde, tekrar ve varyasyon
kavramlarinin 6n plana ¢iktigini goriiyoruz; devam eden ve degisen sey bu dilin anlati yapisim
destekleyen iki dnemli kavram. Degiserek devam etmek, devam ederek degismek; Yahya Kemal’den
odiing aldigim imtidat soézcigiidiir. Filmde birbirini tekrar eden sekanslar, sahneler ve planlar baska
anlamlara da kap1 araliyorlar. Iste gelenekten nasil yararlaniriz meselesi s6z konusu oldugunda yapilmasi
gerekenin, metodolojinin bu olduguna inaniyorum. Bu sebeple Riiya filminin anlati yapisi da bu sekilde
ilerliyor.

Bu baglamda Zaim (2018: 370) Riiya’da bir seylerin sanki siirekli devam eder gibi oldugunu;
ama belli baglamda devam eden her seyin degiserek devam ettigini dile getirir. Buna 6rnek

BKirel’e (2010: 99) gore Zaim’in ““otantik’ ve ‘geleneksel’ olana ilgisinin kiiltiirel kokenleri ile birlikte, diisiinsel boyutu ve
tarihsel boyutu ile insan iizerinden sorgulanarak ele aliyor olusu onun sinema pratiginde ¢agdaslarina goére 6nemli bir farklilik
yaratmaktadir.”

14Zaim (2018: 369) onceki filmlerinde izledigi yol ile ilgili olarak sunlari sdylemistir: “Daha 6nceki filmlerimde bigimi
olusturmaya calisirken kendime su soruyu soruyordum: Minyatiirle ilgili bir film mi yapmaya ¢alistyordum? Evet. Osmanl
minyatlrini nasil yorumlamam gerekiyor veya nasil yorumluyorum ve bu, Cenneti Beklerken sinema diline aktarildigi zaman
nasil bir sinema dili olusturabilir? Nokta adli filme ¢alisirken de kendime su soruyu soruyordum —benzer bir soru benzer bir
problematikten bahsediyorum-: Osmanli hat sanati iizerine bir film yapmak istiyorum. Evet. Osmanli hat sanatinin bana gore
sinemaya aktarilabilecek yorumu nedir ve bu yorumu ortaya ¢ikartmak igin benim neler yapmam lazim? Gélge oyunuyla ilgili
olan Golgeler ve Suretler’de Karagdz ve Hacivat’1 yapi olarak sinemaya nasil aktarabilirim? Sinemaya aktarabilmenin imkanini
saglayacak olan temel yorumum nedir? Golge oyunu igin yapacagim yorum sinemaya nasil terciime edilebilir, sinema diline
nasil aktarilabilir sorusunu soruyorum. Benzer soru burada Riiya’da davar.”

157aim (2011a: 93) bir baska sdylesisinde ne yapmaya calistigimi su sozlerle dile getirmistir: “Inandigim ya da filmde tartistigim
sey her neyse, onlar1 zenginlestirebilmek, derinlestirebilmek adina, gelenegin bana sundugu bazi yapilar alarak giiniimiiz
seyircisi igin metaforlara doniistirmeye gayret ediyorum. Niye? Bu isi de, daha ¢ok hem bi¢cim hem de igerik agisindan
zenginlesmek i¢in yaptyorum. Aksi takdirde sadece Holivud’un bize dayattig1 bigim ve iceriklerle kalacagiz. Isin vahim tarafi
su: Maliim, bigim bir vakit sonra igerigi de dayatabilir.”

183



O ADNAN MENDERES UNIVERSITESI DORDUNCU KUVVET ULUSLARARASI HAKEMLI DERGISi

Tole, M. H. (2019). Sine’nin Performansinin Pesinde: Ritya Ve Riiyet. Dordinct Kuvvet. 2 (2). 174-197..

olarak filmde Sine karakterini dort farkli kadin oyuncunun canlandirmasi ve kadinlarin
karsilasilan her duruma farkl: tepkiler veriyor olmalar gosterilebilir.®

Film kendisini sadece mimariyle sinirlandirmay1p, kadin karakterin kendi varligini korumasini,
karsilastig1 her yeni duruma karsi farkli davraniglarda bulunmasi tizerinden kader, 6zgiirliik ve
vicdan konularini biinyesinde barindirmaktadir (Zaim, 2018: 370).

Onceki filmlerinde goriilebilecegi iizere giilii, kendi kaderini belirleme potansiyeline sahip
olan ve bunun i¢in adimlar atan kadin karakterler yaratan Zaim (2011b: 115)!’ Sine karakteri
ile bunu siirdiirmiis, hatta kadin karakterine filmin merkezinde yer vermesiyle bir adim Gteye
giderek diger filmlerden farkli bir yere yerlestirmistir.® Zaim (2016a) filmin merkezinde bir
kadin karakterin yer aliyor olmasinin nedenini su sozlerle ifade etmistir:

Ozellikle bizim sinemada hatta kadin yonetmenler de dahil kadmnin temsili konusundaki stratejiler ve
cumleler beni rahatsiz ediyor. Tabii ki bunun disinda olan yonetmenler de var, onlari tenzih etmek isterim.
Kadmin daha baska bir bakis agisiyla temsil edilmesi gerektigini de diisiiniiyorum. Bagkalar tarafinda
ezilmeye mahk(m, her defasinda baskalarinin giindemini yerine getirmeye sartlanmis, kendi giindemini,
kaderini gergeklestirmek pesinde ayaklari yere basan, kendi gobegini kendi kesen kadmlar Tirk sinemasi
i¢in 6nemlidir. Bunun bu sekilde yazilmasinm diisiiniiyordum. Bu yilizden 6zgiirlik ve kader meselesini
tartistigim filmde bu yiizden kadin karakterler segtigimi soylememgerekiyor.

Deniz’in (2011: 89-90) Zaim’in filmlerinde goriilen “sanatin naif sularinda ilerlemeye ¢alisan
karakterlerin, diger taraftan hayatin acimasiz gergekleriyle yiizlesme siireci” ve “iginde
yasadigimiz toplumun gii¢ iligkilerini” sorguluyor tespiti, Riiya’da bir yandan gerceklestirmek
istedigi performansla sanatsal iiretim yapmak icin ¢abalayan Sine’nin kendini yeniden insa
etme siiregleri anlatilirken, diger yandan Sine’nin hayatin gercekleriyle karsilasarak,

16Zaim (2016a) filmde Sine karakterini dort farkli kadin oyuncu tarafindan canlandiriliyor olmasinin baska anlamlar da
icerdigini ifade etmektedir: “Film aslinda bir paralel evrenler hikayesi bigiminde ifade edilebilir. Paralel evrenler hikayesinde
Sine karakteri kars1 karsiya kaldigi durumlara degisik yanitlar verebilse ortaya nasil sonuglar gikard1? Ozgiirliik ve kader
arasindaki iligkileri sorgulamanin ve bu konuda bir seyler desmenin enteresan yollarindan birisi gibi geliyordu bana bu hep.
Yapmaya c¢alistigim seylerden bir tanesi de bdyle enteresan bir yap1 olugturmakti. Dolayisiyla Sine karakteri mesele neyse ona
degisik cevaplar verse, o cevaplar sonucunda ortaya farkli sonuglar ¢iksa ve onun sonucunda tartistigimiz sey 6zgiirlikk ve
ozgiirliik meselesinin kader baglamindaki iliskisi olsa ortaya enerjik bir sinema filmi ¢ikabilir diye diisiinmiigtim. Bunu
yaparken de bi¢imsel olarak Sliding Doors filmindeki gibi belli bir yere kadar karakterin durumunu getirip, sonra eger soyle
olsayd1 deyip yeniden baslatmayi tercih etmedim. Bu filmin enteresan ve taze tarafi su olabilir; bu tir noktalamalara, bélumlere
gitmiyor. Sine 1’in hikayesi bitti simdi bakalim bdyle yapmis olmasayd: ne gelirdi basina gibi bir zar atmiyor. Bu film boyle
noktalama isaretleri vermeden bu meseleyi tartisiyor olmasi baglaminda benzer filmlerden ayrilan bir yapiya sahip. Tek bir
hikaye c¢izgisi iizerinde ilerlemesine ragmen bir paralel evrende farkli kadmnlarin hikayesini de farkli giizergahlar {izerinden
bize sunabiliyor. Bir tasla birka¢ kusu vurabilmek gibi bir potansiyel s6z konusu burada. Bu anlati yapisinin beni
heyecanlandirdigini séylemem gerekiyor.”

17Zaim (2018: 368) filmlerindeki kadin karakterler ile ilgili sunlar1 belirtmistir: “Allah’a siikiir gevremde hep giiglii kadinlar
oldu. Bu her ne kadar esin kaynag teskil etmis olsa da bilingli ya da bilingsiz bundan bagimsiz olarak diinyada, iilkede kadin
konumunun desteklenmesi gerektigine inaniyorum. Yani benim ¢evremde giiclii kadinlar olmus olabilir; ama benim ¢evremin
disinda kadinlarin birgok baskiya maruz kaldigini gériiyoruz, gorduk, gérmeye devam ediyoruz. Dolayisiyla bu bilingle hareket
etme ihtimalim olmus olabilir. Oralarda elbette bunu cinsler arasinda sonsuz bir savas, birinin étekinden daha ustiin oldugu bir
konumlandirma olarak algilamryorum. Beraberce birlikte var olabilme, aralarindaki gergin birligi devam ettirebilme iligkisi
olarak goriiyorum kadin erkek iliskisini. Kadin erkekten daha {istiindiir ya da erkek kadindan daha iistiindiir demiyorum.
Farklidirlar ve bu farkliliklari iyi ki vardir. Bu gergin birligi devam ettirebilmek galiba hi¢ fena bir sey degil, eger sezgilerim
beni yaniltmiyorsa. Yani ben filmlerde giiclii, kendi ayaklari tizerinde durabilen, kendi gobegini kendi kesen kadin karakterler
yaratmaya gayret ettim. Bunda en azindan Tiirk sinemasindaki kadinin temsili baglaminda farkli bir yerim oldugunu
diistiniiyorum 6zellikle erkek yonetmenler baglaminda.”

8Kirel ve Duyal (2011: 20) Zaim’in filmlerindeki kadin karakterler ile ilgili su tespitlere yer vermislerdir: “Zaim’in
filmlerindeki kadin karakterlerin Tiirk Sinemasi’nda alisilmadik karakterler oldugu ileri siiriilebilir. Sinemada kadinlara dair
asina oldugumuz geleneksel temsillerin aksine, Zaim’in kadin karakterler yaratirken sorumluluk duygusuyla calistigi
anlagilmaktadir. Dervis Zaim’in filmlerinde anlatilan erkeklere ait bir diinya ve bu diinyanin oykiileridir. Ancak, yonetmen
sinemasinda kadin dykiilerine odaklanmasa da, kadin karakterlerin merkezde yer almamalarina karsmn varliklarmi olanca
agirh@iyla hissettirdikleri kilit noktalara yerlestirir. Genel olarak baktigimizda, filmlerindeki kadinlarin her biri kendi kosullari
icinde oldukga giiglii, akilli, yalniz baslarina ayakta ve hayatta kalan, sorumluluk sahibi aktif kadinlardir. Tabutta R6vasata
filminin kadin karakteri ise digerlerinden bagimsiz ve ayriksi bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir.”
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yiizlesmeler yasamasi lizerinden toplumsal gii¢ iligkilerini goriiniir kilmasi seklinde karsimiza
cikmaktadir. Zaim (2011a) icin “gii¢ iliskileri” kavrami ise “sadece sinif, etnisite ve cinsiyete
dair gii¢ iliskilerini ve miicadelelerini” degil hayata dair sezebildigi, kendisini rahatsiz eden
“biitiin giic iligkileri ve miicadeleleri”ni icermektedir.

Filmde Sine’nin gergeklestirmek istedigi performans ile ilgili bilgi, Birinci Sine’nin kurumsal
destek almak i¢in goriismeye gittigi sanat galerisinde bir yetkiliyle/kiiratorle yaptig
konusmadan elde edilmektedir. Performans, Yerebatan Sarnici, Ayasofya ve Siileymaniye’de
her seferinde farkli yedi kisiyi uyutma lizerine kuruludur. Uyuyanlarin goriintiileri videoya
kaydedilerek, Galata Kulesi ve Ayasofya’ya yansitilacaktir. Ayrica uyuyanlarin yanindadijital
bir melekmiscesine onlar1 koruyormus gibi goriinecek olan ti¢ boyutlu yansitmayla gosterilecek
Uc dort metrelik dev bir dijital kopek yer alacaktir. Uyuyanlar uyandiginda riiyalari
anlattirilacak ve kaydedilen riiyalar internet sitesine konularak, dileyenlerin ulagabilmesi
saglanacaktir.

Galeri yetkilisinin/kiiratoriin Yedi Uyuyanlar’t yorumlamak istemesinin nedenini sormasi
iizerine Birinci Sine “Aslinda bu Yedi Uyuyanlar bir iitopya felsefesi.'® Kotii zamanlarda
insanlar {itopyalarin1 korumak isterler ve uyumakta bunu saglayabilir. $oyle diisliniin mesela
siz rityalarimizi bir derin dondurucuya koyuyorsunuz ve onlar1 dondurup koruyorsunuz. Sonrada
zamani gelince ¢oziiliiyorlar.” cevabini verir. “Uyumanin iitopyalar1 koruyacagini nasil
gostereceksiniz peki?” sorusuna ise “Yani uyuyan insanlar bize riiyalarii ve itopyalarini
anlatiyorlar. Biz onu internete koyuyoruz. Interaktif bir sey olacak. Bir riiya bankasi gibi
diisiinin. Ve boylece baskalar1 bu iitopyalara ulasabilecek.” diyerek cevaplandirir. Galeri
yetkilisi/kiirator ise fikrin ¢ok enterasan olmasina karsin konseptlerine uymadigi i¢in bu
performansi yapma sanslarinin olmadigini soyler.

Birinci Sine’nin gergeklestirmek istedigi performansin karsimiza ¢ikan ilk 6zelliginin kendi
bedenini kullanmak yerine kendisi disinda baska insanlar1 performansinda kullanmay1
diisiiniiyor olmasidir. Bu durum Claire Bishop’un “Ihale Edilmis Performans” kavramim akla
getirmektedir. Bishop (2016) kavramsallagtirmasiyla ilgili su agiklamalar1 yapmaktadir:

Cagdas sanatin girdigi toplumsal dénemecin bir diger tezahiirii de, yeni bir performans tiiriiniin ortaya
¢ikmasi oldu. Bu tiirlin ayirt edici 6zelligi, performansin sanatgilarin kendileri tarafindan icra edilmesi (ki
1960-1980 aras1 beden sanatinin gogu 6rnegi boyleydi: Marina Abramovi¢, Chris Burden, Gina Pane veya
Vito Acconci’nin ¢aligmalari) yerine, meslekten olmayan icracilarin galigtirilmasi. Beden sanati gelenegi,
sanat¢inin bedeni iizerinden canli mevcudiyeti ve dolayimsizlig1 dne ¢ikarmis olsa da, gegtigimiz on
yildan beri bu mevcudiyet artik tek bir icracinin bedenine degil bir toplumsal grubun kolektif bedenine
dayaniyor. Bu egilim degisik bicimler almakla birlikte bu tir ¢alismalarin tamamu, galeriyle rahat bir iliski
kuruyor — galeriyi ya performansin gergevesi olarak kullaniyor, ya da performansa ait fotograf veya video
eserlerinin sergilendigi alan olarak. Ben bu egilimi “ihale edilmis performans” olarak adlandiriyorum:
belirli bir yerde ve belirli bir zaman dilimi i¢inde sanat¢i adina hazir bulunup onun talimatlarina uymak
lizere, sanat¢i olmayanlarin ya da baska alanlarda uzmanlasmis kisilerin caligtirilmasi. Bu strateji,

19Zaim (2016a) Yedi Uyuyanlar ve iitopya arasinda kurdugu iliskiyi su sekilde agiklamaktadir: “Yedi Uyuyanlar’la ilgili
diisiindiim daha evvel. Uzerine kafa yordugum menkibelerden bir tanesiydi. Bircok kiiltiirde varolusu da etkileyici. Bir de bu
efsanenin insanin {itopyalarin1 korumasi gerektigi ile ilgili olarak yorumlamistim. Eger zaman kétiiyse, iitopyalar uzun zaman
gerceklesmeyecek gibi duruyorsa onlart derin dondurucuya kaldirabiliyor ve onlarin zamanmin gelmesini bekleyebiliyor.
Boylelikle onlar1 koruyup, saklayabiliyor. Efsaneye dair benim yorumum en azindan bdyle. Efsaneye gore, Yedi Uyuyanlar,
Roma valisi tarafindan iskencelerle o6ldiiriileceklerini anlayinca bir magaraya cekiliyorlar ve orada 350 sene uyuyorlar.
Uyandiklarinda devir degismis oluyor. 350 sene uyudugun zaman ne gergeklesir? Riiyalarin, iitopyalarin, diislerin korunmus
olur.”

Buradan hareketle Zaim (2016b) Ritya’nin konusu ile ilgili olarak su agiklamay1 yapmaktadir: “Sine uyumak ve uyandigi zaman
da yeni bir ¢caga uyanmak istiyor. Utopyalarin1 korumak igin uykunun ona yardim edecegini sdyliiyor ama bir taraftan da
insomnia. Dolayisiyla Riiya’ya, giiniimiiz Tiirkiyesi’nde, kendi kozasini, kendi uyuyabilecegi magarasini inga etmeye ¢alisan,
geng bir kadin mimarin 6zgiirliik ve kader konusundaki soru isaretlerinin tartigildig1 bir filmdiyebiliriz.”
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insanlarin bir yonetmen adina canlandirma yapmak fiizere istihdam edildigi sinema veya tiyatro
geleneginden su 6nemli farkla ayriliyor: ilerde ele alacagim sanatcilar, insanlari genellikle, toplumsal
cinsiyet, sinif, yas, etnisite, engellilik veya (daha ender olarak) meslek tizerinden tanimlanan kendi sosyo-
ekonomik kategorilerini canlandirsinlar diye istihdam ediyorlar.”

Bishop (2016) “Canli enstalasyon” denilebilecek olan ilk tiiriin “meslekten olmayan kisilerden
bir galeride veya sergide kendi kimliklerinin bir yonunii canlandirmalarinin istendigi, disariya
havale edilmis [outsourced] icralardan” olustugunu belirtmistir.

Canl1 bedenin fenomenolojik dolayimsizligr ve 6zgiil sosyoekonomik kimlikler tizerindeki vurgusuyla,
ihale edilmis performansin bu tiiriiniin biiylik 6l¢iide1960’1larla 1970’lerin beden sanati geleneginden
esinlendigini soyleyebiliriz. Fakat selefinden ayrildigi 6nemli noktalar da var. 1970’lerde sanatgilar
eserlerinin mecrasi ve malzemesi olarak kendi bedenlerini kullaniyorlar, buna kosut olarak da genelde
fiziksel ve psikolojik sinir agma deneyimleri {izerinde duruyorlardi. Giiniimiiziin ihale edilmis
performansi dolayimsizliga yine biiyiik deger atfediyor, ama ‘sinir asma’ denebilecek bir niteligi varsa,
bunun kaynagi, sanatgilarin baska Ozneleri sergiledigi ve somiirdiigii algisina dayaniyor. Bunun
sonucunda, eserlerinde bagka insanlari malzeme olarak kullanan sanatcilara ait bu performans tird, temsil
etigi lizerine hararetli tartigmalara yol acabiliyor. Bu arada, performansin devamliligi, kisisel gii¢ ve
dayaniklilikla ilgili manevi bir mesele olmaktan ¢ikip, eserin icrasini bagka birinin iistlenmesi i¢in
gereken iicreti 6deyebilme imkaniyla ilgili ekonomik bir meseleye doniisiiyor.”

Filmde Birinci Sine’nin performansinda yer alacak olan kisilerin se¢imine ve onlara bir Ucret
O0denip Odenmeyecegine dair bilgi verilmemekle birlikte sanat¢cinin kendi bedenini
kullanmamasi, bagka insanlarin bedenlerini malzeme olarak kullanmasi, galerinin performansin
siirecine dahil edilmeye calisiliyor olmasi noktalariyla ihale edilmis performans kavramiyla
benzer noktalari oldugu gorulmektedir.

Ote yandan Yerebatan Sarnici, Ayasofya ve Siileymaniye’de her seferinde farkli yedi kisiyle
tekrarlanacak olan performansin izleyiciler oniinde gergeklestirilip gerceklestirilmeyecegi
bilgisi de verilmemektedir. Bundan dolay1 uyuyanlarin goriintiilerinin videoya kaydedilerek,
Galata Kulesi ve Ayasofya’ya yansitilacak olmasindan hareketle, performansin bir video
performans gibi kurgulandigi ve videonun salt bir kayit aract olarak kullanilmayip bizzat
performansin bir pargasi oldugu séylenebilmektedir.

Performans sanatinin disiplinleraras1 6zelligi baslangicindan bu yana sanatgilarin miizik, 1s1k,
film, dans, siir ve baska gorsel-isitsel sanat tiirlerini performanslarinda kullanabilmelerine
olanak tanimaktadir (Kirazei, 2010: 15). Ayrica Schechner’in (2015: 24) 6rnek olarak verdigi
“multimedya, video baglantilar1 ve interaktif telekomiinikasyon, megasound, lazer, 1s1k
gosterileri, sibernetik ve hiper veya sanal zaman/mekan” gibi teknolojilerin de sanatgilar
tarafindan kullanildig1 gorilmektedir. Birinci Sine’nin gerceklestirmek istedigi performansinda
uyuyanlarin goriintiilerini videoya kaydederek, tarihi binalara yansitmasi, uyuyanlarin yaninda
iic boyutlu yansitmayla gosterilecek iic dort metrelik dev bir dijital kopege yer vermesi,
uyuyanlar uyandiginda riiyalar1 anlattirilarak, kaydedilen riiyalarin internet sitesinde
yayinlanarak, interaktif bir yap1 kurmayi planliyor olmasi i¢cinde bulundugu dénemin teknolojik
gelismelerine kayitsiz kalmayip, sanatinin bir pargasi haline getirerek, gelenekle-yeniyi bir
arada kullanarak anlatim olanaklarini zenginlestirme cabas1 olarak goriilebilmektedir.2°

20Schechner (2015: 24) avangardin “ileriye dénuk” ve “gelenek arayiginda” olarak iki guiglii kolu oldugu tespitini yapmaktadir
ve “ileriye doniik” olanlar su sekilde ifade etmektedir: “Ileriye doniik olanlar sanatsal yenilige ve 6zgiinliigii savunup yiiceltir.
Avangardin bu dali, yeni fikir ve teknikleri yakindan izlemesi bakimindan tarihsel avangardin miras¢isidir —-multimedya, video
baglantilar1 ve interaktif telekomiinikasyon, megasound, lazer, 151k gosterileri, sibernetik ve hiper veya sanal zaman/mekan.
Robert LePage, Laurie Anderson, John Jesurun ve Wooster Group’un ¢aligmalarini akla getiriyor bu. Naim June Paik ve pek
¢ok performans sanatgisi belirttigim baglamda ileriye donuktdr...”
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Uyuyan insanlarin riiyalarint ve {topyalarin1 anlatmalar1 ve bunlarin internet ortamina
konularak ulasilir kilinmasi riiyalarin ve iitopyalarin korunarak paylasilip, c¢ogaltilmasini
mimkiin kilmasimin yaninda, izleyicinin katilimini saglayarak interaktif bir yapit ortaya
cikarma olanagi sunmaktadir. Buna karsin bu tarz bir arsivlemenin ya da bellek olusturmanin
performansin anlik olusu ve unutulma ile olan iligkisine tezat olusturdugu elestirisi
getirilebilmektedir. Germaner (1996: 60) performansin anlik olma 6zelligi ile ilgili su tespitleri
dile getirmistir: “Performans yalnizca bir an i¢in var olur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade
ederken Olume ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir pargasidir, performans sanati yalnizca
seyircinin belleginde varligimi stirdardr.”

Sekil 1- 2: “Galeri ile Goriisme”

Sine’nin degisme sirecinin ilk olarak sanatsal bakis agisindaki degisimle basladigini s6ylemek
miimkiindiir. Bu degisimde performans projesini sundugu galeri/galeriler tarafindan
reddedilmesinin yan1 sira Yaren’in 3D projeksiyon sistemleri isinde ¢alisiyor olmasi da etkili
olmustur. Yaren Birinci Sine’yi telefonla arayarak “Kazan corba. Artsin eksilmesin. Tagsin
dokiilmesin” yazili yansitmay1 izlemesini ister ve Birinci Sine evinin terasindan bu yansitmayi1
izler. Daha sonra Yaren’e {i¢ boyutlu yansitmanin fiyatini sorar. Yaren de igin boyutuna gore
fiyatin degisecegini ve patronuna sorup dgrenecegini sdyler. Ilerleyen sahnelerde Birinci Sine,
Yaren’le onun patronuyla konusmaya gider. Buradaki konusmada Birinci Sine acik kasa
kamyona ¢ boyutlu yansitma sistemleri yerlestirip tim gece sehirde tur atmak ve projeksiyonu
binalara yansitmak istedigini sdyler. Patronun amacini sormasi lizerine de ‘“‘sanatsal bir
performans olacak” diye cevap verir.

Bu sanatsal performansin igerigi ile ilgili bilgi verilmedigi i¢in yorum yapilamasa da Sine’nin
artik galeri gibi sanat kurumlariyla ¢alismayi biraktig1 sdylenebilir.

Burada belirtilmesi gereken bir husus da Birinci Sine’nin Bogaza yansitma ile ilk olarak bu isle
zanaatkar olarak ilgilenen Yaren’in yansitmasiyla degil, Dordiincii Sine’nin toplu konutlari
yansitmasiyla karsilagsmis oldugudur. Dolayisiyla bu ilk karsilagmanin da bilingli olmasa bile
sanatsal degisiminde bir iz birakmis olabilecegi diisiiniilebilir.

Sekil 3 -4 -5: “Yansitma”

187



U ADNAN MENDERES UNIVERSITES| DORDUNCU KUVVET ULUSLARARASI HAKEMLI DERGISI

Tole, M. H. (2019). Sine’nin Performansinin Pesinde: Ritya Ve Riiyet. Dordiincl Kuvvet. 2 (2). 174-197.

Sine’nin hayatinin bir performansa déniisme ya da Birincioglu’nun (2019: 82) ifadesiyle “kendi
hayatinin varyasyonlarin1 performansa doniistiirme” siirecinin 6nemli duragi uyku merkezinde
gordiigii ritya®! ve baska bir bedene uyanmasidir.

Ikinci Sine’yi yasanan bily(ik bir yer kaymasi sonrasi yikilan toplu konutlarin karsisinda binalari
izlerken goririz. Kiraladigi yansitma sistemini kamyonetin arkasina yiklenmesi i¢in bir telefon
konugmasi1 yapmasinin ardindan kamyonete yiiklii yansitma sistemiyle kenti dolagmasini ve
bitisik, sikisik, yiiksek, estetikten uzak binalara yansittigi kii¢iik tek katli evin goriintiistinii
izleriz. Bu ev goriintiisii ise riiyasinda konutlar1 yikilan insanlara verdigi evlerin yani ¢arpik,
cirkin ve insanlarin hak etmedigi bir kentlesmenin binalarinin yerine olmasi gereken bina
modelinin temsilidir.

Ayrica bu sahne Birinci Sine’nin igerigini belirtmedigi sanatsal performansm, Ikinci Sine
tarafindan yasanan olaylar karsisinda aldigi tavrin sanatsal disa vurumu olarak nasil
gerceklestirildigini gostermektedir. Buna ek olarak degisen Sine, ilkinin yapamadigini yaparak
sanatsal performansinda bizzat kendisi yer almistir.

Zaim (2016b) bu degisimleri su sozlerle 6zetlemektedir: “Ikinci kiz, birinciye gore daha net
kars1 duruyor. Ugiincii cok net bir bicimde amcasina kars1 koyuyor, ama en son dayanamiyor
ve iilkeyi terk ediyor.” Burada gériildiigii iizere Ugiincii Sine iilkeden ayrildig: i¢in sanatsal
degisimi ile ilgili bir bilgi sahibi olunamamaktadir.

Sekil 6-7-8: “Tek Katli Ev”

Dordincu Sine projeksiyon Kiralar ve bir haber merkezini arayarak Kuzguncuk Sahil’de
birisinin projeksiyonla yansitma yaptigini sdyler. Dordiincii Sine projeksiyonla yapilan yeni
cami ve toplu konut binalarin1 yansitir. Haber kanalinin gelmesiyle yikilan evler oldugunu ve
onlara yardim edebilmek i¢in farkindalik yaratmak amaciyla bu yansitmay1 yaptigini soyler.
Polis gelir ve izni olup olmadigini sorar. Izni olmadig1 i¢in projeksiyonu kapatir ve Dérdiincii
Sine’yi ekip arabasina gotiiriir. Bu sirada Sine toplu konut ve cami yardimi yapilacak dernegin
iIsmini bagirarak, etraftakilere duyurmaya caligir.

Bu kez Sine’nin biitiiniliyle sanatsal eyleminin i¢inde oldugu goriilmektedir. Sine, daha politik
bir durusa sahip olan, aktivizmin bir aract olarak 1980°1i yillardan itibaren kullanilmaya
baslayan performans (Soley, 2014) gelenegini hatirlatan bir sanatsal eylem gergeklestirmistir.

ZASaydam (2016) Sine’nin gérdiigii ritya ile ilgili sunlar1 dile getirmistir: “Sine uyku hastaliklar1 kliniginde gdrdiigii riiyada,
yanlis planlama ve riigvetle yaptiklari toplu konutlar1 yikilan ve magdur olan insanlar igin tasarladig1 sira dig1 caminin avlusunda
bulur kendisini. Sine’nin rityalarinda tekrarlayan bu sahnede, konutlar1 yikilan bir grup insanla birlikte Sine’yi goriiriiz. Yedi
kisi, ilizerlerinde sonsuz bir dongiiyli hatirlatan mimari ¢izimin altinda bir daire olusturacak sekilde yatmaktadir. Bu, Yedi
Uyurlar menkibesindeki Pagan dénemle giiniimiiz arasinda bir analoji kurularak bugiiniin toplumsal, ekonomik ve mimari
yapisina yonelik bir elestiri olarak okunabilir. Glinimizde yasayan insanlarin ayn1 uykuya yatmasi, daha iyi bir diinyaya ya da
Utopyaya yonelik bir 6zlemin digavurumu olarak da algilanabilir. Daha mikro diizeyde ise, Sine’nin insani ve mesleki diislerini
gergeklestirebilecegi bir zaman dilimine ulasana kadar yasadigi iitopya olarak adlandirilabilir.”
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Martinez ve Demiral (2014: 199) performanslarin baslangicindan itibaren savas, siddet, baski
karsit1 eylemler olarak dikkatleri ¢ektigini ve genel olarak radikal bir anlayis olarak kabul
gordukleri icin performans sanatgilarinin protestocu ya da eylemci olarak goruldikleri tespitini
yapmislardir. Bu durum Dordiincii Sine ve gerceklestirdigi sanatsal eylem i¢in de gegerli
gorunmektedir.

Burada belirtilmesi gereken bir kavram da “vicdan”dir. Vicdan, Silar’a (2013: 67) gore “Once
yanlis gordiigiimiizii elimizde hangi ara¢ varsa, resim, edebiyat, politika, megafon, onunla
haykirabilmektir. Sonra da bunu digerine uzanacak, dolaysiz ve somut bir destege
cevirebilmektir.” Filmde Sine de elindeki sanatsal malzemeleri kullanarak bunu yapmaktadir.

Sekil 9-10: “Sanatsal Eylem”

Film, Ikinci Sine’nin kamyonetin arkasindan projeksiyonla ev gorselini yansitmasiin ardindan
projeksiyonu deniz kenarma indirterek Kitmir’in goriintiisiinii bogaza yansitmasiyla sona
ermektedir. Filmin basladig1 yere donerek dongusiinii tamamladigi bu sahneyi Zaim (2016a) su
sOzlerle agiklamaktadir:

Benim filmimde Istanbul’u bekleyen koruyucu kim diye sorarsamz cevabi; yansitilan dev kopek. Budev
kopek bu efsaneden kaynaklaniyor. Aslinda Sine karakteri o dev képegi Istanbul bogazina yansittigi
zaman dislerimizi koruyacak dev kdpegi hep beraber olusturalim demeye calistyor. Cilinkii ruhumuzun
kapisini bekleyecek olan dev kopek varsa diislerimizi koruruz. Belki de su anda yapmamiz gerek sey
diiglerimizi korumak, diiglerimizi korumanin yolunu yordamini bulmaya ¢alismak. Sine, yapabileceginin
bu oldugunu, bdyle bir ruh, biling ve zihin durumu yaratmak oldugunu diisiiniiyordu.??

Sekil 11-12: “Koruyucu”

27aim’in (2016b) diger bir agiklamasi ise su sekildedir: “Aslinda herkes kendi koruyucu kdpegini, Kitmir’ini iiretmekle
miikelleftir. Burada Sine, Kitmir’i aliyor ve dev bir kdpek olarak Istanbul bogazina yansitiyor. O aslinda kendi diislerinin,
iitopyalarmin ve Istanbul’un diislerinin, iitopyalarinin bu anlamda Jungvari bir kolektif bilincaltindan bahsetmek gerekir belki,
onlar1 koruyacak bir képegi oraya yansitiyor. Kiz da bunu metaforik olarak béyle goriiyor. O képek orada Istanbul’un diislerini
bekliyor. Istanbul isterse, ileride Yedi Uyurlar menkibesindeki gibi diislerini dondurucudan ¢ikarip tekrarisitabilecek.”
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4. Riiya’nin Akrabasi: Rlyet

Sanatin zemberegi ahlaktir.
Dervis Zaim

Zaim, Riyet ile birlikte uzun bir aradan sonra yeniden roman yazarak, edebiyatla olan iliskisini
tazelemistir. Gelenekten hareketle filmler {ireten Zaim (2019a) Hiisn-li Ask mesnevisinden
hareketle yeni bir Gretim yapmak istemis ve “mesnevi edebi bir yapit oldugu i¢in sinema diline
tercime etmektense, edebiyatin dilini kullanarak onunla sohbet etmeyi” segerek roman
iiretmeyi se¢mistir. Ayrica 25 yil 6nce yazdigi romani yalniz birakmama isteginin de romana
doniis yapmasinda bir neden olabilecegini belirtmistir (Zaim, 2019b: 14).

Riyet’in? bagkahramam Sine, amcalarinin olan mimarlik ofisinde ¢alismaktadir. Mimar
olmasinin yani sira performans sanatiyla da ilgilenmektedir. Roman boyunca onun mimarlik,
erkeklik, kadinlik, ask, akrabalik kavramlarini sorgulayisi ve kendini arayisina taniklik
edilmektedir (Cavdar, 2019: 9) Parlar (2019) Sine’yi su sekilde tarif etmektedir “Neo-liberal
sistemin ve giinliimiiz kiiltiirel ortaminin dayattig1 kurallar ¢er¢cevesinde mimarlik meslegini
stirdiirmeye calisirken, sanat araciligiyla bircok beyaz yakali ¢alisanin yasadig ezici
kimliksizlestirici dongiiyli kirmaya, kendini ve iliskilerini anlamaya ve degistirmeye,
degismeye calisan” genc bir kadindir. Zaim (2019c¢) Sine ve romani su sozlerle anlatmaktadir:

Bir meselesi var ve onun pesine diigen bir karakter. Sine’yi yazarken hosuma giden taraflarindan bir tanesi
sadece bir kadin karakter olarak kendisine ait hayati kendisinin istedigi gibi belirlemek gibi bir igin pesine
diismesi. Ikinci olarak sunu soyleyebilirim bir beyaz yakal ¢alisan sehirli kadin. Bu konuyla ilgili olarak
¢ok az sey yaziliyor, yapiliyor. Dolayisiyla benim de az ¢cok gozlem yapabildigim bir kesim, o insanlarin
yasadig1 seyleri de az ¢ok bildigim icin Sine’yi bdyle bir cerceveye koydum. Ama Sine sadece bir
toplumsal fenomenin fotografini ¢ekmek seklinde zuhur etmedi. Ayn1 zamanda bireyin bu ¢agda nasil
bireysellesebilecegi, kimligini bulabilecegi, hayati daha zengin hale getirebilecegi meseleleri iizerine
daha baska sorular sormamam vesile oldu. Biitiin bunlarin bir bilegkesi diyebilirim... Yazdigimromanin
ayn1 zamanda erkeklik disilik, toplumsal cinsiyet meselelerine iliskin sdyledigi seyler oldugunu da
belirtmem gerekiyor.

Goriildugii tizere Rilyet, Zaim’in Onceki liretimleriyle ve 6zellikle Riiya filmi ile birbirlerine
baghdir. Zaim (2019d) Riiya ve Riiyet arasindaki iliskiyi su sézlerle ifade etmektedir:

Filmden sonra romani yazma fikri ortaya ¢ikti. Filmle romanin birbirleriyle konusma, bir agik yapit
olusturabilme ihtimalleri de gbz Oniine aldigim ve diisiindii§iim bir seydi. Bundan sonra romanci
kimligiyle eserler vermeye devam edecegim ama yazmaya calistigim seyler edebiyat disinda
yazdiklarimla da bir diyalog kurmasi, agik yapit olusturmalari gibi bir momentum olusturmaya da devam
edecek. Yazdiklarim birbirleriyle konugsunlar istiyorum. Sanata dair olusturmaya calistigim diinyanin
yeni bir sathasi.

Sine’nin gergeklestirmek istedigi performans romanin ilk sayfasiyla birlikte okuyucunun
karsisina ¢ikmaktadir. Sevgilisi Hakan’la performansi Uzerine konusan Sine, rilyalardan hareket

23Zaim (2019e) roman ile ilgili su bilgileri vermektedir: “Bilylime olgunlasma hikayesi sozkonusu. Ruhun degisiklige ugramast,
bagka bir gozle etrafina, kendine bakmak hikayesiz. Dolayisiyla bir i¢ gozle gérme ima ettigi igin cazip geldi. Daha 6nce
yaptigim bir iki igle baglantis1 s6zkonusuydu olacakti. Astronomi ve gemicilikte kullanilan bir anlami var. Yildizlara bakarak
y6n bulmayi, gériinemeyen seyleri gérme ihtimalini de iceren bir anlami var. Dolayisiyla karanlikta yolunu bulmayi ima ettigi
i¢in tercih ettigim bir isim oldu. Ayrica kiigiik riiya anlamia da geliyor.”
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edecegini belirtir ve “Insanlari riiyalarin1 anlatirken videoya ¢ekecegim. Sonra pes pese
montajlayacagim, farkli mekanlarda ziyaretcilere gosterecegim.” der. Hakan’in sorusu {lizerine
amacinin “Rilyalar insanlarin gelecek umutlarina isaret edecek. Seyreden, konusan herkes
kendi derdini riiyalarimi anlatarak dile getirecek. Belki riiyalardan istiareler ¢ikacak™ diye
cevaplar. Hakan bu haliyle performansin rastlantisalliga ¢cok yer vermesiyle, “sonu belirsiz bir
deneme gibi duruyor” elestirisini getirir. Sine performansi onceden tasarlamak istemedigini,
baslangicta hesap kitap bulunsa bile sonraki asamalarda kendiliginden gelismis hissi
uyandirmasini istedigini belirterek, uyuyacak insanlara 6nceden bazi kavramlar ya da tanimlar
okuyacagini, bu isitecekleri kavramlarin hesaplanmis kisim oldugunu, kavramlart okumasinin
ardindan katilan insanlarin uyuyacagini, kalkinca riiyalarin1 anlattirarak, konuya, duyguya,
hislere, dile gore kategorilendirerek, sergiyi olusturacagini ekler. Hakan’in “Uyaranlar ne?”
sorusuna, “Milyonlarca sey. Rembrandt’in ‘Doktor Nicolaes Trup’un Anatomi Dersi’ adli
tablosu, Zen Budizm’den bir koan, bir rock baladi, lavanta kokusu, Antep baklavasi, Ibn
Hazm’in agka dair metinleri.” diye yanitlar. Hakan halen muglaklik tehlikesinin kendisini
rahatsiz ettigini, net bir sorunun ya da bi¢imin merkeze konmasi gerektigini soyler.

Sine’nin, “Sen ne koyardin amag niyetine, benim yerimde olsan?”’ sorusunu Hakan, mekanlar1
merkeze alabilecegini sdyler ve ekler “Cografyadan hareket et. Ama bir siire sonra baska
kategorilere atla. Kadin, erkek, yas, saglik, koken. Boyle bir video enstalasyon zinciri insanlara
cekici gelebilir.” Kendisini anlamayan Sine’ye insanlarin evlerine gitmesini, onlarin yatak
odalarinda riiya anlatimlarin1 ¢ekmesini, bu sayede farkli semtlerde goriilmiis riiyalardan
hareketle istiare demetleri kurabilecegini, baska sehirlere giderek devam edebilecegini anlatir.
Bu fikir Sine’nin hosuna gider ve fikir iizerinde diisiiniirken aklina Istanbul’un Aya Irini, Kiz
Kulesi, Yerebatan Sarnict gibi simge mekanlarin isine temel olusturabilecegini soyler.
Sevgilisinin uyumasiyla cep telefonunu agarak mekan arastirmasina girisir, internette “sorf”
yaparken Mesnevi Mizesi’ni kesfeder.

Buraya kadar olan kisimda Sine’nin yapacagi performansi nasil gelistirdigi goriilmektedir.
Riiyalar ve videoya ¢ekme ilk andan itibaren aklindayken mekan fikri sonradan geligmistir.
Ayrica ilerleyen bdliimlerde de goriilecegi lizere performansa katilmalar1 i¢in Hakan’dan
baslayarak kendi ¢evresindekileri ikna etmeye ¢alismaktadir.

Sine, aymi is yerinde calistiklar1 Hayret’le Mesnevi Miizesi’ne performansi i¢in konusmaya
gider. Mekani dolasirlarken Hayret’in bu binayr se¢gme nedenini sormasi lizerine bir riiya
karnavali yapmak istedigini ve etrafta bir siirii uyaran oldugu i¢in burasinin uygun oldugunu
anlatir. izin icin goriistiikleri miize miidiirii ise performans fikrini begenmis olmasina ragmen
miizede ¢agdas sanat gosterileri diizenlemenin mevzuata uygun olmayacagini ve bakanliginda
izin vermeyecegini sOyler.

Bu gelisme Uzerine Hayret’in bagska miizelere gidebilecek olmalarina ragmen sokaga ¢ikmasini,
sokaktaki insanlar1 bulmasini 6nerir. Bunun iizerine Sine beyaz yakali, orta siniftan olmayan
birilerini bulup bulamayacagini sorar. O da Siileymaniye Camisi’nin altindaki bekar odalarini
onerir ve oraya dogru yola ¢ikarlar. Mahallenin muhtariyla konusarak, yardimini isterler. Para
Onerileri sonrasinda kabul edenlerle Sine cep telefonunun video kamerasi ile ¢ekim yapar.
Ilerleyen boliimlerde Sine ve Hayret performans ve oOzgiirliik iizerine konusurlar. Sine,
Hayret’in Spinoza’dan hareketle sordugu “Performansi bu kadar arzulama sebebin ne?”
sorusuna, performansin kendisini kesfetmesini kolaylastirabilecegini ve 0zgiir olup
olmadigimizi sorgulamak istedigi yanitini verir.
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Sine’nin Riistem ve Mecnun amcasiyla performans: iizerine konustuklar1 bdoliimde
performansini su sekilde agiklar: “Seyircilerin 6nlinde uyuyorsunuz, eger riiya gordiiyseniz
kalkinca riiyanizi anlatiyorsunuz. Bu esnada ben de videoya g¢ekiyorum.” Bu agiklama ile
goriildiigli lizere Riiya’da performansin izleyici karsisinda yapilip yapilmayacagi bilgisi
bulunmazken, romanda katilimecilarin seyirci karsisinda uyuyacaklar belirtilmektedir.

Romanda Sine’nin performansinin sebeb-i telifi yani yapilis amaci konusunda kafasinin karisik
oldugu gorilmektedir. Mimariyle Hiisn-ii Agskir bir uyaran olarak kullanacaksa riiya
performansinin amacini nasil anlatabilecegini diislindiigli kisimda “Soranlara giiniimiiz
mimarliginin artik sadece akil ile anlam1 merkeze almayi birakip bedene, duyumlara, atmosfere,
riiyalara en az anlam ve akil kadar deger vermesi gerektigini diisiindiigiinii mii soylemeliydi?”
seklinde diisliniir ve Mesnevi Miizesi’nin Sebeb-i Telif kisminda performansimnin amacini
kameraya kars1 okudugunu hayal eder. Boylece kendisi de performansin bir parcasi haline
gelecektir. Bu da Riiya’da karsimiza ¢ikan Sine’nin kendisini performansin bir pargasi olarak
kullanip kullanmadigi sorununun Riiyet’te de var oldugunu gostermektedir.

Roman Sine’nin gergeklestirmek istedigi performans tizerinden bakildiginda performansa dair
sorular ve arayigla kendisine dair sorular ve arayisin kesistigi gorilmektedir ve Zaim’in (2019b)
dedigi gibi:
Aray1s istemek belki de bir depresyonla gelebilecek olan bir kesiftir. Hayat bir karsilasma. Eger siz bir
arayls i¢ine girmisseniz, o arayist size hissettirecek bir karsilagmaniz olmasi lazim. Bir seyin size
carpmasi lazim ve o ¢arpan seyin ne oldugunu anlayacak yetinizin olmasi gerek. Bu da mizag, yap, alg1
meselesi, hayatin size ne verdigi, nasil yetistiginiz vb. Sorularla belirlenen bir glizergdh demek.

Milyonlarca faktor bir araya geliyor bizi olusturuyor. Karsilagsma cesaretini gosterip gostermeyecegimiz
boyle hususlarin bir araya gelmesi sayesinde ortaya ¢ikiyor ya da hi¢ belirmiyor.

Sonug

Ruya ve Riyet’te mimar olmasinin yani sira performans sanatiyla da ilgilenen bagkarakter
Sine’nin gergeklestirmek istedigi performansin pesinden giderek, film ve romanda performans
sanatinin ele alinisi ile Sine’nin kendini anlama, kendini arayis ve degisim siirecinin sanatsal
Uretimiyle olan iligkisi incelenmesinin amaglandig1 bu ¢alismada, oncelikli olarak Zaim’in
sanatsal iliretimine, romanlarina ve filmografisine deginilmis ve ardindan performans sanati ve
performans ile video arasindaki iliski agiklanmustir.

Genel olarak sanatsal iiretimlerinde ve 6zel olarak her bir yapitinda metinlerarasilik, gelenek
ve sanat vurgusu olan hatta icerik ile bicimi bulusturarak farkli bicim arayislarinda olan Zaim’in
filmografisi gelenek-sinema iligkisi ve son tliglemesinden hareketle doga-insan iliskisi
siniflandirmalart agisindan degerlendirildiginde, bir kesisim kiimesinde yer alacak olan Riiya
filmi, kendine referanslar1 ile bir metafilm olarak da konumlandirilmistir. Bu referans igin
onemli bir hareket noktas1 da baskahramani olan Sine’nin farkli c¢esitlemelerinde
gerceklestiremedigi veya gergeklestirdigi performanst olmustur. Bu bakis agis1 gergevesinde bu
calismada film ve romanda Sine karakterinin performansinin nasil degistigi vurgulanmistir.

Film acisindan degerlendirildiginde Birinci Sine’nin igerigini belirtmedigi sanatsal
performansin, Ikinci Sine tarafindan yasanan olaylar karsisinda aldigi tavrin sanatsal disa
vurumu olarak nasil gerceklestirildigi gosterilmektedir. Buna ek olarak degisen Sine, ilkinin
yapamadigini yaparak sanatsal performansinda bizzat kendisi yer almistir. Ugiincii Sine
iilkeden ayrildig1 i¢in sanatsal degisimi ile ilgili bir bilgi sahibi olunamamaktadir. Dordiinci
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Sine ise performansi bir eyleme doniistiiriir. Kitap acisindan bakildiginda ise Sine’nin
performansinin Riiya filminde eksik kalan noktalar1 da anlasilir kilacak kadar detayli olarak
aciklandig: fakat performansin gergeklesmedigi goriilmiistiir.

Sonu¢ olarak c¢aligmada belirtildigi gibi Sine karakterinin gerceklestirdigi veya
gerceklestirmedigi performanslar araciligi ile performans sanati ve performans ile ilgili
tartigmalara ve karakterin degisimleriyle iliskilerine deginmek miimkiin olmustur. Sinema ve
edebiyat farkli form ve olanaklariyla performans sanatina farkli bakis agilar1 sunabilmislerdir.
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