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KOPEK IMGESI VE SiiRDEKi GORUNUMLERI

Yavuz KIZILCiM!

Ozet:Bu calismada secili siirler iizerinden kopek imgesinin siirdeki yeri
ve 6nemi iizerinde durulacaktir. Bu baslik altinda képek ve onun degisik
siirlerdeki uzak/yakin c¢agrisimlart 6ne ¢ikarilacaktir. Kopek bir imge
olarak biitiin evrenin ve biitiin kiiltlirlerin gdsteriminde ayricalikli bir yer
tutar. Mitolojik goriiniimiiniin yani sira giindelik yasaminda ayrilmaz bir
pargasidir ve her durumda insanlarin yakininda bir yerde bulunur. Biz, bu
calismada, segili ozanlarda kopek imgesi ve onun siirdeki yansimalari
tizerine kurulmus sdylemleri ¢oziimlemeyi deneyecegiz. Baudelaire’in
siirlerinde, hayvan tlzerine kurulu disler, 6zel bir yere sahiptir.Ozan
siirlerini yazarken kadinla, hayvanla, kediyle, kdpekle ya da ¢ok bash
canavarla Ozdeslesir. Baudelaire tarafindan bilingli bir bicimde
uygulandigini ileri siirdiigiimiiz bu empatik yaklagim bize ozanin gizemli
bir evrenin derinliklerine girdigini agiklar. Bu derinlik arayigi artarak
varligint siirdiirecek ve o her kosulda karsisindakiyle bir sekilde duygu
paylasimi kurmay:1 deneyecek ve sdzciigiin ¢ogul anlamiyla ve bilingli
olarak baskasinin acisina ortak olmay1 segecektir.Ozan tiimiiyle kendine
0zgili bir uzamda agk, tutku, cinsellik, sevgi gibi konulari ele alirken
insanlara, hayvanlari, kimi kez nesneleri ekleyerek olduk¢a renkli
egretilemeler yapar. Kimi zaman da dogaiistii olaylar, bilincaltinin
karanlik yanlar1 ya da sanrilar siradan gerceklikler bigiminde siirlestirme
stirecine katilir.
Anahtar sozciikler: Kopek, Empati, Siir, Kiiltiir, Evcil, Imge, Mit.
Giris
Diinya edebiyatinda genel olarak hayvan isimleri hor goérii anlami icermez. Tam
tersine Fransiz dilinde chien (kopek) gibi olumsuz c¢agrisimlari bulunan bir
hayvan tizerinden olumlu anlamin iretildigine de rastlanir: sdzgelimi (avoir du
chien) kadin hakkinda zarif, sik, ¢ekici olmak anlamina gelir. Tiirk siirinde de
aslan, ceylan, kartal, turna, keklik gibi hayvan isimleri yaygin olarak olumlu
anlamda kullamlmaktadir fakat her zaman insanin yaninda yer alan kopek ismi
asagilanarak (it) olumsuz anlaminda kullanilmaktadir. Vefasi, koruyuculugu ve
sevimliligiyle taninan bu giizel yaratiklar, gerek diinya siirinde, gerek Tiirk
siirinde yogun olarak kullanilmistir. Diinya edebiyatinda ise kopekler olumlu
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bir bakisla, ¢cok sevilen, 6zlenen, oliimlerinde aci ¢ekilen dostlar olarak yer
alirlar. Ve genelde insana rehber veya koruyucu olarak se¢ilmislerdir.
Mitolojide kopek tizerine yazilmis Anubis, T'ienk'uan, Cerbére, Xolotl, Garm
gibi mitler vardir (Dictionnaire des Symboles, 1990:239).Yunan mitolojisinde
de Kerberos isimli yeralti tanris1 Hades’in kapisinda bekleyen ¢ok basli korkung
bir kopekten soz edilir: "Kerberos éliiler iilkesinin bekgisidir, gérevi dirilerin
iceriye girmesini ve bir girenin bir daha disariya ¢ikmasini onlemektir.
Kerberos ¢okluk ii¢ bash -kimi anlatimlarda elli ya da yiiz kafali- bir kopek
olarak gésterilir. Kerberos'u yalniz Orpheus biiyiileyip yumusatabilmigtir"
(Erhat, 1989:187).Giizellik Ilahisi isimli siirde tam da yukarida sozii edilen
Kerberos ve onun saldirganligini biiyii giicliyle yumusatan Orpheus karsimiza
cikar. Kopegi bu kadar ayrintili betimlemenin yolu, onun iizerine siirsel bir
Oykii kurmaktan gecer. Onu anlamanin daha kolay bir yolu yoktur ve en
dogrusu kendini onun yerine koymak, i¢ine dalmak, bedenine sizmak, onunla
duygu ortakligi kurmaktan gecer. Baudelaire siirinde yine av ve avci sarmalinda
gbzlemlenen hayvan ve kapan terimleri arasinda tuzaga diisen hayvanin derin i¢
sikintisi ve Oznenin kendini bir kopekle Ozdeslestirmesi gosterilmektedir.
Tugrulinal makalesinde, Baudelaire'deki baskasiyla duygu ortakligi kurma
kavramimi sOyle Ozetler: “Baskasimin icine girilir, baska bir insana gidilir,
ozdegslikler, benzerlikler ve i¢ konusmalar kurulur. Olaganiistii bir i¢sellesme,
akillara durgunluk veren bir yoldaslik ve yolculuktur bu. Ne var ki, yorumcunun
empati kurdugu sanatci, siwradan bir tamdik, olagan bir dost degildir,
yukarilarda bir yerlerde oturup evrende yapuip edilenleri kiskang, dikkatli ve
alayci gozlerle izleyen olaganiistii bir gozlemcidir. Sanat¢i ile yorumcunun
arasindaki tek bag, sanatsal bilgiyi iiretmekte olan sanatsal yapittir” (Inal,
2006: 10).

Bu tip yaratiklarin yer alti uzamina inmeleri de doniigsmeleriyle, geriye daha
giiclii donmeleriyle dogrudan ilgilidir diye diisliniiyoruz. Bu doniigiim, okur
icin de ¢ok tanidik bir Baudelaire uygulamasidir; ¢iinkii, o siirinde agikga
goriildiigii gibi, (Siriiniiyor bir kopek gibi tutkun Kader eteklerinde)/ Oliiler
tizerinde ytiriiyorsun onlarla eglenerek;)Baudelaire, Hymne a la Beauté/ XXI
Giizellik Ilahisi, 1993:37/1957:48) diye, yazarak bir yandan kerberos'a, diger
yandan Orpheus'a gonderir. Yeraltina inisin, sonra yeniden yeryliziine ¢ikisin
hangi asamalardan olustugunu, hangi siirecleri icerdigini gostermek igin
ikinci gondermeyi Yunan mitolojisinde ozan ve miizisyeni temsil eden
Orfeus’a yaptigini goriiyoruz: Onun insanlari, hayvanlari, bitkileri ve hatta
taglar1 sesinin biiyiileyici etkisi altinda tuttuguna inanilmaktadir. Bir yilan
tarafindan 1sirilan karist Eurydike'in 6liimiiyle, onu geri almak icin yeraltina
inmis sarki sOyleyerek ve Sitar ¢alarak 6lim tanrilarin1 kandirip geng yasta
Olen esini yasama geri dondiirme iznini elde etmistir ancak onunla
konugmamak kosuluyla. Ne var ki Orfeus doniis yolunda arkasina bakmig ve
Eurydike'yi kesin olarak yitirmistir. (Erhat, 1989:251-252) Mitolojiye gore,
Orfeus ozanlarin ilki olarak kabul edilir. Tanrilar tarafindan ona verilen
biiyiilii gii¢ler siirin insanlar ve nesneler ilizerindeki etki giiciinii de simgeler.
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1. Kotii Kopekler

Ornegin, Paris Sikintistnda kdpek imgesi soyle gosterilir: "Képek ve Sise/
Giizel kopegim, iyi kopegim, sevgili hayvamm, yaklas, yaklas da kentin en iyi
kokucusundan alinmig, ¢ok giizel kokuyu kokla. Ve képek kuyrugunu oynatarak -
bu zavalli yaratiklarda giilmenin, giiliimsemenin karsiligi olan bir belirti bu
galiba - yaklasiyor, acilmis sisenin iizerine merakla dayiyor islak burnunu;
sonra dehsetle geriliyor birdenbire, yiiziime karsi, haviyyor, serzeniste bulunur
gibi. Asagiulik kopek, sana bir ¢ikin pislik sunsam, hazla koklardin, yerdin belki
de. Hiiziinlii yasamimin yakisiksiz voldasi, sen de kitleye benziyorsun. Ona da
giizel kokular sunmaya gelmez hi¢bir zaman, boyle hos kokular ¢ileden ¢ikarir
onu, ona da ozenle se¢ilmis pislikler sunmak gerekir./Le chien et le flacon—
Mon beau chien, mon bon chien, mon cher toutou, approchez et venez respirer
un excellent parfum acheté chez le meilleur parfumeur de la ville. Et le chien,
en frétillant de la queue, ce qui est, je crois, chez ces pauvres étres, le signe
correspondant du rire et du sourire, s’approche et pose curieusement son nez
humide sur le flacon débouché ; puis, reculant soudainement avec effroi, il
aboie contre moi, en maniere de reproche. « — Ah ! misérable chien, si je vous
avais offert un paquet d’excréments, vous [’auriez flairé avec délices et peut-
étre dévoré. Ainsi, vous-méme, indigne compagnon de ma triste vie, vous
ressemblez au public, a qui il ne faut jamais présenter des parfums délicats qui
[’exasperent, mais des ordures soigneusement choisies” (SP, 1984:25-26/PS,
1984:18).

Siirde kopek imgesi derken, imge sOziinii agmamiz gerekecektir: imge bir
ozanin siirinde "Var olan ya da varmis gibi tasarlanan nesnelerin zihinde
canlandirilisi"dir. (YTS,1974:73) Baudelaire siirlerinde yalnizca kopekten s6z
etmez onun yaninda birgok hayvana yer verir. “Kopek” sozcigi “vefa”
anlamma gelir, ¢ilinkii dili kullananlarin diislincesinde sadik niteleyicisinin
anlamsal kurucularindan birisidir. O zaman “kopek” sozciigiinii “hayvan +
vefal” bigiminde ¢dziimleyebiliriz, ikinci bigim egretileme i¢inde yer alan bir
anlam 6zelligidir. Bununla birlikte bu kuram anlanm bozmaya yol agabilir. “it
dalas1” dedigimiz zaman, kapsamlayis yoluyla anlamin olusturanlarindan bir
baska o0zelligi sekillendiren ‘“saldirganligi” belirtmis oluruz. Bir terimden
hareketle anlam degisimlerinin bu sekilde artmasi gosterileni olusturan
ozelliklerdeki ¢oklugun kamtidir. Baudelaire, Kopek ve Sise baslikli siirde
kopekle, insanlari daha dogrusu tim toplumu bir sise parfim araciligiyla
birlikte yakinlastirir. Kopek ve 6znenin onun burnuna dayadigi parfiim sisesi
yakinligi ve tuhafligiyla okurun gozii Oniindedir. Ozan kopek davranigini
gozlemler ve ona bakarak yani onu koruma altina alarak yorumlarda bulunur.
Baudelaire'deki baskasini gézleme arzusu ondaki iyiliksever ama alayci bir
bakis altinda kendi kdsesinde masum ve mutlu yasayan bir kopegin karsisina,
onu denemelerden gegiren, acimasiz, diismanca davranan birini gosterme
seklinde ortaya cikar. Kopegin durumuna gelince o kendi halinde, sessiz,
kendini sahibinin merhametine birakmis bir durumdadir. Yalniz, kdpek bir ara
(serzeniste bulunur gibi) korkuyla gerilir ve iskenceden usanmig bir durumda
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sahibinin yiiziine kargi havlar. Go6zlemci 6zne, kopek tizerinden Kkitleye
gonderir; kopek de, kitle gibi giizel kokular1 (giizellikleri), kotii kokulardan
(cirkinliklerden) ayut edemez ve yamilmayr siirdirir.Hos ve koti
kokularlabelirginlestirilen koku alma duyusu, Kdpek ve Sise’deki dizelerde
“toplum-sanatg1” iligkisinin gostereni durumundadir. Ozne igerisinde giiclii bir
resim yapma arzusu duyarak tuvaline kopekleri ¢izer ancak siis kopeklerinin ya
da sahipli, tasmal1 kdpekleri degil sokak kdpeklerinin, gamurlu, yuvasiz, serseri,
hokkabaz kopegin yani sokak kopeklerinin resmini ¢izer. Ozan, ressam
kimligine biirtinerek duygu ortakligi kurdugu kdpeklerin diizyazi siirini yazarak,
biitiinii gorsel bir alg1 lizerine kurmustur: " Ve ozan, ressamin yelegini ne zaman
sirtina gegirse, ister istemez iyi kopekleri, Saint-Martin yazlarini, ¢ok olgun
kadinlarin  giizelligini  diigiiniir.” (PS, 1984:118) Baudelaire'in kopeklere
yaklasimi Onceki ozanlardan farklidir: o kdpek davranisindan yola cikarak
kopeklerle insanlart eslestirir.Burada sozii edilen, varligi belirgin bir bi¢imde
aciga c¢ikan ve bilesenleri ozan tarafindan Ozenle kurulmus bir
Oykiiniin/tablonun siirsel gdsterimidir. Hayvan (kdpek) imgesi bir diislemden
yola ¢ikilarak 6zenle ve ayrintilartyla betimlenmis ve tanidik bir beden igerisine
yerlestirilmigtir. Bu beden, Baudelaire’in hiiziinlii bedenidir. Baudelaire'in
siirinden anlasilan sudur: bireysel gerceklik adina kendi i¢indeki karmasayla
yiizlesirken duygudasliklar kurarak ben'deki, oteki'nin varligini gostermegi
dener.

Ote yandan, bilindigi gibi Baudelaire yazdig; les Bijoux, Le Lethé, A celle qui
est trop gaie (O ¢ok sen Kadina), Lesbos, Femmes Damnées (Cehennemlik
Kadinlar), Les Métamorphoses du Vampire (Vampirin Sekil Degistirmeleri)
isimli alti siirinin kamu ahlakina aykiri oldugu gerekgesiyle para cezasina
carptirilir ve bu siirlerin (Fleurs du Mal) Kotiiliik Cigekleri'nden ¢ikarilmasina
karar verilir. Dolayistyla Paris Stkintisi'nda yer alan Kopek ve Sige isimli bu siir
aslinda bir sanat¢inin nasil toplum elestirisi yapacaginin en giizel
orneklerindendir. Kisacasi, ozan gitgide yozlasan bir yasamin imgelemini
kopekler iizerinden verir. Ustelik, Baudelaire'in hayvanlar {izerinden sanatc1 ve
toplumun sanatgiya bakisini gostermesi bu siirle sinirli degildir; daha 6nce de
o'nun Albatros siirinde i¢inde bir birey olarak yasadigi topluma doéniik elestiri
yaptigim1 gormiistikk: "Cok kere, eglenmek icin gemi tayfalari/ Tutarlar
albatroslart bu genis deniz kuslarini/ Tuzlu girdaplar iizerinde kayan gemiyi/
Takibeden agir yolculuk arkadaslarini/ Dosemeler iizerine birakiverdiler mi
onlary/ Bu mavilik krallar, beceriksiz ve mahcup/ Sarkitirlar acinacak bir halde
biiyiik beyaz kanatlarini/ Yanlarinda siiriiklenen kiirekler gibi/ Ne cirkin, ne
kadar siimsiik olur bu kanatl seyyah/ O ki vaktiyle o kadar giizeldi, ne giiliing,
ne sallapati/ Biri piposuyla usan¢ verir gagasina/Oteki  taklideder,
topallayarak, vaktiyle ucan bu sakati!/ Ozan, firtinada ucan ve yaya giilen/ Bu
bulutlar krali gibidir tipky/ Yeryiiziine siirtilmiis yuhalar icinde/ Engel olur
yiirtimesine dev kanatlari/ Souvent, pour s’amuser, les hommes d’équipage/
Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers/ Qui suivent, indolents
compagnons de voyages/ Le navire glissant sur les gouffres amers/ A peine les
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ont-ils déposés sur les planches/ Que ces rois de [’azur, maladroits et honteux/
Laissent piteusement leurs grandes ailes blanches/ Comme des avirons trainer
a coté d’eux/ Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule!/ Lui, naguere si
beau, qu’il est comique et laid!/ L’'un agace son bec avec un briile-gueule/
L’autre mime, en boitant, l'infirme qui volait!/Le poéte est semblable au prince
des nuées/ Qui chante la tempéte et se rit de [’archer/ Exilé sur le sol au milieu
des huées/ Ses ailes de géant |'empéchent de marcher" (EC, (Albatros, FM,
1993:159-160) 1957: 26). Onceden de sdyledigimiz gibi, bu siirde de ozan,
sanatin ve sanat¢cinin gercek degerini anlamayan toplumu albatroslar {izerinden
elestirir. Siirin 6znesi bu duyarsizlik, tepkisizlik veya goz korkutma karsisinda,
yalnmizligim1 belirginlestirmis olur. Boyle kurulmus bir yalmizlik duygu degeri,
yetkenin baskisini hissettirdigi kadar, 6znenin topluma yabancilagmasini da
diisiindiiriir. Siirin biitiinii, insanlarin yasananlar karsisinda duyarsiz ve tepkisiz
kalisina ayrilmistir: Bu birimde, toplum ve topluma yabancilagsma, sanat¢inin
emeginin hor goriilmesi olarak belirginlestirilirken, insanlarin olumsuz
bakisindaki degismezlik de, bir sorun olarak 6ne ¢ikarilmustir.

2. iyi Képekler

Iyi kopekler yok mu? Iste asagidaki diiz siirde onlarm siirini yazar:

"lyi Kopekler: Kopekler nereye gidiyorlar mi diyorsunuz, dikkatsiz insanlar?
Islerine gidiyorlar. Is bulusmalari, ask bulusmalari. Sisler icinde, karlar icinde,
camurlar iginde, yakici sicak altinda, sakir sakir yagmur altinda, gidiyor,
geliyor,  kosuyor, arabalarin  altindan  gegiyorlar, pireler, tutkular,
gereksinimler ya da gorevier yollara diisiirmiis hepsini. Bizim gibi onlar da
erkenden kalkmislar ya gecim derdindeler ya da hazlarina kosuyorlar./Les bons
chiens,Ou vont les chiens, dites-vous, hommes peu attentifs? Ils vont a leurs
affaires. Rendez-vous d’affaires, rendez-vous d’amour. A travers la brume, a
travers la neige, a travers la crotte, sous la canicule mordante, sous la pluie
ruisselante, ils vont, ils viennent, ils trottent, ils passent sous les voitures,
excités par les puces, la passion, le besoin ou le devoir. Comme nous, ils se sont
levés de bon matin, et ils cherchent leur vie ou courent a leurs plaisirs” (SP,
1984:192-193/ PS, 1984:116). Baudelaire telas i¢inde oraya buraya kosan
kopekleri gozlemledikge nereye gidiyor bunlar? diye sormadan duramaz. Yaniti
yine kendisi verir insan kadar evcil, insan kadar kararsiz kopekler elbette bir
eksiklerini gidermeye gidiyorlar. Siirde gilindelik yasam kopekler iizerinden
gosteriliyor ve bu sekilde giinliik yasami baska gozlerle, kopeklerin gozleriyle
gdrmemize olanak saglaniyor. Baudelaire bu diizyazi siirinde yoksullarla ve
kendiyle 6zdes gordiigii kopeklerin hiizniinii siirlestirir. Kentli kopeklerin, iyi
kopeklerin, yoksul kdpeklerin, ¢amura bulanmis kopeklerin siirini yazar ve
onlar1 kendine 6zdes gorerek, gostererek, onlara duygudas gozlerle bakarak
bagkalarinin yanlarina bile yaklastirmadigi, uzak durmaya calistigi giizel
kopekleri siirinde 6ne ¢ikarir.

Baudelaire'in kopeklere yaklagimi Onceki ozanlardan farkhidir: o kopek
davranisindan yola ¢ikarak kdpeklerle insanlar eslestirir. Kendindeki kdpegi,
kopekteki kendini yani i¢indeki Oteki'ni ozan duyarliligiyla ¢ok iyi yansitir.
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Hayir kopegin farkli sikintilar1 yok, o da tipki bizler gibi (Is bulusmalari, ask
bulugmalart) insanlarm diinyasina ait sdylem ve dertlerden besleniyor. Bir
kopek dogal olarak yaratilis nitelikleri geregi sevimli, insanlar tarafindan
sevileceginden kusku duymayan, bu duyguyla onlara teklifsiz yaklasan ve tipki
insan gibi simaran ve sirnasan bir davranis sergiler. Kopek, tipki insan gibi
kendine hayrandir: sézgelimi bir ¢ocuk kadar giiriiltiiciidiir ve bu simarik
niteliginin bagkalar1 tarafindan hos goriilmesini, anlayisla kargilanmasini bekler.
Kimi kez likks diiskiinii geng¢ bir kadin kadar hevesli, kimi kez tiim yagamini
borglu oldugu sahibine hing duyacak kadar saldirgan ve yine tipki insan gibi
utanmazdir. Bu tiir asir1 ve bayagi duygularindan dolay1 kdpegi lanetler. Oysa
ozana gore bir kopek bedeninde barindirdig: iistiin niteliklerinden dolay1 boylesi
kiigiik diismelere ve asagilik komplekslerine boyun egmemelidir; ¢iinkii, o koku
alma giicli, vefas1 ve koruyucu nitelikleriyle zaten yeterince {istiin ve
ayricaliklidir.
[lhan'in kdpek taninmu oldukga farkli ve kendine dzgiidiir: (bir ben bir yagmur
hazwrligr bir de sabiha) g kisidirler: kendisi, yagmurun habercisi bulutlar ve
sabiha sokaklarda basibos gezinen {i¢ yer'siz ve yalmz kopek olarak gosterilir:

“1ic tenha kopek

ve gecenin son tramvayinda ii¢ tenha kopek

bir ben bir yagmur hazirlig1 bir de sabiha

iirkek gozlerimizi ellerimizle orterek

icimizden geldigi kadar simsek ¢akiyoruz

uzak yankilar halinde bir daha bir daha

istanbul’u daginik bir romanda unutmusuz

nasilsa yasatmazlar baska bir yere gitsek

belli bir sey sonbahardan kovuldugumuz

sokaklar1 kirleten ti¢ tenha kopek

bir ben bir yagmur hazirlig1 bir de sabiha

gece bir’den sonra uykularda yer bulmak zor

eski karakollarda korkularin giiriiltiisii

cebimizden ¢ikarmiyoruz ellerimiz titriyor

eyliil ¢akallarindan kacip gizlenerek

birbirimizi eskittik isin kotiisii

ii¢c sonbahar siirgilinii ti¢ tenha kopek

kag nefes daha noksan sabahtan sabaha

kag karig daha yorgun her aksam iistii

coktan yikilirdik 6fke ayakta tutmasa

en ¢etrefil yanimizla boyle direnmesek

bir ben bir yagmur hazirlig1 bir de sabiha

bulutlara havlayan ii¢ tenha kdpek”. (ilhan, 1983:106-107)

Ucgii gecenin son tramvayina binmislerdir. Ucii derken siirde ozanin varligi bir
degil ayn1 zamanda bir kag¢ kigiyi gosterir. Kendini bir kag¢ kisi bedeninde
gosterir. Ayni liclemeyle bagka siirlerinde de karsilasiniz: " biz ii¢ kisi bicak gibi
yeminliydik/ ben yani kaptan ricardo ve gonzales" (ilhan,1983:126) Ug
kisidirler ¢iinkii ilhan Paris'e ilk gittiginde ii¢ kisidirler: kendisi, kardesi Cengiz
ve arkadasi mir¢ (Cahit). Ozan kendi dagilmighigi, parcalanmisligi icerisinde

152



Yavuz KIZILGCIM H S

direnis duygusunu ve kararliligimi yitirmez. Kopekler gibi iirkek gozlerini
elleriyle orterler ve yine onlar gibi gozleri cakmaktir. Giin gelip de yenilse de
bulutlara havlayan, sokaklar1 kirleten odur. Ozan ii¢ tenha képek isimli bu siir
i¢in kitabin sonunda meraklisina su bilgiyi verir: " sabiha diye birisi var mi diye
stk stk sormuglardir bana, nasul ki aysel diye biri var mi, miijgan diye sorarlar,
bazilart gergekten oldu, bazilari inamilmaz bir sekilde romanlarimda boy
gosteren tiplerdir, bazilartysa bu talihe bile mazhar olamaz, bir siir boyu yasar
kaybolurlar, sabiha oyle olmadi ama, baska bazi siirlerde de, bu defa doktor
olarak boy gosterdi, oyle saniyorum ki bir roman kahramani olmaya dogru
gidiyordu, sonra birbirimizi kaybettik" (ilhan, 1983:169). Siirde sabiha isim
olarak vardir onun disinda kadin/ sevgili olarak varligi ya da yoklugu duyulmaz.
Yine ozanm seriiven diiskiinliigiinii kentle (Istanbul) karsiladigi bir gerilim
havas1 baskindir (istanbul’u dagiik bir romanda unutmusuz). Bir yer'sizlik
duygusunun basat oldugu bu biiyiik kent uzaminda (nasilsa yasatmazlar bagka
bir yere gitsek) yer'sizligini gdstermede yersiz yurtsuz anlaminda kopek yer'siz-
ligini olgiit almistir, (belli bir sey sonbahardan kovuldugumuz) ve hemen
ardindan nakarat yerine kdpek havlamasi gibi uzak yankilar halinde bir daha bir
daha (sokaklar1 kirleten {i¢ tenha kopek/ bir ben bir yagmur hazirligi bir de
sabiha) dizesi gelir.

Biiyiik kentin kendi i¢ karmasasinda yalniz bir adamin yasantis1 degisik kesitler
iceriginde gosterilmistir. Zaten ozanin gilindelik yasantisinda karsilastig
giicliiklerin siirine yansimasi dogaldir (gece bir’den sonra uykularda yer bulmak
zor) sdzgelimi polisle basi beladadir. Paris gibi Istanbul'da da, Paris kadar
Istanbul'da da cesitli sikintilar yasar (eski karakollarda korkularin giiriiltiisii)
duygusal diizeyde bir gerilim yasamakta ve bu gerilim duygusu onun kdpek
saldirganligin1 ¢ogaltmaktadir. Kendisi i¢inde bulundugu durumu (askida
yasamak) diye isimlendirir. Dolayisiyla iginde yer aldigi olumsuz kosullar onu
kotiimserlige stiriikler (cebimizden ¢ikarmiyoruz ellerimiz titriyor). Kentin
sokaklarinda sabiha'yla basibos gezer, kimi kez disarda sabahlar (eyliil
cakallarindan kagip gizlenerek) biiyiik diislerin ardindan gider. Yakin
arkadaglariyla paylastigi bu seriivenlerde igler her zaman yolunda gitmez ve
aralarinda goriis ayriliklar1 ¢ikar (birbirimizi eskittik isin kotiisii) demesi
bundandir. Istanbul biraz da yagmurdur, sonbahardir, yalmzliktir yani kdpektir
(iic sonbahar siirgiinii ii¢ tenha kopek). Ayrilip gidenlerin ardindan (kag nefes
daha noksan sabahtan sabaha) diye yazmadan edemez. Ozanin karisik ve
tehlikeli seriiven severligi ve gozii pekligi yorgunluguna neden olur (kag¢ karig
daha yorgun her aksamiistii). Iyice koseye kistirilmig bir durumda onu ayakta
tutan Ofkesidir (¢oktan yikilirdik dfke ayakta tutmasa). Tipki bir seriiven
filminde karsilagilan tiirden sahneler araya karigir (en getrefil yanimizla boyle
direnmesek) oteller, gece tren istasyonlari, gece kuliipleri, rihtimlar arasinda ve
kopekler gibi siirekli sokakta (bir ben bir yagmur hazirligi bir de sabiha)
oldugunu bildirerek durum saptamasi1 yapar. Ve siirin sonunda gerilimin dozu
sabiha'yla, yani askla (bulutlara haviayan ii¢ tenha képek)'le g¢ogaltarak ve
somutlastirarak okura ulastirilir.
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“SOYLE

Kopek gibi, kanlar iginde

Doniip susabilir misin,

Kavgadan, agktan, umuddan.
Hayvanlarin en giic'lisii insan.
Ciinkii korkmasini da bilir,
Kavgadan, agktan, umuddan.

Sen bilir misin, bilir misin sen
Korkmasini, korkuyu, korktugunu,
Soyleyebilir misin korkmadan.
Kavgadan, asktan, umuddan
Dontip susabilir misin sen...

Sen, hayvanlarin en giic'liisii insan!” (Asaf, 2011:155)

Soyle baslikli siirinde Ozdemir Asaf (Kopek gibi, kanlar i¢inde) déniip susabilir
misin? diye bir sorudan yola ¢ikiyor ve okurun onaymi almak i¢in (séyle) diye
emir kipinde yaziyor. Siirin sozleri okur {izerinde gii¢lii bir etki uyandiriyor ve
iceriginde karsitliklarin birlikteligini barmdiriyor. Bu nedenle siirde tam anlami
yakalamamizi giiglestiriyor s6z doniip dolasip kavga, ask ve umut imgeleriyle
baglaniyor. Siirin 6znesi korkuyla, susmayla gostergelenen tekinsiz bir ortamda
karsimiza ¢ikiyor. (Sen bilir misin, bilir misin sen/ Korkmasini, korkuyu,
korktugunu,/ Sdyleyebilir misin korkmadan) sozlerinde 0Ozellikle insanin
korkuyla yasamak zorunda oldugu bilinci sezdirilmektedir. Ancak insan
(hayvanlarin en giic'liisii insan) herhangi bir kopegin korku aninda sergiledigi
agirbaslt davranis1 gostererek; yani, korktugunu belli ederek kosesine doniip
susamaz ve korktugunu bile korkmadan sdyleyemez. Kavgadan da, asktan da,
umuttan da korktugunu agik yiireklikle dile getirememesi orneginde goriildiigii
gibi fazla ayrintiya girmez, {istli ortiilii bir anlatim kullanarak yorumu okura
birakir: “Siirin anlatidan farki ¢cokanlamlihgidir. Siirde her gosterge okuyucuyu
baska gosterilenlere gétiiriir. “Siir hem dil, hem dil otesi ogeler tasiyan, dilin
ozel bir ¢abayla bicimlenmesi ve orgenlenmesi sonucu anlamlarin yer yer
bulamik (opaque), ama ¢ogu kez zenginleserek ¢ogullagtigr bir sanatsal ifade
bicimi olarak belirir” (Korkut, 1996: 31-35).
Bu durumda okur, ozanmn siire yaydigi (Sen bilir misin, bilir misin sen/
Korkmasini, korkuyu, korktugunu,)gibi duygu Ogelerini saptamakta giicliik
cekebilir; bu agidan yaklasildiginda, herhangi bir siirde dilin yapisin1 anlamay1
ve anlatmay1 denemek, yorumcunun siire anlamlar yiikleme siirecinde degisik
yorumlar ve Onermeler yaratmasina izin verecektir; yani, ozanin siirinde
anlattiklarini diiz anlamiyla yorumlamak yetmez siiri daha iyi anlamak i¢in arka
planim dikkate almak bir ¢6ziim yolu olarak goriilebilir.

Bir sel akar sokaklardan caddelere

Ben kendi i¢imde kaybolurum

Ne gidecek yerim vardir ne bekleyenim

Gokyiizii saltanatim, diinya soframdir benim

Zamanlar gecer, mevsimler degisir

Degismez benim kaderim
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Gorlir yliziime bakanlar ilk aldanmigligimi

Soyler kopek yalnizligimi gozlerim” (Oguzcan, 1984: 135)
Kopek Yalmizligim siirinde kopek imgesi ozanin yalnizligiyla 6zdeslestirilerek
ve kopek davramisiyla desteklenerek biitliinliyle kotiiciil duygularmi okurla
paylagmak i¢in kullanilir. Siirin ilk ciimlesi bu saptamay1 gosterir (Benim
yalmzligim kopek yalnizligr) dolayisiyla bir kopek iizerinden aktarilan toplum
tarafindan diglanmishik duygusu (Siirer biitiin sokaklart boyunca diinyanin)
nereye gitse onu orada bekleyen, sabahlar1 evlerin bosalmasiyla ve insanlarin
yollara diismesiyle disariya, soguga ve yer'sizlige ¢eken bir izlek olarak
islenmektedir. Yalnizlik duygusu korku ve tedirginlik veren, gidecek/ siginacak
bir mekdn1 olmama igeriginde alindigi zaman (Ben kendi i¢imde
kaybolurum)diye yazar ve yalmzligim kendi i¢ diinyasindaki kimi duygusal
eklemelerle cogaltir. Yine basibos bir kdpek gibi gokyiiziiniin saltanatini,
yeryiiziiniin, sofrasini olusturdugunu soyler. Dolayisiyla siirsel imge biitlin
gliciinii onu karanlhiga, aldanisa, olime c¢eken (Degismez benim kaderim)
belirlemesinden alir. Bu dize bir saptamadir: bu dizeyi kuran kisi diinya iizerine
biitiin iyi niyetlerini yitirmistir. Ustelik siirin devaminda (Zamanlar geger,
mevsimler degisir/ Degismez benim kaderim) diye yazarak, oziinde siirdiirim
bildiren, degismek eylemine yiikledigi olumsuz anlamla duraganlig1 gosterir.
Siirin sonunda (Gériir yiiziime bakanlar ilk aldanmishigimi) diye ekleyerek
dislanmig, horlanmis ve yalniz birakilmis olmasindan dolay1 (Séyler kopek
yalmzligimi gozlerim) kopek ve yalmzlik imgelerini tekinsizlikle bagdastirir.
Giglii siirsel imgelerle kurulmus bu siirde ana gévde bir yandan da kdpegin
yiiceltilmesine yani kdpege yapilan 6vgliye gonderir: kopek, yalmizligr i¢inde
kraldir. Kopege oOvgii onun soguga, sertlife ve yer'sizlige inatla direnisine
verilen yerinde karsilikta goriiliir ve gosterilir. Ozanin yalmizligin1 kopege
benzetmesi eylemdeki siirdiiriimciiligii/ kesintisizligi gostermesi acisindan
onemlidir; ¢iinkii, kopek her kosulda ve sorgusuz takiplerin hayvanidir aradigi
nesneyi kokusundan tanir ve miicadeleyi 6lene kadar siirdiiriir. Bu nedenle
siirde kdpegin one ¢ikarilmasi bosuna degildir.
Son ¢6ziimlemede, bir kdpegin gozlerinde gordiigii horlanmigligin ve
itilmisligin kendinde de bulundugundan s6z eden ozanin (Gériir yiiziime
bakanlar ilk aldanmisligimi/ Soyler kopek yalnizligimi gézlerim) sozceleriyle
kendi kisisel diglanmigligini ve bu diglanmigligi bagkalarinin tanikligiyla dile
getirme yolunu segtigini goriiyoruz.

Sonu¢

Sonug¢ noktasinda, 6zelde kopek davranisini/ sesini/ kokusunu gostermek igin
secilmis bu siirlerde, toplumun ozana bakisinin kabul edilemez bir gercekligi
gostermesiyle, kopek imgesinin aslinda kendisi de yozlagsmis bir ¢agda, duygu
degeri bildiren gostermelerin pek bir deger tasimadigi bir ¢agda yine kopek
iizerinden degisik bireysel/toplumsal sorunlara taniklik edilmektedir. Simgesel
bir sdylem iceriginde kdpegi/ kdpekligi benimseyen ya da yadsiyan 6znenin
uzak kalmigligiyla, insanlarin ger¢ek gibi sunulan yalanlarin pesinden gittigi bir
uzamda, yoksunluga ya da hig¢'lie indirgenmis bir goriinlimiin alti
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cizilmektedir. Bu siirler hayvanligin goz ardi edilmesinden ¢ok, tam tersine hig
akildan cikarilmamasini Oneriyor. Secili siirlerde, kopegin, hem mitolojinin,
hem de popiiler kiiltiiriin simgesel bir gostergesi olmasi iizerinde durulmustur.
Kopek, son ¢oziimlemede, sokak kopegi, bekei kopegi olarak katildigi kent
yasaminda ozanin mutluluk/ mutsuzluk seriivenine goniillii baglanmistir.
Ozanin da siirlerinde kdpege, bu sevimli ruh ikizine hak ettigi degeri fazlasiyla
verdigini gézlemliyoruz.
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THE DOG IMAGE AND ITS APPEARANCE IN POEMS

Abstract: In this work, the author tries to present the universe of dog
story, under the lights of the elements which establish the main axis of its
poetics, as the dogs, the cultures, the image, the pain, the domestic and the
spirit human. Really the poems offers dogs stories. It knows about
universe, the small dog, the great dog, the dogfight, the dog collar in any
kinds. There are dogs in the whole universe, and in all the cultures it
reencountered with variants which are only enriching the mythical
function of the dog. The very complex symbol of the dog is thus, in seen
premiere, connected to the trilogy of elements be in hiding, water, the
moon the of which we know occult, female, quite at the same time
vegetative, sexual, divinatory, fundamental meaning.Baudelaire writes his
poem by becoming identified with the existence, with the animal, with the
dog, with the cat and it will be the empathic approach. By establishing an
empathy with his existence of poet he believes that he explains really
indeed the deep pain of his fictitious creature. Such an empathic study
shows us that poet accede in a deep knowledge of the animal universe.

Key Words: dogs, empathy, poetic, cultures, domestic, image, myth
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