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THOMAS MANN’ IN VENEDIK’TE OLUM ADL| YAPITINDA MITOLOJIK
IZLEKLER
Cemile AKYILDIZ ERCAN!
Oz

Yirminci yiizyilin en 6nemli Alman yazarlarindan biri olan Thomas Mann’in
Venedik 'te Oliim adli eseri bu ¢alismamizin odagmi olusturur. Ozellikle eserde ele
alman ve zengin bir okuma olanagi sunan olay oOrgiisiindeki gelismeleri mitolojik
olaylarla analiz etmeye calistik. Eserden yola ¢ikarak Antik Yunan mitolojisinde soz
konusu edilen bazi tanrilarin 6zelliklerinin yansimalarini ortaya koymaya galisarak,
eserde s6z konusu edilen karakterlerdeki yansimalarina degindik. Ana karakter olan
yazar Aschenbach’in mantik, akil ve diizen ¢izgisinden ¢ikarak nasil duygu, tutku,
esriklik ve ask ¢izgisine doniislim yaptiginin izlerini siirdiik. Bu iki karsit diigiince
yapisin  Nietzche’nin  Antik  Yunan’dan Apollon ve Dionysos tanrilarmin
ozelliklerinden ele alarak gelistirdigi apollonistik ve dionistik diisiinceye yer vermeye
calistik. Tanrilarin habercisi olarak Yunan mitolojisinde iin salmis olan Hermes’in
eserin bagindan sonuna kadar farkli karakterlerle Aschenbach’a eslik etmesine deginip

ozelliklerine vurgu yaptik. 266
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MYTHOLOGICAL TRACES IN THOMAS MANN’S DEATH IN VENICE
Abstract

The focus of the study is on the novella Death in Venice by Thomas Mann who is one
of the most important German writers of the twentieth century. We intend to analyze
the mythological events which are discussed in the work and offer a rich reading
opportunity. By trying to reveal the reflections of the characteristics of some gods in
Ancient Greek mythology, we have discussed the reflections of these gods on the
characters in the works. We have analyzed how the main character, Aschenbach,
transformed from the line of logic, reason and order to the line of emotion, passion,
ecstasy and love. We tried to interpret these two opposing views on the apollonistic
and dionistic thought developed by Nietzche from the characteristics of the gods of

Apollo and Dionysus from Ancient Greece. We emphasized the companionship of
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Hermes, who became famous in Greek mythology as the messenger of the gods, to
Aschenbach with different characters from beginning to end.

Keywords: Thomas Mann, Aschenbach, Hermes, Apollon, Dionysos
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Thomas Mann 20. yiizyill Alman Edebiyatinin bes yildiz1 olarak kabul géren Robert
Musil, Franz Kafka, Alfred Doblin ve Giinter Grass’la birlikte anilir (Kovar, 2014, s. 82).
Stefan Zweig gibi 20. yiizy1l Alman Edebiyatin1 diinyaya tanitan énemli yazarlarindan biri
olan Thomas Mann, burjuvazinin degerlerine gondermede bulundugu ve elestirdigi biiyiik
Liibeck’li tiiccar ailesinin dort kusagini anlattigi kendi yasamdykiisiinden de izlekler tagiyan
aile romani, aile kronigi olan Buddenbrooklar adli romaniyla birlikte anilir. Roman ayni
zamanda ¢aginin toplumsal gelismesini yansitan bir “¢ag roman1” dir. Daha onceki yillarda
da bu &diile aday gosterilen Mann 1929 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii aldiginda bu duruma
fazla da sasirmamistir. Yazar sanat¢i sorunsalini ele alan eserler kaleme almis hem burjuva
hem de sanat¢1 diinyasina katilmayi arzu etmis “ama her iki yasama bigiminde de kendini
mutlu hissetmemistir. Kendisini kisisel olarak ilgilendiren bu sorunun iistesinden gelmeye
caligsmistir ve bu yolda 6zellikle Schopenhauer ve Nietzsche’ nin etkisi yadsinmayacak sekilde

biiyiik olmustur”. (Bag, 2000, s. 21)

Mann filozof Arthur Schopenhauer ve Friedrich Nietzsche’nin, ayrica miizisyen
Richard Wagner’in eserlerine ¢ocuklugundan itibaren yogun bir hayranlik duymus ve
onlardan etkilenmistir. Hatta Metin Toprak (2000) calismasinda “Thomas Mann yirminci
ylzyilin hemen baslarinda edebiyatci kisiligi pek de one ¢ikmamis bir besteciyi, Richard
Wagner’i, eserlerini ve kendisini en ¢ok etkileyen kisi yani ustasi olarak nitelemistir” (s. 141)
seklinde ifade ederek Wagner’in Mann {izerindeki etkileri de yazarmm kendi sozleriyle

desteklenir.

Johann Wolfgang von Goethe hayrani olan 1939 yilinda Amerika’da siirgiin yillarinda
kaleme aldig1 Goethe’nin Geng Werther’in Acilar: adli Mektup romanindan yola ¢ikarak ele
aldig1 Lotte Weimar’da ve 1947 yilinda Doktor Faustus adli eserleri bu hayranligin en giizel
ornekleridir. Yazarin en kapsamli eseri olarak goriilen Yusuf ve Kardesleri dortlemesi
Goethe’nin Edebiyat ve Hakikat adli otobiyografik yapitindan esinlenerek, 1925 yilinda
yaptig1 Filistin gezisinden sonra 1926’da yazmaya baslamis ve 1933-1943 yillar1 arasinda
yaymlanmustir”. (Kula, 2014, s. 315) Venedik 'te Oliim ilk baslarda Goethe’yi ele alip yazmak

istedigi bir dykii olarak diisiiniiliir. Giirsel Ayta¢ bu konuda sunlar1 ifade eder:
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Goethe’yi tekrar tekrar okur, onun eserleri kadar kisiligine de merak sarar. Sonunda, konusu

Goethe olan bir eser vermek ister. Venedik’te Oliim’ii (1913) bu niyetle yazmaya baslar, ad1

baskaysa da bu eserin kahramani Goethe’den izler tasir. Giizellik ve ahlak degerlerinin

catigmasini trajik boyutuyla isler bu eser (Aytag, 1991, s. 64).

Mann’in Goethe hayranlig1 hatta biraz daha ileri gotiiriiliirse “Goethe’nin yapitlarini,
kendi yapitlarinda, konu bulmada 6rnek olarak kullandig1” (Bayer, 2012, s. 10) ifade edilir.
Thomas Mann’m 1911 yilinda otuz alt1 yasinda kaleme aldig1 Venedikte Oliim adl1 eser ilk
1912 yilinda edebiyat dergisinde ve birkac ay sonra ise ayr1 bir eser baskisi olarak yayinlanir.
Tiir olarak sanatg1 romani kategorisine dahil olan eser ¢cok yonlii zengin bir okuma olanagi

sunar okuyucularina.

Hatta bizim c¢alismamizin odak noktast olan eseri Venedikte Oliim Luchino Visconti
tarafindan sinemaya da aktarilmistir. Visconti 1971 Cannes Film Festivali’'nde bu ¢aligmasi
ile 6zel odiil kazanir. Neredeyse altmis yil sonra filme uyarlanan eserdeki yazar
Aschenbach’in yerini filmde miizisyen Aschenbach almistir ve film besteci Gustav Mahler’in
senfonisi ile baslar. Iki saatlik filmde birtakim degisiklikler yapmis olmasina karsin Visconti
eseri okurken hayalimizde canlandirdigimiz karakterleri canli ve kanli olarak ekrana
tasimistir. Yazar, mektup arkadasi ve ayni zamanda dostu olan besteci Gustav Mahler’in
(1911) oliimii ile derinden sarsilmigtir. Mann eserinde yazar olan kahramanina Gustav von
Aschenbach adimi vermis ve bunu yaparken bilingli bir tercih oldugunu diisiindiiriir
okuyucusuna, ¢iinkii dostu Mahler’in 6n adi Gustav’dir. Zira dostu Mahler de eserdeki
Aschenbach gibi ellili yaslarinda hastaliktan dlmiistiir. Daha 6ncede degindigimiz gibi eser
okuyucusuna ¢ok yonlii okuma olanagi verir. Ama biz ¢aligmamizda mitolojik izleklere ve
sembollere yer verecegiz ve Mann’in 6zellikle gondermede bulundugu ve bunlari eserinde

nasil vurguladigindan yola ¢ikarak eseri incelemeye calisacagiz.
Venedik’te Oliim ve Mitolojik Izlekler

Gustav Aschenbach elli yasinda taninmis bir yazardir. Kendisine sanat¢iligindan,
toplumsal degerlere 6nem vermesinden ve sanatsal yeteneklerinden dolay1 asalet iinvan1 (von)
verilir. Elli yaginda Miinih’in saygin insanlarmin oturdugu caddede evi olan, geng¢ yasta
evlenmis ama karisini ¢ok erken yasta kaybetmis, evli bir kiz1 olan burjuva yasantisiyla
birlikte toplumsal diizenin kendi kurallarmi sanatgr kimligiyle bulusturan titiz, otoriter,
disiplinli ve Unlii bir yazardir. Akil ve mantig1 kendi kisiliginde bulusturan Aschenbach’in
okullarin ders kitaplarinda yazar olarak okutulmasi onun sanat¢i yoniiniin klasik ve diizene

uygun oldugunu da gostermektedir. Yaratict bir ruhu temsil eden Aschenbach, yazar olarak
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toplumsal konumu tartisilamayacak bir 6neme sahiptir. D1s goriintiisii ise ortadan biraz daha
kisa boylu, zayif, ¢elimsiz denebilecek bir gévdeye ve basi gdvdesine gore biiyiikk goriinen
yazarin gozlik camlarinin gerisinden “diinyaya yorgun ve derin baktigini” ve “manastir

9%

yalmizliginda™ (Cev. Necatigil, 2017, s. 28) oldugunu aktarir anlatici. Sanat¢1 yonii ve
ruhunun derinlikleri ne kadar fazla ise, fiziksel yonii bir o kadar eksiktir. Ciinkii anlatici ikinci
boliimde Aschenbach’in yaratici sanat¢it kimliginin ne kadar énemli oldugunu vurgularken
ayn1 zamanda fiziksel 6zelliginin bir o kadar siradan ve zayif oldugunu gostererek tezatligi

vurgulamaya caligir.

Bes boliimden olusan novelin odak noktasinda elli yasinda Miinihli yazar Gustav
Aschenbach ve on dort yasindaki Polonyali gen¢ delikanli Tadzio vardir. Eserin tipki
geleneksel Aristoteles tragedyasi gibi bes Perde’den olusur. Bu baglamdan yola ¢ikarsak
Mann’1n novelindeki birinci ve ikinci boliim yer degistirdigi takdirde Aristoteles tiyatrosunda
oldugu gibi bes Perde ortaya cikacaktir. Bunlar; baslangig, yiikselis, doruk noktasi, ¢okiise
gecis ve son Perde felaket yani dliimdiir. Venedikte Oliim adli eser de bes boliimden olusur,
boliimlerin alt basliklar1 yoktur ama igerik olarak her bir bolim bir biitiinliik i¢inde ve
birbirini tamamlar sekilde kurgulanmistir. Tanrisal anlatic1 her seyi bilen, goren ve hatta ¢ogu
zaman Aschenbach’in kendisi ile ilgili ¢ikmazlari ruh diinyasindaki calkantilar1 ve igine

diistiigli kimlik bunalimimi okuyucularina sunmaktan geri kalmaz.

[k béliim sanatgmin yaratamama siirecinde yasadig1 endiselerinden kaynakli olarak
yalniz bagina ¢iktig1 bir yiiriiylis ve bu esnada ansizin géz goze geldigi bir yabancidan sonra
ruhunu ele geciren seyahat etme duygusu ile baslar. Ikinci bdlim Aschenbach’in
cocuklugunu, gencligini igeren yasamu ve sanatci kisiligini ele alir. Ugiincii boliim Venedik’e
yolculugunu, doérdiincii boliim Aschenbach’in degisimini ve Tadzio’ya kars1 duydugu tutkuyu

ve aski ve son boliim olan besinci bdliim ise Aschenbach’in yasaminin son giinlerini igerir.

Aschenbach’in duygularinda ve diisiincelerinde gelisen yogunlukla birlikte bunlarin
aktarimi, bir sanatg1 olarak igsel diinyasinda yasadig: ikilemi yani yasam ile sanat arasindaki
celigkiyl yansitir. Thomas Mann, Aschenbach karakteri ile kendi felsefi ve sanata bakisini
aktarmis ve onun varolus sorununa iterek belki de kendi diinyasindaki ¢ikmazlara deginmistir.
Yazar estetik ve giizellik kavramlarina yer vererek ¢ok katmanli bir eser ortaya sunmustur.
Tadzio’daki giizellige bir sanat¢1 goziiyle yaklasan Aschenbach, bunu 6znel bir yargi ile

harmanlay1p giizelligi estetize etmeye baslar. Tadzio, Aschenbach’in betimlemelerinde Eros

* Calismadaki alintilar, Thomas Mann, Venedik’te Oliim, cev: Behcet Necatigil, Can Yayinlari, Istanbul 2017
adl1 ¢eviri kitabindan verilmistir.
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benzeri antik Yunan heykellerini andiran on dort yasinda bir delikanlidir ama onunla her
karsilastiginda (ilk basta bu karsilasmalar tesadif gibi goriinse de aslinda Oyle degildir)
ondaki bu giizelligi sanat¢inin iiriinii olan estetikle birlikte farkli renklere biiriindiiriir. Bunlari
ele alirken Mann, sembol ve mitolojiden yararlanir. ilk boliim ona seyahat tutkusunu agilayan
diisiincenin nasil ortaya ¢iktigini gosterir ve hemen ilk boliimde mitolojik izleklere yer

verecegi diislincesini duyumsatan yazar, mitolojik tanr1 Hermes’e gondermede bulunur.

Soguk ve yagish gecen glinlerden sonra mayis ayinin baslar1 olmasina karsin sanki yaz
mevsimini ¢agristiran sicakligi ile insanlar sokaklara dokiilmiis ve yaratamama sancisi ¢eken
Aschenbach’da bu havanin etkisiyle belki de tekrar yaratici ruhunu harekete gegirebilmek
umuduyla kendini daha ¢ok sakin olan yollarda yiiriirken bulmustur. Park ve kirlarda yiirtiytis
yaparak havanin sanki bir firtina kopacakmis gibi kendisini bulutlarla kaplayip karartmaya
baglamasindan hemen sonra kuzey mezarligiin oldugu yerde tramvay1 beklemeye baglar. O
sirada etrafta mezar tasi yapan atdlyedeki kitabeler, haclar ve kutsal kitaptan alinmis “Tanr1
evine girerler!”, “Ebedi nur onlara yol gostersin” (Cev. Necatigil, 2017, s. 14) &biir diinyay1
cagristiran sozciikler ile goniil goziinii oyalamaya basladigi anda birdenbire diislincelerini
farkl1 bir boyuta tagiyan bir adam goriir:

Boyu oldukga uzun, zayif, sakalsiz, bryiksiz, dikkati ¢ekecek kadar kiit burunlu bu adam, kizil

sacli tiptendi ve bu tipin siitbeyaz ve ¢illi teni onda da goriiliiyordu. Bavyerali degildi besbelli;

en azindan basini Orten genis ve diiz kenarli hasir sapka, ona uzaklardan gelen yabanci biri
goriiniimil veriyor, bununla birlikte omzunda Bavyera tarzi bir sirt ¢antasi tagiyordu, iizerinde
kaba c¢uha gibi goriinen sarimtirak bir spor elbise, dirsegini bos bogriine yasladigi sol kolunda
gri bir yagmurluk, sag elinde de egik olarak yere dayadigi, ayaklarini ¢aprazlayarak kalgasini
yasladigr demir uglu bir baston vardi. ... Durusunda her seyi bir bakista hakim bir sekilde
kavrayan, ciiretkar, hatta vahsi bir seyler —belki de bu izlenimi pekistiren, kendisiyle birlikte

insan1 da yukariya tagiyan konumuydu- vards; ... (Cev. Necatigil, 2017, s. 15).

Bu gordiigii ve duygularini harekete geciren yabanci, insanlara yolculuklarinda eslik
eden ve ayn1 zamanda oliiler diyarma gotiiren Hermes’in 6zelliklerini tasimaktadir. Tanrilarin
habercisi olarak bilinen Hermes, Yunan mitolojisinde ¢ok yonlii 6zellikler ile donatilmig
Tanrilarin tanrist olan Zeus ile yagmur perisi olan Maia’nin ogludur. Simgeleri arasinda en
dikkat ¢ekenler kanatl bir bashgi, elindeki yilanli asasi ve ugmasina olanak veren kanatli
sandaletleridir. Riizgar tanrisi olarak ve annesinin yagmur perisi olmasindan dolay1 yagmur
ile de anilan Hermes hirsizlarin, tliccarlarin, sarkicilarin, miizisyenlerin ve seyahat edenlerin
tanrisidir (Can, 1970, ss. 74-79). Ucan sandaletleri ile istedigi mekanda ansizin belirebilen

Hermes elindeki asa ile de insanlar biiyilileyebilme ve onlar1 derin uykudan uyandirma gibi
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bir yetenege (Erhat, 1989, s. 152) sahiptir. Yiirliylis esnasinda havanin kara bulutlarla
kaplanmasi, Aschenbach’a seyahat etme tutkusunu veren ve ayni zamanda geldigi gibi
birdenbire kaybolan bu yabancinin Hermes oldugunu diisiindiiriir bizlere. Ciinkii bu yabanci
farkli kiliklarla ve ozelliklerle novelin ilerleyen sayfalarinda da yer alir. Bazen genclerin
arasinda onlar gibi olmaya ¢alisan tuhaf yasli bir adam olarak, bazen miizisyen grubunda

tuhaf bir solist olarak Aschenbach’in dikkatini ¢ekecek ve giderken ona eslik edecektir.

Aschenbach’in ruhunda gelisen birdenbire kagma arzusu aslinda ikinci boliimdeki
sanat¢inin ¢ocuklugu, yaratici bir yazar olarak gelisimi ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan
yalnizliginda yatmaktadir. Ciinkii hayati boyunca atalarindan miras kalan ozelliklerle yani
diizen, otorite, yaratma sorumlulugu ve mantik ¢izgisiyle kendisine bir yasam kurmustur
Aschenbach. Bu miras bir taraftan onu toplumun goéziinde yiiceltirken, diger taraftan da
ruhunu ele gegirmistir. Seyahat etme arzusu ayni zamanda kendisinin o zamana kadar fark
edemedigi yiiklerden, sorumluluklardan ve siradanliktan kagma arzusudur:

Kagmak arzusuydu bu, kendisine itiraf ettigi sey: Uzaklara, yeniliklere, kurtulmaya, yiiklerden

styrilmaya, unutmaya duydugu bu 6zlemdi- Kagmak, eserinden, donuk, soguk ve hummali bir

Odevle sinirlanmig her giinkii yerlerden uzaklagmak! (Cev. Necatigil, 2017, s. 18).

Apollonistik bir diinya goriisiine hakim olan Aschenbach bunun iistesinden gelebilmek
icin itici bir gii¢, tutku yakalar. Bu tutku, ayn1 zamanda birdenbire mezarlikta karsisina ¢ikan

yabanciyla goz goze geldiginde her seyi unutma arzusudur.

Ugiincii boliim, Aschenbach’m birinci béliimde ortaya cikan seyahat tutkusunu
gerceklestirmek icin Pola’ya seyahati ile baglar. Sessiz ve sakin bir yer oldugu igin tercih
ettigi Pola’ya ulastiginda, hava kosullar1 ve otelde kalan Avusturyalilarin soguklugu
Aschenbach’a buranin arzuladigi yer olmadigi duygusunu verir. Boylece i¢inde karsi
konulamaz bir tutkuyla baslayan seyahat duygusunu tatmin edemez ve farkli yerlere 6zlem
duymaya baglar. Aslinda sonun baslangicini olusturacak olan, asil ruhunda farkli tutkulari
yasamasina olanak verecek, kendini hi¢ hissetmedigi gibi 6zgiir ve coskun ruh yolculuguna
stiriikleyecek olan bagka bir sehri diisiiniir. Ani bir kararla “aydinlar i¢in dayanilmaz cazibesi
olan” (Cev. Necatigil, 2017, s. 30) Venedik sehrine giden bir gemide solugu alir, yine
gokylizii kapali ve kursunidir. Yagmur ve kotii havalar1 da sembolize eden tanr1 Hermes bu
kez de gemide yash oldugunu gizlemek icin yiizline allik siirmiis, hasir sapkasinin altinda
peruk takan ve kendinden oldukg¢a gen¢ arkadaslariyla taskinlik yapan tliccar bir adam

seklinde ortaya ¢ikar:
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... tatil yapanlar1 bastonlariyla tehdit eden arkadaslarina alayh alayli laf yetistiriyorlardi. Agik
sar;, son moda yazlik elbiseli, kirmiz1 kravatl, kenarlar1 fiyakayla yukar1 kivrik Panama
sapkal1 biri, cirlak sesiyle tagkinliktan yana hepsini bastirtyordu. Aschenbach ona dikkatle
bakar bakmaz, bir dehset duygusuyla, bu delikanliligin sahte oldugunu anladi. Yasliydi bu
adam siiphe edilemezdi bundan. ... Bu adamin ihtiyar oldugunu, onlarmm ziippece, alacali
giyinisini hakki olmadan taklit ettigini, hakki olmadan onlara benzemeye yeltendigini bunlar
bilmiyor, gérmiiyorlar miydi? (Cev. Necatigil, 2017, ss. 31-32)

Bu adamin davraniglarindan ve yasini gizleme cabasindan oldukca rahatsiz olur.
Mantigt 6n planda tutan Aschenbach ve her seyin dogalligindan uzaklastigini,
yabancilagsmaya basladigini duyumsatir bizlere. Ayn1 zamanda gemide gordiigii ve geng olma
cabasi i¢inde olan yasli adami kiictimser. Ciinkii yaptig1 hareketlerle ve davranislariyla yasina
uygun davranmayan bu adam kendini herkesin i¢inde kiigiik diisiiriir ya da Aschenbach bdyle
oldugunu diisiinlir. Ama ilerleyen boliimlerde tipki bu kiigiimsedigi ve kinadig1 yashi adam
gibi, icinde o zamana kadar hi¢ yasamadigi tutkuya yenik diiserek, kendisini Tadzio’ya

begendirmek ugruna geng olma ¢abasina girdigine taniklik ederiz.

Aschenbach su sehri Venedik’e geldiginde kalacag otele gitmek i¢in biraz korku ve
irperti icinde gondola biner. Bunun nedeni ise “yalniz tabutlarda goriilen siyahligiyla bu
acayip tasit” tir (Cev. Necatigil, 2017, s. 36). Gondol ve gondolcuyu burada Yunan
mitolojisinde Hades’e yani yeralti Oliiler diinyasma Oliileri Akheron irmagindan gegiren
sandal ve sandalc1 Kharon ile iligkilendirebilir. Ciinkii Kharon 6len ruhlar para karsiliginda
bu irmaktan gegirerek topraga kavusmalarini saglayan mitolojik bir karakterdir. Kadim
Yunan’da 6len insanlarin yakinlar1 onlarin gozlerine ya da agizlarina bundan dolay1 “obolos”
admi verdikleri para koymuslardir. Ciinkii sdylenceye gore parasi olmayan ve Kharon’a gegis
licreti veremeyen insanlarin ruhlar ylizy1l boyunca havada korkung ¢ilelerle dolu amagsizca
dolasir ve siireleri dolduktan sonra kaderlerinin ne olacagi konusunda karara varilirdi. Oliim
izleginin eserin baslangicindan itibaren bir golge gibi Aschenbach’t takip ettigini
sOyleyebiliriz. Eser boyunca ilk baslarda yaratamama krizinden kaynaklanan yolculuk
diistincesiyle birlikte aslinda yavag yavas 6liime dogru yolculugunun bagladiginin da ipuglari

verilir.

Deniz kiyisindaki oteline zorlu bir yolculuktan sonra ulasan Aschenbach’t ikileme
diisiirecek ve tutkuyu biitiin boyutuyla diisiincelerinde ve ruhunda yasatacak olan olay burada
gergeklesir. Otelde on dort yasinda ailesi, kiz kardesleri ve bakicisiyla birlikte tatil yapan
Polonyal1 Tadzio’yu gordiigii ilk andan itibaren onun Yunan tanrilarin1 kiskandiran giizellige

sahip oldugu diisiincesi ile kars1 karsiya gelir Aschenbach. ilk baslarda kendisinin idealize
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ettigi bu giizelligi bir “baba muhabbetiyle” (Cev. Necatigil, 2017, s. 51) yasadig1 diisiiniilse
de, zaman i¢inde aslinda bu yasadig1 tutku ve arzu ulasilmasi olanaksiz gibi goriinen bir agka

hatta saplantiya doniisiir.

Yazar bu giizellie sanatsal bir estetik kaygiyla birlikte cevaplar arar. Artik
Aschenbach i¢in tek bir varolus amaci vardir, o da “gdkle denizin derinlerinden gelen narin
bir tanr1 kadar giizel, sular sizan pergemleriyle dalgalardan ¢ikisini” (Cev. Necatigil, 2017, s.
51) cagristiran Tadzio’dur. Bu diisiince bizlere ask ve giizellik tanricasi olan Aphrodite’in
dogusunu hatirlatir. Aschenbach ¢ogu yerde Tadzio’yu Hermes ve Aphrodite’nin oglu olan
ask tanrist Eros’un 6zellikleriyle donatir:

...yiiziinde Paros mermerlerinin sarimtirak parlakligi, kaslar1 ince ve ciddi, sakagi, kulagi dik

ac1 halinde figkirmis ziiliiflerle koyu ve yumusak ortiilii bir Eros bagi gibi biitiin korpeligiyle

essiz bir ¢ekicilik iginde duruyordu (Cev. Necatigil, 2017, s. 46).

Eros ozelligi tastyan kivrim kivrim bal rengi saglari ve fildisi beyazliginda bir tene
sahip olan, giizelligi ile tanrisal bir heykeli andiran bu ¢ocuk karsisinda sanat¢inin zihni
dogum sancist ile kivranir ve gengliginde 6grendigi klasik diisiince/fikirlerini ret etmeye
baslar. Yaratici bir yazar olarak Aschenbach, Tadzio’nun karsisinda tipki miikemmel eserini
diinyaya getirmeye c¢alisan bir anne gibi dogum sancis1 ¢eker ve tek bir noktaya odaklanir. Bu
odak noktasi da ruhunu saskina ceviren, zihnini ve benligini uyusturup biiyiileyen Eros vari
Tadzio’nun tanrisal gilizelligidir. Hatta Thomas Mann, Sokrates ve Phaidros’un diyaloglarin
iceren Platon’un Phaidros adli eserine gondermede bulunur. Sokrates ve geng dostu Phaidros
Eros, sevgi, giizellik ve delilik hakkinda konusurlar. Sokrates’in ask ve giizellik ile ilgili
yaptig1 sdylemler, Mann’in eserinde yarattigi Aschenbach karakterinin giizellik ve aska
bakisinda kendini gosterir:

Ciinkl giizellik, sevgili Phaidroscugum yalnizca giizellik, hem sevilmeye deger hem de goze

goriiniir bir seydir; giizellik, bunu iyice belle, tinsel olanin duyularla kavrayip duyularla

katlanabilecegimiz tek bigimdir. ... Sevenin sevilenden daha tanrisal oldugu, ¢iinkii tanrinin

sevilende degil, sevende bulundugu fikrini sdyledi (Cev. Necatigil, 2017, s. 67).

Bellegi, o zamana kadar olan kati ve disiplinli diisiincelerini, idealize edilmis bu
giizellik karsisinda kusuyor ve hep kontrollii olmasin1 saglayan akli basindalik durumu
kendini askin ellerine birakiyordur. Tipki Kyroslu heykelci Pygmalion’un kendi yarattigi
heykele asik olmasi gibi Aschenbach’da idealize edilmis estetik giizelliklerle donattigi

Tadzio’ya tutku ve saplantili bir sekilde asik olur. ikili arasinda asla herhangi bir eylem ya da
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temas olmaz. Aschenbach ve Tadzio arasinda hicbir diyalog gecmez. ilk baslarda sadece

kacamak bakismalar, sonrasinda ise Aschenbach’in saplant1 haline doniisen takipleri baglar.

Eser boyunca cinselligi eyleme dontistiirecek her tiirlii davranis ve hareketlerden uzak
bir tutum sergilenir. Cinselligi ¢agristiran diisiince ya da sOylemlerden ve eylemlerden ¢ok
idealize edilmis glizellik ve estetik diisiinceler hakimdir. Bununla birlikte o6zellikle
Tadzio’nun karsisinda ¢alismak ve eserini yazarken ¢ocugun goriintiislinii ve giizelligini ele
alip kaleme dokmek ister. Bu giizellige yani eserine tipki Olimpos’un tanrilar tanrisi olan
Zeus’un goziiyle bakmak ister:

Tadzio’nun karsisinda c¢aligmak, yazisini yazarken c¢ocugun endamini model edinmek,

islubunu tanrisal goziiyle baktigi bu viicudun ¢izgilerine uydurmak ve vaktiyle kartalin

Troyali coban1 goklere ¢ikarigi gibi ¢ocugun giizelligini fikir semalarina ¢ikarmak istiyordu.

Tentenin altinda, basit masasinin basinda, tapindigiyla karsi karsiya, kulaklarinda onun

ahenkli sesi, berrakligi, asaleti ve titresen duygu dolgunluguyla az zamanda birgoklarmnin

hayranligim1 uyandiracak olan o bir buguk sayfalik ufak kitabin segkin nesrini, Tadzio’nun
giizelligini 6rnek alarak sekillendirmekle gecen tehlikeli, tatli saatlerdeki kadar sozden higbir
zaman zevk almamis, Eros’un soziin iginde yasadigini bundan daha kesin anladigi olmamisti

(Cev. Necatigil, 2017, s. 68).

Ozellikle “Troyali1 c¢obam goklere ¢ikarisi” ifadesiyle Yunan mitolojisinde
capkinliklar: ile bilinen tanr1 Zeus’un asik oldugu 6liimlii, Troyali bir ailenin en giizel oglu
olan Ganymedes’e gondermede bulunur. Tanr1 Zeus bu delikanlinin giizelliginden o kadar
etkilenmistir ki, biitiin tanr1 ve tanrigalarin kendisine tepki gostermesine karsin onu Ida
daginda stiriilerini otlatirken bir kartal kiliginda Olimpos dagma kacirmis ve 6zel sakisi
yapmustir. Fakat ¢apkinliklar1 ile tinlii olan Zeus’un bu kadar ileri gitmesi biitiin
Olimposlularin tepkisine neden olmustur. Sonunda Zeus onlarin asik oldugu Ganymedes’e
zarar vermesini Onlemek ve onu daima gorebilmek icin delikanlinin goriintiisiinii gokteki
yildizlara islemis ve boylece Ganymedes yani Kova burcu olmustur (Cev. Dirim, 2004, ss.
242-243). Zeus’un Ganymedes’e duydugu tutku ya da ask bir erkegin bir kadina duydugu
asktan farkli degildir. Aslinda kendi cinsiyetine ilgi duyan tanrilar ile birlikte Antik Yunan

kiiltiiriinde escinsellik anormal bir durum olarak algilanmaz.?

Ozellikle iigiincii béliim ile birlikte bizler Aschenbach’in ruhundaki ¢dziilmeye ve

aklin, mantifin hakim oldugu Apollonistik diinya goriisiinden yavas yavas siyrilarak

2 Bu konuya ayrintili olarak Ismail Gezgin’in “Antik Yunan ve Roma Sanatinda Cinsellik ve Erotizm” kitabinin
escinsellik boliimiinden bakabilirsiniz.
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Dionizyak diisiince icine girmeye yani kaliplardan siyrilarak farkli bir ruh diinyasina dogru

yol almaya basladigina taniklik ederiz.

Friedrich Nietzsche’nin Musikinin Tininden Tragedyanin Dogusu adli eseri Dionysos-
Apollon ikiligi iizerine kuruludur. Sanatin siirekli gelisiminin iki yonliiliikk igerdigini
vurgulayan Nietzsche, bunlar1 iki Yunan tanrisinin 6zelliklerinden yani Apollonistik ve
Dionistik bakis agistyla ele alir. Hatta bu karsit diisiinceyi iinlii ispanyol ressam Franscisco de
Goya’nin Nii yaghh boya calismasi olan “Ciplak Maja” ve “Giyinik Maja” resimleri ile
vurgular. Buna gore Apollonistik diisiince Maja’nin Ortiisii i¢ine hapsedilen insani, Dionistik
diisiince ise Maja’nin Ortiisiiniin parcalanmasini ve ¢iplak kalmasini sembolize eder
(Nietzsche, 2005, ss. 10-13). Bu iki resim aynidir, gorsel olarak ayni model iizerinde ressam
calisma yapmustir, ilk yaptig1 tablodaki kadin ¢iplaktir, cok fazla tepki topladigindan hatta
kilise o donemlerde Nii resimleri yasakladigindan Goya ayni tablodan bir tane daha yaparak,
kadmin tizerine viicudunu Orten giysiler yerlestirmistir. Ciplak Maja tablosunda Dionistik
duygularin uyandirdig1 tagkinlik, Giyinik Maja da ise geleneksel engellere ve tabuya takilarak
Apollonistik bir goriisiin gercekligi s6z konusudur. Nietzsche’nin diislincesinde temel bir yer
tutan kavramlardan birisidir Dionysos. Akil, mantik ve ahlaki degerlerin yok oldugu, onun
yerine biitlin sinirlamalarin kalktig1, esrik arzularin ortaya ¢iktig1 kendinden ge¢me ve cosku
yer alir. Yani geleneksel kurallar asilir, agirbasliligin yerini taskinlik alir ve asir1 sevgiyle

birlikte siddet birbirine karisir.

Nietzsche’nin, Apollonistik ve Dionistik olarak s6z konusu edilen yaraticiligin
birbirinden farkli gibi goriinen aslinda birbirini tamamlayan 6zellikleri vurguladig:
diistinceleri onemlidir. Sanatsal yaraticilik iki tanrmin birlesmesinden dogmustur. Bu
tanrilardan Apollon aydinlik, mantik, akil, 6l¢ii ve 15181 sembolize ederken; Dionysos ise
karanlik, doga, cosku, esriklik, kendinden ge¢me, tutku ve sehveti sembolize eder. Mann
eserinde, ilk bagslarda apollonistik yani dengeli ve uyumlu giizelligi, denetimi, diizeni, bilgiyi
ve akli ¢agristiran Ozelliklerle donattigi Aschenbach karakterini, seyahat tutkusuyla birlikte
dionistik yani icgiidiiselligi, yaratict taskinhigi, giz ic¢inde sakli gercegi, basina buyruk
ozelliklere gecisini saglar. Aklin ve mantigin egemen oldugu kaliplardan kurtulan

Aschenbach, bir ¢6ziilme yasayarak arzularinin diinyasina dogru yol almaya baslar.

Besinci boliimde, Aschenbach tarafindan goriilen Dionysos ritiiellerini igeren riiya bu
baglamda Onemlidir. Riiyada semboller ile yansimasin1 bulan siddet, tabularin yikilmasi,
esriklik ve cinselligi gormesi zincirlerinden tamamen kurtuldugunu gosterir. Yani

Aschenbach’mn akil, mantik ve disiplin ile doyurulmamis yasami ve bunlar biitiinleyen
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kisiliginin zincirlerinden tamamen kurtuldugunu hatta 6ldiirdiigiinii ve yeniden dogusu da
simgeleyen Dionysos’un etkisine gegtiginin de gostergesidir:
... Beyni doniiyor, gazapla, cinnetle, uyusturucu bir sehvetle sariliyor, ruhu tanri raksina
katilmay1 6zliiyordu. Devasa ve tahtadan sehvet semboliiniin tizerindeki ortii indirildi, sembol
yukar1 kaldirildi: Hepsi birden daha pervasizca ve ulurcasina parolayr haykirdilar. Agizlart
kopiikler i¢inde kuduruyor, sehvetli tavirlar ve oksayan ellerle birbirlerini tahrik ediyor,
giilerek, inleyerek ellerindeki dikenli gubuklari birbirlerinin etlerine sapliyor, kollardan,
bacaklardan sizan kanlar1 yaliyorlardi. Riiyayr géren Aschenbach iste onlarlaydi, onlarin
icindeydi simdi; bu yabanci tanriya kurban edilmisti artik. Hatta pargalayarak, bogazlayarak
hayvanlarin iizerlerine atildiklar1 sirada esinilmis, ¢ignenmis yosunlu toprakta tanriya ibadet
olarak sinirsiz, birlesmelerin basladigi sirada, onlar bizzat Aschenbach’tilar. Sonra
Aschenbach’in ruhu diisiisiin fuhsunu, kudurganligini tadiyordu”. (Cev. Necatigil, 2017, s. 95)
Riiyada gordiigii insanlar, kadinlar, hayvanlar “her tiir canliligin ve her tiir verimliligin
kaynag1 olarak algilanan bir kokeni yeniden liretmek yoluyla kiiltiirel diizeni canlandirip
yenilemektedir” (Cev. Alpay, 2003, s. 171). Gordiigli bu riiya aslinda Aschenbach’in
dionizyak ruha teslim olusuna eslik eden Bakkhos yani Dionysos festivallerinde sik¢a ortaya

cikan diizensizlik, yikim, cinsellik, esriklik, arzu ve ¢ilginligin yansimasidir.

Yunanli tragedya yazar1 Euripides’in Bakkhalar adli tragedyasinda yaptigi Dionysos
inanc1 ve kurban tanimi bu baglamda 6nemlidir. Bu tragedyada tanri Dionysos Thebai kenti
icinde dolasirken gectigi her yere siddet ekmis ve seytani bir bastan cikaricilik sanatiyla
insanlart su¢ islemeye kiskirtmistir (Cev. Alpay, 2003, s. 189). Tipki Aschenbach’in
riyasinda ruhunun “diisiisiiniin kudurganligr” gibi tanr1 onu seytani bir bastan cikarisla,
dionizyak etkisiyle ele gecirmistir. Rilyasinda gordiigii bu sahne Aschenbach’in Tadzio’ya
olan i¢inde bulundugu tutkusundan kaynaklanan duygularinin sembolii ve ayn1 zamanda
karmasik ruh halinin de gostergesidir. Riiyalar uyanmikken yasadigimiz duygu ve
diisiincelerimizin birer yansimasi seklinde kendini gosterebilir. Unlii psikanalist Sigmund
Freud riiyalar {izerinde yogun ¢aligmalar yapmis ve “i¢ diinyamizdan gelen her mesajin,
kendini onemli bir riiya olarak gosterdigini kanitlamistir” der ve onun kuramina gore
“rityalar, uyanik iken bastirdigimiz akildis1 (irrational) arzularimizin, uykumuz sirasinda
tatmin edilmesi, yani gerceklestirilmesini saglar” (Cev. Aritan ve Okten, 2003, s. 42). Hatta
“Riiyalar, uykudayken bedenimizi terkeden ruhumuzun gerg¢ek yasantisimi yansitirlar” ya da
“akildis1 arzularimizin bir tatmin arayisidir” (Cev. Aritan ve Okten, 2003, s. 41) gibi birgok

goriig vardir.
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Bu riiya ile Aschenbach’in kendine bile itiraf edemedigi benliginin derinligindeki gizli
diisiinceleri ve yonleri ortaya ¢ikar. Gergekten de riiyada gordiigii olaylar Aschenbach’in igsel
duygularinin faaliyetleri ile kendisini gostermistir. Ayrica uyanikken yasadigi g¢elisik
duygularinin uyurken kendini dis diinyaya kapatan sadece kendi “ben”ine doniis yaptig1 igin
Aschenbach, ruhunun derinliklerine kok salmis olan diisiinceler/tutkular gordiigi riiya ile

artik anlamlanmistir

Gordiigi riiyadan sonra yeniden dogan Aschenbach, ailesi, ¢ocuklugu, disiplinli ve
mantikli yazarliginin s6z konusu edildigi ikinci boliimde anlatilan kisiligine veda etmistir. Su
sehri Venedik onun hem kaliplarindan kurtuldugu, zincirlerini kirdigir yer olarak hem de
oliimle bulustugu yer olarak 6nemlidir. Sembol olarak su hem yasam veren, yeniden yagami
saglayan ayni zamanda Oliimii simgeleyen bir unsurdur. Thomas Mann’in belki de sehir
olarak Venedik’i segmesinin nedeni budur. Burada Aschenbach’in nasil Eros ve Thanatos ile

bulustuguna taniklik ederiz.

Aschenbach Eros’un etkisi altina girerek ask i¢in yapilan eylemlerinin hakliligina artik
inanmistir. Eros’un tarihinin insanlik kadar eski ve onun ugruna yapilan her eylemin 6vgiiye
deger oldugunu diisiiniir:

Eros en cesur milletlerce 6zellikle itibar gormemis miydi, hatta onlarin sehirlerinde serpilip

gelismesi, cesaret sayesinde oldu denmemis miydi? Eski donemlerin sayisiz kahraman

savascist onun boyundurugunu memnun, razi tagimist; bu tanrinin kadere yiikledigi sey hor
gorlilmiiyordu ¢ilinkii. Bagka maksatlarla yapilsa korkaklik isareti diye kinanacak hareketler,
ayaklara kapanmalar, yalvarmalar, yeminler, ricalar, niyazlar, kulluklar, kdlelikler, biitlin
bunlar agka bir asagilama disiirmiiyor, aksine bunlar yiiziinden o6vgiiler aliyordu (Cev.

Necatigil, 2017, s. 81).

Ozellikle gdzleriyle ya da pesine takilip Tadzio’yu takip ederken ilk baglarda birileri
tarafindan yakalanma ya da fark edilme korkusunu icinde tasirken Eros’un altin
okununkalbinin derinliklerine dogru ilerlemesiyle birlikte artik saplantili bir sekilde geng
as1gin1 uzaktan gorebilmek ic¢in “¢ilgin bir durumda yakalanmay1 bile goze” (Cev. Necatigil,

2017, s. 80) alir hale gelir. Ask ugruna kontroliinii ve kendisini kaybetmistir.

Bu hastalikli, tutkulu ask hali Aschenbach’in Tadzio disindaki her seye kayitsiz
kalmasina neden olmus hatta Venedik’te resmi kurumlar tarafindan yalanlansa da tehlikeli
salgin bir hastalik olan kolera kol gezmeye baslamistir. Sehrin bir 6liim makinasi olmasi onu
etkilemez hatta bu durumu, tapilan-arzu edilen ve bagli olunanin gitme olasilig

diistincesinden dolay1 kendine saklar. Koleranin, hem tapilanin, tutkunun nesnesi haline gelen
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Tadzio’nun hem de kendi 6liimiine belki de yol acacagini bilmesine karsin 6liimiin kollarina
kendisini birakmistir. Oliimiin karsisinda korkusuzca, cesurca duran adam &liime meydan
okuyarak bile bile tapilanin yaninda kalir. Venedik giizelligin yazarin ruhunun, idealize ettigi
ve duygulariin ortaya ¢iktig1 ve ayn1 zamanda buraya gelmeden 6nce diizen, sistem ve ahlaki
degerleri ile harmonize olmus adamin biitlin degerlerinin ¢oktiigli ve eski Ben’in yok
olarakeni bir Ben’in ortaya ciktig1 yerdir. Ideal giizellik, ask ve 6liim kendini bu sehirde

gosterir.

Aschenbach burada gecirdigi dort hafta gibi kisa bir zaman dilimi i¢inde hem agk1 hem
de oOlimi tadacaktir. Bdylece Tadzio-Eros ile Aschenbach-Thanatosun birlesmesi
gerceklesmistir. Aschenach’in Eros’tan Thanatos’a dogru seyrinde, bagka bir ifadeyle
dionizyak gegiste Venedik’in iizerine ¢oken kolera hastaligi, o goksel lanetin gostergesi de
olabilir. Burada Aschenbach tipki tanrimin gazabma ugrayan Lut kavmi gibi esrikligi,
cinselligi farkli bir boyutta duyumsamasindan dolay1 tanr1 tarafindan cezalandirilmis ve bu
tutku onun sonunu da hazirlamistir. Lut kavmi, tanrinin yaptiklart eylemlerden dolay1
lanetlenen ve O’nun gazabina ugrayan, escinsellik ve sapkin yasantilari ile tanriyr kizdirmis
ve yerle bir olmus bir kavimdir. Aschenbach’in ideal giizellik ugruna diisiincelerinde
sapkinlig1 yasamas1 Venedik sehrinde kendini gdsterir. Ayni sekilde bu sehri kaplayan puslu,
sisli ve insanlar1 helak eden bulasici hastalik tanrimin bir gazabi olarak goriilir ve

Aschenbach’da bu eyleminden dolay1 Thanatos’la kucaklagir.

Elbette ki bu sona hazirlanirken Aschenbach’a ¢esitli mitolojik kahramanlar eglik eder.
Hermes, Venedik-Hades, Gondolcu-Kharon, Genglik-Tadzio-Eros, Yashilik-Aschenbach-
Thanatos ve en dnemlisi Apollonistik Aschenbach’dan- Dionistik Aschenbach’a evrilmesi

eser boyunca okuyucuya yansitilir.
Sonuc¢

Eserin ilk baslarinda, ¢ok basarili olmus, elli yasin1 ge¢mis yazar Aschenbach’in kati,
disiplinli sanat anlayist ve sanat¢i kimligi hakim olur. Thomas Mann sanat¢inin yaratamama
krizini ve g¢ikmazimi ele alirken bilingli bir sekilde mitolojik tanrilara ve onlarla ilgili
ozelliklere gonderme yapmistir. Venedik’e yapilan yolculuk ile birlikte yillarca kat1 kurallar
icinde yasayan Aschenbach’in ¢oziilmesi gozler oniine serilir. Yapilan bu yolculuk yazarin
digsal bir yolcukla birlikte i¢sel, ruhuna yaptig1 bir yolculuk olarak yansir. Yaraticiliginin
belki de tam sonuna yaklasirken igsel olarak ruhunun derinliklerinde kendini gosteren degisim
yazar1 ug¢ noktalara tasir. Sanatginin gilizellige olan tutkusunu sanatgi kisiligiyle estetize etme

cabasiyla birlikte ortaya c¢ikan bu kars1 konulamaz tutku aska doniislir. Zamanla bu ask tipki
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Venedik sehrinde kendini gdsteren salgin hastalik gibi ruhunun biitiin derinliklerini ele gegirir

ve oliimi getirir.

Ozellikle Kadim Yunan’dan alinan tanrilar ve onlarmn dzellikleri ile Mann’m yazdig1
bu esere sanat¢inin yaratamama sorunsaliyla birlikte sanatsal 6zellikleri barindiran Apollon ve
Dionysos tanrilar1 ile karsitliklar sunulmustur. Thomas Mann, Aschenbach karakteri ile
birlikte sanatginin kendisiyle hesaplagsmasini, trajik ¢ikmazini, agsk ve 6liim (Eros-Thanatos)
baglaminda ele almistir. Yunan mitolojisinden aldig1 izlekler eser boyunca kendini gostermis
ve Ozellikle Apollonistik diisiince yapisindan Dionistik diisiince yapisina gecis Aschenbach’in
ozellikleriyle harmanlamistir. Mann, idealize edilen giizellik ve estetik kavramlarini

Venedik 'te Oliim de yer vererek ¢ok katmanli bir eser ortaya ¢ikarmistir.

Sanat¢inin daha oOncesinden kesin ve mantikli diisiincelerinin, nasil tutku ve aska
doniiserek bu iki zit diislincenin arasinda savasim verdigine ve ayn1 zamanda o zamana kadar
hi¢ karsilagmadigi bu tutku karsisinda yok olusuna taniklik ederiz. Mantigin saf dis1 kaldigina
ve onun yerine gecen tutkunun nasil 6liimciil bir boyut kazandigina yer verilir. Aschenbach
aradig1 estetigi, idealize edilmis giizelligi Venedik’te Eros heykellerini andiran Tadzio’da
bulur. Ama on dort yasindaki Tadzio yazarin aradigi biitiin estetik degerleri iginde
barindirirken ayn1 zamanda yikict bir tutku ve duyguyu da beraberinde getirendir. Ciinkii
Tadzio onun en derin i¢ yasantisina karsilik gelen biricik asktir, tutkudur. Venedik ve
Polonyal1 Tadzio, Aschenbach’in o zamana kadar olan mantikli, net diisiince ve bakis agisin
tam tersi bir noktaya tasir. Venedik sehir olarak ila¢ kokusu ve salgin hastalik koleradan
dolay1 bir taraftan olumsuzlugu ve o6liimii cagristirirken, diger taraftan diisiincelerini, ruhunu
ele geciren cocugun giizelligi ve bastan ¢ikariciligi ile agki cagristir.

Apolloncu sanatlarin amaci olan akilcilik, ideal giizellik, estetigin karsisinda olan
Diyonisoscu iggiidiiniin gelisi ve hayatin yikicilig1 kendini eserde belirgin sekilde hissettirir.
Aschenbach yeniden dogumuyla birlikte kendi yikimini ve 6liimiinti kucaklamigtir. Tanrilari
kiskandiran giizelligi ile Tadzio Aschenbach’in tutkularini ve duygularini alevlendirmeyi
basarmis ve Aschenbach tipki Olimpus tanris1 Zeus’un giizelligi ihtisami karsinda yok olan

Semele gibi bu giizelligin beraberinde getirdigi atesle birlikte kiil olarak yok olmustur.
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