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Profesyonel Viyolonsel Icracilarimin Performans Gelisim Siireclerini Etkileyen Unsurlar

Burcu AVCI AKBEL"

Oz: Bu arastirma ile Tiirk Miizigi alaninda galisan profesyonel viyolonsel sanatgilarinin
performans gelisim siireglerinin incelenmesi, meslegin gerektirdigi miizikal davraniglarin ve
birikimlerin tespit edilmesi ve profesyonel miizik egitimine katki saglanmas1 amaglanmaktadir.
Bu aragtirma nitel arastirma yontemlerinden biri olan olgubilim (fenomenoloji) deseni iizerine
kurgulanmigtir. Calisma grubu, amacglhi 6rnekleme cesitlerinden kartopu Ornekleme (zincir
ornekleme) ve maximum ¢esitlilik 6rnekleme tekniklerinin her ikisinin birlikte kullanilmasiyla
belirlenmistir (n:15). Verilerin toplanmasinda yar1 yapilandirilmis goriisme  teknigi
kullanilmigtir. Bu arastirmada veriler, NVivol2 nitel veri analizi programi yardimiyla igerik
analizi teknigi kullanilarak analiz edilmistir.

Arastirmanin  sonucunda tiim katilmcilarin Bati Miizigi caligmalarini metotlar
yardimiyla, Tiirk Miizigi ¢aligmalarini ise dinleme, taklit etme, icra etme, taksim ve transpoze
caligmalar1 yapma gibi yollarla siirdiirdiikleri ortaya ¢cikmistir. Ayrica katilimcilar, viyolonsele
duyulan sevgi, enstriiman kalitesi, birlikte calma gibi unsurlarin kendilerini enstriiman
calismaya motive ettigini belirtmislerdir. Katilimcilarin en ¢ok dinledikleri viyolonsel
sanatcilar1 arasinda ise Tanbiri Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz ve Ozer Arkun

yer almaktadir.
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Abstract: The aim of this study is to examine performance development processes of
professional cellists in Turkish Music, to identify musical behaviors and knowledge required

by the profession, and to contribute to professional music education. In this research,
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phenomenological methodology was utilized. The study group was selected through a
combination of snowball sampling (chain sampling) and maximum variation sampling
methods, which are purposeful sampling strategies (n:15). The research data were obtained by
semi structured interview method. The interview questions were prepared by the researcher
and they consist of 6 open-ended questions. The data were subject to content analysis via the

computer software NVivo 12.

The study revealed that all the participants carried out their studies on Western Music
by means of methods and studies on Turkish Music by listening, imitating, performing,
practicing taksims and transposition. Moreover, the participants reported that they are
motivated by a number of factors, such as their love for cello, quality of the instrument,
accompanying, etc. to play their instrument. The cellists whom the participants most commonly

listen to are Tanbiri Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz and Ozer Arkun.

Keywords: Violoncello, cello, professional, cello education

Giris

‘Profesyonel’ kavramui literatiirde ve sozliiklerde farkli tanimlamalarla tarif edilmistir.
Tanimlamalarda farkli yaklasimlar olmakla beraber, genel olarak profesyonellik, “bir alanda
gosterilen uzmanlik, bilgi, beceri ve davranis bicimi” (Bjorkstrom ve ark, 2008) veya “bir isi
kazang saglamak amaciyla yapan (kimse), amatér karsiti” (TDK, 2018) olarak
tanimlanmaktadir.

Tirk Miiziginde profesyonel enstriiman icracilarinin enstrimanlarinda teknik
hakimiyetlerinin Ust diizeyde olmas1 gerekir. Bunlarin yani sira Tiirk Miiziginde enstriman
icracilarinin soliste yol gdsterme ve eslik etme gorevlerini dogru sekilde yerine getirmeleri
beklenir. Profesyonel viyolonsel icraciliginda virtiioz olunabilmesi icin ise Kkisinin
entriimandaki teknik istiinliiglinln yan1 sira, calgr 6gretim yontemlerinin ve genis bir eser
dagarciginin olmasi da beklenmektedir (Behar, 2015: 67). Bu sebeple Tiirk Miiziginde gerek
sozlii eserlerde, gerekse enstriimantal eserlerde enstriiman icrasinin ve enstriiman egitiminin
onemi baydktar.

Tiirk Miizigi alaninda enstriiman icracilart ile ilgili olarak yapilmis caligmalarda
incelenen icracilar igin ‘Uist diizey icract’, ‘usta icract’, ‘virtlidz’ gibi ifadeler kullanilmistir. Bu
arastirmada ise icracilarin performanslarinin degerlendirilmesi gibi bir amag giidiilmemis, bu
is1 meslek edinmis kisilerin performans gelisim siireglerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu

sebeple bu arastirmada ‘profesyonel’ ifadesinin kullanilmasi uygun goriilmiistir. Bu
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arastirmada, hayatin devamai i¢in gerekli geliri saglama amaci tasiyarak Tiirk Miizigi alaninda
viyolonsel icraciligt yapan kimseler, ‘profesyonel viyolonsel icracilari” olarak
degerlendirilmistir.

Literatiirde profesyonel miizisyenler ile ilgili olarak c¢ok sayida arastirmaya
rastlanmaktadir (Pole, 1883; Kemp, 1966; Juniu, Tedrick & Boyd, 1996; Hallam, 2001; Gaser,
& Schlaug, 2003; Stewart, 2008; Bozkir, 2009; Brown, 2009; Kafadar, 2009; Kebapgilar, 2009;
Shansky, 2010; Watson, 2010; Bennett, Beeching, Perkins, Carruthers, & Weller, 2012;
Gidergi Alptekin, 2012; Juuti, & Littleton, 2012; Avci, 2013; Ozek 2013; Ozkeles, 2016; Kaya,
2013; Papageorgi, Creech & Welch, 2013; Young, 2013; Clark, Lisboa, & Williamon, 2014;
Mikutta, Maissen, Altorfer, Strik & Konig, 2014; Schink, Kreutz, Busch, Pigeot & Ahrens,
2014; Ziegler, Straber, Pfeiffer & Wormald, 2014; Goksu, 2015; Kinli ve Yikselsin, 2015;
Teague & Smith, 2015; Nelson & Hourigan 2016; Virkkula, 2016; Calissendorff & Hannesson
2017; Kilinger & Uygun, 2017; Fuller, 2018; Malkog, 2018; Tasgesme, 2018). Bu
aragtirmalarda profesyonel miizisyenler ¢ok ¢esitli boyutlara gore incelenmistir.

Literattrde profesyonel cellistlere yonelik ¢alismalar da mevcuttur (Speck & Chapman,
2005; Dineen, 2009; Iskodrali, 2012; Ekber, 2014). Fakat Tiirk Miizigi alaninda icra yapan
profesyonel cellistlere yonelik olarak ¢ok az sayida calismaya rastlanmustir (Oztlrk ve
Besiroglu, 2009; Avci Akbel, 2017; Ilgar, 2017). Belirtilen calismalarda, Tiirk Miizigi
viyolonsel icracilarindan birinin hayati, ¢caligmalari ya da eserleri ele alinmistir. Bu arastirmada
ise yasayan profesyonel Tiirk Miizigi viyolonsel icracilar ile goriismeler yapilmis, bu yolla
onlarin performans gelisim siireclerini etkileyen etmenler ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.

Literatiirde Tiirk Miizigi viyolonsel icracilarinin performans gelisim siireclerinin
incelendigi bir aragtirmaya rastlanamamaigtir. Tlirk Miizigi viyolonsel icracilarinin performans
gelisim siireclerinin detayli sekilde incelendigi, onlarin bu siiregte caligma ortamlarinin,
kullandiklar1 yontemlerin, motivasyon kaynaklarinin ve duygu durumlarinin belirlendigi bu
arastirma ile ‘Tirk Miiziginde viyolonsel icraciligi’ olgusu ayrintili olarak incelenmistir.
Profesyonel gelisim siireglerinde viyolonsel icracilarinin  yasadiklart deneyimlerin
belirlenmesinin, viyolonsel 6grencilerinin ve icracilarimin enstriimanlarint daha iyi icra
etmelerine ve daha iyi bir performans sergilemelerine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Mesleki miizik egitimi kimi kaynaklarda “profesyonel miizik egitimi” olarak da yer
almaktadir (Say, 2005). Mesleki miizik egitimi, bireylere meslegin gerektirdigi miizikal
davraniglart ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Sonsel, 2017: 126). Bu baglamda meslegin

getirdigi miizikal davranislar1 ve birikimleri bu alanda profesyonel olarak calisan kisilerden

466


http://efdergi.yyu.edu.tr/
http://dx.doi.org/10.23891/efdyyu.2019.133

YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal of Education Faculty), 2019; 16(1):464-485, http://efdergi.yyu.edu.tr

http://dx.doi.org/10.23891/efdyyu.2019.133 Arastirma Makalesi ISSN: 1305-020

O0grenmenin, profesyonel miizik egitimi kapsaminda yer alan profesyonel viyolonsel egitimi
icin onemli bir kaynak olacagi diisiiniillmektedir. Elde edilen veriler, egitimcilere ¢ello egitimi
verirken vurgulayacaklari, tizerinde duracaklar1 ya da dikkat edecekleri hususlar konusunda
yol gosterici olabilir. Tirk Miizigi viyolonsel icraciligi hususunda literatiirii uygulamadaki
pratik bilgilerle birlestiren bu calismada uygulamadan elde edilen veriler kullanilarak cello
egitimine yonelik Onerilerde bulunulmustur. Bu oOnerilerin bu alana katkida bulunacagi
diistintilmektedir.

Arastirmanin  Amaci: Tirk Miizigi alaninda uzman, profesyonel viyolonsel
sanatgilarinin performans gelisim siireglerinin incelenmesi yoluyla meslegin gerektirdigi
muzikal davranislarin ve birikimlerin tespit edilmesi ve profesyonel miizik egitimine katki
saglanmas1 amaglanmaktadir.

Yontem

Bu boliim, aragtirmanin deseni, ¢alisma grubu, verilerin toplanmasi ve verilerin analizi
kisimlarindan olusmaktadir.

Arastirmanin Deseni

Bu arastirma nitel arastirma yontemlerinden biri olan olgubilim (fenomenoloji) deseni
iizerine kurgulanmistir. Fenomenoloji, insanlarin bir olguyu nasil algiladiklari, nasil
hatirladiklari, nasil degerlendirdikleri ve nasil bir dil kullanarak diger insanlara aktardigi
konulariyla ilgilenmektedir (Patton, 2001). Olgubilim, olgunun altinda yatan ortak anlamlar1
kesfetmek icin bireyler tarafindan deneyimlenmis diinyayr tanimlamaya ve yasanmig
deneyimlerin 6zlinii agiklamaya ¢alismaktadir (Baker, Wuest ve Stern, 1992). Bu dogrultuda
Tiirk Miizigi alaninda ¢alisan profesyonel cellistlerin ¢calisma ortamlari, ¢alisma yontemleri,
motivasyon kaynaklari, duygu durumlari incelenerek ‘Tiirk Miiziginde viyolonsel icraciligr’
olgusu derinlemesine incelenmistir.

Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubunu Tiirkiye’de Tiirk Miizigi alaninda calisan on bes
viyolonsel icracist olusturmaktadir. Aragtirmacilar nitel arastirmanin esnek olma 6zelliginden
yararlanarak aragtirmada birden fazla 6rnekleme yontemini ayn1 anda kullanabilirler (Y1ildirim
ve Simsek, 2011: 114). Calisma grubunu olusturan viyolonsel icracilari, amagli 6rnekleme
cesitlerinden kartopu 6rnekleme (zincir 6rnekleme) ve maximum gesitlilik 6rnekleme
tekniklerinin her ikisi birlikte kullanilarak segilmistir. Kartopu 6rneklemesi, evreni olusturan
birimlere erismenin zor oldugu ya da evren hakkindaki bilgilerin eksik oldugu durumlarda

kullanilmaktadir (Patton, 2005). Kartopu 6rnekleme teknigi, zengin veri elde edilebilecek kisi
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ve kritik durumlara odaklanmakta; bu kisi ve kritik durumlar1 takip ederek evrene ulagsmaktadir
(Creswell, 2013). Maksimum gesitlilik 6rnekleme tekniginde ise evrende incelenen problemle
ilgili olarak kendi i¢inde benzesik farkli durumlar belirlenerek ¢alismanin bu durumlar
tizerinde yapilmasi saglanir (BlyUkoztirk vd., 2008: 88). Bu arastirmada da evreni en iyi
sekilde temsil edebilecek kisilerin tespit edilebilmesi icin katilimcilardan tanidiklari ve
alaninda uzman olan profesyonel viyolonsel icracilarini tavsiye etmeleri istenmistir. Tavsiye
edilen kisiler arasindan goriisme yapilacak icracilar, mesleki kidemleri, bakis agilari, icra
islplar, 6grenim diizeyleri, yasadiklar1 bolge gibi farkliliklarin olmasina 6zen gosterilerek
secilmistir. Bu yolla hem kartopu érnekleme, hem de maximum ¢esitlilik 6rneklemesi bir arada
kullanilarak 6rnekleme ¢esitlemesi yoluna gidilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasinda yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Yar
yapilandirilmig goriismeler sahip oldugu belli diizeydeki standartligi ve esnekligi nedeniyle,
yazmaya ve doldurmaya dayali testler ve anketlerdeki sinirliligr ortadan kaldirmakta ve belirli
bir konuda derinlemesine bilgi edinmeye yardimci olmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2003). Bu
arastirmada viyolonsel icracilariin performans gelisim siireglerinin  derinlemesine
incelenebilmesi ve konu hakkinda goriismecilere sorulanlardan daha fazla bilgi edinilebilmesi
icin yar1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilmistir. Yart yapilandirilmig goriisme formu, -
bu alanda uzun yillar deneyimi olan- arastirmaci tarafindan hazirlanmis, viyolonsel egitimi ve
edebiyat alanlarinda uzman toplam iki kisinin kontrolleri ve diizeltmeleri ile son halini almstir.
Yar1 yapilandirilmis goriisme formunda, kisisel bilgilere yonelik ti¢, katilimcilarin konu ile
ilgili goriislerini belirlemeye yonelik olarak ise alti soru yer almaktadir. Gorlismeler,
katilimcilarin izni alinarak ses kaydina alinmistir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada veriler, igerik analizi teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Verilerin
analizi NVivol2 nitel veri analizi programi kullanilarak gergeklestirilmistir. Yapilan
kodlamalar, nitel arastirmalar alaninda uzman bir kisiye danisilarak diizenlenmistir.
Aragtirmanin raporlagtirilmasinda katilimer sanatgilar, S1, S2, S3 gibi rumuzlarla
gosterilmistir.

Bulgular

Bu boliimde katilimcilarin ¢alisma ortamlari, ¢aligma yontemleri, dinledikleri icracilar,

motivasyon kaynaklari, iyi ve kotli performanslardan sonra yasadiklar1 duygu ve diisiinceler

yer almaktadir.
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1. Calisma Ortamm

Katilimcilarin  tamami, calisma ortamlarinin sessiz ve yalniz olmasina 0zen
gOstermektedirler. Fakat S1 diger katilimcilardan farkli olarak, “Miizik ¢ok bireysel bir sey
degil. Istediginiz kadar tek basiniza calisin, ¢alin; bir siire sonra yaptiginiz miizigi dinletecek
ya da sizinle birlikte calacak birini ararsiniz. Miizik sosyal bir sey” ifadelerini kullanmustir. S1
bu ifadeleriyle, ¢aligma ortaminin yalniz olmasina 6zen gostermedigini hatta bilakis birilerinin
eslik ederek ya da dinleyerek ¢alisma ortaminda bulunmasindan hoslandigini belirtmistir. S5
de toplu icranin Tiirk Miizigindeki onemine ve gelistirici etkisine deginerek S1’e benzer

ifadeler kullanmistir.

Caligma ortamu ile ilgili olarak katilimcilardan farkli hususlara deginenler de olmustur.
Ormnegin S3, “Gecmiste aynalarin bulundugu yalitiml calisma odalarinda, sessiz bir ortamda
ve aynaya bakarak ¢alisirdim. Estetik kaygiy da gozeterek, durusuma ve beden dilime 0zen
gostererek calisirdim.  Simdi de aymi  durumlari yaratmaya ¢alisiyorum” ifadelerini
kullanmigtir. S13 de S3 gibi ayna karsisinda calistigini belirtmistir. Katilimcilardan S15,
viyolonselin yiiksek voliimlii bir enstriiman oldugunu ve c¢alisma ortami yaratmanin
zorluklarii vurgulamistir. S14 ise ¢alisma ortaminin ferah, aydinlik ve temiz olmasina 6nem

verdigini belirtmistir.
2. Calhisma Yontemi

Katilimcilarin ¢alisma yontemleri ve calistiklart materyaller birbirinden farklilik

gostermektedir. Bu konuda S9, su ifadeleri kullanmustir:

Viyolonsel hi¢bir zaman hata kabul etmez, cellistlik nankdr bir meslek. Mesela sabah uyandigimda nasil
kahvalti yapmam gerekiyorsa, ayni sekilde kendi isimi yapmadan 6nce mutlaka sabah egzersizlerimi de
yapmak zorundayim. Sonugta biz hayatimizi bundan kazaniyoruz. Ben atlamali sesler, oktavii sesler,
birinci pozisyon, dordincl pozisyon calismalarini yapmadan konserde ya da albiim ¢alismasinda

calmam.

S9’un bu ifadeleri, diizenli ¢aligmanin 6nemine dikkat ¢cekmektedir. S4 ise “Eserler
caldik¢a yeni eserler karsimiza ¢ikiyor. Arseyi gelistirmeye yonelik ve yasadigim zorluklara
yonelik ettler buluyorum ve ¢alisiyorum. Etiit calismalarindan sonra zorlandigim kisimlart
rahatlikla ¢alabiliyorum. Ajilite konusunda yapamadigim bir yer oldugunda, hala Bati Miizigi
metotlarina ve etiitlerine basvuruyorum” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeleriyle S4, arse ve
ajilite ¢aligmalar1 yaptigini, bunu da Bat1 Miizigi metotlariyla gergeklestirdigini ifade etmistir.
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S7, S14 ve S5 de gam ve parmak agma caligmalar1 yaptiklarini, kromatik pasajlara ve Bati
Miizigi metotlarindaki etiitlere galistiklarini belirtmislerdir. S3’iin “Viyolonsel ¢almak, ayn:
zamanda etiit ¢alismaktr. Bu sebeple Klasik Bati Miizigi metotlarimi bir ara¢ olarak
kullandigim bir ¢calisma yontemim var” seklindeki ifadelerinde ilk cimledeki betimleme dikkat
cekicidir. Bu ifadeler, etiit ¢alismalarinin viyolonsel egitimindeki 6nemine dikkat ¢ceken, hatta
etlit calisilmadan viyolonsel ¢alinamayacagini ifade eden agiklamalardir. Goriisme yapilan
profesyonel cellistlerin timimiin viyolonsel g¢almaya metot g¢alismalariyla basladiklar
distintildiigiinde, etiit ¢alismalarinin viyolonsel egitimindeki énemi yadsinamaz. Bu agidan
S3’Un etiit caligmalarinin 6nemine yonelik ifadeleri Tiirk Miizigi viyolonsel egitiminde,

ozellikle baslangi¢ asamasinda son derece dogru ve yerindedir.

Hem Bat1 Miizigi metotlarini, hem de Tiirk Miizigi caligmalarini bir arada devam ettiren
katilimcilar mevcuttur. Ornegin S10, “Bati Miizigi calisirken egzersizler, etiitler ve eserler
arka arkaya olmak tizere ¢alisiyorum ve metotlardan yararlaniyorum. Tiirk Miizigi ¢alisirken
en ¢ok saz semaileri, pesrevler, taksimleri dinleyerek ¢alismalarimi siirdiiriiyorum. Alanim
oldugu icin agirlikli olarak Tiirk Miizigi dinliyorum. Dinleme yontemi insani ¢ok gelistiriyor™
ifadelerini kullanmistir. S10’un Bati Miizigi metotlarina c¢alistigini, Tiirk Miizigini ise
dinledigini belirtmesi dikkat ¢ekicidir. Dinlemenin Tiirk Miizigindeki énemi konusunda S11
ise, “Benim viyolonsel hocam olmadi. Ben kendi kendime viyolonsel ¢almayr 6grendim. Ama
blyuk ustalar: ¢ok dinledim. Bunun ilk ustasi Tanburi Cemil Bey, daha sonra da Mesud Cemil
Bey’dir. Bu kigilerden yola ¢ikarak, itizerine eklemeye ¢alistim. Dinlemek Tiirk Miiziginde ¢ok
etkili”” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeler, Tiirk Miiziginin 6ncelikle ¢okg¢a dinlemek yoluyla
idrak edilebilecegini vurgulamasi a¢isindan 6nemli agiklamalardir. Bu konuya biraz daha genis

acidan yaklasan S2’nin ifadelerine yer verelim:

Baslangicta, Tiirk Miizigine ge¢cmeden once metotla basladim. O metotla 6grendigim teknik bilgileri
geleneksel miizikle ortiistirmeye ¢alistim. Izledigim yol metodik yol oldu ama gelenceksel miizigin vermis
oldugu o tavri da, 6grenmis oldugum birikimle sentezlemeye ¢alistim. Yontemlerime gelince, geleneksel
muzik konusunda oncelikle ¢ok dinliyorum. Taklit yontemini de mesk ederek kullantyorum. Bunun yani

swra, her tiirlii s6zlii ya da enstriimantal eserleri icra ediyorum ve repertuarimi genigletiyorum.

Bu ifadeler, metodik yol ile Tiirk Miizigi dinleme, taklit etme ve icra etme yollarinin
harmanlanmasi seklinde bir ¢aligma yontemi izlendigini gostermektedir. Bu konuda belirtilen
tiim ifadeler, viyolonsel egitiminde metotlar ile olusturulan teknik hakimiyetin ve Tiirk Miizigi

dinleyerek kulakta olusturulan makamlarin hiiviyetleri ile perde hassasiyetlerinin bir arada
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yuratilmesi hususunun 6nemine dikkat cekmektedir. S1 ise diger katilimcilardan farkli olarak
“Bende olan metotlart kullantyorum, metotlardan olabildigince yararlanyyorum. Tiirk
Miiziginde de kiiciik kiigiik etiitler olusturuyorum. Zor olan pozisyonlart deniyorum. Batidaki
teknikleri Tiirk Miizigine adapte etmeye c¢alistyorum. Ondan sonra kiiciik taksimler
yapryorum” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeler, Bat1 Miizigi tekniklerinden yardim alarak
etiitler olusturulabilecegi ve bu tekniklerin Tiirk Miiziginde kullanilabilecegine isaret etmesi
acisindan Oonemlidir. Yukaridaki ifadelerde de iki tiirlin harmanlanmasindan bahsedilmistir.
Fakat Tiirk Miiziginde etiitler olusturulmasindan ilk kez burada bahsedilmistir. Etiit eksikligi,
Tirk Miizigi viyolonsel egitiminde ihtiya¢ duyulan bir husustur. Eserlerin viyolonsel ile
icrasini kolaylagtirmaya yonelik etiitlerin olusturulmasinin, bu eserlerin icrasini kolaylastiracak

bir husus oldugu diisiiniilmektedir.

Calisma yontemleri hususunda taksim yapma ve transpoze calismalarina deginen
katilimcilar da olmustur. Ornegin S13, “Eger bir eserden énce taksim yapmam gerekiyorsa
biraz dogaglama ¢alisirim. Esere bakarak taksim ¢alisirim. Eserde ne gosteriyor, nerede ne
yapryor, tespit ederim ve ona gére ciimle kurmaya ¢alisirim” ifadelerini kullanmigtir. Eser
analiz edilerek, eserdeki makamsal ve melodik gidisata gore taksimin sekillendirilmesi hususu
onemlidir. Bu ifadeler, taksim yapma hususundaki inceliklere dikkat ¢ekmesi agisindan
onemlidir. S6 ise “Taksim c¢alistyorum. Merak ettigim, bilmedigim, hosuma giden saz
eserlerini notasiyla beraber, baska akortlarda, baska seslerde yani transpoze olarak —zorluk
derecesini 6lgmek icin- ¢alisiyorum” ifadelerini kullanarak transpoze ¢alismalari yaptigini
belirtmistir. Burada ‘zorluk derecesini 6lgmek icin’ ifadesi 6nemlidir. Cunkl viyolonsel
icrasinda makamlar her perde tizerinde farkli zorluk dereceleri ile seslendirilebilmektedirler.
Enstriimanda her perde iizerinde her makamin seslendirilebilmesi yoluyla hem enstriiman
uzerinde hakimiyet kazanilir, hem de bu zorluk derecelerinin tespit edilebilmesi saglanmis olur.
Bu sebeplerle Tiirk Miizigi 6gretiminde taksim ve transopoze ¢alismalarinin, her enstriiman

icin oldugu gibi viyolonsel i¢in de yararlari biiytiktiir.

3. Dinlenen Icracilar

Katilimcilar daha ¢ok viyolonsel icracilarini dinlemekle beraber, diger icracilar1 da
dinlediklerini belirtmislerdir. Profesyonel olarak viyolonsel icraciligi yaparak hayatlarini
siirdiiren viyolonsel icracilarinin dinledikleri viyolonsel icracilar1 asagida tablo halinde

sunulmustur:
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Tablo 1. Katilimeilarin dinledikleri viyolonsel icracilar

Dinlenen viyolonsel icracilart Dinleyen katilimcilar

Tanburi Cemil Bey S4, S8, S10, S11, S3, S2, S1, S5
Mesut Cemil Bey S8, S11, S3, S1, S14, S5

Ismail Akdeniz S7, 54, S2, S1, S14, S5

Ugur Isik S8, S2, S5

Ozer Arkun S9, S11, S12, S3, S8, S13, S14, S5
Murat Siingii S12, S3, S14, Sb

Emrullah Sengiiller S3, S13, S5

Not: Tabloda en az iki kisi tarafindan dinlenen icracilarin isimlerine yer verilmistir.

Sonuglara bakildiginda, Tanblri Cemil Bey’in ve Ozer Arkun’un en ¢ok katilimci
tarafindan dinlenen ve begenilen icracilar olduklar1 goriilmektedir. Ozer Arkun’u dinleyen
katilimcilarin, viyolonseli Tiirk Miizigine kazandiran Tanburi Cemil Bey’i dinleyen
katilimcilar ile ayni1 sayida olusu bir¢ok sekilde yorumlanabilir. Bu durum, Tanbtiri Cemil
Bey’in viyolonsel ile yaptigi kayitlarin az sayida olusu ve bu kayitlarin ses kalitelerinin —0
zamanin teknolojik imkanlarinin giiniimiize gore ¢ok kisitli olmasi nedeniyle- diisiik olmasi ile
aciklanabilecegi gibi; zamanla degisen miizikal algi ve diger miizik tiirleri ile olan etkilesim
sonucu olusan popiiler kiiltiir iirinlerine duyulan ilgi ile de agiklanabilir. Kayit teknolojilerinin
cok gelismis oldugu giiniimiizde son derece berrak ve piiriizsiiz sekilde dinlenebilen ve ayni
zamanda goruntull olarak izlenebilen, ¢ok sayida olan, -hdla da artmaya devam eden- ve
ulagsmasi son derece kolay olan kayitlarin dinlenmesi son derece normaldir. Fakat bu durum,
Tiirk Miizigi viyolonsel icrasini baslatan ve ¢ok {ist diizeyde hizmete sunan Tanburi Cemil
Bey’in icralarinin dinlenmiyor ya da az dinleniyor oldugunu géstermez. Zaten bir¢ok katilimci,
Tiirk Miiziginde viyolonsel icrasinin Tanblri Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey icralarini
dinlemekle basladigint belirterek bu isimleri ¢okca dinlediklerini ve 6rnek aldiklarini

belirtmislerdir.

Viyolonsel icracilar1 disinda en ¢ok Tanburi Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Niyazi
Saym, Necdet Yasar, izzettin Okte, Mutlu Torun, Erol Deran, Cinugen Tanrikorur, Serif
Mubhitdin Targan, Tanburi Isak, Tanburi Ali Bey, Goksel Baktagir, Yorgo Bacanos, Derya
Tiirkan ve Senol Dinleyen isimlerinin kayitlarinin dinlendigi ortaya ¢ikmistir. Bu sonuglar,
Tanburi Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey’in sadece viyolonsel kayitlarmin degil, diger
enstriimanlar ile yaptiklar1 kayitlarin da ¢okca dinlendigini ortaya koymaktadir. Bu durum,

Tanburi Cemil Bey’in {islip ve tavrinin, sadece viyolonsel ile yaptig1 az sayidaki kayit ile degil,
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diger enstriimanlar ile yaptig1 kayitlar yolu ile de anlasilmaya calisildiginin agik bir katim

niteligindedir.
4. Motivasyon

Bu konuda S1, S8, S14 ve S5 viyolonsele duyduklar1 sevginin kendilerini motive
ettigini belirtmislerdir. S8 viyolonsele duydugu sevgiye ek olarak iyi miizisyenlerle ¢calismanin
motive edici etkisinden bahsetmistir. S13 ise, “Oncelikle insan enstriimandan elde ettigi
duyum ile motive oluyor. Enstriimamin Klavyesinin rahat olmast ve enstriimanin Sesinin,
timisiin, tusesinin insana keyif vermesi lazim” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeleriyle S13,

enstriman kalitesinin ¢alisma motivasyonu iizerindeki etkisine deginmistir.

Konuya ¢ok farkli bir agidan yaklasan S12 ise, dogdugundan beri duydugu ve sevdigi
ezgileri bir Bat1 Miizigi enstriimaninda duyuyor ve duyuruyor olmanin kendisini gok motive
ettiginden bahsetmistir. Bunun yani sira S12, “Viyolonsel alaninda egitime katkida bulunmatk,
icraya katkida bulunmak ve yoreyi viyolonselde tanitmak beni motive ediyor” ifadeleriyle
fonksiyonel ve duygusal anlamda cesitli alanlara fayda saglamak yoluyla motive

olabildiginden bahsetmistir.
5. Performans Sonras1 Hisler

Bu boélimde, bir konserde ya da bir dinletide katilimcilarin basarili ve daha az basarili

bir performans sergiledikten sonraki duygu ve diisiinceleri incelenmistir.

5.1. Basarihi bir performanstan sonra yasanan duygu ve diisiinceler. Katilimcilara,
basaril1 bir icradan sonra ne hissettikleri sorulmustur. Katilimcilarin tiimii mutlu olduklarini
belirtmiglerdir. Yasadiklar1 mutlulugu ise farkli sebeplerle, farkli unsurlara odaklanarak ve

farkli sekillerde tarif etmektedirler.

Bu konuda S4, “Basarili bir viyolonsel icrasint ger¢eklestirdikten sonra, insan ¢ok
rahatliyor. Sanki melekler seni yukar: ¢ikarmis gibi hissediyorsun. Cok giizel bir huzur.
Ozellikle aldigimiz alkistan sonra duydugumuz haz, tarif edilecek bir haz degil. Cok zevkli bir
sey, ¢linkii sanat¢i alkigla yasar” 1fadelerini kullanmistir. Bu ifadeler, yasanan mutlulugu daha

¢ok ‘huzur’ ve ‘rahatlama’ duygulariyla tarif etmektedir.

S8’in “Basarili bir performans sergiledikten sonra insan kendiyle gurur duyuyor.

Ayrica iyi muzisyenlerin takdirleri insant mutlu ediyor. Senin isin miizik, hayatin miizik, para
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kazandigin sey de miizik. Is boyle olunca, bir seyleri basarmis olmamn mutlulugunu
hissediyorsun’ ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerden anlasildig gibi S8, mutlulugu daha ¢ok
‘basar’’ ve ‘gurur’ duygusu ile Ortiistiirmektedir. Benzer sekilde S10, “Bir kere boyunuza,
fiziginize yakin bir enstriiman ¢aliyorsunuz. Sesi ¢ok farkl, perdesiz bir enstriiman. Ondan
oyle farkll sesler ¢iktigi zaman daha da mutlu olup, basarimiza bagart katryorsunuz. Mutlu
oluyorsunuz, gurur duyuyorsunuz. Ileri boyutta giizel seyler diisiiniiyorsunuz” ifadelerini

kullanmustir. S10’un bu ifadeleri ise, zoru basarmanin verdigi gurura deginmektedir.

S11’in “Basar, takdir edilince guzeldir. Bu isi severek, bu ise goniil vererek yaptiktan
ve yillarca bu is igcin emek verdikten sonra takdir edilebilmek, bir miizisyen agisindan paha
bigilmez bir degerdir. Tabii bu da daha ¢ok ¢alismayi, daha ¢ok ileri gitmeyi beraberinde
getirmelidir” ifadelerini kullanmistir. S12 de “Cok fazla insan tarafindan olumlu yorumlar
almak, o isi dogru yaptigin anlamina geliyor’ sozleriyle S11’in diisiincelerini paylasmaktadir.
S14 ise bu alanda viyolonsel icracilarinin az sayida oldugunu belirtmis; bu durumun, viyolonsel
ile yapilan iyi icralarin —diger enstriimanlarla yapilanlara oranla- daha blyuk takdirle
karsilanmasini beraberinde getirdigini ifade etmistir. Bu ifadeler, bu kisilerin mutlulugu ‘takdir
edilmek’ yoluyla elde ettiklerinin agik bir kaniti niteligindedir. Takdir edilmenin yeterli
olmadigini belirten katilimcilar da mevcuttur. Bu kisilerden biri olan S13, “Bazen yaptigin bir
taksimi veya ¢aldigin bir eseri begenmezsin, daha iyisini yaptigin anlar vardir. Ama alkis
alirsin, ¢ok giizel ovgiiler alirsin, hi¢bir sey ifade etmez. Calistigimin karsiligint tam olarak
yansittigin zaman, Ssenin de i¢ine sindigi zaman yasadigin mutluluk paha bicilmezdir”
ifadelerini kullanmistir. S1 de buna benzer ifadeler kullanmistir. Bu ifadeler, bu kisilerin
yasadiklar1 mutlulugu ‘igsel huzur ve tatmin’ duygularyla yakalayabildiklerine isaret

etmektedir.

Ozetlenecek olursa, katilimeilar basarili bir viyolonsel icrasindan sonra yasadiklari
mutlulugu, ‘huzur ve rahatlama’, ‘basarinin verdigi gurur’, ‘zoru basarmanin verdigi gurur’,

‘takdir edilmenin yarattig1 haz’, ‘igsel huzur ve tatmin’ gibi duygularla tarif etmiglerdir.

5.2. Daha az basaril bir performanstan sonra yasanan duygu ve diisiinceler.
Katilimcilara, daha az basarili bir icradan sonra ne hissettikleri sorulmustur. Bu soruya cevap
olarak biiyiik cogunluk tiziildiigiinii belirtirken, ciddiye almamak gibi ¢ok farkli yonde cevaplar
veren katilimeilar da olmustur. Bu konuda S14, “Kétii ¢caldigimda moralim bozuluyor. Bazen

bu c¢algyr biraksam mi diye diisiindiigiim bile oldu. Fakat iizerine gidildikten sonra

474


http://efdergi.yyu.edu.tr/
http://dx.doi.org/10.23891/efdyyu.2019.133

YYU Egitim Fakiiltesi Dergisi (YYU Journal of Education Faculty), 2019; 16(1):464-485, http://efdergi.yyu.edu.tr

http://dx.doi.org/10.23891/efdyyu.2019.133 Arastirma Makalesi ISSN: 1305-020

yvapilamayacak hi¢bir sey yok. Caliysmak kesinlikle birakilmamali” ifadelerini kullanmistir.
S14’Un basarili olmayan icralarin sonrasinda zaman zaman ‘pes etme’ yoniindeki egilimi, onun
yeterince bagarili bulmadigi bir performanstan sonra ne kadar demoralize oldugunu
gostermektedir. S10 ise, *““Yeterince basarili olmayan bir performanstan sonra Gziliyorum,
daha da hirslaniyorum. Bazen pes ettigim zaman dilimi oluyor, bir iki giin ¢calmiyorum. Ama
sonra pes etmemem gerektigini diistintip kendimi teselli ediyorum” ifadelerini kullanmistir. Bu
ifadeler, S10’un iiziintiiden, ‘kendini telkin etme’ yolu ile kurtulmaya c¢alistigin
gostermektedir. Uzlldiigiinii belirten katilimcilar, buna benzer ifadeler kullanmislardir. Bu

konuda S12 ise su ifadeleri kullanmustir:

Iyi bir performans sergileyemedigimde cok iiziiliivorum. Fakat biz mekanik bir sistem Uzerine
kurulmadik. Hata yapmak her sanat¢imin yasayabilecegi bir durum. Bunu heyecanimiza da, o giinkii
performansimiza da, o giinkii psikolojimize de baglayabiliriz. Yapmak istedigimiz bir seyi
yapamadigimizda, bunun sebeplerini gorebiliyorsak, bir sonrakine daha temkinli yaklasabiliyoruz. Kétii
bir icradan sonra, “Allah kahretsin, bunu nasil yaparim” demiyorum, ¢UnkuU diinyanin sonu degil. Nasil
giizel seyler yaptigimda sevinebiliyorsam, yapamadigim zaman da en azindan yapamadigim seyleri nigin
yapamadigimi fark edebildigim icin seviniyorum. Daha kapsamli ¢calismalar yaparak bu hatami ve

eksikligimi giderebilecegimi biliyorum.

S12’nin, yapamadiklarinin nedenini algilayabildigi i¢in sevindigini belirtmesi, bu
konuda ne kadar farkli ve ileriye doniik bir yaklasim sergilediginin agik bir kanitidir. S8 de
benzer sekilde “Daha az basarily bir performanstan sonra mutlaka iiziiliiyorum. Ama ben sunu
prensip edindim: icralarimi —eksiklerimi gorebilmek ve bir dahakine daha iyisini yapabilmek
adina- kayit altina almaya ¢alistyorum. Cok fazla hayal kirikligina ugramamak lazim. Bu igin
surt  ¢alismaktan gegiyor” ifadelerini  kullanmistir. Farkli olarak, daha 1iyi icralar
gergeklestirebilme adina kaydetme yolunu izledigini belirtmistir. S11, S13 ve S5 de, S12 ve S8
gibi iiziilmeyi ¢aligma hirsina doniistiirebilen ve yaptiklar1 hatalar1 diizeltme yolunu izleyen

katilimcilardir.

Belirtilen ifadelerden ¢ok daha farkli agilardan konuya yaklasan katilimcilar da
olmustur. Ornegin S1, “Ne olacak ki, hasta 6lmedi, ameliyat yapmiyoruz, en ¢ok ‘kétii caldr’
derler. Sahnede olmak giizel bir sey. Once kendiniz mutlu olacaksiniz, digerleri sizi ¢ok
ilgilendirmemeli. Cok da asir ciddiye almamak lazim” ifadelerini kullanmistir. Bu diisiince
sekli, elinden geleni yapmis ama istenmedik nedenlerle istedigi performansi sergileyememis
olan bir sanat¢1 igin olumlu ve yapicidir. S4 de benzer ifadeler kullanmis, higbir sey olmamig

gibi icrasina kaldig1 yerden devam ettigini belirtmistir. Bu yaklasim, son derece profesyonel
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bir yaklasgimdir. Bu sayede icraci ilk hatada demoralize olmaz, moralini saglam tutabilmenin

verdigi gii¢ ile icrasina kaldig1 yerden devam edebilir.

S11, S12, S13, S14 gibi daha geng olan katilimcilarin 6nceki performanslarina gore
daha az basar1 gosterdikleri durumlarda ¢ok tiziildiikleri ve ‘yapilan hatalar1 diizeltme’ odakli
yaklagim gosterdikleri ortaya ¢ikmistir. Buna karsin S1, S4 gibi daha ileri yastaki katilimcilarin
ise ayni durum karsisinda ‘ciddiye almama, dnemseme’ odakli bir yaklasim gdsterdikleri
ortaya ¢ikmistir. Bu durum, calisma ve basart hirsinin zamanla azaldigi seklinde
yorumlanabilecegi gibi, hatalarin ve basarisizliklarin kisinin duygularin1 ve dolayisiyla kisiyi

ele gegirmemesi i¢in zamana ihtiya¢ oldugu seklinde de yorumlanabilir.
Sonuglar ve Oneriler

Katilimeilarin tamamina yakini, ¢aligma ortamlarinin sessiz ve yalniz olmasina 6zen
gostermektedir. Tim katilimcilarin  Bati Miizigi c¢alismalarimi  metotlar  yardimiyla
siirdiirdiikleri ortaya c¢cikmistir. Fakat Tiirk Miizigi caligmalarin1 bazi katilimcilar sadece
dinleme yoluyla; baz1 katilimeilar dinleme, taklit etme, icra etme yollartyla; bazi katilimcilar

ise taksim ve transpoze ¢alismalar1 yaparak siirdiirmektedirler.

Dinlenen viyolonsel icracilari, en ¢ok katilimcinin dinledigi icracidan en aza dogru
Tanburi Cemil Bey, Ozer Arkun, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz, Murat Siingii, Ugur Isik,
Emrullah Sengiiller olarak siralanmistir. Viyolonsel icracilar1 disinda en ¢ok Tanburi Cemil
Bey, Mesut Cemil Bey, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, izzettin Okte, Mutlu Torun, Erol Deran,
Cinugen Tanrikorur, Serif Muhitdin Targan, Tanburi Isak, Tanburi Ali Bey, Goksel Baktagir,
Yorgo Bacanos, Derya Tiirkan ve Senol Dinleyen isimlerinin kayitlarinin dinlendigi ortaya
cikmistir. Bu sonuglar, Tanburi Cemil Bey ve Mesut Cemil Bey’in sadece viyolonsel
kayitlarinin degil, diger enstriimanlar ile yaptiklar1 kayitlarin da ¢okca dinlendigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, Tanburi Cemil Bey’in tisliip ve tavrinin sadece viyolonsel ile yaptigi
az sayidaki kayit ile degil, diger enstriimanlar ile yaptig1 kayitlar yolu ile de anlasilmaya

calisildiginin agik bir katini niteligindedir.

Katilimcilar, ‘viyolonsele duyulan sevgi’, ‘enstrimanin kalitesi’, “birlikte calma’ gibi
unsurlarin kendilerini enstriiman ¢aligmaya motive ettigini belirtmiglerdir. Bunun yani sira,
“egitime ve icraya katkida bulunma, yoresel ezgilerin yoresel olmayan bir calg ile

duyurulmasi1” gibi unsurlarin kendilerini motive ettigini belirten katilimcilar da olmustur.
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Katilimcilara bagarilt bir viyolonsel icrasindan sonra ne hissettikleri sorulmus, bu
soruya yanit olarak ‘mutluluk’, ‘gurur’, ‘enstriiman ile daha da biitiinlesme’, ‘motivasyon
artig’, ‘1yi hissetme’, ‘rahatlama hissetme’ gibi cevaplar alinmigtir. Yasanan mutluluk ise farkli
unsurlara odaklanilarak ve farkli sekillerde tarif edilmistir. Katilimcilar, viyolonsel ile basarili
bir performans sergiledikten sonra yasadiklart mutlulugu ‘huzur ve rahatlama’, ‘basarinin
verdigi gurur’, ‘zoru basarmanin verdigi gurur’, ‘takdir edilmenin yarattig1 haz’, ‘igsel huzur

ve tatmin’ gibi duygularla tarif etmislerdir.

Katilimcilar, bagarili olmadigini diisiindiikleri bir icra sergilediklerinde ise ¢ogunlukla
iiziinti duyduklarin1 belirtmislerdir. Fakat katilimcilar hissettiklerinden daha ¢ok, sonraki
stiregte ne yapmalar1 gerektigi lizerinde yogunlagsmaktadirlar. Katilimer grubunda daha genc
olan katilimcilarin “yapilan hatalar diizeltme’ odakli yaklasimlarina karsin; daha ileri yastaki
katilimcilarin “ciddiye almama, 6nemsememe” odakli bir yaklasim gosterdikleri ortaya
cikmigtir. Bu durum, calisma ve basar1 hirsinin zamanla azaldig1 seklinde yorumlanabilecegi
gibi, hatalarin ve basarisizliklarin kisinin duygularini ve dolayisiyla kisiyi ele gecirmesinin

ontine gecilebilmesi i¢in zamana ihtiyag oldugu seklinde de yorumlanabilir.

Bu aragtirmadan elde edilen verilerden hareketle Tiirk Miizigi viyolonsel 6grencilerine
“metot ve etiit ¢calismalar1 yapmalari, Tirk Miizigini kaynagindan dinlemeleri, bol bol icra
yapmalari, taksimleri ilk olarak taklit etme yontemiyle ¢aligmalari, diger enstriiman icracilari
ile birlikte icra etmeleri, eserleri gesitli perdeler iizerinden transpoze olarak seslendirmeleri”
onerilmektedir. Ayrica sadece viyolonsel kayitlarinin degil, diger enstriimanlarin kayitlarinin
da dinlenmesi yoluyla Tiirk Miizigi makamlarina kulak asinaligi kazanilmalidir. Yeterince
basarili olmayan bir icradan sonra yapilan hatalarin tespit edilmesi yoluna gidilmeli, bu
hatalarin diizeltilmesi yoniinde ¢alisilmalidir. Viyolonsel icraciliginin bir siire¢ oldugu
unutulmamali, bu alanda her zaman gelistirilebilecek bir yon bulunabilecegi ve tam olarak
yeterli hissedilmesinin gerilemeye sebep olacagi akilda tutularak hareket edilmelidir. Yine
arastirma bulgularindan hareketle viyolonsel 6greticilerine, 6gretime Bat1 Miizigi metotlari ile
baslamalari, 6grenciler belli bir teknik diizeye ve olgunluga geldikten sonra Tiirk Miizigi
egitimine gecmeleri Onerilir. Bunun yani sira egitimcilere Tiirk Miizigi perde hassasiyeti ve
kaynagindan dinleme hususlar1 {izerinde Onemle durmalarn ve Ogrencilerin ¢alisma

motivasyonlarini artirict yonde gayret gostermeleri onerilir.
Makalenin Bilimdeki Konumu
Miizik Egitimi
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Makalenin Bilimdeki Ozgiinliigii

Literatiirde Tiirk Miizigi viyolonsel icracilarinin performans gelisim siireglerinin
incelendigi bir aragtirmaya rastlanamamuigtir. Tlirk Miizigi viyolonsel icracilarinin performans
gelisim slreclerinin detayli sekilde incelendigi; onlarin bu siiregte ¢alisma ortamlarinin,
kullandiklar1 yontemlerin, motivasyon kaynaklarinin ve duygu durumlarinin belirlendigi bu
arastirmada ‘Tirk Miiziginde viyolonsel icracilifi’ olgusu ayrintili olarak incelenmistir.
Profesyonel gelisim siireglerinde viyolonsel icracilarinin  yasadiklart deneyimlerin
belirlenmesinin, viyolonsel 6grencilerinin ve icracilarinin enstriimanlarini daha iyi icra

etmelerine ve daha iyi bir performans sergilemelerine katki saglayacag diistinilmektedir.
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Summary
Statement of Problem

The term ‘Professional” is described with various definitions in the literature and
glossaries. Although there are different approaches in terms of the definitions, professionalism
is described as “expertise, knowledge, skill and way of behavior in a specific field” (Bjorkstrom
et al., 2008) or the term denotes to “members of profession earning their living from a specified
professional activity, unlike amateurs” (TDK, 2018). In frame of this study, persons who
perform cello in Turkish Music to earn their living are regarded as ‘professional cellists’.

There are many researches in the literature related to professional musicians (Pole,
1883; Kemp, 1966; Juniu, Tedrick & Boyd, 1996; Hallam, 2001; Gaser, & Schlaug, 2003;
Stewart, 2008; Bozkir, 2009; Brown, 2009; Kafadar, 2009; Kebapgilar, 2009; Shansky, 2010;
Watson, 2010; Bennett, Beeching, Perkins, Carruthers, & Weller, 2012; Gidergi Alptekin,
2012; Juuti, & Littleton, 2012; Avci, 2013; Ozek 2013; Ozkeles, 2016; Kaya, 2013;
Papageorgi, Creech & Welch, 2013; Young, 2013; Clark, Lisboa, & Williamon, 2014; Mikultta,
Maissen, Altorfer, Strik & Konig, 2014; Schink, Kreutz, Busch, Pigeot & Ahrens, 2014;
Ziegler, Straber, Pfeiffer & Wormald, 2014; Goksu, 2015; Kinli ve Yiikselsin, 2015; Teague
& Smith, 2015; Nelson & Hourigan 2016; Virkkula, 2016; Calissendorff & Hannesson 2017,
Kilinger & Uygun, 2017; Fuller, 2018; Malkog, 2018; Tas¢esme, 2018). There are also studies
for professional cellists in the literatiire (Speck & Chapman, 2005; Dineen, 2009; iskodrali,
2012; Ekber, 2014). However, very few studies have been found for professional cellists
performing in the field of Turkish Music (Oztiirk ve Besiroglu, 2009; Avci Akbel, 2017; Ilgar,
2017). The mentioned studies address the life, studies or works of a Turkish Music cellist. This
study, on the other hand, includes interviews with professional Turkish Music cellists alive in
an attempt to reveal the factors which have an effect on their performance development

processes.
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The literature contains no study in which the performance development processes of
Turkish Music cellists are examined. This study examines in detail the performance
development processes, identify their practice environments, the methods they use, their source
of motivation and mood states, and elaborately analyzes the topic of ‘Cello performance in
Turkish Music’. It is considered that revealing the experiences of cellists in their professional
development process will contribute to better instrumental performance for cello students and
performers. It is anticipated that the data obtained will be guiding for instructors in respect of

topics they will emphasize, focus on or pay attention to while giving cello education.

Purpose of the Study

The aim of this study is to examine performance development processes of professional
cellists in Turkish Music, to identify musical behaviors and knowledge required by the
profession, and to contribute to professional music education.

Method

In this research, phenomenological methodology was utilized. In this frame, the practice
environments, methods, sources of motivation, and mood states of professional cellists in field
of Turkish Music were examined with a view to analyze in depth the topic of ‘cello
performance in Turkish Music’. The study group was selected through a combination of
snowball sampling (chain sampling) and maximum variation sampling methods, which are
purposeful sampling strategies. The research data were obtained by semi structured interview
method. The interview questions were prepared by the researcher and they consist of 6 open-
ended questions. The data were subject to content analysis via the computer software NVivo
12. When reporting the findings of the study, the participants were addressed by using codes
e.g. S1, S2, S3.

Findings

The participants reported that they prefer to practice in a quiet and isolated environment.
Additionally, there are participants who pay attention to factors such as practicing in front of a
mirror or in a bright and spacious environment.
The participants each have different methods and materials of practice. However, considering
that all of the professional cellists interviewed started playing the cello by practicing the
methods, the importance of practicing etudes on cello education cannot be denied. In addition
to practicing the methods, the participants also continue their practices through listening,

creating etudes, practicing taksims and transposition, and performing as an ensemble.
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The professional cellists whom the participants most commonly listen to are Tanburi
Cemil Bey, Ozer Arkun, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz, Murat Siingii, Ugur Isik, Emrullah
Sengiiller, as listed by the number of their listeners from the highest to the lowest. The data
obtained from the study manifest that the participants often listen to not only cello records but
also other instrumental records of Tanburi Cemil Bey and Mesut Cemil Bey. This points out to
the fact that listeners try to understand their style and individual practice not only through
records of their performance of cello but also their performance of other instruments.

When the participants were asked what they feel after a successful cello performance,
they answered that they feel happiness, pride, a stronger bond with their instrument, increased
motivation, satisfaction and relaxation. The participants described their happiness after a
successful cello performance with statements such as ‘peace and relaxation’, ‘pride of success’,
‘pride of achieving a difficult goal’, ‘pleasure of being appreciated’, ‘inner peace and
satisfaction’.

On the other hand, they report that they mostly feel unhappy when they think that their
performance was not successful. However, the participants choose concentrating on what they
should do for a better subsequent performance rather than what they feel about the
performance.

Conclusions and Recommendations

The study revealed that All participants thought that their practice environment must be
quiet and isolated. Moreover the study revealed that all the participants carried out their studies
on Western Music by means of methods and studies on Turkish Music by listening, imitating,
performing, practicing taksims and transposition. The participants reported that they are
motivated by a number of factors, such as their love for cello, quality of the instrument,
accompanying, etc. to play their instrument. The cellists whom the participants most commonly
listen to are Tanbiiri Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Ismail Akdeniz and Ozer Arkun.

In the light of the data obtained from this study, Turkish Music cello students are
recommended to practice methods and etudes, listen to Turkish Music from the source, play
their instrument a lot, start practicing taksims firstly by way of imitation, accompany
performers of other instruments, and perform pieces in transposed forms on various pitches.
Moreover, performers should do ear training in order to gain familiarity with Turkish Music
magams by way of listening to not only cello records but also records of other instruments.
Following a performance which is not adequately satisfactory, the mistakes made should be

identified and due effort should be paid to correct such mistakes. Cello instructors are suggested
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to start teaching cello with Western Music methods at the beginning and then proceed to
Turkish Music education once students have acquired a certain level of technical knowledge
and self-sufficiency, and also especially to focus on achieving correct finger positioning on

Turkish Music pitches and listening from the source.
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