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HUSEYIN SIRET’iN “LEYAL-i GIRIZAN” ADLI SiiRi
HUSEYIN SIRET'S POEM: “LEYAL-I GIRIZAN”

Arif YILMAZ® & Nergiz Gimiis OZDEMIR™
Ozet

Servet-i Fiinlin Dénemi kuskusuz edebiyat tarihimiz igerisinde siiresi kisa, fakat etkisi derin ve uzun
bir donemdir. Bu kisa siirede sairler liigatlerin bir kosesinde kalmis sézciiklerle, agir, agdali, melankoli
yiikli, realiteden uzak bir siir {islubu olusturmuslardir. Dilde bu denli gergek hayattan uzaklasan sairler
konu ve tema seciminde de devrin siyasi ve sosyal realitelerinden uzaklasip donem tablosu yerine hayal
diinyalarinda yarattiklar1 tabloyu tasvir etmeyi yeglemistir. Siyasi otoritenin olusturdugu baskinin
etkisiyle ve daha birtakim bireysel nedenlerle, gergeklerden kacip hayal dlemine siginan sairler ask,
yalnizlik, tabiat gibi bireysel konularda yogunlasirken, her seyin daha giizel oldugunu diigiindiikleri bir
yerlere kagmay: istemislerdir. Tabiat tasvirleri de donemin 6zelliklerini tasimaktadir. Servet-i Fiinin
siirinde tabiat arka planda kalan, siir yazilirken bir ara¢ olarak goriilen bir unsur degildir. Sairin ruh haline
gore degisen canli bir varliktir. Servet-i Fiin(n siirinin bu karakteristik 6zelliklerini siirlerine yansitan
isimlerden biri ise Hiiseyin Siret’tir. Omriiniin biiyiik bir kismum siirgiinlerde gegiren sairin siirlerinde
hiiziin, melankoli, tabiat tasvirleri, kagis ve agir bir dil ilk géze ¢arpan unsurlardir. Bu ¢alisma Hiiseyin
Siret’in Servet-i Fiinin donemi siirlerinden Leydl-i Girizdn isimli eserini Prof. Dr. Nurullah Cetin’in
teklifi olan metoda uygun bir sekilde tahlil etmeyi amaglamaktadir. Calismamiza konu olan Leydl-i
Girizdn, sairin en taninmis siiridir. Siir hem Servet-i Fiinlin donemi siirinin genel 6zelliklerini hem de
sairin hayat oykiisiiniin izlerini tagimasi yoniinden énemlidir. Bu amagla siir; igerik, nazim sekli, dil ve
iislup, ahenk ana bagliklar1 altinda incelenerek yorumlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Leyal-i Girizan, Hiiseyin Siret (Ozsever), Servet-i Fiiniin, Nurullah Cetin
Abstract

The period of Servet-i Fiinun for our time in the history of literature is undoubtedly short, but the
effect is profound and long term. With this short time | have stayed in a corner of glossaries word poet, a
heavy, viscous, melancholy installed, they create a style of poetry far from reality. Language has chosen
to depict the table they created out of this much real-life themes to poets in the era of the election period
table away from the political and social reality instead of a dream world. Poets took refuge in dreamlike
escape from reality due to the pressure created by the political authority, love, loneliness, Focusing on
individual topics such as nature, everything they want to escape to a place where they thought it was
better. Servet-i Fiinun one of the names that reflect the characteristics of the poetry is the poetry of the
Hiiseyin Siret. In a melancholy poet spent most of his life in exile poetry, melancholy depictions of
nature, escape and heavy elements are the first striking language. This study aims to analyze Hiiseyin
Siret poetry from his book Servet-i Fiinun Leyal-i Girizdn with the method of Prof. Dr. Nurulah Cetin.
For this purpose, poetry, content, verse form, language and style, harmony has been reviewed under the
main headings examined..
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Giris

1872°de Istanbul’da dogan sairin asil adi Hamdullah Siret’tir. Servet-i Fiin(n’un iinlii sairi
Tevfik Fikret’in, siirlerinin altindaki H. Siret imzasinin ne anlama geldigini sormasi iizerine
Leyadl-i Girizan sairi “Hamdullah Siret” cevabimi verir. Bu ismi begenmeyen Tevfik Fikret
adinin Hiiseyin Siret olmasini ister, sair de kabul eder (Karatag, 2011: 24). Bu olaym derin
anlami Hiiseyin Siret’in edebi hayatinda da tekerriir edecektir.

Isminde etkisi olan Tevfik Fikret edebi manada da sairi etkilemis, omrii boyunca onun
gOlgesinde kalmis, Servet-i FiinGin sairleri denince ilk akla gelen isimlerden olamamustir.
Abdiilhamit’e karst muhalif bir kisilige sahip olan sair, bu durusu yiiziinden padisahin emriyle
Adryaman (Hisn-1 Mansur)’a siiriiliir ve dmriiniin en verimli ¢agini harcayacagi 18 yillik gurbet
hayati baslamig olur. Sehir sehir, iilke iilke gezen, bu siirecte veremden esini kaybeden,
¢ocuklarindan ayrilmak zorunda kalan sairin yasadiklari, zaten hassas olan kisiligini daha fazla
melale siirikler. Eserlerinde goriilen gurbet, ayrilik, yalmizlik ve caresizlik bir anlamda hayat
oykiisiiniin izdiisiimii olmustur, diyebiliriz. Istanbul’a dondiikten sonra katiplik, muallimlik gibi
cesitli isler yapan sair, émriinde huzuru ve edebiyat diinyasinda da istedigi yeri bulamaz.
1928’de Istanbul’da vefat eden sairin siirlerini topladig1 en nemli ii¢ eseri; Leydl-i Girizdn
(1909), Bagbozumu (1928) ve Kivileimli Kiil (1937)’diir. Bunun disinda Turan Karatas (2011:
75-92) sairin diger eserlerini sdyle siralar: Ustadin Sairi (Mai ve Siyah romani igin yazdig: bir
siir), Kargalar (hiciv tiirtinde 13 sayfalik bir manzume), Ge¢ Kalmis Bir Cevap (mensur risale),
Iki Kaside (Nank Kemal’in bir kasidesi ile Hiiseyin Siret’in bir kasidesi ve gazelini igerir), Bir
Mektubun Cevabi ve Hiiseyin Avni Ulags’a.

Calismamiza konu olan Leydl-i Girizan, sairin en taninmis siiridir. Siir hem Servet-i Fiinin
donemi siirinin genel 6zelliklerini hem de sairin hayat Sykiisiiniin izlerini tasimasi yoniinden
onemlidir.

Servet-i Fiiniin siiri yoniiyle bakildiginda, siirde konu ve dil bakimindan 6zdeslikler goriiliir.
Konu yoniiyle; bu donemde en ¢ok islenen konulardan olan agk ve askin getirdigi duygular
(ayrilik, kavusma, ozlem vb) islenmistir. Konu islenirken yapilan tabiat tasvirleri de yine
doneminin Ozelliklerini tagimaktadir. Servet-i Fiinlin siirinde tabiat arka planda kalan, siir
yazilirken bir ara¢ olarak goriilen bir unsur degil, aksine sairin ruh haline gore degisen yani
onunla birlikte yasayan canli bir varliktir. Denebilir ki tabiat, divan siirinde, sairlerin hiiner
gosterirken bagvurdugu bir unsurken (6zellikle kasidelerin nesib boliimlerinde) bu donemde
yardimer karakter olmaktan gikarak basrol oyuncusu haline gelmistir. Bu siirde de beyaz
kelebek, cam agaclari, menekse, kamelya, gocmen kuslar, beyaz giivercin vb. ilk gbze carpan
tabiat unsurlaridir. Dil ve {islup yoniinden ise Servet-i Fiin(in siirinin tipik 6zelligi olan Arapca
ve Farsca kelimelerle kurulan yeni tamlamalar ile hiiziin ifade eden s6zciiklerin yogun kullanimi
gbze carpmaktadir.

Sairin hayat hikéyesi yoniiyle siir okunursa su tespitler yapilabilir: Siir, adin1 tastyan kitapta,
sairin siirgline gonderildigi Adiyaman’dan Paris’e kagtigi donemde basilmistir. Bu donemde sair
ayn1 zamanda esini de “ince hastaliktan” kaybeder. Siir, bir donem mutlu olunan fakat ayrilikla
son bulan agk hikayesini anlatir. Verem olmus bir gogiiste solan kamelya ve menekseler ise bu
durumu ¢agristirmaktadir.

Zaten sair de siirde fikrinin daima dogdugu yerlerde ve adalarda (yasamak istedigi mekan)
gezdigini sdyleyerek Istanbul’da gecirdigi giinlere olan dzlemini anlatmaktadir. Yine siirde
kullanilan ‘gé¢men kus’ ifadesi de sairin bir yer edinemeden diyar diyar gezip daima sila hasreti
cekmesinin gostergesidir.
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! Siir (Kolcu, 2013: 225-226)’da beyitler halinde degildir.

% Bu kelime (Kolcu, 2013: 225)’te “tevahhugsumla” bigimindedir.

% Cesitli kaynakta bu kelime “seherlerimde” bigiminde alinmustir bk. (Kolcu, 2013: 225), (Aktas, 2003: 416).
4 (Aktas, 2003: 416)’ta bu kelime “iistiinde” bigimindedir.

% Bu kelime (Kolcu, 2013: 225)’te “halidir” bigimindedir.

% Bu kelime (Kolcu, 2013: 225)’te “tanesidir” bigimindedir.
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10 Sy hasta rihuma bazen acir, yapard: bana

Nefesleriyle bir iklim-i harr i miistesna.

Tenezziih etmeyi sevmem cihan-1 digerde:

Per-i hayal-i sikestem siiriiklenir yerde.

Benim mesire-i fikrim su dogdugum yerler,

Ve mehd-i agkim olan bir cezire-i dilber.

Guntiide camlarin altinda piir siikiin, bi-hab;

Neler tahayyiil ederdik onunla mest-i sebab.

Gelirdi baz1 derin bir dakika kim, sessiz,

O anda varligimizdan uzaklagirdik biz.

15 Bu bir dakika-i rity4, ki ah pek firkek,

Nefes alinca ugar sanki bir beyaz kelebek.

Bu nazli lahza-i mestide giryeler, mebhiit,

Dururdu didemiz iistiinde bi-mecal sukiit;

Bakardi karsidan egya siikit u hiirmetle,

Dururdu belki o dem kalb-i kainat bile.

Yeter, yeter size ifsa-y1 raz eden kelimat

Dudaklarimda miiebbed diigiimlenir... Heyhat!

- 20 Tesrin-i Evvel, 1317 -
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Leyal-i Girizan, Matbaa-i Ahmed Thsan, istanbul 1325, s. 5-7.
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Giinilimiiz Tiirkcesiyle nesren karsilig::

1.beyit:

Biitiin sarkilarim (siirlerim, manzumelerim) hiilya toplayan okuyucular (i¢indir).
(Okuyucular) fecr dolu gecelerde agk ayrilig1 ile yorgun (diiserler).

2. beyit:

Kis go¢men kuslarina (6zgii) korkuyla, titreyerek, 6lgiin ucan biitiin hasret (dolu)
gecelerimdir.

3.beyit:

Su uzaklara kanat agan beyaz giivercinler (ile birlikte) ufuklardan batan
seherlerimdir.

4. beyit:

Beyaz sayfalar tizerindeki siyah satirlar, ugan o kuslarin harap (olmus) kanat
golgeleridir.

5. beyit:

Bu ahlar biitiin onlarin namesidir ve her sarki birer (her siir) ask kusunun yuvasidir.

6. beyit:

Kitabimin gizli bir kogesinde gomiilmiis (olan) ya solgun bir kamelya veya bir
meneksedir.

7. beyit:

Bilsen, o hangi sinede verem olmus ve (acaba) kimin ruhunun hararetiyle dmrii
bitmistir.

8. beyit:

Mechul okuyucularim sakin giicenmeyiniz, dudaklarimdan usanmig o ismi
soyleyemem.

9. beyit:

Bu bir peri ki gogunlukla ask bulvarima gelir, benimle altin kanath gecelerde
gezerdi.

10. beyit

(O sevgili) su hasta ruhuma bazen acirdi; bana nefesleriyle sicak ve miistesna bir
iklim yapardz.

11. beyit:

Baska diinyada gezinmeyi sevmem, hayalimin kirik kanad1 yerde siiriiklenir.

WWW.ijoses.com
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12. beyit:

Benim fikrimin gezinti yeri su dogdugum yerler ve agkimin besigi olan bir giizel
adadir.

13. beyit:

Uyumus ¢amlarin altinda sessiz ve uykusuz, gengligin sarhoslugu (iginde) onunla
neler hayal ederdik.

14. beyit:

Bazen derin bir dakika sessizce gelir ve o an biz varligimizdan uzaklagirdik.
15. beyit:

Pek tirkek bu riiya dakikasinda nefes alinca sanki beyaz bir kelebek ucar.
16. beyit:

Bu sarhosluk aninda nazli gozyaslar1 sagkin (bir halde) goziimiiziin {istiinde
mecalsiz ve sessiz dururdu.

17. beyit:

Esya karsidan sessizlik ve hiirmet (iginde) bakard1 ve o zaman belki kainatin kalbi
bile dururdu.

18. beyit:

Yeter, yeter size sirlar1 agik eden kelimeler, heyhat (o kelimeler) dudaklarimda
ebediyen diigiimlenir.

A. igerik
1. Konu

Yiizyillardir birgok sair tarafindan islenen “ask”, siirin konusudur.

2. lizlek

Ask ve ayrilik acisi sevgili ile gecirilen mesut anlarin bitimiyle baslar ve kendini
daha ¢ok duygularin doruga ¢ikti$1 zamanlar olan geceleri hissettirir. Okuyucunun da

bu aciy1 tecriibe etmis olmasi siiri anlamayi kolaylagtirir.

Sair, sevgili ile birlikte gecen her ani, mutlu ve mesut anlar olarak kabul ediyor,

sevgiliden ayr1 gegen giinleri bir o kadar keder ve hiiziinle yad etmeyi adeta istiyor.

Cinkii o boyle mutlu olabilecegini diisiiniiyor. Ona gore, duygu, hayal ve
diisiincelerle bas basa kalmaya zemin hazirlayan geceler, ayrilik acisim1 derinden
hisseden asigm, duygu ve hayallerini besler ve sair de daha coskun ve yogun
yasadiklarin1 okuyucularma bilhassa geceleri duyurmaya muvaffak olur. Fecr
zamanina kadar, gece boyunca sairi gesitli hayallere siiriikleyen, ahlar ettiren “firdk-1
ask”, ask ayriligi, nesre uygun diisen ifadeyle “ayrilik acisi”dir. Bazen cesitli
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yasanmugliklar akla gelir, bazen kitabin bir kosesinde kurutulmus bir menekse sevgiliyi
hatirlatir. Agik onunla birlikte gecen tath giinlerin hatirasiyla sarmas dolas mutlu
olmaya calisirken ayri olma gercegiyle birden sarsilir. “Kagan Geceler”de hayal-
hakikat ¢atismasini nazma dokerek okuyucuyla paylasarak teselli olmaya ¢alisir. Ama
her seyi de apacik soylemek niyetinde de degildir. Sir olarak kalmasi gerekenleri
muhafaza etmekte kararli oldugu gibi gizemli kalmay1 da yegler. Bu siirler ayni
zamanda “hayal toplayan” demek olan okuyucunun ruh diinyasinin da terctimanidir.

Gece ise hem sairi hem de okuyucuyu besler. Gece, insanoglunun ezelden beri
sevdigi, korktugu, sigindigi, hayran oldugu, bekledigi ya da kagtigi bir kavram
olmustur. Adi ister hiiziin, ister seving, ister umut, isterse keder olsun her tirli
duygunun en yogun yasandigi zamandir gece.

Insan ruhunda bunca derin izler birakan gece, Hiiseyin Sireti de derinden
etkilemistir. “Gecenin sessizligi, hayatinda ayri bir yer tutar sairin. Geceler, onun kederlendigi
demlerdir. Bir bakima sairin hiiziin kaynagidir.” (Karatas, 2011: 115). Nitekim ¢ogu geceler
sabaha kadar uyumayarak geceyi seyreder. Onun igin asil vakit gecirilmesi gereken
zaman dilimi gecedir. Geceye olan digkiinliigiinii yalnizca siirlerinin isimlerine
bakarak bile anlamak miimkiindir: Leyl-i Sefid, Leyl-i Giryende, Leyal-i Girizin, Gece
Yarinlarinda, Hatira-1 Leyl, Eyliilde Bir Gece, Karacaahmette Bir Gece.

Gece, sevgili ile beraberken altin kanatli, sevgiliden ayriyken fecr dolu bir hale gelir.
Bu yiizden gece, insana kimi zaman mutluluk getirirken kimi zaman bitmeyen cefalar
cektirir. Dogadaki biitiin varliklar sevgilinin varligia/yokluguna gore geceleri sekil
alir.

Sevgilinin varlhig: ile gecirilen hiilyali giinlerin yerini ask acistyla dolu geceler
almigtir. Bu gecelerde agk acisinin yogunlugu yiiziinden zaman yavaglar saatler bir
asra doniisiir, gece bitmek bilmez, seb-i yelda olur; oysa takvimler 21 Aralik1
gostermemektedir. Zaten asik i¢in ne en uzun gece 21 Aralik’tir ne de seb-i yelda yilda
sadece bir gecedir. “Seb-i yelddy: miineccimle muvakkit ne bilir, Miibteld-y1 gama sor kim
geceler kag si'at.”” diyen sairin s0zili bosuna degildir.

3. Diisiince

Leyal-i Girizdn mistik bir siirdir. Sair bu siirde karsimiza beseri ask mistigi olarak
¢ikmaktadir. Sevgilisinden ayrilan sair, onun yoklugundaki gecelerde fani olmakta, bu
gecelerde kendi varligini eritmektedir. S$iirin sonunda, sevgilisinin adimn
sOyleyemeyecegini dile getirdikten sonra dudaklarmmin miiebbet diigtimlendigini
belirterek sonsuza kadar siirecek bir sevdanin i¢inde kayboldugunu anlatmaya ¢alisir.
Bu sonsuzluk ¢agrisimi, ilahi asktaki varligin Allah’a ulasarak sonsuzluga erismesi
durumuna benzemektedir.

" Kubbealt: Liigat1 ve bazi calismalarda (Isikhan, 2014: 111) Sabit’e ait oldugu ifade edilen bu beyte Sabit Divani'nda
(Karacan, 1991) rastlanmamugtir.
(http://www.kubbealtilugati.com/sonuclar.aspx?km=muvakkit&mi=0)
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Sair siirin 14. beytinde, sevgili ile beraber oldugu zamanlarda varliginin onun
varliginda yok oldugunu su sozlerle ifade eder;

Gelirdi bazi derin bir dakika kim, sessiz,
O anda varligimizdan uzaklasirdik biz.

Bu beyitteki durum tasavvuftaki, ruhun Elest Meclisi'nde Allah ile bir olmas, fakat
daha sonra ondan ayrilmasini animsatir. Siirde de sair sevgili ile beraberken mutluy,
ayriliginda ise kederlidir. Elbette ki metinde bahsedilen ask beseri bir agktir. Fakat ilahi
agkin diisiince kaliplarindan faydalanilarak yogrulmustur.

4. Olay

Siir manzum hikaye olmadig: icin ¢ok belirgin bir olaydan s6z etmek miimkiin
olmamaktadir. Ancak siirin yiizey yapisinda bir zamanlar ¢amlar altinda hayallere
dalinan altin kanath gecelerde, bahcelerde gezintiye ¢ikilan sevgilinin artik olmayisi
anlatilmaktadir. Siirdeki olay parcalarin1 ve sairde bu parcalarin harekete gecirdigi
duygu ve hayalleri su sekilde tespit edebiliriz.

Bir zamanlar sevgilisiyle sabahlara kadar sohbet etme imkanina sahip olan sair, bu
demlerde olduk¢a mutludur. Sevgiliyle bazen “altin kanath gecelerde” bu muhabbeti
ziyadelestirirken bazen bu muhabbeti “uyumus ¢amlar”in altinda devam ettirir.
Nefesin nefese, hislerin hislere karisti$1 bu anlarda sair baska bir hayal pesinde asla
kosmaz. Ciinkii her ikisi de o anlarda mdithis bir doniisiim yasarlar, adeta sanal bir
evrene gegis yaparlar. Gengligin sarhoslugu igindedirler, nazli gozyaslar1 dokerler,
varliklarindan uzaklagarak biitiinlesirler. Yekviicut olurlar. Onlarin bu hayatta, su
gerceklik igcinde tek bir istekleri vardir, o da asla ayrilmamaktir. Ama bdyle olmaz, bir
glin ayrilik vuku bulur. Sevgili biiyiik bir ihtimalle yaban ellerde askindan verem
olmus ve son nefesini vermistir. “Tenezziih etmeyi sevmem cihdn-1 digerde: / Per-i haydl-i
sikestem siiriiklenir yerde.” denilerek de saire hatiralari, hayalleri harekete gecirecek
mekanlari ziyaret etmek diiger.

Bu olay, siirin derin yapisindaki zitliklarin kaynagidir. Sevgilinin varlhigi-yoklugu,
sevgilinin varlig1 ile yasanan mutluluk, yoklugundaki tiziintii ikilemini pekistirir,
hayal ve hakikat gatismasini dogurur. Boylelikle sair bu durumlar arasindaki med-
ceziri yasar ve yasatir. Sevgilinin yoklugundan duyulan azap, bu azap ile gekilen ahlar,
gecelerin sair tizerinde yarattig etkiler bu olaya bagli olarak gelisir.

5. Varlik

Sair varliklara sezgici/idealist yaklasir. Varliklar olduklar1 gibi, kendi 6zellikleriyle
degil, sairin gordiigli bicimde sunulmakta, sair varlikta kendi sezgilerini, duygu ve
diistincelerini aramaktadir. Kelebek, giivercin, menekse, kamelya, gozyaslar1 gibi
somut varliklar verilmek istenen iletiye uygun baglamda yorumlanmir. Simdi bu
varliklarin sairin duygu ve hayal diinyasinda nasil yer aldiklarini, siire kap1 aralayan
kurguyu yakalamaya calisalim.

155
WWW.ijoses.com



HUSEYIN SIRET’IN “LEYAL-I GiRIZAN” ADLI SiiRi

Ada: Dort tarafi suyla gevrili olan adalar insana daima iitopik bir yasam vaadiyle
goriiniir. Gidilip kalinasi hatta orada Oliinesi yerlerdir. Nitekim Hiiseyin Siret de
‘yasamak istediginiz yer’ sorusuna Biiyiikada cevabini vermistir (Karatas, 2011: 60).
Adalar, insan ve hayat kargasasindan uzak dingin bir yasamin siiriilebilecegi, askin en
glizel yasanacag yerlerdir. Bu yiizden siirlerde sevgili ile birlikte gecirilen zamanlarin
mekani genellikle adadur.

Beyaz giivercin: Giivercin de “go¢men kusu” bahsinde ifade -ettiklerimizi
barindirmakla birlikte ¢agrisim alani igerisinde 6zellikle sevgi ve ask yer alir. Beyazi da
daha ¢ok safligin, temizligin karsilig1 olarak kabul edersek beyaz giivercin askin
samimiyetine kap1 aralar. Sair, beyaz giivercinlerin ufuklardan gézden kaybolmasini
sevgiliyi kaybetmekle 6zdeslestirir. Ama sevgisine de bir paye eklemeyi unutmaz.

Beyaz kelebek: Kelebek giizelliginin yaninda daha ¢ok kisa omrii ile siirlere konu
olan bir varliktir. Beyaz ise safligin simgesidir. Bu ytizden sairin, sevgililerin yanindan
beyaz bir kelebegi havalandirmasimnin nedenini, okuyucuda bu saf ve temiz askin kisa
siirede bitecegi algisini yaratmak amagl oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Beyaz sahifeler: Beyazin cagrisim alani daima miispettir. Sahife de daha g¢ok
hatiralar1 karsilar. O halde beyaz sahifeler iizerindeki siyah satirlar, giizel giinleri,
neseli anlar1 timitsizce anmadir.

Cam agac: Soguk hava sartlarina direnip her mevsim yesil kalabilen nadir
agaclardan biri olan ¢am agaci bu 0Ozelligiyle sevgililere huzur ve giiven veren bir
varliktir. Ozellikle, bahar aylarinda yapilan gezintilerde sevgilileri giizel kokusu ve
heybetli goriintiisii ile kendine hayran birakir. Siirde ¢am agaglarina yonelik ‘uyumus’
sifatinin  kullanilmas1 da varligin yaydigi huzur duygusunun katmerlenmesini
saglamistir. Bununla birlikte, kiigiik bir esintide dahi hos sesler ¢ikarmasiyla bilinen
¢am agacinin uyumus olmasiyla esin 6lmiis olmasi arasinda bir benzerlik kurulmasi da
muhtemeldir.

Dudak: Dudak insanlarin bilgi, istek, niyet ve diisiincelerini aktarip iletisime
gecmelerini, yani insan olmanin geregini yerine getirmelerini saglayan bir organdir.
Siirlerde bazen gonca, bazen kadeh, bazen ilag ve sifa olarak karsimiza ¢ikar. Kendini
ifade edebilmek agk derdiyle yanan saire verilebilecek en giizel sifadir.

Gocmen kusu: Kus Ozgilirliigiin, bagimsizligin sembollerinden biridir. Kus
denilince hicbir kayda bagh kalmamak akla gelir. Ama burada sair bize bu kusun
go¢men kusu oldugunu soyleyerek bu kayitsizliga bir smir getiriyor. Ciinkii kendi
duygulariyla bu kuslar arasinda bir 6zdeslik kurmaya c¢alisiyor. Gogmen kusu gog
zaman geldiginde bir tedirginligi elbette yasar. Her ne kadar ne zaman nereye dogru
go¢ edecegini bilse de uzun yolculuk siiresince nelerle karsilasacagini, menzile varip
varamayacagimni bilememenin tedirginligidir bu. Korkmak, titremek ve o6lgiin olmak
go¢men kusunun adeta kaginilmaz kaderidir. Sair bu durumla kendi durumu arasinda
bir bag olusturuyor. Analoji yoluyla yaptigi bu kurguda sair, gece boyunca, tan
agarincaya kadar, gece kuslarmmin yuvalarma gekilecegi ana kadar, nasil bir hayal
diinyasina seyredecegini, hayal diinyas:t igindeki durumu konusunda kesinlik
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olusturamamanin tedirginligini yasar. Gece boyunca da hayal pesinde kosarak yorgun
ve bitkin diiser. Sair 6zellikle de “kis go¢men kusu” diyerek, kisla birlikte diistiigtimiiz
yalnizlikta oldugu gibi kimsesizligini, caresizligini pekistirmeye calisir. Ayrica agig1
terk edip giden sevgili ile go¢men kusu arasindaki ilgiyi ve bir daha geri donmeme
ihtimalini de eklemeliyiz.

Gozyaslar: Aci, hiiziin, keder, mutluluk gibi duygular yiiziinden dokiilen
gozyaslar1 sairlerin duygu yogunluklarmi aktarmak igin kullandiklar1 Onemli
malzemelerden biridir. Burada da sevgili ile birlikte gecirilen dakikalarin vermis
oldugu mutluluk gozyaslari olarak sevgililerin yanaklarindan dokiilmekte, az bulunan
bu durum asiklarda saskinlik yaratmaktadir.

Kamelya: Beyaz, pembe ya da kirmizi renklerde acan kamelya bol su isteyen, yeterli
ilgi ve Ozen gosterilmediginde hemen solan bir bitkidir. Sairin kitabinin arasinda
gomiilii olan bu solgun cigek sevgilinin ilgi ve sefkatinin artik son buldugunun
kanitidir. Eski giizel giinler geride kaldigi icin tipki bu kamelya gibi sairin de
sevgisizlik yiiziinden ruhu solmaktadir. Servet-i Fiintin dénemi sairlerini de etkileyen
Kamelyali Kadin romaninda oldugu gibi bu siirde de hiisranla biten bir ask hikayesinin
tanigidir kamelya.

Kanat golgesi: Kanat u¢mayi, ozgiirlesmeyi daha ¢ok da Otelere gitmeyi anlatir.
Bulundugu andan memnun olamayan sairin duygularini kargilar. Golge de gercekligin
ziddidir. Bir olgtide hayali bize verir. “Ucan kuslarin kanat golgeleri” hatiralarin
izdtisimudiir.

Kirik kanat: Kanadin u¢gmay ve otelere gitmeyi anlattigini daha 6nce belirtmistik.
Kanadin kiriklig1 ise ulasamamayi, gidememeyi, hayal kirikligini ifade etmektedir.
Diisledigi saadete ulasamayan sairin hayalinin kanadini ‘kirik” olarak nitelemesi de bu
ylizdendir.

Menekse: Ufak ve narin cigekleriyle goz alan, sevgiliye sunulabilecek en giizel
ciceklerden olan meneksenin mor renklisi makbuldiir. Fakat ¢ok farkli renklerde
acabildiginden “hercai’ olarak nitelendirilir ve bu yoniiyle de sevgilinin kararsizliginin
ifadesidir. Sevgilinin beni, ziilfii ve ayva tiiyleri yerine de kullanilan menekse boyunun
egriligi ve yere yakinlig1 yliziinden biten bir askin hiizniinii yansitir. Siirde de menekse
vaktiyle sevgilinin agkla kokladigi, verem olmus bir gogiiste solan, kamelya gibi
kitabin igine gomiilmiis hiiziinlii bir gigektir.

Okuyucu: “Kariin-i hiilya-¢in”. Hayal pesinde kosan okuyucular. $iirin bir sairi
oldugu gibi bir de karii vardir ve bu muhatap, siradan biri degildir veya siradan biri
olmamalidir. O, adina siir denilen biitiiniin tiim kodlarini ¢6zme adma inanilmaz
donanimlara da sahip olmalidir. Sair okuyucunun bu vasiflar1 arasinda, iyi bir hayal
derleyicisi olmasini 6nceliyor.
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Siyah satir: Beyaz ne kadar temizlik, saflik ve {imit ise siyah da o kadar kirlenmislik
ve Umitsizliktir. Satirlarin  siyah olmast da anlatilanlarin/anlatilacaklarin
karamsarligina isarettir.

Siir: Duygu, hayal ve diistincelerimizin etkili s6ze damitilarak dontismesi siirle
olur. Siir denilince daha ¢ok ask siirleri akla gelir. Hiiseyin Siret de bu ¢agrisimi ¢ok iyi
bildigi icin “biitiin nesidelerim” derken siirlerinin tiirlerini sdylemeden okuyucuyu bu
cagrisima dogru yonlendirir. Siir ayn1 zamanda ahenkli bir biitiindiir. Onun bu 6zelligi
siiri musiki ile birlikte anmamiza neden olur. Iste bu ylizden sair siirlerini “neside”
kavramu ile karsilar.

Peri: Birgok farkl kiiltiir ve mitolojide bulunan peri, bizde cinlerin disilerine verilen
ad olarak karsiligini bulur (Parlatir, 2014: 1354). Olaganiistii yeteneklere sahip, biiyiili,
goriinmez giizellikteki bu varliklar gorenleri kendilerine asik eder, “... cesitli goriiniisler
alabilmeleri, bir goriiniip bir kayboluglart vs. ozellikleriyle sevgilinin oOzelliklerini tasirlar”
(Pala, 2005: 369). Fakat periler ile ancak hayalde goriisiilebilir. Bu nedenle kavusma
ihtimali olmadig i¢in perilere asik olan kisiler perisan olmaya mahktimdur. Sair de
sevgilisini gilizelligi, ulasilmazlig1 bir kez goriiniip sonra kaybolmas: sebebiyle periye
benzetmistir.

6. Duygu

Iyimser ve karamsar duygular siirde dengeli bir durum arz eder. Yapiy1 olusturan
ask duygusu ve sevilen kisiden ayrilma, onunla olan giinlere 6zlem duyma durumu
anlatilmaktadir. Ayriligin verdigi ac1 ve keder gibi karamsar duygular sair tarafindan
dis diinyaya yansitilir ve bu kotii duygulardan kagmak isteyen sair geceye, eski giizel
glinlere kagip siginir. Siirde anlatilan bu duygu sairin kendi hayatinda da agina oldugu
bir duygudur, hayat: siirgiinlerde gecen Hiiseyin Siret, “Artik anilarla yasayan, gecmise
ozlem duyan bir sair goriiniimiindedir.” (Ozkirimli, 2004: 689).

Dis diinyanin acimasizligi ve katiligindan i¢ diinyaya siginma durumu Servet-i
Flintin siirinin tipik bir 6zelligidir. Metinde de bu durum dile getirilmektedir. Hayatin
gercek yiizli soguk ve trkiitiictidiir. Onunla bas edemeyen kisi de siginacak bir yer
arar. Ruhbilimde bu kagis duygusu anne karnina doniis egilimi olarak adlandirilir. Bu
egilim kagis siirlerinin tiretilmesinin kaynagi olmustur. Ciinkii anne karni korunakh
bir yer olmas: hasebiyle kacip si§inma istegi uyandirir. Sair de bu eski kagis tezinden
hareketle geceye sigmmmaktadir. Gece anne karnmi c¢agristirabilecek, sigmilip
saklanabilecek, insan1 kaplayip kusatan bir kavramdir. “Gece, ine doniistiir; 1lik sularda
yiiziis, yalanlardan pek cogunun gerisine, oncesine doniistiir.” (Karasu, 2004: 191).

7. Goriintii

7.1. Nesnel goriintii: “Fotograf goriintiisii” veya “fotograf gozlemciligi” de denilen
nesnel goriintiilere bu siirde fazla rastlanmaz. Bu tip goriintii bigiminde dis diinyanin
degistirilip doniistiiriilmeden oldugu gibi tasvir edilmesi s6z konusudur. Dis diinya,
sairin duygu ve hayal diinyasma gore yeniden sekillendirilerek okuyucuya takdim
edilir.
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Bununla birlikte, siir boyunca ifadesini bulan ayrilik, 6zlem ve ask duygusuna eslik
eden menekse, kamelya c¢icekleri ile cam agacinin; giivercin, kelebek ve goc¢men
kuslarmin renkleriyle dizelere dahil edilmesi parnasyen yaklasimin birer 6rnegidir.
Duygu ve hayallere kap: aralayacak bicimde birlestirilen “beyaz giivercinler”, “beyaz
sahifeler”, “siyah satirlar”, “beyaz kelebek”, “ucan kuslarin kanat golgeleri” renkli
peyzajin ogelerini olustururlar. Siir boyunca hepsi bu kadar olan nesnel goriintiiler hep
belirli bir duygunun agilimma hizmet icin istiflenir. Bu nedenle, “Gozlerin tizerinde
gozyaslarinin durmasi”, “go¢men kuslarmin iirkek ugmasi” gibi birtakim nesnel
goriintiilerin varlig: siire parnasyen siir 6zelligi kazandirmaya yetmez.

Mesela nesren karsilig1 “Beyaz sayfalar tizerindeki siyah satirlarin, ugan o kuslarin
harap (olmus) kanat golgeleridir.” olan dizedeki “beyaz sayfa” ile “siyah satir”in renk
sifatlariyla nesnel goriintii icinde verilmesi kavusma hayali veya kavusma iimidinin
yitirilmesi duygusunun okuyucuya aktarimimna yardimci olmas: icindir. Bir onceki
dizede ifadesini bulan iimidin “beyaz bir giivercin”le temsil edildigini kabul edecek
olursak sair, bu dizedeki “beyaz satirlarmn” kavusma timidini ifade eden bir dizeye, bir
siire doniismesini, “siyah satir” ve siyah1 temsil eden “golge” ile de zitlik olusturarak
bu timidin yitirilisini okuyucuya fisildamak istemistir.

7.2. Oznel goriintii: Izlenimlere bagh bu goriintii cesidinde sair, dis diinyay1 oldugu
gibi degil, kendi duygu, hayal ve diisiincesine uygun bir bicimde degistirerek,
doniistiirerek 6znel olarak {iretilmis bir goriintiiyle sunar. Gozle goriilenin otesinde
sairin olmasini istedigi bir manzara tasvir edilir. Oznel goriintiiniin iki ¢esidinden biri
olan bu “resimsel goriintii”lerde var olan {izerinde bir diizenleme yapma yani bir
“dekor” olusturma s6z konusu iken “soyut goriintii”de dis diinya sair i¢in ancak bir
cikis noktasidir. Iste “Leyal-i Girizan”da dis diinyadaki varliklar ¢ogu zaman
soyutlagtirilarak sunulur. Bunun da ad1 “imge”dir.

Tuyiir-1 hacir-i serma tevahhusuyla biitiin
Leyal-i hasretim u¢makta ra’sendk, olgiin.

dizelerinde ifade edilen “kuslarin hasret dolu gecelerde titreyerek u¢gmasi” gercek
hayatta goriilemeyecek 6znel bir goriintiidiir ve sair tarafindan olusturulmus suni bir
dekordur.

Bu nedenle, siirin biiyiik bir boliimiinde hayali goriintiiler goze carpmaktadir. Sair,
gercek diinyada olmayan, tamamen hayalinde {irettigi goriintiileri vermektedir.
“Hayal toplayan okuyucular”, “verem olup Olmiis kamelyalar”, “altin kanath
gecelerde gezen periler”, “gezintiye ¢ikilan diger cihan”, “saire sessiz, siikunet i¢inde
bakan esya”, “kalbi duran kainat”, “camlarin altinda sessiz ve uykusuz hayaller”,

“uzaklasan, kagan geceler” siirdeki hayal goriintiilere 6rnektir.

Ali Thsan Kolcu'ya goére (2005: 228), hayali gériintiilerin siirde ¢ok kullanilmasinda,
sairin somut diinyada istedigi mutlulugu bulamamas: ve mutlulugu hayali alemde
aramasi etkili olmustur.

159
WWW.ijoses.com



HUSEYIN SIRET’IN “LEYAL-I GiRIZAN” ADLI SiiRi

Leyal-i Girizdn’da her ne kadar somut ve soyut goriintii gesitlerinin her birine
ornekler bulmak miimkiin ise de soyut goriintiilerin belirli bir istiinliik olusturmasi
nedeniyle dize agilimlari bu baglamda ele alinmustir.

7.2. Soyut goriintii:
1. Beyit:

“Biitiin  sarkilarim  (siirlerim, manzumelerim) hiilya toplayan okuyucular (icindir).
(Okuyucular) fecir dolu gecelerde ask ayriligt ile yorgun (diismektedir).”

Daha ilk bastan siir ve okuyucu diizlemi olusturuluyor. Sair, bir 6l¢lide siirlerinin
muhatabini belirliyor. Muhatabini tarif ederken siirlerinin Olgiitlerini vermekten de
¢ekinmiyor. Oncelikle siirlerini neside, bir sarki olarak tarif ediyor. “Neside”nin
ligatteki birinci anlami “Bir mecliste veya toplulukta okunmaya deger nitelikte olan
manzume, siir.” Tkinci anlamu ise “Arap miiziginde giifteli eser.” (Parlatir, 2014: 1286). Sair
okuyucusuna takdim ettiklerini hem giifte hem de siir olarak nitelendiriyor. Siir-
musiki iligkisine atif yapma, siir-musiki iligkisini yogun bir sekilde kuran Servet-i
Flintin yaklasimin bir yansimasidir. Sair bu bag1 sadece tarif etmekle yetinmeyerek,
ahenk boliimiinde gosterdigimiz gibi uygulamasini da yapryor.

Siir okuyucusunun da iki niteligine vurgu yapiliyor. Ona gore okuyucunun birinci
vasf1 “hayal toplayicis1” olmasidir. “Hayal toplayicisi veya hayal derleyicisi” olmak ne
demektir? Veya duygu, diisiince toplayicisi degil de neden “hiilya” toplayicisidir
okuyucu? Ciinkii sair siirleriyle okuyucuyu baska bir diinya atmosferine dahil etmek
istiyor. Siirin ad1r da buna hizmet ediyor. “Leyal-i Girizan” yani “Kacan Geceler”de
okuyucunun pesinden kosacag: artik bir duygu, bir diistince olmamali, bu ancak onu
bagka bir diyara gotiirecek hayal olmalidir. Bu nedenle okuyucunun hayal
toplayicilikta da mahir olmasi gerekir. Bu ifadeyi soyle yorumlamak da miimkiindiir.
Sair diyor ki benim siirlerim her okuyucu tarafindan farkli hayaller etrafinda
okunmakta ve her okuyucu ile siirlerim farkli hayal diinyasi i¢inde hayat bulmaktadir.
Bir bagka ifade ile okuyucular, sairin hayal diinyasinda olusturdugu siirlerdeki
anlamlar1 toplar ve bunlar1 birlestirerek yeni anlamlar tiiretir. Sairin “hayal izlerini”
takip ederek, bu kurgusal diinyada yolculuga cikarlar.

Ayrica, sairin siirlerini hayal toplayan okuyucular igin yazdigin1 sdylemesinin arka
planinda sairin bilinme, taninma ihtiyact da vardir. Oyle ki siitlerini 6ncelikle
okuyucular i¢in yazdigimi sdyleyerek okuyucuya, dolayisiyla da bilinme ihtiyacina
verdigi onemi vurgular. Bilinme ihtiyaci, flahi varliktan bize sirayet etmistir. Yiice
Allah bir hadis-i kutside “Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim” (Acluni, Kesfii'l-
Hafa, 11/132, hadis: 2016) demektedir. Bu bilinme istegi ile evreni ve mahlikati
yaratmistir. Allah’in yeryiiziindeki yansimasi olan insanogluna da bilinme ihtiyac1
bu ilahi kaynaktan gelmektedir ve insanoglu asirlardir kendini anlatmakta ve
kendini anlayacak birilerini aramaktadir. Tiirk edebiyatinda anlasilmadan 6len usta
yazar Oguz Atay da tek odykii kitabinin son hikayesinin son ciimlesini “Ben
buradayim, sevgili okuyucum sen nerdesin acaba?” (Atay, 2005: 196) sorusuyla bitirir.
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Bu bilinme, anlasilma ihtiyac biitiin sanat¢ilarda goriilmektedir. Hiiseyin Siret de
siirine bu ihtiyac1 dile getirerek basliyor.

Sairin hitap ettigi okuyucunun ikinci 6zelligi, ask ayrilig1 yasamasidir. “Biitiin
siirlerin fecir dolu gecelerde ask ayrilig: ile yorqun diisen ve hiilya toplayan okuyucular igin
olmast” ifadesinde vurgulanan da budur. Iste sevdiginden ayr1 diismiis olanlar, onun
siirleriyle gece boyu farkli hayaller pesinde kosarlar, fecir yaklastiinda yorgun
diiserler. Bu nedenle siirlerin ikinci hitap noktas1 olan gece, ilk beyitte “fecirle dolu
geceler” ifadesi ile dile getirilir. Sair sevgilisinden ayrildig:1 icin gece elemle
dolmustur ve ayriligin acilarim1 simgelemektedir. Peki, sair neden giindiize degil de
geceye siir yazmaktadir? Ciinkii “dsik geceleri sevgilisini diisiiniip dertlenir, geceler boyu
aglayp inler, uyku vyiizii gormez.” (Pala, 2005: 422). Tirk siirinde fazlaca islenen
imgelerden biridir gece, ¢linkii gecede asik daha ¢ok asik olur, hasta daha ¢ok hasta.
Unlii sair bosuna dememistir, “Ne hasta bekler sabahi, ne taze oliiyii mezar.” (Kisakiirek,
2008: 198). Gece fecir doludur, ¢iinkii asik kavusma timidini asla yitirmez.

2. Beyit:

“Kis go¢men kuslarina (6zgii) korkuyla, titreyerek, 6lgiin ugan biitiin hasret (dolu)
gecelerimdir.”

Bu beytin anahtar kelimeleri “gece” ve “go¢men kusu”dur. Peki, gece boyunca
titreyerek, korkuyla, 6lgiin ucan kuslar midir, yoksa geceler midir? Bir ifade problemi
var gibi goriinse de, isabetli bir tercihle yliklem olarak geceler segilmistir. Ctlinkii gece
boyunca hayal derleyen okuyucuya kaynak hazirlayan sair aslinda okuyucunun kaderi
ile kendi kaderini 6zdeslestirmis ve fecre kadar o da hayal diinyasmi okuyucuya
hazirlamakla megsgul olmaktadir. Aslinda ayrilik acisini yasayan elbette sairin
kendisidir. Sair giin agarincaya kadar sevgiliye duydugu o6zlemle hayal diinyasimni
doldurmaktadir. Bu yiizden geceler hasretle doludur. Iste hasret dolu geceler, bir bagka
ifade ile sevgiliye kavusma merkezli kurdugu hayaller, bir kus gibi u¢gmaktadir. Tipki
menzile varip varamayacag endigesiyle birlikte nasil bir yolculuk yapacag: korkusunu
da tasiyarak, belirsiz bir go¢ yolculuguna hazirlanan bir go¢gmen kusu gibi, korkak,
titrek ve Olgiin. Sair bir yandan gog¢ etme, yani ona, sevgiliye gitme ve ona kavusma
istedigini bir yandan da go¢gmen kusun menzile varma kaygisinda oldugu gibi vuslatin
gerceklesip gerceklesmeyecegi endisesi ile hayallerini gece boyunca ugurmakta hem de
gecelerini hayallere baglamaktadir.

Bu beyti soyle de izah etmek miimkiindiir. Harabeye doénmiis, terk edilmis
mekanlarin {izerinde ugan kuslar gibi, yikinti halini almis sairin gecelerinde titrek
kuslar u¢gmaktadir. Burada sairin “go¢men” kuslar ifadesini kullanmas: da tesadiifi
degildir. Ciinkii bundan sonraki beyitlerde kus simgesini gurbete gitmesi yoniiyle
inceleyecektir. Kuslarin go¢men olmasi/gidici olmasi sairin de hayatinda baharin
bittiginin, kisin geldiginin gostergesidir.

3. Beyit:
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“Su uzaklara kanat acan beyaz giivercinler (ile birlikte) ufuklardan batan seherlerimdir.”

Bir onceki beyitte oldugu gibi sair, ikili bir okumaya hizmet edecek sekilde s6z
dizimini organize etmistir. Bu nedenle beyit nesir ciimlesiyle ifade edildiginde yiiklem
“ufuklardan batan seherlerim”dir. Birinci okumada “seherlerin batmasi”’ni dizenin
hiikiim bildiren ctimle grubu olarak alirsak sair, seherleri timitleriyle 6zdeslestirmis ve
timidinin yitip gittigini ifade etmeye calismistir. Seherler onun arzusu ve iimididir.
Tipki uzaklara giden kuslarin ufuklardan kaybolmasinda oldugu gibi onun da
hayalleri ve iimidi yitmektedir. Gece boyunca, seherlere kadar, fecre kadar kavusma
hayali kuran asik giiniin agarmastyla timidini yitirmektedir.

Ikinci okumada ise “beyaz giivercinler’i dizenin hiikiim ciimle grubu kabul
edersek, seher vakti saire gercegi gosteren bir ayna durumuna ge¢mektedir. Soyle ki,
gece boyunca hayalleriyle sarmas dolas olan, onunla avunan uzaklara giden, bir 6nceki
beyitteki ifade ile birlestirecek olursak, go¢ eden kuslarin ufuklarda gozlerden
kaybolmak {izere oldugunu seher vakti saire gosterir. Seher vakti saire timidin yitip
gittigini adeta fisildar. Bir bagska ifade ile seherler, gece boyu kurulan hayallerin
gercekligine inanan saire biitiin bunlarin kurgusalligin1 gostermis olur ve biiyiiyii
bozar.

Beyti,

Hayatimn miihim bir kismin siirgiinlerle ve firarlarla vatanmindan uzakta geciren duygu
ve fikir sairi, en ¢ok siir soyleyecegi ¢aglarda gurbet elemleriyle doldugu, dalindan diismiis
yaprak gibi mustarip bir omiir siirdiigii icin, siirlerinde boyle elemli bir ruhun terenniimleri
vardir (1997: 1048).

diyen Banarli’min tespitlerine bagh kalarak biitiinciil bir bakis acisiyla da soyle
degerlendirebiliriz: Burada bahsedilen kuglar gurbete gitmektedir ve bu yoniiyle sairin
hayatini simgelemektedirler. Biten bir agkin ve sona eren baharin ardindan kuslar da
yasanmus giizelliklerin hatiralar1 da sairi terk ederek uzaklara gitmektedir. “Ayrilik” ve
“bitis” sahneleri resmedilerek geride kalan kisi olan sairin acilara gark oldugu
vurgulanmaktadir. Burada uzaklara giden kuslar, sairin kaybolmaya yiiz tutmus giizel
guinleridir.

4. Beyit:
“Beyaz sayfalar iizerindeki siyah satirlar, ucan o kuglarin harap (olmus) kanat golgeleridir.”

Beyaz sayfalar sairin tekrarmi istedigi, diisledigi yasanmisliklari, siyah satirlar ise
“an”m olumsuzlarini imler. Sevgiliyle birlikte gecirilen giizel giinler geride kalmistur,
artik masuk ¢ok uzaklardadir. Sair siirekli ge¢mis ve an arasinda gider gelir. Gegmise
uzanmak onu mutlu eder. Adeta o beyaz giivercinlerin pesinde, giizel hatiralar ve
hayallerle huzurludur. Ama o beyaz sayfalar son zamanlarin caresizlikleriyle
siyahlanmistir. O beyaz sahifeler, saire huzur veren sevgili ile birlikte olunan mutlu
glinlerin hatiralari, siyah yazilarla berbat olmustur. Ciinkii “an”1 dolduran birtakim
gerceklikler tipki harap olmus kus kanatlarimin golgeleri gibi ona ac1 vermektedir.
Beyaz sayfalar iizerine yazdig: siirde de ayriligin golgesi vardir. Uzak diyarlara giden
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kuslar ve sevgili sairin defterinin sayfalarina yansimistir. Ge¢mis beyaz, yasanilan giin
siyahtir. Sair madem gece boyunca bunlar1 hayal etmektedir, gece ile uyum igerisinde
siyah olacaktir. Irca edilmek istenilen zaman da madem mutluluk vermektedir, o
zaman o da beyaz olmalidir. Bastan itibaren sairin hasret dolu gece, fecr dolu gece ile
okuyucuya ulastirmak istedigi “an”, gd¢gmen kuslar, beyaz giivercinler, beyaz satirlar
ile de mutlu ge¢mis giinler ve o zaman dilimlerinin hayalidir. Tezatlar iizerinden
kurulmus muhtesem bir uyum.

5. Beyit:
“Bu ahlar biitiin onlarin ndmesidir ve her sark: (her siir) ask kusunun birer yuvasidir.”

Sevgili ile birlikte gegen giizel, tatl gilinlerin yerini artik kederler almistir. Sevgiliyi
kaybeden sair, her gece sabahlara kadar adeta ahlarla, vahlarla sarki yazmaktadir.
Beyaz sayfalar iizerine siyah satirlarla ve ahlarla yazdig: her siir baz1 pismanliklarin da
ifadesi gibidir. Artik yazdig: her siir ahlarla oriilmiis bir yuvadir. Bu yuvada da elbette
ask kusu kalacaktir. Sevgili ve hatiralari siirlerinde dile gelecektir.

Sunu da ilave etmemiz gerekir. Servet-i Fliintin donemi sanatgilar1 oldukg¢a duygusal
ve iglidir. “Bu devir metinlerinde ah, of, oh gibi ¢ogu kez iiziintii ifade eden iinlemlere sik¢a
rastlanir.” (Kolcu, 2005: 255). Bu beyitte de sair iiziintiisiinii ifade etmek i¢in {inlem
kullanmistir. Sairin agzindan ¢ikan iniltiler onun ask acisinin belirtisidir. Bu ifade sekli
divan siirinde de sikca bagvurulan bir yontemdir. Zira bilindigi gibi Servet-i Fiin(in
sairleri divan siirinin kimi ifade bigimlerini kullanmaya devam etmisler, hatta bu
ozelliklerinden dolay1 “dekadanlar” ifadesi ile elestirilmislerdir. Bu siirde oldugu gibi,
divan sairi de genellikle geceleri, ask nedeniyle ah eder, ama divan sairinin “ah”
etmesinin nedeni bambagka gerekgelere yaslanir. Divan siiri mazmunlarindan biri
(Pala, 2005: 10) olan “ah”, Allah lafzinin ilk ve son harflerinin bir araya gelmesiyle
yazilir. Divan sairin devamli ah etmesinin geri planinda Allah’a dua etme arzusu
vardir.

6. ve 7. Beyit:
“Kitabimin gizli bir kisesinde gomiilmiis (olan) ya solgun bir kamelya veya bir meneksedir.”
“Bilsen, o hangi sinede verem olmus ve (acaba) kimin ruhunun hararetiyle omrii bitmistir.”

Sevgilinin verdigi cicek sayfalar arasinda kurutulur ve onun bir hatirasi olarak
gelecege tagmir. Sair bunu saklama, koyma vb. ifadelerle karsilamay: tercih etmiyor,
bunu “gomiilme” ile ifade ediyor. Ciinkii sair zaman igerisinde ayrilik acisiyla
sevgilinin hatiralarin1 adeta bir mezara defnedilmis gibi goriiyor. Kitabinin gizli bir
kosesi ifadesi ile de bu terk edilmislik duygusunu pekistiriyor. Kitabinin gizli bir
kosesinde kose bucak sakladigi, gormek ve dolayisiyla hatirlamak istemedikleri i¢in de
solgun bir kamelya ifadesini tercih ediyor. Sevgiliye ait olanlar artik solgundur.
Onlarin yeniden canlanma ihtimali de kalmamistir. Sair siirin basindan itibaren
tasimaya ¢alistig1 timidini gittikce yitirmektedir.
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Verem olmus kadinlar ifadesi ile doneminin meshur “veremli kiz” imgesine atifta
bulunulmustur. Bilindigi gibi Servet-i Fiintin sairleri Bati edebiyatin1 kendilerine
pusula etmisler ve bu edebiyattan ¢ok etkilenmislerdir. O donemde Aleksandir
Dumas’in Kamelyal: Kadin romanin yayilmasi iizerine biitiin diinya siirinde “veremli
kiz” imgesi islenmeye baglamistir ve bu Servet-i Fiinin'un temel imgelerinden birisi
haline gelmistir. Hiiseyin Siret de bu kalib1 kullanmaktan ¢ekinmemistir. Sair, sevgisini
verdigi kisinin bir yabancimin yaninda son nefesini verdiginden artik siiphe
etmemektedir. Ustelik sevgisini bir tiirlii yok edemeyen sevgili ona gore veremden
Olmiistiir. Sair her ne kadar acaba dese de sevdiginin bir baska yuvada oldiigiinden
emindir. Bagtan beri tasinan kavusma timidi tamamen yitirilmis gibidir.

8. Beyit:
“Mechul okuyucularim sakin giicenmeyiniz, dudaklarimdan usanmis o ismi soyleyemem.”

“Dudaklardan usanmak”in iki anlami vardir: Birincisi sair sevgilinin ismini
biktiracak oranda ¢ok fazla zikretmektedir. Ikincisi 5pme ve dpiilme baglaminda sair
sevgisinin biliyilikliigiiniin ancak boyle ifade edebilmektedir. Burada da eski siirin
sevgili tipiyle karsilasiyoruz. Divan siirinde sevgili naz makamindadir. A@lga yuz
vermez. Asik sevgilinin her zaman kapisindadar.

Ayni zamanda sair agskina gizem de katmak ister ve bu nedenle bu ismi
sOylemekten kagmir. Ayni gizemi okuyucular i¢in de sergiler. Ona gore siirinin
muhataplar1 tipki sevgilinin ismi gibi acaba mechul miidiir? Elbette bunu ancak sair
bilebilir. Ama bize baz1 ipuglar1 da sunmak ister.

9. Beyit:
“Bu bir peri ki cogunlukla ask bulvarima gelir, benimle altin kanatl gecelerde gezerdi.”

Sevgili bir peri gibidir. Cogu zaman gesitli bigimlerde tezahiir eder ve biz kendisine
inaniriz. Sevgiliyle birlikte buut 6tesine gectigimiz demler de ¢ok olur. Sevgiliden ayr1
diistiiglimiiz zamanlarda da ac1 geker, onun yok olduguna inanmak isteriz.

Siirde nesre 6zgli geriye doniis tekniginin uygulanmasina benzer bir durum soz
konusudur. Siirin ilk boliimlerinde yasanilan andan bahsedilmekte, ayrilik sahnesi
cizilmektedir, daha sonra sair eski giinleri hatirlar ve sevgili ile gecirdigi zamanlarin
glizelliginden bahseder. Siirin sonunda ise yine yasanilan zamana doniiliir ve ayrilik
acis1 ve gozyaslari i¢inde siir biter.

Bu beyit ile sevgili ile gegirilen giizel zamanlarin anlatimini yapar. Bir periye
benzeyen sevgilinin gelisiyle gecelerin simas1 degiserek altin kanatli, mutluluk verici
bir hal almistir. Bu dakikadan itibaren sairin dogay1 ve varliklar1 algilayist degismistir.
Artik her sey ona istirap verici bir halde goriinmemekte aksine cennet bahgelerini
andiran tasvirler yapilmaktadir. Altin kanatli geceler imgesiyle karamsar duygu
durumundan, iyimser duyguya gegilmistir.

10. Beyit:
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“(O sevgili) su hasta ruhuma bazen acirdy; bana nefesleriyle sicak ve miistesna bir iklim
yapardi.”

Bu beyitte de yine bir hasta ve hastalik metaforu kullanilmigtir. Sairin hasta ruhunu
iyilestiren sevgili ise tabibi, yani sifa kaynagin karsilar. Seven kisi perisan bir haldedir,
acinacak durumdadir. Eger sevgili asifina acimaz, merhamet etmez ve hi¢ yiiz
gostermezse hasta olan ruh biisbiitiin fenalasacaktir. Ama burada sevgili agigina acir,
zaman zaman varligini tecelli ettirerek ona bambagka, unutulmayacak bir iklim yasatur.
Sair sevgili ile gecirdigi her ami tedavi siirecine dahil eder. Sevgili onunla vakit
gecirerek adeta ona can bagislar. Sair bunu ruh iflemek seklinde ifade ediyor. Sevgili
kendi ruhundan saire ruh iifleyerek ona can ve hayat verir.

Beyitte kullanilan “sicak iklim” sozii ile ikili okumaya kapi aralanmustir. Ciinkii
iklimin iki anlami vardir. Bunlardan birincisi mevsim, digeri iilkedir. Sevgilinin sicak
nefesi ile sicak iklim olugsmakta, bu sicaklik saire mutluluk vermektedir. Diger anlamda
ise sevgili nefesleri ile saire yeni bir iilke olusturmakta, onu gergek diinyanin
acmasizlifindan ve soguklugundan kurtarmaktadir. Sevgili yeni hayatin ve yeni bir
tilkenin habercisi konumundadir. Burada Servet-i Fiintin siirinin tipik 6zelliklerinden
olan “kacis” imgesi kullanilmistir. Bu donem sanatgilar1 hep birlikte daha giizel bir
yasamin olacag: {itopik bir yere kagmak isterler. Siirde bunu saglayan da sevgilinin
nefesleridir.

11. Beyit:
“Bagka diinyada gezinmeyi sevmem, hayalimin kirik kanadi yerde siiriiklenir.”

Hayal-hakikat ¢atismasi burada da devam etmektedir. Sairin “diger cihan” olarak
ifade ettigi yer gercek diinyadir. Gergek hayatta umdugunu bulamayan sair, hayal
aleminden ayrilmak istemez. Ciinkii gercek diinyada hayal kirikliklar1 yasamaktadir.
“Hiiseyin Siret, diisle yasayan, diinyaya diis gormek ve diis kirikliklarina ugramak icin gelmis
denebilecek sevimli bir kisidir.” (Karatas, 2011: 57). Siirlerinde de bu ruh hali goze garpar.
Yasadig1 diis kirikliklarindan kagip kurtulmanin yolu hayal diinyasinda sevgili ile
birlikte gezinmektir.

Hayallerin kirik kanatlar1 imgesi ile soyut bir varlik, somut bir varhik gibi
diisiintilerek siirde anlam ¢ogaltmas: yapilmistir.

12. Beyit:
“Benim fikrimin gezinti yeri su dogdugum yerler ve askimin besigi olan bir giizel adadir.”

Bu beyitte sairin gergek hayattaki arzularindan bazi izlere rastlanir. Hiiseyin Siret
omrii boyunca Biiyiikada’da yasamayi tasavvur etmistir. Fakat Biiyiikada'y1 gercekte
oldugundan biraz daha farkli olarak tahayyiil eder. Burasi gerceklerin
acimasizligindan kagabilecegi, mutlu olabilecegi bir yerdir. Siirde de kendi hayalini
dillendirmektedir. Sevgilinin yasadig1 ada Biiylikada'min simgesidir. Bilindigi gibi
adalar bagka hicbir sey ile sinir olamayan, kimseye bagli olmayan, kendi bagina olan,
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kalabaliktan uzak yerlerdir. “Siret, kalabalik igine karigmaktan pek hoglanmaz, melankolik bir
adamdir.” (Karatas, 2011: 58). Ve boyle bir ada tam ona gore bir yerdir.

Yine kagis imgesi bu beyitte de kullanilmaya devam etmistir. Bu kagis bir adaya
olmakla beraber “dogdugum yerler” sozleri ile ayn1 zamanda ge¢mise de kagistir. Sair
eski glizel ve mutlu giinlerini 6zlemekte ve geri donmek istemektedir. Burada aym
zamanda ruhbilimde karsilig1 olan “anne karnina doniis” karmasas: da goriilmektedir.
Ciinkii yasanilan andan mutlu olamayanlar kendilerine daima bir sigimak bulurlar.

13. ve 14. beyit:

“Uyumus camlarin altinda sessiz ve uykusuz, gengligin sarhoslugu (icinde) onunla neler
hayal ederdik.”

“Bazen derin bir dakika sessizce gelir ve o an biz varli§imizdan uzaklagirdik.”

Bu iki beyitte sevgili ile olan mesut dakikalar devam ettigi icin anlam biitiinligt
bulunmaktadir. Iki stk uyumus ¢amlarin altinda uykusuz kalarak renkli hayallere
dalmaktadir. Burada tasvir edilen doga goriintiisii gergek hayatta karsilasilabilecek bir
ilkbahar gortintiistinii andirmaktadar.

Sair ve sevgilisi ask sarhoslugu ile kendi varliklarindan uzaklasarak birbirlerinin
varliginda yok olmaktadirlar. Burada tasavvufi kavramlara cagrisim yapilmakta,
varlik, yokluk, varliktan uzaklasma gibi ilahl ask temelli kavramlar, beseri aska
uyarlanmaktadir.

“Bir dakika” ifadesiyle ise yasanilan giizel giinlerin kisalig1 anlatilmak istenmis, bir
dakika gibi cabuk gectigi vurgulanmistir.

15. beyit:
“Pek iirkek bu riiya dakikasinda nefes alinca sanki beyaz bir kelebek ucar.”

Sair sevgili ile gecirilen giizel anlarin bitmemesi icin nefesini tutmakta, bir kelebegin
havalanmasinin etkisiyle biiyiiniin bozulmasindan korkmaktadir. Buradaki “beyaz
kelebek” imgesinin siirin basinda bahsedilen “beyaz giivercinler” ile ayni renkte
olmasi da tesadiif degildir. Ciinkii beyaz giivercinler ufka dogru, hasretin gecelerinde
titreyerek u¢gmaktaydilar ve bu tablo ayrilig1 resmetmekte idi. Beyaz kelebekle de ayni
tablo hatirlatilarak bir sonraki boliimde gercek hayata doniilmektedir.

Burada beyaz olan varligin bir “kelebek” olmasmin bir diger sebebi de kelebegin
omriiniin kisalig: ile sevgili ile gecirilen dakikalarin kisalig1 arasindaki baglamdir. Bir
anlik tath bir riiya gibi gegen glinler artik geride kalmaistir.

16. beyit:

“Bu sarhosluk aminda nazli gozyaslar: saskin (bir halde) goziimiiziin iistiinde mecalsiz ve
sessiz dururdu.”

Sair ve sevgili birlikte olmanin verdigi mutluluktan mest olmustur. Agk
sarhosluguyla kendilerinden gegerler. Seb-i arusu animsatan bu dakikalar o kadar
harikadir ki asiklar goz yaslarina hakim olamaz. Mutluluk karsisinda saskina donerler.
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Eserlerini keder, bedbinlik ve mutsuzluk temalar: {izerine insa eden Servet-i Fiintin
siiri diistiniildiiglinde sairin mutluluktan dokiilen gozyaslar1 karsisinda saskina
donmesi aslinda gayet olagan bir durum. Nitekim nadiren gerceklesen bu durum
uzun siirmeyecek ve yerini ayriliga ve kedere birakacak, mutluluk gézyaslarinin yerini
ise ayrilik gozyaslar: alacaktir.

Gozyaslarinin mecalsiz ve sessiz durmalari ile teshis sanatina bagvurulmustur.
17. ve 18. beyit:

“Esya karsidan sessizlik ve hiirmet (i¢inde) bakardi ve o zaman belki kdinatin kalbi bile
dururdu.”

“Yeter, yeter size sirlart agik eden kelimeler, heyhat (o kelimeler) dudaklarimda ebediyen
diigiimlenir.”

Siirin son iki beytinde riiyasi, hayali sona eren sairin esyay: ve dogay: algilama
bigimi degismistir. Sair gerceklerle ytiizlesir ve bu ona ac1 verdigi icin gozyaslarmi
tutamaz. Hayal-hakikat catismasi yasanir. Bu o kadar aci1 verici bir tablodur ki kainatin
bile kalbi durmak tizeredir. Eski giizel giinleri hatirlatan kelimelere bir son verir ve
dudaklarinda sonsuza kadar diigiimler. Buradaki sonsuzluk kavrami kederin iginde
kaybolmay1 c¢agristirmaktadir. Hayat karsisinda istedigini alamayan sair sessizlige
gomiiliir, kelimeler susar, tabiat susar.

8. Anlam

Kelimelerin diiz ¢izgi veya egik c¢izgi ile hecelere ayrilmasi, kelimelerin veya
dizelerin alisilagelmis diizenin disinda istiflenmesi (merdiven siir gibi) anlam ¢ogaltma
yontemlerinden birkagidir. Siirde tevriye, kinaye, iham, istihdam gibi daha ¢ok anlam1
¢ogaltmaya yonelik edebi sanatlarin yapilmasi, telmih, tekariib (igerik Ortiismesi),
iktibas, irsal-i mesel veya daha bagka bir usulle metinlerarasi iliskilere bagvurulmasi
siirdeki anlam1 olusturmaya yonelik ¢abalar arasinda zikredilmelidir. Bu siirde anlam
¢ogaltma yontemlerinden sadece biri kullanilmustir.

Siirin altinc beyitteki “Ya bir menekse veya bir kamelyadir solgun” ifadesiyle,
Alexandre Dumas’'in Kamelyal: Kadin romanina telmihte bulunulmustur. Ayrica kitap
arasinda ¢igek kurutma gelenegine vurgu yapilmis, bu yapilirken de ‘kamelya’y1
bilhassa segilmistir. Ciinkii Alexandre Dumas’in Kamelyal: Kadin roman1 bu donemde
yazilmis ve konu aldigr hiiziinlii biten ask hikayesi ile bir ¢ok kisiyi derinden
etkilemistir. Yine beytin ikinci misrainda ‘kitabin bir kosesine gomiilmiis olma” ifadesi
de romanin kadin kahramanmin veremden olerek sevgilisi tarafindan gomiilmesi
sahnesini ¢agristirmaktadir. Siirin yedinci beytinde “O hangi sinede bilsen teverriim
etmistir” ifadesi ile Servet-i Fiinun donemi sairlerinin metinlerinde sikg¢a yer verdikleri
veremli kiz imgesi kullanilmistir. Bilindigi gibi bu donem eserlerinde mutsuz biten
agklar neticesinde ince hastaliga yakalanarak 6len sevgililer goriilmektedir.
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B. Nazim Sekli

Siir misra kiimelenisi bakimindan beyitlerle kurulmus bir siirdir. Beyit sayis1 18'dir.
Beyitler kendi arasinda kafiyeli (aa, bb, cc, dd) oldugu igin siirin nazim sekli
“Couplet”tir.

“Couplet, esleme, yeni mesnevi, diiz kafiyeli nazim sekli. Fransiz edebiyatindan alinmgtir...
Klasik siirdeki mesnevi nazim sekline benzer. Ancak mesneviden farkli olarak her beyit kendi icinde
ayr1 bir anlam biitiinliigiine sahip degildir. Siirde konu biitiinliigii oldugundan beyitler anlam
bakimindan birbirine baglidir. Mesnevide aruzun kisa kaliplar: kullanilir, diiz kafiyeli sekillerde ise
aruzun her kalibr ve hece vezinleri kullamilabilir. Mesnevi hacim bakimindan daha genisken; diiz
kafiye daha kisa olabilmektedir.” (Cetin, 2014: 139).

“Divan siirindeki diiz kafiyeli siirlerde cogunlukla mesnevilerdeki gibi beyitler arasinda bir bosluk
birakilmaz. Birbirleri arasinda kafiyeli olan ikilikler pes pese gelir. Oysa ki Hiiseyin Siret’in diiz
kafiyeli siirlerinden bir kisminda mesnevilerde oldugu gibi beyitler arasinda bosluklar bulunmakta, bir
kisminda ise biitiin misralar pes pese gelmekte, yani beyit sistemi kullamilmadan diiz kafiyeye yer
verilmektedir.” (Cikla, 2009: 41).

Leyal-i Girizdan da beyitler arasinda bosluk birakilmadan yazilmistir.

C. Dil ve Uslup

Hiiseyin Siret'in omriinti kaplamis olan hiiziin duygusu dilini de kaplamustir.
Siirinde baskdseyi alan elem ve keder buna yakisacak bir dille kaleminden dokiiliir.
Oyle ki son beyitte “Yeter, yeter size ifsd-yi rdz eden kelimat” sdzleriyle igindeki
duygularin kelimeler vasitasiyla dile gelmesi anlatilir. “Ask, sevi konularinda éteki Servet-
i Fiiniincular gibi tamlamalara, sozciik oyunlarina diiskiinliik gosteren” (Kurdakul, 1994: 83)
sairin ilk donem siirleri, ki Leydl-i Girizdn da bunlardan biridir, siislii ve agir bir dille
yazilmistir. ﬂerleyen donemlerde ise dilinde sadelesme olacak ve hece Ol¢tistinii
kullandig gortilecektir.

Servet-i Fiin(in sairlerinin Tanzimat Donemi kazanimlarini kaybettirecek derecede
agir bir dil kullandig bilinmektedir. Hiiseyin Siret'in “Bilir misin?, Aysecik” gibi bazi
siirleri oldukga sade bir dille kaleme alinmis olmakla birlikte, onun birgok siiri Servet-i
Fiinin'un agir dil 6zelliklerini daha ¢ok yansitir. Selguk Cikla (2009: 64) bu siirde
kullanilan farkli 152 kelimeden 59" unu Tiirkge, 60'm1 Arapga, 32’sini Farsca ve 1'ini de
Fransizca olarak tespit ettikten sonra tekrarsiz ve tekrarli kelime smiflandirmasimi
sOyle bir tabloda gostermistir:

Tirkee Arapca Farsca  |[Fransizca Toplam
N N N N N
= & = & = 4 = & = 4
g s | E| E| E| E|E|E|E|c¢E
4 ~ 4 ~ ~ ~4 ~4 ~ ~4 4
() () () () () () () () () ()
= = = = = = E | B | B | =
91 59 73 60 36 32 1 1 201 | 152
Yiizdesi 45,27 38,81 |36,31 | 3947 | 1791 | 21,05 | 0.49 | 0,65 | 100 | 100

Tablo 1: Siirdeki kelimelerin koken itibariyle dagilimi
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Bu tablodan iki sonucu rahatlikla ¢ikarabiliriz. Birincisi bu siir, Servet-i Fiintin
siiriyle ilgili genel kanaatin aksine Tiirkce kokenli kelimeler yoniiyle oldukca
zengindir. Ikincisi siirdeki kelimelerin kdken itibariyle dagilimi da gostermektedir ki
Osmanli Tiirkgesinin genel durumuna uygun bir sekilde siirde gecen kelimelerin
koken bakimindan dagilimi birbirine ¢ok yakindur.

Bununla birlikte siirde, Kamus ve Ferhengiz’de kalmis, yasayan dilde hi¢ de
kullanilmayan bazi kelime ve tamlamalara yer verildigi gozlemlenmektedir. “hfilya-
¢in”, “fecr-agin”, “tebah”, “guntide” “zerrin-per” gibi gilinliik dilde kullanilmayan
kelimelerin siir diline girmesini yeni hayal ve imajlarin daha etkili aktarimi ve i¢ ahenk
hassasiyetiyle agiklayabiliriz.

Hayal ve ahenk kaygilarina yaslanan, alisilmamis bagdastirmalar diyebilecegimiz
ve Servet-i Fiin(in siirinin genel 6zelliklerinden biri kabul edilen, yeni birlestirmelerle
imaj olugturma egilimlerinin giizel 6rneklerini de barindirmaktadir. Iste bu imgelerden
bazilar1: “kariin-i hiilya-¢in: hiilya toplayan okuyucular”, “leyal-i fecr-agin: fecir dolu
geceler”, “leyal-i hasret: hasret geceler”, “hararet-i r(ih: ruh harareti”, “hiyaban-1 agk:

agk bulvar1”, “leyal-i zerrin-per: altin kanatli geceler”, “per-i hayal-i sikeste: hayalin

kirik kanad1”, “mesire-i fikr: fikrin gezinti yeri”, “guntide ¢amlar: uyumus ¢amlar”,
“lahza-i mestide giryeler: sarhosluk anindaki gozyaslar1”.

Hasan Akay’in tespitleriyle (1998: 500) “Her sair, kendi gizli ve samimi diinyastyla
goriilen, hissolunan dig dlem arasinda birtakim miinasebet ve benzerlik alanlari kesfeder; bu
miinasebet ve benzerliklerden kendi deruni hislerini izah yolu (teknigi) arar.” Once gevresini
izleyen, onlar1 tanimlayarak veya degistirip doniistiirerek onlarla kendi i¢ veya dig
yapist arasinda bir bag olusturmaya ¢alisan sairin, bu ilgiyi kurabilmek adina sifatlari
oldukca fazla kullandigim1 goriiyoruz. “yorgun, ra’se-nak, olgiin, solgun, tebah,
guniide, bi-hab, sessiz” vb. gibi hareketten uzak, daha ¢ok varligin nasil bir halde
bulundugu, yani durumu anlatan sifatlarin ¢oklukta olmasi, varligi once tarif etme ve
daha sonra onunla kendini veya sevdigini 6zdeslestirmeye ¢alismasina iyi bir 6rnektir.

Servet-i Flinin dilinde santimantalizmin ifadesi olacak sekilde ¢ok kullanilan “ah,
of” gibi {inlemlerden bir tanesinin bu siirde kullanildigini da ilave edelim. Bununla
birlikte siirekli okuyucusuna seslenme egilimi gosteren sairin, kendi durumuna agiklik
getirme, okuyucuya izahatta bulunma gibi amagclarla “ki, ve, ile” edatlarmi oldukca
fazla kullandi81 gozlerden kagmamaktadir.

Yeni siirde nazim birimi artik dizedir. “Servet-i Fiiniincular siir ciimlesini bir dizeden
baglatyp iki ya da iiciincii dizeye hatta daha sonraki dizelere kadar yayarak enjambement
(anjambman) yapmslardir.” (Kolcu, 2005: 256). Fransizcada “anjanbement” (anjanbman)
kelimesiyle karsilanan bizde de “ulant1” denilen “bu olgu, siirde ciimlenin birden fazla
misrada tamamlanmasidir. Bu Tiirk siir geleneginde yoktur. Divan siirinde ciimle, genellikle bir
beyitte tamamlaniyordu. Ancak Servet-i Fiiniin toplulu§unda Fransiz siirinden gelen bir
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etkilenme ile” (Cetin, 2014: 190) yaygin olarak kullanilmaya baslandi. Hiiseyin Siret de
siirinde ulantiya basvurmustur. Bu beyitlerin bazilar:

3. beyit: Su per-kiisd-y1 tebdiid beyaz giivercinler
Seherlerimde ufuklardan igtirdb eyler.
9. beyit: Bu peri ki hrydbin-1 askima ekser
Gelir gezerdi benimle leyal-i zerrin-per.
10. beyit: Su hasta ruhuma bazen acir, yapard: bana
Nefesleriyle bir iklim-i hdrr ii miistesna.

Tabiatin canli bir varlik gibi goriilmesi biitiin Servet-i Fiin(in sairlerinde goriilen bir
ozelliktir (Karaca, 2011: 273). Hiiseyin Siret de bu siirinde bir¢ok varliga insana 6zgii
nitelikler vermis, bir bagka ifade ile teshis sanatina basvurmustur. Bunlar kagan geceler,
titreyerek ucan olgiin kuslar, perinin ask bahcesinin yollarina gelerek altin kanatli gecelerde
gezintiye ¢ikmasi, iirkek riiya, sirlart acik eden kelimelerdir. Dis diinya, varlik ve tabiat
“oldugu ve goriindiigii gibi degil, sairin i¢ diinyasinda, ruhunda, kalbinde, beyninde aldig:
degistirilmis, doniistiiriilmiis sekliyle diissel ve hayali mahiyetiyle” (Cetin, 2014: 222)
yansitildigindan siirde izlenimci {islubun baskin oldugunu iddia edebiliriz.

D. Ahenk

Okuyucuya/dinleyiciye nese, mutluluk ve giizellik veren, bazen de metne ihtisam
duygusu katan ahengi kisaca, siir dgelerinin uyumlu bir biitiin iginde giizel bir sese
dontismesidir, seklinde tanimlayabiliriz. Ahengi olusturan da ses, kelime, dize
tekrarlari ile vezindir (Cetin, 2014: 237, 238).

Bilindigi {izere Servet-i Fiinlincular icin “Siirde ses unsurunu one ¢ikarmak”, “temel
ugraglardan biridir.” (Kolcu, 2005: 255). Bu topluluk icinde kendine &nemli bir yer
edinme basarisi gostermis olan Hiiseyin Siret, “giizel kafiyeler bulmak icin zaman zaman
zorlanip yapmacikhia diisse de genelde basarili” kabul edilir (Karatas, 2011: 121). Onun
siirlerinde tinstiz ahengi (aliterasyon), {inlii ahengi (asonans), redif, kafiye ve vezinden
yararlanarak ses unsurunun one ¢ikarildigini goriiyoruz.

Siirdeki musikiyi olusturan ogelerin baginda {inlii ve tinsiiz ahengi gelir. Siirin
anahtar kelimesi olan “leyl”in ses degerlerinin 6nemli 6l¢lide siirde tekrar edilmesiyle
bir i¢ ahenk olusmustur. Siir boyunca en ¢ok tekrar eden sesler arasinda yer alan “1” ile
aliterasyon, “e” ile de asonansin olustugunu goriiyoruz. Ayni sekilde “g” ve “n” sesleri
de ritme dahil edilerek musiki anlami destekleyen bir 6ge konumuna getirilmistir.
Bununla birlikte siir boyunca anlami okuyucuya duyurmak ve hatirlatmak icin siir
adinda yer alan seslerin bilingli bir sekilde tekrar edilmesi de bu tespitimizi destekler
niteliktedir. Bunun en carpici 6rnegi ilk iki beyittir. Asagidaki 6rnekte siir adinda yer
alan seslerin 6nemli oran1 olusturdugu goriilmektedir. Beyitte tekrar edilmeyen ¢ok az
ses vardir:

Bu bir per? ki hiydbdan-1 askima ekser

Gelir gezerdi benimle leydl-i zerrin-per.
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Biitiin nesidelerim, kdriin-i hiillyd-¢in,
Firdk-1 agk ile yorgun leydl-i fecr-igin.

Uyaktaki sesleri, dize i¢cinde tekrar ederek, dertini ahenk olusturma cabasi da dikkat
cekmektedir. I¢ ses, sadece uyaklara bagh kalarak yapilmaz. Asagidaki beyitlerde
“menekse- medfin, kamelyadir-kosesinde-kitabimin, bu-bir, gelir-gezerdi, derin-dakika,
seherlerimdir- sahifeler- siitiir-1 siydh” oOrneklerinde goriilecegi lizere pesi sira gelen
kelimelerin ilk sesleri de aynu titizlikle yinelenir:

Ya bir menekse veya bir kamelyddir solgun,
Niihiifte bir kisesinde kitdbimin medfiin.

Bu bir peri ki hrydban-1 askima ekser
Gelir gezerdi benimle leydl-i zerrin-per.

Gelirdi bdazi derin bir dakika kim, sessiz,
O anda varligimizdan uzaklagirdik biz.

flging ve bir o kadar etkileyici bir diger ses tekrar1 uzun iinliilerin kullammidir. Bu
kullanim1 aruza bagl olarak acgiklamak miimkiinse de sairin 6zellikle ilk beyitlerde
uzun “a”y1 ve “a”ya eslik edecek sekilde uzun “u ve i”yi anlami destekleyici bir oge
konumuna getirdigi ok agiktir. Ozellikle sabahlara kadar “ah”larla hayaller pesinde
kosan sair veya okuyucu yalnizlik, kimsesizlik icinde uzadik¢a uzayan geceleri hem
birakmak istemez hem de da ondan kurtulmak ister. Bu ruh halini duyurmak,
desteklemek ve dnemsemek adina, bu duygunun yogunluk kazandig ilk alt1 beyitte
uzun Unliilerin varligimi kuvvetle hissettirmesi orijinal oldugu kadar da basarili bir
uygulamadr.

Leyal-i Girizdan

Biitiin nesidelerim, kdriin-i hiilyd-¢in,

Firdk-1 ask ile yorgun leydl-i fecr-agin.

Tuyfir-1 hdcir-i sermd tevahhusuyla biitiin
Leyal-i hasretim u¢makta ra’sendk, olgiin.

Su per-giisd-y1 tebdiid beydz giivercinler,
Seherlerimdir ufuklardan igtirab eyler.

Beyaz sahifeler iistiindeki siitiir-1 siydh,
Ucan o kuslarin izldl-i balidir ki tebdh.

Bu ahlar ki biitiin onlarin teranesidir,
Ve her negside birer murg-1 agk lanesidir.
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Bilindigi gibi divan siirinde ustalik alametlerinden biri, redif ve kafiyeyi (6zellikle
zengin Kkafiyeyi) fazlaca kullanmaktir. $iir yazmaya niyet eden kisi musralarini
olustururken kelimeleri ses degerlerine gore dizmeye, misra sonlarmi birbiriyle hem
ses hem de yazim olarak uyumlu sozciiklerle doldurmaya gayret ederdi. Servet-i
Fiinin donemine gelindiginde ise bu durum degisti ve “abes-muktebes tartismas1”
sonucu her seyde oldugu gibi redif ve kafiye kullaniminda da yenilige gidildi.
Boylelikle sairler siirlerinde kulak igin kafiye kullanmaya bagsladilar. “Servet-i
Fiintincular gibi Hiiseyin Siret de g0z icin degil kulak icin kafiyeyi prensip edinmistir.” (Cikla,
2009: 54). Bu siirde de sadece bir kafiyede “mebhit-siikit” arasinda kulak igin kafiye
anlayisinin yansimasini goriiyoruz.

Zengin Kafiye: Siirde daha ¢ok zengin kafiye tercih edilmekle birlikte tam kafiye ile
orani neredeyse aymidir. Bu da gosteriyor ki sair kafiyeye bagl bir ahenk sistemini
oldukca Onemsemistir. ¢in-agin, giivercinler-eyler, siyah-tebah, hab-sebab, terane-
lane, bi-hab-sebab, mebhtt-siikit, kelimat-heyhat kelimeleri arasinda kullanilmistir.

Tam kafiye: biitiin-0lgiin, solgun-medfiin, mechulem-sdyleyemem, ekser-per, bana-
miistesna, digerde-yerde, yerler-dilber, sessiz-biz, {irkek-kelebek, hiirmetle-bile
kelimeleri arasinda kullanilmigtir.

Yarim kafiye: Ahenge fazla katkis1 olmadigindan sadece bir yerde tercih edilmistir:
etmistir-bitmistir.

Redif: Hiiseyin Siret redife de fazla ragbet etmemistir. teranesidir-tanesidir,
digerde- yerde, etmistir-bitmistir kelimeleri arasinda kullanilmistir.

“Hem bir ahenk saglamak hem de anlam etkili ve vurgulu bir bicimde percinlemek icin”
(Cetin, 2014: 255) sairin bagvurdugu kelime tekrarlarnin bu siirde ahenge belirli bir
katkisinin oldugunu sdyleyemeyiz. Kelime grubu ve dize tekrarlarina rastlanmazken,
“leyal, biitlin, su, beyaz, neside, dudak” kelimelerinin tekrarlanmas: siire daha ¢ok
anlam pekistirmesi yoOniiyle katki saglamaktadir. Kelime tekrarinin ahenge katkisi
yoniiyle ifade edebilecegimiz en belirgin kullanim son beyitte goriilmektedir. Bu
tekrarin son beyitte saklanmas1 adeta kulakta ¢inlama yaratan bir sesin kalmasim
saglamaktadir.

Bu nazl ldhza-i mestide giryeler, mebhiit,
Dururdu didemiz iistiinde bi-mecal sukiit;

Bakard: karsidan esya siikiit u hiirmetle,
Dururdu belki o dem kalb-i kdinat bile.

Yeter, yeter size ifsi-y1 riz eden kelimdt
Dudaklarimda miiebbed diigiimlenir... Heyhat!

Siirde Servet-i Fiinlin sairlerinin en ¢ok tercih ettigi miictes bahrinden “mefailiin
feilatiin mefailiin feiltin” kalib1 kullanilmistir. S6z konusu bu kalip da Hiiseyin Siret’in
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siirleri igerisinde en ¢ok rastlanilan kalip 6zelligi de tasimaktadir (34 siirinde) (Karatas,
2011: 120). Ali Ekrem bir yazisinda “mefailiin feilatiin mefailiin feiliin” kalibinin g¢ok
tercih edilen kaliplar arasinda oldugunu tespit ettikten sonra, biitiin duygular1 bu
vezinle teblig edebilme vurgusu yapar: Bu vezin “biitiin evzan-1 miista'melenin fevkinde
lisdn-1 tabityi ihataya miisdiddir. Bununla kdffe-i hissiyatimizi teblig edebiliyoruz. Bindenaleyh
bunu obiirlerinden cok ihtiyar etmekteyiz.” (Akay, 1998: 348-350).

E. SONUC

Tahlil etmis oldugumuz Leyal-i Girizan adl siir, tasidig1 6zellikler bakimindan tipik
bir Servet-i Fiinfin siiridir. Igerik, ahenk, dil, iislup ve belki de en énemlisi imge yapist
doneminin izlerini acik bir sekilde yansitmaktadir. Hayatin bir takim gerceklerinden
kagarak hayallere siginmay: yeglemis olan Hiiseyin Siret’in, siikiit ile seslenis,
dolayisiyla hayal ile gercek arasindaki sarkaci catismaya doniistiirmiis olmasi da
anlamlidir. Sairin bu anlami gesitli zit kurgularla pekistirmeye calismasi da tutarlidir.
Bunu yaparken de melankolik, santimantal bir tislubu tercih etmis olmas: ister istemez
Servet-i Fiin(in siirinin kavramlar1 diyebilecegimiz kavramlari merkeze almasim
zorunlu kilmistir. Bu dénem siirinde yogun bir sekilde karsimiza ¢ikan hiiziin, ayrilik,
kagis, bedbinlik gibi kavramlar ve bu kavramlar etrafinda olusan duygu ve hayal
diinyas1 bu siirde de goriilmekte, tabiat ise bu duygular1 aktarirken aktif bir rol
oynamaktadir. Sair mutluluktan hiizne geciste tabiati, duygular1 yansitan bir ayna gibi
kullanmigtir. Bu bakimdan Leyal-i Girizan’daki tabiat, goriiniim veya takdim edilis
yoniiyle, “Sis” ya da “Elhan-1 Sita”daki tabiattan farkl degildir.

Leyal-i Girizan Hiiseyin Siret'in ilk donem siirlerindendir ve ilerleyen dénemlerde
dilinde goriilecek olan sadelesme bu siirde goriilmez. Dil, Servet-i Fiin(in siirinin
ozelliklerini yansitacak sekilde siislii ve agirdir. Bu donem sairlerine yoneltilecek olan
“Dekadanlar” ifadesini dogrulayacak sekilde Arapca ve Farsca kelimelerle oriilii
tamlamalar kullanilmistir. Buna gece etrafinda kurgulanan “fecir dolu geceler, hasret
geceleri, kuslarin kanat golgeleri, altin kanatli gecelerde gezen periler” gibi yogun
imge yapist da eklenince siir biisbiitiin agirlasmistir. Bunun disinda siirde ses unsuru
on plana ¢karilarak redif ve kafiye, aliterasyon ve asonanslarla ahenk
olusturulmustur. Kullanilan kulak i¢in kafiyeler ise doneminin bir bagka izidir.

Siirde, eserin yaraticisinin hayat hikayesini yansitan unsurlar da goriilmektedir.
Omriiniin biiyitkk bir kismini siirgiinde gegiren ve daima sila hasreti ceken,
siirglindeyken egini veremden kaybeden Hiiseyin Siret, Leyal-i Girizan1 da gurbet,
sila, ayrilikla sonuglanan ac1 bir ask hikayesi, eski giizel giinlere 6zlem gibi duygularla
yogurmustur. Yine diger bir¢ok siirinde goriilecegi sairin geceye olan diiskiinliigii bu
siirde de kendini gostermektedir.

Makale boyunca yapilan beyit analizleri siirin anlam derinligini meydana ¢ikardigi

icin okuyucunun esere farkli bir pencereden bakmasina yardimci olmaktadir. Siirin
nesren karsilig1 verilirken igerik, nazim sekli, dil ve iislup, ahenk gibi unsurlarla
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desteklenip tahlil edilmesi metnin edebi yoniiniin de gozler dniine serilmesine fayda
saglayacaktir.

Makalenin en 6nemli sonuglarindan biri de kusurlardan, eksikliklerden veya hatali
okumalardan arindirilmis metin tespitinin yapilmis olmasidir. Bunun igin de sair
elinden ¢ikmis ilk yayim o6lgiit alinarak saglam, dogru bir metin nesri yapilmustir.
Bunun en 6nemli kazana siiphesiz dogru anlamlandirmaya hizmet etmis olmasidir.

Ayrica bu makalenin en énemli bir diger sonucu Prof. Dr. Nurullah Cetinin teklifi
olan siir ¢bziimleme yOnteminin basarili bir uygulamasinin yapilmis olmasidir.
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