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Abstract

Paul Gauguin was born in Paris and during the journey that he set on for his pictorial quests; he left behind all
his responsibilities in the civilized world and settled down among the natives of South Pacific. The main subject
of his pictures is the description of his newly preferred lifestyle and while these descriptions bring the harmony
between humans & nature to the forefront by a symbolic portrayal of the artist, they also represent a reflection
of the artist's emotions that were shaped by a primitive lifestyle.

The work named "Where Do We Come From? What Are We? Where Are We Going?", which we analyze in
this research, portrays the status and nature of humans on the globe and the discrepancies between them
with a symbolic language. This portrayal aims at discovering the attributes made to the civilized & primitive
world and portraying Gauguin's view of the world by relying on the questions included in the title of his work.
Information about the artist have been gathered for this purpose by making a literature review, the symbolic
meanings attributed to the objects, which were used in the painting, were analyzed in the light of this
information and the message given by the work as a whole has been revealed.

Keywords: Paul Gauguin, Where Do We Come From? What Are We? Where Are We Going?, Analysis of
Artwork, Review of Painting.

GAUGUIN’IN BASYAPITI: NEREDEN GELiYORUZ? NEYiZ? NEREYE GIiDiYORUZ?
Ozet

Paris’te dogan Paul Gauguin, resimsel arayislari i¢in giktigi yolculukta uygar diinyaya ait tim sorumluluklarini
geride birakarak Giiney Pasifik'in yerlileri arasina yerlesmistir. Resimlerinin ana konusu, tercih ettigi yeni
yagsam tarzinin tasviridir ve bu tasvirler sanat¢inin sembolik anlatimiyla birlikte doga-insan uyumunu 6ne
cikarirken Gauguin’in ilkel yasayisla sekillenen duygularinin da yansimasidir.

Bu arastirmada analizi yapilan “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli eser sembolik
anlatimiyla insanin yeryGzindeki konumunu, dogasini ve bu ikisi arasindaki celigkileri anlatmaktadir. Bu
anlatim esnasinda uygar ve ilkel dinyaya yapilan géndermelerin ortaya ¢ikariimasi ve eserin isminde yer alan
sorulardan yola ¢ikarak Gauguin’in diinyaya bakisinin gézler 6niine serilmesi amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda literatlr taramasi yapilarak sanatgi ve eser hakkinda bilgiler toplanmis, bu bilgiler 1s1ginda
resimde kullanilan 8gelere yiklenen sembolik anlamlar ¢ézimlenerek eserin bitinde verdigi mesaj ortaya
cikariimistir.

Anahtar Kelimeler: Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?, Eser Analizi, Resim
Incelemesi.

1.Girig

“Yavag yavas uygar insan kisiligimden
kurtuluyordum. Biri beni balta ile éldlirtiyor, yerime,
daha temiz ve gliglii yeni bir insan koyuyordu”
(Gauguin, 1972:38).

Meslegi borsacilik olan Paul Gauguin (1848-1903) icindeki resim yapma tutkusundan kopamamis, bu
tutkusunu bir sire galisma hayatiyla birlikte gétirmus; ancak 1883 yilinda meslegini, ailesini ve yasadigi hayati
terk ederek sadece resim yapmak Uzerine kurulu bir yasayisi tercih ettigini agiklamistir. Sanatgi, tim
seruveninin ilk adimi olan bu radikal tercihini ve bu tercihin nedenlerini daha Fransa’dayken su sozlerle
belirtmistir;
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“Bir guin, -hem de yakin bir glin-, sicak deniz adalarinin ormanlarina saklanacagim. Buyuk bir cogku iginde
gbmdilecegim sessizlikte yalniz sanatimi yasayacagim. Kendime, uygar Avrupa’da para Ustine ddénen
kavgalardan habersiz bir aile kuracagim. Tahiti’de, tropikal gecelerin buyula guzelliklerine dalip, kendimden
gececedim ve yalnizca kalbimin yumusak mizigine kulak verecegim” (Gauguin, 1972:115).

Gauguin, bu sozlerinin arkasinda durarak altmig ¢ gunlik bir yolculuktan sonra, 1891 yilinda Tahiti'ye
ulagsmistir (Gauguin, 1972:115). Sanatgi; tanistigi bu yeni yasam tarzina uyum saglamaya g¢alismis, Avrupali
bir gezgin olmak yerine yerlilerden biri olmak icin ¢abalamistir. Ressam ve sanat tarihgisi Adnan Turani’nin
deyisiyle “ilkel safligi, kendi benligini unutmayla sanatin saglamhigini ve evrenselligini, esinin ilkel kaynaklarini”
(Turani, 2010:549) aramistir. Bu noktada, sanatclyl daha iyi tanimak igin Gauguin’in Mahrem Giinliik adiyla
basilan kitabinda yer alan, Achille Delaroche’e ait, su ifadelere bakilabilir;

“Gauguin ilkel dogalarin ressamidir; onlari sever, onlarin sadeligine sahiptir, onlarin gizimlerinin izlerine, biraz
da aksi ve dik bash naifligine. Kisileri, bakir bitki 6rtlistiniin islenmemis kendiligindenligini paylasir. O ylizden
g6z zevkimiz igin, neseli yildizlar altinda Cennet'in 6zglr hayatinin keyfini siiren bu tropik bitki 6rtlistiniin
zenginliklerini yliceltmesi son derece mantikhdir’ (Gauguin, 2001:35).

Delaroche’'un soézleri, Gauguin’in ilkel diinyaya ve dogaya olan duygularini yansitirken ressam Jon
Thompson’un su ifadeleri, sanatginin arayislarina dair 6nemli ipuglari igermektedir;

“Tahit’de Gauguin “eski tanrilarin” egemenligi altinda “asil cenneti” —Hristiyan diinyasinin tenkite dayali
ahlakgl ve glrimeye ylz tutmus otoriter anlayisindan uzak bir Cennet Bahgesi’'ni— aramisti. Orada aradigi
seyi buldugunu ve bunun onu canlandirdigini, onun “kendi gergegine” girmesine izin verdigini aciklamigti”
(Thompson, 2014:66).

Sanatginin yasadidi topraklara ve ilkel yasayisa bakisinin anlatildigi, Delaroche ve Thompson'un bu sézleri
hem Gauguin’i hem de resimlerini anlamak igin oldukga 6énemlidir. Ayrica bu sézler, sanatginin resimlerinde
yer alan ve sembolik anlatimla vurgulanan ilkel ve uygar yasama dair gdndermelerin kaynagdini da gozler
Onune sermektedir. Bu sebeple, bu arastirmanin konusu olan “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?”
isimli eserin; yerlilerin hayatindan hareketle, ilkellik ve bireyin 6zine doénlisi baglaminda incelenmesi
c¢alismanin problemini olusturmaktadir.

2.Yontem

Betimsel yontemin kullanildi§i bu arastirmada literatir taramasi yapilarak sanatgi ve eser hakkinda bilgiler
toplanmistir. Bu bilgiler 1siginda “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli eserde kullanilan
sembolik anlatim yer yer Hristiyan ikonografisiyle iliskilendirilmis, yer yer de sanatginin 6znel anlamlar igeren
anlatimi Gzerinden degerlendirilmistir. Bahsedilen 6znel anlatimlarin dogru yorumlanabilmesi i¢in sanatginin
ilkel yasama ait gdzlem ve deneyimlerinin yer aldigi giinlik ve mektuplarindan da yararlaniimistir.

3.Bulgular ve Yorum (Eser incelemesi)

Gorsel 1. Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz?, Tuval lizerine yagli boya, 139.1x374.6 cm,
1897-98, Museum of Fine Arts, Boston.

https://www.mfa.org/collections/object/where-do-we-come-from-what-are-we-where-are-we-going-32558 (Erisim
Tarihi:16.06.2019)
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Gorsel 1'de yer alan “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli eser, Gauguin’in ilkel diinyayi
resimledigi calismalarindan biri olmasina karsin, insanin varolusu ve dogasi Uzerine kimi iddialar igermesi
yoniiyle diger calismalarindan ayrilir. izleyicinin resim karsisinda edindigi ilk izlenim, ilkel yasam tarzinin
siradan bir aninin resmedildigidir; ancak eser dikkatle incelendiginde bu izlenim yerini soru isaretlerine
birakacaktir. Bu belirsizligi olusturan en énemli etken, kompozisyonu olusturan 6gelerin olduk¢a daginik ve
iliskisiz olmasidir. Bu sebeple eseri anlayabilmek i¢in resimde kullanilan elemanlarin her birine ylklenen
sembolik anlamlarin pesine dusulmelidir. Bu noktada; ilk bakilacak, resmin neredeyse ortasinda dikey bir
sekilde duran ve resmi ikiye boélen figurdur (bkz. Gérsel 2). Resmin merkezinde yer alan bu figir kollarini
yukariya dogru uzatmis sekilde daldan meyve koparmakta ve bu hareketiyle Eski Ahit'te (Kutsal Kitap, 2014:3)
anlatilan yasak meyvenin Havva tarafindan koparilmasini akla getirmektedir. Bahsedilen kaynak, Havva igin
sOylenen “Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi” sozleriyle, ilk giinaha ortaklik eden ikinci
bir figlirden, Adem’den bahseder (Kutsal Kitap, 2014:3); ancak Adem ve Havva imgesi bu resimde tek figir
Uzerinden anlatilmistir. Ayrica, Gorsel 2'de yer alan bu figlriin cinsiyeti hakkinda net bir sey sdylemek de
mumkun degildir. Bu konuyla ilgili olarak sanat tarih¢isi Ingo F. Walter'in su sdzlerine bakilabilir;

“Cift cinsiyetlilik gok eski bir kavramdir: incil'deki, Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden yaratilmasi dykdisii
bile buna bir érnektir... Paul Gauguin de, uzaklarda yasadigi cennet adasinda, farkli cinsiyetleri birbirine
karistirip birlestirmeyi incelemek ya da en azindan, bdyle bir birlesmeyi duslerinde ve resimlerinde
gercgeklestirmek igin istemedigi kadar zamana sahipti” (Walter, 1997:50).

Walter'in sozleri, sanatginin Adem ve Havva'yi cinsiyetsiz olarak tek figiir iizerinden anlatmasinin sebebi
olarak gosterilebilir. Bu konuyla ilgili olarak Gauguin’in yerli insanlarin cinsiyetleri Gizerine soyledigi su sozler
de oldukga dnemlidir;

“Hayvanlarda oldugu gibi, bu ¢iplak kabilelerde de cinsiyet ayirimi, bizim toplumumuza oranla ¢ok daha az
belirlidir.... Biraz erkekge, biraz disice, karma bir gérinds iginde, erkek ve disi, ayni isleri, ayni benimseyis ve
sogukkanlilikla beraberce yapiyor” (Gauguin, 1972:34-35).

Gauguin’in bu sozleri, uygar dinyanin aksine ilkel yasanti biciminde kadin ve erkegin rollerinin birbirinden pek
ayrilmadigini gésterir ve bu durum, sanatginin 6zellikle yerlileri betimledigi resimlerinde yer alan figiirlerin hem
erkek hem de digi gérunuslerinin asil sebebini olusturmaktadir.

Gorsel 2'de yer alan, Adem ve Havva ile iliskilendirilen figiiriin daldan kopardigi meyve, dini kaynaklara gére
glnahin ve diinyada c¢ekilen acilarin baglangicini temsil etmektedir (Kutsal Kitap, 2014:4). Resimde; 6niinde
kediler, arkasinda kegi bulunan ve elindeki meyveyi isirmakta olan kiz gocugunun oldugu bolim (bkz. Gorsel
3) bu temsili destekleyecek kimi ipuglarina sahiptir. Bu ipuglarina bakmak gerekirse; dncelikle kedilerin hem
beyaz renkte hem de yavru olmasi sebebiyle masumiyeti sembolize ettigi ve bu masumiyetin oturan ¢ocukla
Ozdeslestirilebilecegi goruliur. “Signs and Symbols in Christian Art” kitabinin yazari George Ferguson
(1954:19), keginin Ronesans resimlerinde bir sembol olarak glinahkarlari diristlerden ayirmak igin
kullanildigindan bahseder. Bu referansla birlikte bakildiginda kiz gocugunun yasak meyvenin agacindan
yiyerek glinahkar olmasi ile keginin 6nlinde oturmasi tesadif degil, aksine meyve ve ginah arasindaki iligkiyi
glclendirmek amaciyla yapilmis bilingli bir tercih oldugu agik¢a goéralur.

Gorsel 2-3. Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz? (Detay)

https://www.mfa.org/collections/object/where-do-we-come-from-what-are-we-where-are-we-going-32558 (Erisim
Tarihi:16.06.2019)
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Eserde yer alan ve dini kaynaklarla baglantili olarak bahsedilen imgelerin anlattigi hikdye, resmin ana mesajina
onemli katki saglayacaktir. Bu agidan bakilirsa resimde siiphesiz bir sekilde okunan “Adem/Havva”, “yasak
meyve” ve “ilk glinah” G¢lisl; Eski Ahit, “Yaratihg” (Kutsal Kitap, 2014:3) boéliminde bahsedilen, Tanr’'nin
doguda yarattigi cennet bahgesinin ortasinda yer alan ve meyvesinin yenmesi yasaklanan “iyiyle kotuyu bilme
agdaci’ni isaret eder. Bu bdlimde “o agacin meyvesini yediginizde gdzleriniz agilacak, iyiyle kotuyd bilerek
Tanr gibi olacaksiniz” (Kutsal Kitap, 2014:3) diyen yilanin s6zleri Gizerine Havva’'nin meyveyi yedigi ve esine
de yemesi icin uzattigi anlatilmaktadir. Sonug olarak; cinsiyetlerinin farkina varan Adem ve Havva, isledikleri
sugtan dolay! Tanr tarafindan cezalandirilarak bu bahgeden kovulmustur. Bu resimde “iyiyle kotlyG bilme
agaci’ndan koparilan meyve; gunahi temsil etmesinin yaninda, ayni zamanda edinilen bir bilgiyi gostermekte
ve edindikleri bu bilgi isledikleri ginahin da temelini olusturmaktadir. Bu noktaya kadar resimle kurulan
paralelliklere karsin bahsedilen “bilgi”, kutsal hikdyedeki anlamindan énemli dlgtide ayrilir. Bu konuda “Where
Do We Come From? The Molecular Evidence for Human Descent” kitabinin yazarlari Jan Klein ve Naoyuki
Takahata sunlari sdyler;

“Agac baglaminda “bilgi” kelimesi, Gauguin’e goére, bir kimseyi cinsel olarak taniyan birinin arkaik anlaminda
anlasilmamali, daha ziyade felsefe, bilim, teknoloji gibi evrenin dogasi hakkindaki iddialari igeren modern
¢agrisimda anlasiimalidir” (Klein & Takahata, 2002:7).

Klien ve Takahata (2002:7) Gauguin’in resminde elestirel bir yaklasimla ele alinan bilginin, doga-insan
arasindaki uyumu yok edecegini ve medeni toplumlarla baglanti kurularak kétuliklerin temeli oldugunu ileri
surer. Bu noktada, Gauguin’in modern toplumlardan kagarak ilkel hayatin bir pargasi olma ¢abasi resimde
verilen mesajla oOrtlsirken, resimdeki cennet metaforu da sanatginin bu topraklara kargi duygularinin
yansimasidir.

Gorsel 4. Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz? (Detay)

https://www.mfa.org/collections/object/where-do-we-come-from-what-are-we-where-are-we-going-32558 (Erisim
Tarihi:16.06.2019)

Kutsal kitaplarla kurulan iliskiden sonra resmin sadinda gortlen, yeni dogmus bebek insanin bireysel olarak
varolusunu anlatmaktadir ve yerde yatan bebekten baglayarak sola dogru gidildiginde sirasiyla énce meyve
yiyen bir kiz gocugdu, geng bir kadin ve artik hayatinin sonuna gelmis bir yagli gériinmektedir (bkz. Goérsel 4).
Bu siralama, dogrusal bir zaman gizgisi gibi diglndlirse insanin dogumundan Olumine giden sureci
anlatmaktadir ve Bati uygarliklarinda soldan sada okunan yazinin tam aksi sekilde okunabilmesi Gauguin’in
reddettigi uygar yasama bir géndermedir. Bu noktada, Gauguin’in Bati uygarligiyla olan iligkisi su sozlerle
acliklanabilir;

“Gauguin, ¢agina oldugu kadar, greko-latin uygarligimiza ve usgulugumuza karsi gikmaktadir. Bir barbar,
Rousseau'nun gozdesi "lyi Yabanil" olmak istemektedir ve bu ilkel yasama donis, Gauguin'in zamaninda
henlz ¢ekirdek halinde olan sanayi uygarligina karsi gogumuzun hissettigi tiksintinin bir habercisidir’ (Cassou,
1999:82).

Ozellikle Gorsel 5'te yer alan yagh kadin ve yaninda oldukga geng gorinimiyle suh bir sekilde oturan kadin
yasam ve 6lim arasindaki iliskiyi ¢arpici bir sekilde géstermektedir. Sanatgi, bu iliskiyi yash kadinin cenine
benzer pozisyonda durmasiyla bir kez daha vurgulamistir. Sanat tarihgisi Dario Gamboni (2014:115), yash
kadinin bu pozunun bir dénguyu ifade ettigini sdylemektedir. Son olarak bu vurguyu, resmin en solunda
bulunan beyaz bir kus ayaklari arasinda bir kertenkele tutarak yapar (bkz. Gorsel 5) ve bu durum yasam-6lim
arasindaki sonsuz dénguyu simgelemektedir. Yazar Hope D. Werness'in “Kusun tlrind kesin bir sekilde
tanimlamak mimkin olmasa da, muhtemelen bir ruh sembolidldr, bu ylzden kus ve kertenkele
kombinasyonunun, bitmeyen dogum/6lim/yeniden dogus donglsini sembolize ettigi disinilebilir”
(Werness, 2006:193) soOzleri de bu fikri destekler niteliktedir.
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Gorsel 5-6. Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz? (Detay)

https://www.mfa.org/collections/object/where-do-we-come-from-what-are-we-where-are-we-going-32558 (Erisim
Tarihi:16.06.2019)

Geri planda gorilen tavus kusu (bkz. Gorsel 6) ise Ozellikle Rénesans tablolarinda 6limsiizlik anlamina
gelmektedir. Ferguson (1954:23), bu sembolizmin sebebinin tavus kusunun etinin ¢irimedigine dair efsanevi
inangtan kaynaklandigini sdyler. Bu resimde ise tavus kusunun kuyrugunun olmadigi gorulir hatta bu sebeple
tavus kusu olup olmadigi bile stiphelidir; ancak Klien ve Takahata’ya (2002:7) gore tavus kusunun tily dokme
mevsiminden sonra tlylerinin tekrar ¢ikmasi dirilis anlamina gelmektedir. Bu da resimdeki en sik rastlanan
yasam-0lum vurgusu ile értlsur.

Resme butin olarak bakildiginda tirsel farkliliga ragmen insanlar ve hayvanlarin eylemlerindeki benzerlikler
dikkat cekmektedir. Bu noktada, sanatginin yerliler icin syledigi “Butin isleri uyumak, dus kurmak, sevmek,
sevismek, sarki sdylemek ve dua etmek” (Gauguin, 1972:47) sozleri, yerli insanlar ve hayvanlarin yasam
tarzlar arasindaki kimi benzerliklerin gdzler 6niine serilmesi agisindan énemlidir. Hayvan ve insan arasinda
kurulan bu paralellige ragmen resimde yer alan mavi heykel (bkz. Gorsel 6) yerel halkin inang sistemini isaret
ederken insanin hayvandan ayrilan dnemli bir yanini da vurgular. Ayrica heykel, yasam-6lim déngisinin éne
¢ikarildigi bu resimde 6limden sonraki ruhsal yolculugu temsil etmektedir. Gauguin’in, bir mektubunda bu
heykelden “6te taraf’ s6zleriyle bahsetmesi bu durumun kaniti olarak gdsterilebilir. (Gauguin, 1922:97)

Gorsel 7. Paul Gauguin, Nereden geliyoruz? Neyiz? Nereye gidiyoruz? (Detay)

https://www.mfa.org/collections/object/where-do-we-come-from-what-are-we-where-are-we-going-32558 (Erisim
Tarihi:16.06.2019)

Son olarak; resmin saginda yer alan ve birbirlerine sariimis halde konusmakta olan iki figir (bkz. Goérsel 7)
ayni zamanda resimde iletisim halinde olan tek gruptur. Gauguin (1922:95), Georges Daniel de Monfried’'a
yazdid1 mektubunda, mor giysili bu iki figliri kaderlerini disinmeye cesaret edenler olarak nitelemektedir. Bu
niteleme, esere bitin olarak bakildiginda Gorsel 2'de yer alan figir ile yaratihs efsanesi arasinda kurulan
iliskiyi ve bu iliskinin temsil etti§i modern yasami akla getirir. FigUrlerin arkasinda yer alan koyu lekenin yarattigi
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kasvetli atmosfer ve figlrlerin yiz ifadelerindeki endise, sanatginin modern yasama olan elestirel tavrini
gostermektedir. Ayrica Gorsel 7°de yer alan ve hayretle bu iki figlire bakan, sirti doniik devasa boyutlu figlr
izleyicinin bakisinin bu noktaya yénelmesini saglar.

Eser incelenirken kompozisyonu olusturan ancak anlami agik bir sekilde okunmayan ve okunmasi igin
herhangi bir ipucu da bulunmayan 6gdelere hi¢ deginilmemistir. Walter tarafindan “...belirli bir sey betimlemenin
ya da aciklamanin 6tesinde, iligkili olduklari kimi konulara iligkin birer gdsterge olmalari agisindan resmin iginde
yer aliyorlar’ (Walter, 1997:80) ifadeleriyle bahsedilen bu 6geler, sembolik anlamdan ziyade resmin genel
atmosferinin kurulmasina katki saglamaktadir. Ozellikle, bahsedilen bu atmosferi olugturan mekan-figiir iliskisi,
tasidigi sembolik anlamin 6tesinde izleyiciye dissel bir sahne sunmakta ve Gauguin’in bu topraklara dair
hayalini de gbzler 6nune sermektedir.

4.Sonug

“Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli eser ilkel yasantinin bir tasviri olmasinin yaninda,
resimde yer alan 6gelere yiiklenen sembolik anlamlarla bir yagam felsefesinin de ilanidir. Bu sebeple, resimde
kullanilan elemanlar bir gésterge olarak degerlendirilmis ve resmin tam olarak anlasilmasi i¢in bu gdstergelerin
yan yana geldiginde nasil bir anlamsal butin olusturduguna bakilmistir. Bu bakis 1s1ginda, resmin isminden
de anlagilacagi gibi insanin varolusu ile ilgili ¢ok temel sorular soran sanat¢inin; insanin yerytzindeki
konumunu, dogasini ve bu ikisi arasindaki geligkileri metaforlar kullanarak anlattigi gorilir. Bu anlatimin isaret
ettigi en 6nemli nokta; ilkel yasayisin yuceltiimesi ve modern yasam tarzimizin kdkenlerini olugturan bilgiye
sahip olarak 6zimuzden uzaklastigimiz mesajidir. Resmin verdigi bu mesaj oldukga 6znel bir nitelige sahiptir
ve bu mesajin kaynagi Gauguin’in ilkel yasayista bulmayl umdugu ama higbir zaman ulagsamadidi “cennet”
arayisidir. Bu sebeple “Nereden Geliyoruz? Neyiz? Nereye Gidiyoruz?” isimli eser, Gauguin’in; ilkel dinyada
buldugu degil bulmayr umdugu bir hayalin tasviri, dedisen diinya gorusinin belgesi ve Fransa’dan Tahiti'ye
uzanan seruveninin de son sézudur.
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