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Tiyatronun ritlielden tiredigi iddiasi yazili kaynak yetersizliginden dolay bir
hipotez olsa da rittiel ve dram arasindaki yapisal benzesimler bu dustinceyi
glclendirmektedir. Bircok antropolog, komedya ve tragedyanin Dionysoscu
dinsel ritellerin geliskin sanatsal formlari olduklari konusunda fikir birligindedir.
Dionysos ayni anda iki farkli ylize sahiptir; bir yanda gtilme, kutlama, haz ve
yeniden dogumla ifade edilen ciddiyetsiz bir tanrn diger yanda aglama, aci
ve oltimle iliskilendirilen ciddi bir tanndir. Bu calismada tiyatronun kokeni
olan Dionysos kiilti mitolojiden rittiellere, Yunan toplumundaki karsihgindan
mimetik temsil bicimlerine kadar barindirdigr karsithklar tizerinden agiklanmaya
cahsilacaktir. Din ve sanat, ritliel ve dram, komedya ve tragedya gibi kategoriler
Dionysosculukta i¢ ice gecmistir. Ritieldeki karsithklar bi¢cim degistirse de
tiyatroda var olmaya devam etmistir.

Anahtar Kelimeler: Dionysos, Ritliel, Dram, Esrime, Karsitliklarin Biraradahgi

ABSTRACT

Although the claim that theater is derived from ritual is a hypothesis due to lack
of written sources, structural similarities between ritual and drama reinforce
this idea. Many anthropologists agree that comedy and tragedy genres are the
advanced artistic forms of Dionysian religious rituals. Dionysus has two different
faces at the same time; on the one hand, a frivolous god, expressed in laughter,
celebration, pleasure and rebirth, and a serious deity who is associated with
crying, suffering, fear and death on the other. In this study, an attempt is made
to try explain the Dionysus cult, which is supposed to be the origin of theater,
from the mythology to the rituals, from the Greek society to the forms of mimetic
representation. Categories such as religion and art, ritual and drama, comedy
and tragedy are intertwined in Dionysus. The contradictions in the rituals have
continued to exist in the theater, despite changing form.

Keywords: Dionysus, Ritual, Drama, Ecstasy, Coexistence of Contradictions
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EXTENDED ABSTRACT

Dionysianism has turned his face to the cyclical movement in the nature in terms of
bringing death and life, pain and pleasure together. In nature, the conflict between young and
old, summer and winter is linked reproduction and renewal. At the same time, this movement
contains pain and death in itself. The cult of Dionysus can be seen as expressing this reality
of nature, the combination of opposites through ritual and drama. The cult of Dionysus, which
arrived in Athens somewhere in the 12-10th centuries BC from Egypt, Sumeria, Babylonia
and Phrygia, is the result of the human relationship with nature.

This study tries to show that the cult of Dionysus uniquely combines the patterns of meaning
produced through contrasts. While rational thought that shapes today's culture produces pure
meanings through either / or categorical distinction, Dionysianism produces blurred meanings
through both / and association. In Dionysianism, there is mourning in celebration, crying in
laughter and pleasure in pain. Because Dionysus is sacred and dirty, it is represented by grapes
and bread, as well as phallus and pharmakoi, and his disciples pray and swear for him.

We tried to explain the rituals in Dionysus and other communities through the common
themes of “Death and Rebirth”, Sacrifice and Fertility ”,* Sexuality, Wine and Feast 7, God
Representation and Mask . These titles appeared in the rituals as repetitive motifs, albeit in
different contexts, and opposites (death and rebirth, innocence and sinfulness, savagery and
serenity, etc.) co-existed in each.

The theme of “Death and Rebirth”, which is characteristic of Dionysian ritual and drama,
has appeared in all rituals starting from mythology. Not only for Dionysianism, it can be
said that the most prominent feature of the rituals turning their face to nature is this theme.
Buddhist Tatars, for example, do not mourn death because they know that Buddha will be
reborn in a child's body, and African Trobriands believe in the reincarnation of souls moving
between death and birth.

As the only creature in nature who knows that one day he will die, human beings are
dragged into different actions to overcome the unknownness of death. Dionysian rituals aim
to reach the knowledge of life and death. If the people participating in these rituals were able
to return to society without losing their minds, they became mature, melting and crossing
the threshold. The theme of “Sacrifice and Fertility” is also seen in Dionysian rituals such as
Eleusis, Eirosione, Thesmophoria, Sparagmos, Arretophoria, which were realized to reach
the god. In these rituals, there is integration with God by drinking the blood of the sacrificial
victim (Dionysus) and eating its flesh. With the act of sacrifice, God dies on one side and lives
on the other side. Thus, the theme of fertility was applied both to the product of the land and
to the people who met god.
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The section “Sexuality, Wine and Feast” focuses on the revelry atmosphere in rituals.
But these activities are not only centered on happiness, fun and pleasure, but also include
disgust, anxiety, fear and pain. In the words of Nietzsche, these rituals are at the height of
“lust and savagery and flood of sexual disinterest that puts the family institution at its feet”.
For Dionysians, sexuality and wine is a means to reach god. The person rises from the familiar
state of being to the stage of indifference (ecstasy), where everything is lost. Mystagogos,
the pioneer of the ritual, exists as the representative of God at the beginning of the ceremony.
In the 7th century BC., this person will lead the ritual by wearing a mask and will lead to a
representative base in the ritual.

From a categorical perspective, it can be thought that ritual and drama correspond to
different extremes. However, this study emphasized that ritual and drama are intertwined in
ancient Greece. It was claimed that the rituals contained dramatic elements because of the
representation of God through the mask, gathering of almost all rituals around a story and

relying on a conflict.
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Giris

Glinlimiiz toplumunda anlam oriintiileri farkliliklarin, uyumsuzluklarin ve karsitliklarin
on plana ¢ikarildigi kategorik ayrimlar lizerinden yapilanir. Buna gore dogru-yanlis, iyi-kotii,
giizel-¢irkin vb. ikili karsitliklarla yaratilan anlamlar yukari ve agagi degerler tizerinden
ayristirilir. Olumlu niteliklerin tiimiiyle bir tarafta olumsuz niteliklerin diger tarafta yer aldig1
kategorilestirme sonucunda agiga ¢ikan anlamlar son derece nettir, saf i¢eriklerle insa edilir.

Gilintimiizde varligini stirdiirmeye devam eden Durkheimci rasyonel davranis sinirlandirmayi
icermekte, evrensel oldugu iddias1 tasimaktadir.' Bu diisiinme bigimi Platon’a (M.O. 427-347)
kadar gotiirmek miimkiindiir. Platon’a gore gergek bilgi (hakikat) idealar diizenindedir; fenomenler
ise bu idealarin yansimasindan ibarettir. Bu yansimanin yansimasi olan sanat hakikat karsisinda iki
kat degersizdir. Platon gergeklik karsisinda bilginin aldig1 bu hiyerarsik degerlerin yani sira ideal
diizende dogrunun, iyinin ve giizelin konumunu da karsitliklar tizerinden belirler. Yasalar’daki
“karsit olmadan herhangi bir seyi 6grenmek miimkiin degildir” (8 16¢) agiklamasi bu diisiiniisii
orneklemektedir. Platon’dan giiniimiize kadar bdylesi bir kategorik diigiinme bigiminin varligin
stirdiirdligiinii s6ylemek yanlis olmayacaktir. Bati toplumlarinda anlam oriintiileri ve toplumsal
degerler karsitliklarin dogurdugu saf igeriklerden olusan kategorik ayrimlarla sekillenmektedir.

Antik Yunan’daki ¢oktanrili inanglarindan biri olan Dionysosculuk ise diisiinme bigimi
agisindan farkli bir konumdadir. Dionysosguluk karsitliklar iizerinden tiretilen kategorik
ayrimlar bir araya getirir. Giiniimiiz kiiltiiriinii de sekillendiren rasyonel diisiince ya/ya da
kategorik ayristirmasi tizerinden saf anlamlar iiretirken Dionysosculuk hem/hem de birlikteligiyle
“kirlenmis” anlamlar iiretmektedir. Marry Dougles kirliligi siniflandirma sistemine uygunluk
gostermedigi i¢in diizeni tehdit eden sey olarak tanimlar.? Yunan diinyasi i¢in bir yabanci olan
Dionysos tanri-insan, insan-hayvan, vatandas-barbar, efendi-kdle, kadin-erkek vb. siniflandirma
sistemlerine uygunluk gostermedigi i¢in diizeni tehdit eder.

Karsitliklarin birarada olmasi durumu hem Dionysosgu ritiiellerde hem de sonrasinda
gelisen Antik Yunan tiyatrosunda kendini gdsterir. Once ritiielde sonra tiyatroda ayni izlekle
karsilagiyor olmamiz her ikisi arasinda organik iligski oldugu savin1 giiglendirmektir. Ritiielde
katilimcilarin dogrudan deneyimledigi karsitliklar tiyatroda temsili bir diizlemde, hikaye ve
karakterler araciligiyla agiga ¢ikarilmistir. Bu ¢alismada ilk olarak tiyatronun kdkeni oldugu
distiniilen Dionysosgu ritiieller tarihsel ve kiiltiirel boyutlariyla ele alinacaktir. Dionysosgu
coktanrili inang bigimi Yunan cografyasinda ne zaman dogmaya bagladi? Mitolojide Dionysos
nasil temsil edildi ve bu mitlerin ritiieller iizerindeki etkileri nelerdir? Caligmamizda hentiz olgun
sanat formuna, tiyatro bigimine doniismeyen Dionysoscu ritiieller 6liim ve yasam, ac1 ve haz,
giilme ve aglama, kutlama ve yas gibi karsitliklar1 bir araya getirme 6zelligiyle agiklanacaktir.

1 Mary Dougles, Saflik ve Tehlike, Cev. Emine Ayhan (Istanbul: Metis Yaynlari, 2017), s.18.
2 Dougles, Saflik ve Tehlike, s.24.
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Birbirleriyle ciddi benzerlikler gostermesi ve ¢ogu zaman i ige gegmesi Dionysosgu ritiiellerin
anlagilmasimi giliglestirmektedir. Bu bakimdan ritiielleri tek tek ele almak yerine tekrar eden
ortak temalar iizerinden aciklamaya ¢alisacagiz: “Oliim ve Yeniden Dogum”, “Kurban ve
Bereketlilik”, “Cinsellik, Sarap ve Solen”, “Tanr1 Temsili ve Maske”. Bu basliklarin her
birinde Dionysos’un karakteristik 6zelligi olan karsitliklarin Eleusis, Euresione, Anthesterion,
Thesmophoria gibi ritiiellerde nasil agiga ¢iktig1 ortaya konulacaktir.

Calismanin diger boyutunu ritiieldeki karsitliklarin Antik Yunan tiyatrosundaki temsili
olusturacaktir. Ayni tematik ayrimlar altinda komedya ve tragedyalardan 6rneklerle Dionysos’un
karakteristik 6zelligi olan karsitliklarin birarada olmasi durumunun tiyatrodaki karsilig
arastirilacaktir. Coktanrili inang bigimi ritiicllerden sanatsal niteliklerin ve temsili diizeyin
on plana ¢iktig1 tiyatroya gegildiginde sdz konusu karsitliklarin biraradaligir durumu bigim
degistirse de ritiieldeki karsitliklarin izini, kalintisal da olsa, tragedya ve komedyalarda siirmeye
devam edecegiz. Ortak bir kaynaktan, Dionysos kiiltiinden dogup gelistikleri i¢in komedya
ve tragedyanin birbirinden nasil izler tagidigini géstermeye calisacagiz.

1. Dionysos Kiiltii

Antik Yunan dinsel diinyasinda 12 Olympos tanrisindan biri olan Dionysos dogadaki
cesitlilik, verimlilik ve bereketle iliskilendirilir; sarap, incir, tiziim, nar, sarmasik, ¢am, ekmek,
¢orek, domuz, esek, boga ve tekeyle simgelenir. Hem tanr1 hem insan olan Dionysos’un
simgelerinin ve tagidigi anlamlarin bu kadar ¢ok olmasinin nedeni biiyiik ihtimalle denizasiri
iilkelere ve kadim zamanlara dayaniyor olmasindan kaynaklidir: “Misirlilar, Babilliler ve
Frigyalilarla birlikte Yunanlilar; Oisiris, Adonis, Tammuz, Attis ve Dionysos aylar1 altinda
bitki diinyasimin ¢okiisiinii ve canlanmisini dinsel térenlerle temsil ederler.”” Bitki diinyasinin
¢okiistinii ve canlanisini dinsel torenlerle temsil eden Dionysosculuk; Misir’dan Babil’e,
Babil’den Frigya’ya ve Frigya’dan da Antik Yunan’a gelmistir. Dionysos kiiltii denizasir
tilkelerden ticaret yollartyla Yunan cografyasina taginmustir.

Dionysos soylenceleri farkli zaman/mekanlarda degisiklikler gosterir; tanrilarin isimleri,
anlatilan hikayelerin igerikleri bulunduklari donemlere gore farklilagir.* Yunan cografyasindaki

3 James G. Frazer, Altin Dal, Cev. Mehmet H. Dogan (istanbul, Payel Yayimevi, 2004), s.268.

4 Ornegin Dionysos Girit’te Kral Jupiter’in yasadisi oglu olarak bilinir ve karist Juno’nun emriyle Titanlar tarafindan
oldiiriiliir. Bedeni parcalanarak yenilen Dionysos’un geriye sadece kalbi kalmistir. Jupiter yaptigi cansiz tasvire
kalbi yerlestirir, boylece Dionysos yeniden dogar. Baska bir Girit anlatisina gére Zagreus, Dionysos’un yasam
buldugu ilk formdur. Zeus, Persephone’yle birlikte olmak isteyince Demeter kizint Zeus’tan saklamak i¢in bir
magaraya gizler, yanina da onu korumasi i¢in yilanlar birakir. Ancak kurnaz Zeus magaraya bir yilan kiliginda
girer, Persephone’yle birlikte olur ve Zagreus diinyaya gelir. Bunun tizerine kiskan¢ Hera’nin gorevlendirdigi
Titanlar, Zagreus’u parcalayarak dldiiriirler. Bu vahsete sahit olan Athena hala atmakta olan kalbi Zeus’a gétiiriir.
Oglunu kaybetmekten duydugu aciyla 6fkelenen Zeus Titanlari 6ldiiriir, Zagreus’un kalbini bir havanda ezerek
Semele’ye yedirir ve ogluna yeniden dogma firsat1 verir. Ayrintilt bilgi igin bkz. Cennet Pigkin Ayvazoglu,
Klaros ta Dionysos Kiiltii, (Doktora Tezi, Ege Universitesi, 2005), 2. Bolim.
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Dionysos kiiltiine yonelik genel kabul denizasiri ticaret yollariyla geldigine yoneliktir ancak
kimi arkeologlar Dionysos’un Girit kokenli oldugunu, Zeus dncesi ana tanrigalar dsneminden
geldigini diisinmektedirler.’ Elimizdeki tek yazili kaynak olan Homeros’ta (M.O. 8. yy.)
Dionysos’tan ¢ok az soz edilir ve Dionysos’un sarapla iliskisine dair agiklama yapilmamustir.
Bu bilgi Dionysos’un Homeros déneminde az taninan ve heniiz Yunanl olarak goriilmeyen
ya da Yunan panteonuna yeni kabul edilmis bir tanr1 olabilecegi seklinde yorumlanabilir.
Hesiodos’un (M.O. 750-650) Isler ve Giinler adli eserindeyse Dionysos sarapla ilgili bir
tanri olarak kargimiza ¢ikar. Bu bilgi Hesiodos un yasadigi donemde Dionysos’un taninmaya
basladigini gostermektedir.

Adrew Stott Dionysos kiiltiiniin yaklasik olarak M.0O. 1000 civarinda Trakya ve Frigya
cevresinde gelistigini iddia eder.® Dinsel torenler baslangicta gizli yapilmaktadir ancak kisa
zamanda Yunan toplumunda yayilmaya baglar. J.P. Vernant da Dionysos kiiltiiniin taninmadig1
bir yerde ortaya ¢iktiginda tipki bir bulasict hastalik gibi yayilarak kendini kabul ettirdiginin
altini ¢izer.” Yunan cografyasinda kabul gormeye basladiktan sonra i¢inde sarap yapim odasi gibi
bolmelerin bulundugu ilk Dionysos tapmagi M.O. 7. yy. baslarinda insa edilmistir.® Bu tarihte
kamusal kimlik kazanana kadar Dionysoscu ritlieller kentin disinda gizli sakli ger¢eklestirildi.

Yunan mitolojisine gore Dionysos, tanr1 Zeus ile bir insan olan yasak aski Semele’nin
ogludur. Ancak Zeus’un kiskang karis1 Hera, Semele’nin Zeus’la goriismesini saglar. Bir
tanriy1 ¢iplak gozle ve oldugu haliyle géren Semele, Dionysos’a hamileyken sevgilisi Zeus un
tanrisal atesiyle yanarak oliir. Bu sirada Zeus, Semele’nin yanmakta olan bedeninden kiigiik
Dionysos’u ¢ikarir. Baldirina bir yarik agar ve cenin olan Dionysos’u, ana rahmine yerlestirir
gibi bacagna yerlestirir. Béylece ¢ocuk iki kez dogacaktir.” Ancak Hera bu sefer de Titanlara
oldiirtiir Dionysos’u. Paramparga edilen Dionysos, Athena’nin yardimiyla tekrar hayata doner.
Dionysos (diger ad1 dithrambos, yeniden dogan anlamindadir) Hera’dan gizlenmek icin kiz gibi
giydirilir, daha sonra Zeus tarafindan ayni amagcla keciye ¢evrilir. Daglarda dolasan Dionysos
sarabi icat eder, satirlerden olusan alayiyla koy koy, kasaba kasaba diinyay1 gezer. Bir bagka
sOylenceye gore Hera’dan korunmak i¢in denizagsiri ilkelere kacirilir, Apollon’un yardimryla
yunuslara tutunup barbarlar tilkesinden geri gelir.

“Dionysos 'un konumu statiisii gibi belirsizdir: Tam anlamiyla bir Tanri olmayt istese de,
Tanri’dan ¢ok yari-Tanri gibidir. Olympos ta dahi Dionysos “éteki” figiiriinii temsil eder.
(...) Daha ¢ok ilahi ile insani, insani ile hayvani, diinya ile te diinya arasindaki simirlart

bulaniklastirir. '

Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, s.5.
Andrew Stott, Comedy: The New Critical Idiom (UK: Routledge, 2004), 5.15.
Jean Pierre Vernant Torunuma Yunan Mitleri, Cev. Mehmet Emin Ozcan (Istanbul: Helikopter Yaynevi, 2009), s.137.
Sir Arthur Wallace Pickard-Camridge, The Theatre of Dionysos in Athens (Oxford: Clarendon Press, 1956), s.24.
Vernant, Torunuma Yunan Mitleri, Cev. Mehmet Emin Ozcan, (istanbul: Helikopter Yaymevi, 2009), s.142.

0 Jean Pierre Vernant, Pierre Vidal-Naquet, Eski Yunan 'da Mit ve Tragedya, Cev. Resat Fuat Cam, Sevgi Tamgti¢
(istanbul: Kabalci Yaymevi, 2000), 5.523.
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Dionysos’un en belirgin 6zelligi belirsizligidir. Tanrilarin kati Olympos’a da insanlarin
yasadig1 sehirlere de hayvanlarin yasadigi daglara da ait degildir. Bir hayvan gibi siiriisiiyle
daglarda dolasir ama arada insanlarla bulusur, sehirleri ziyaret eder. Uygar degildir. Denizasir1
iilkelere gitmis, barbarlarla yasamistir. Diger taraftan uygarligin bir pargasidir, sonunda dogmus
oldugu yere donecektir. Tanrilar sofrasina da sonradan dahil edilir."! Sonug olarak mitoloji
Dionysos’un ne tanri ne insan ne de hayvan oldugunu gosterir; Dionysos dlimlii ve 6liimsiiz,
vatandag ve barbar, erkek ve kadin, yasli ve genctir, amorftur, karsitlarin bir bedende toplanmasidir.

Yunan toplumunda mitolojideki bu figiiriin pesinden giden birgok insan vardir.'? Miiritleri
onun ac1 ve sevinglerini kendilerinde duyumsarlar. Onlarin Dionysos inanci, yalnizca mitolojik
hikaye diizleminde ya da dini tapin1 zamaninda degil giindelik yasamin tamaminda mevcuttur.
Antik Yunan’da Dionysos toplumsal hayatin par¢asi olmustur. Bu durum mitolojinin yasanilan
diinyanin ikinci bir diinyada (yaratilmis, kurmaca bir diinyada) devam ettirilmesi ve nesneler
diinyasinin giiglendirilmesiyle agiklanabilir."* Paul Veyne de tersinden bakarak Yunanlilarin
mitoloji evrenini bagka bir evren olarak gérmeyi birakip mitolojiyi i¢cinde yasadigimiz evrenin
olaylarmna indirgediklerini diigtiniir." Gilinimiizde bu inang, bir¢ok farklilik barindirmakla
beraber, futbol takimi taraftarligina benzetilebilir. Dionysoscular giindelik yagamlarinda, onun
basar1 ve maglubiyetinin acisini ve sevincini yasarlar, bu inangla kutlama yapip yas tutarlar.
Kurmaca diinyadaki (mitolojideki) olaylar gercek maddi diinyay1 dolayli olarak etkilemektedir:
Dionysos’a inananlar Kasim ve Aralik aylarinda (dogada 6liim zamani) aci1 ¢eker, yas tutarlar;
ayni sekilde baharda ¢icekler agtig1 zaman Dionysos’un dogumunu yaptiklari sarapta gortirler
ve ¢oktanriciliga 6zgii bir bicimde mutlu olurlar.

Dionysoscularin her yil asma yapraklari agtiginda ve yilin ilk sarabi tuttugunda (bahar
ve kis aylarinda) tanrilarini anmak i¢in kentleri terk edip daglara ¢iktiklari, oralarda bir dizi
ritiieller gergeklestirdigi bilinmektedir:

Delphoi’da Dionysos a adanmis bayramlar da kutlanmaktaydi. Plutarkhos’a gore her sekiz
yilda bir kutlanan Herois, gizemleri yalnizca Thyiadlar tarafindan bilinen ve Dionysos ‘un,
annesi Semele’yi yeralti diinyasindan geri getirmesi olayimin canlandirildigi bir ritiieldi.
Her ii¢ yilda bir kutlanan Trieterika ise Dionysos 'un dogumu, éliimii ve Apollon tarafindan

11 Dionysos’un panteona katilmasinin hikayesi sdyledir: Soylenceye gore Hera babasiz sekilde, yalniz basina
Hephaestos’u dogurur. Hephaestos topal ve ¢irkin oldugu i¢in Hera oglundan tiksinir ve Hephaestos’u Olympos’tan
asag1 atar. Hephaestos da intikam almak i¢in Hera’y1 hapsedecek bir taht insa eder ve Hera’y1 tuzaga distiriir.
Diger tanrilar Hera’nin kurtulmast i¢cin Hephaestosu Olympos’a ¢agirirlar ama Hephaestos anlagmayi kabul
etmez. Bunun iizerine Dionysos, Hephaestos’a sarap i¢irir, onu sarhos eder ve esek sirtinda Olympos’a gotiiriir.
Dionysos iste bu yaptig1 karsiliginda Olympos panteonuna, tanrilar sofrasia sonradan kabul edilmistir.

12 Dionysoscu ritiiellere katilan kadinlar 1. Maniadlar (Ritiiel esnasinda kendinden ge¢ip ¢ilginlik ndbetleriyle
aklin1 yitiren kadinlar) 2. Mysterionlar (Eleusis ritiielinde erginlenen bilge kadinlar) erkeklerse Komoscular
(sarap ve miizikle kendinden gegmis, ciimbiis halindeki saldirgan erkek toplulugu) drnek gosterilebilir.

13 Oguz Aric, “Tiyatronun Egitim, Din ve Politika ile {liskilerinin Kokleri Uzerine”, [U Tivatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii Dergisi, 2 (2003), s.107.

14 Paul Veyne, Yunanlar Kendi Mitlerine Inanmiglar Miydi?, Cev. Mehmet Alkan (istanbul: Alfa Yayinlar, 2016), 5.45.
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gomiilmesi olayini anmak igin diizenlenmekteydi. Bu bayramlar Hades 'e inen ve geri donen;
olen, gomiilen ve yeniden dogan bir tanri olarak Dionysos 'un khitonien' kimligi ile ilgilidir
ve burada khitonien bir tanri olarak da tapum gordiigiinii ortaya koymaktadir.'®

Bu ¢aligmada iizerinde duracagimiz Dionysosgu ritlieller Eiresione, Eleusis, Anthesteria,
Leneia ve Thesmophoria olacaktir. M.O. 6. yy.’a kadar ilgili ritiiellerin sayis1 oldukea fazlaydi
ancak Peisistratos, soylu sinifin politik ayricaligini engellemek i¢in bu dini uygulamalari
devletin kontrolii altina alarak sayica azaltti. Devletin diizenledigi Biiyiik ve Kiigiik Dionysos
Senlikleri ile bu ritiieller, tarim biiyiisiiniin ilkel bi¢imi, kent kiiltiiriiniin bir pargasi haline
getirildi.'” Bu makale aslolarak resmi Dionysos senliklerinden énceki (M.O. 10 ile 6. yy.)
ritiielleri kapsamaktadir. Bugiin elimizde bu ritiiel uygulamalara dair dogrudan bir kaynak
yok ancak doneme ait kimi vazo resimleri, miihiir ve freskler'® ile Euripides’in Bakkhalar ve
Aristophanes’in Komiirciiler oyunlari tizerinden ¢ikarimlar yapiliyor.'

2. Dionysoscu Ritiieller ve Antik Yunan Tiyatrosu

Yunan toplumunda Dionysos igin yapilan ritiiellerin sayisi oldukga fazladir ve bunlarm ¢ogu
gizli ayinlerdir. Calismamizda ritiielleri tekrar ettigini diistindiigiiniiz ortak temalar {izerinden
inceleyecegiz. “Oliim ve Yeniden Dogum”, “Kurban ve Bereketlilik”, “Cinsellik, Sarap ve
Solen” ve “Tanr1 Temsili ve Maske” seklinde tasnifledigimiz basliklar altinda Dionysosgu
ritiiellerden 6rneklerle s6z konusu karsitliklarin nasil agiga ¢iktigint goéstermeye ¢alisacagiz.
Ayni basliklar altinda Dionysoscu ritiiellerden dogup gelistigini diistindiigiimiiz Antik Yunan
tiyatrosundan da drnekler verecegiz. Boylelikle hem ritiiel ve tiyatro arasindaki organik iliski
iddiasini giigclendirecek hem de ritiieldeki karsitliklarin birarada olmasi durumunun tiyatroya
yansimasini ortaya koyacagiz.

Calismamizda ritiiel ve tiyatroyu birarada incelemenin iki agidan faydasi olacaktir. Bu
yontem Oncelikle birbirinden ayirmaya egilimli oldugumuz ritiiel ile dram arasindaki yakinliga
vurgu yapacaktir. {lerleyen boliimlerde ritiiellerin tipki tiyatro gibi bir hikaye etrafinda bir araya
geldigini, katilimcilarin mitolojideki anlatiyla 6zdesleserek anlatilan hikayeyi deneyimlediklerini
ve kimi zaman canlandirdiklarint gérecegiz. Ritlieldeki hikayeler yasam ile 6liim, eski ile
yeni, yaz ile kig gibi antagonistik bir catisma etrafinda bir araya gelir. Bu durum ayni zamanda
tiyatronun da karakteristik 6zelligidir, oyunlar protogonist ile antagonist arasindaki dramatik
catigsma etrafinda kurgulanir. Antik Yunan tiyatrosu Dionysoscu ritiiellerin bir uzantisidir,
dinsel vurguyu birakmadan sanatsal nitelikler gelistirmistir.

15 Khitonien: Yunan inancinda dliiler diinyasi, dogadaki bitkiler ve de canlilarin dogurganligi ve devinimi ile iliskili
tanri ve tanrigalar.

16  Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, 2015, .33.

17 George Thomson, Tragedyanin Kokeni, Cev. Mehmet H. Dogan (Istanbul: Payel Yaymevi, 2004), 5.166.

18  Carl Kerenyi, Dionysos, Cev. Bahar Cetiner (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2013), s.373.

19 Bakkhalar’da Leneia, Komiirciiler’ deyse Anthesterion ritiieli temsil edilmektedir. Farkli oyunlarda da bu ritiiellerin
isimlerine rastlamak miimkiin ancak digerlerinden farkli olarak bu iki oyunda ritiieller dogrudan temsil edilir.
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2.1. Oliim ve Yeniden Dogum

Dionysos, adini (dio-nysa) Nysa dagindan (bugiin Aydin Sultanhisar yakinlarindaki Nusa
Dag1) almistir, kelime Nysa daginin tanrisi gibi bir anlama gelir. Ancak Dionysos, Nysa
dagindan ¢ok Dithrambos “yeniden dogan” anlamiyla bilinir. Bunun nedeni siirekli 6len
Dionysos’un bir sekilde yeniden dogmasidir. Atesler i¢inde yanan Semele’nin karnindan
cikarilip Zeus’un baldirina yerlestirilmesi, Hera’nin emriyle Titanlara pargalatilan bedeninin
Athena’nin yardimryla birlestirilmesi ya da bir bagka sdylenceye gore parcalanan bedeninin
annesi Artemis (kimi anlatilarda Dionysos’un annesi Artemis’tir) tarafindan bir araya getirilmesi,
Zeus’un kalbini bir tasvire yerlestirerek onu canlandirmasi vb. drnekler ¢ogaltilabilir. Bitki
tanrist olan Dionysos, kendisini temsil eden asma yapragi gibi her bahar ¢icek acar ve yeniden
dogar, ki geldigindeyse tiim bitkilerle birlikte oliir.

Dionysosgu ritiiellerin neredeyse tamaminda 6liim ve yeniden dogum motifiyle
karsilagmaktayiz. Mitolojinin bir hikaye etrafinda canlandirilmasini igeren ritiiel uygulamalarin
cogu bu tema iizerine insa edilmistir. Ornegin Dionysos bayramlarinin ana gériintiisiine
sparagmos (canli bir hayvanin parcalanarak etinin yenmesi, kaninin igilmesi) adi verilir.
Bu eylem Dionysos’un Titanlarca pargalanarak dldiiriilmesi hikayesinin canlandirilmasidir.
Dionysosgular kurbanin etini yiyip kanini igerek tanriyla bitiinlestigini, tanrinin kendi
bedenlerinde yeniden dogdugunu diistinmektedirler.*® Tanrinin yerine gegerek 6len kurban
baska bir bedende yeniden dogacaktir. Mitolojide 6liip yeniden dogan Dionysos, ritiiclde de
kendisini simgeleyen hayvanin (insanin, bitkinin) kurban edilmesiyle tatli-ac1 kaderini yasar.
Dionysos bir tarafta kurban edilip 6liir, diger tarafta onun bedenini yiyen miiritlerinde yeniden
dogar. Ritiiele katilan kisi tanrinin bedenini yiyerek tanrinin niteliklerini ve giiciinii paylagir.”!

Antik Yunan’da komedyanin amatdr olarak koylerde icra edildigi zamanlarda, gezici
kumpanyalari konu edindigi mitolojik burlesk tarzi oyunlarda da 6liim ve yeniden dogum
temasinin iglenmistir. Trakya’da agactan yaptiklar: fallusla kapilar1 calan kumpanyalar,

20  Basak Emir, Antik¢ag 'da Kadin Ritiielleri, (Yiiksek Lisans Tezi, Uludag Universitesi, 2012), 5.23. Girit’te uygulanan
baska bir ritiielde ise bir erkek ¢ocuk, boga kral tayin edilir. Zagreus’un bes doniigiim siirecini tasvir eden bir dansin
(aslan, kegi, at, y1lan, boga) ardindan bu ¢ocuk ¢ig ¢ig yenilir. Giritlilerin Zagreus un 6limiinii temsil ederken canlt
bir bogay1 da disleriyle parcaladiklari anlatilmaktadir. Ayvazoglu, Klarosta Dionysos Kiiltii, s.17.

21 Frazer, Altin Dal, 2. Cilt, s.90. Tragedyanin kdokenini ilkel topluluklardaki erginleme torenlerinde bulan George
Thomson, 6lim ve yeniden doguma baska bir perspektiften bakar. Ona gore ilkel topluluklarda ¢ocukluktan
yetiskinlige, yetiskinlikten yasliliga gegilmesi 6liim ve yeniden dogum siirecleridir ve yasliliktan sonra 6liip
toteme doniisiiliir; ona gore dogum 6liimdiir, limse dogum. Thomson, Tragedyanin Kékeni, s.113. Topluluktaki
cocuk, zamani gelip yetiskin birey olacagi zaman ¢ocuk olarak 6liir, bir yetiskin olarak yeniden dogar. Bu yiizden
yetiskinler arasina katilan kisiye genellikle atalarindan birinin ad1 verilir, yeniden dogumunun ifadesi olarak
yeni bir isim alir. Cocugun yetiskin olabilmesi i¢in bir dizi sinavdan, erginleme téreninden ge¢mesi gereklidir.
Ancak miicadele kazanilirsa erginleme gergeklesir. Ornegin Kwakiult Kizilderililerinde aday tek bagina ormana
gonderilir. Cocuk haftalarca yabani hayvanlara, agliga, susuzluga ve vahsi dogaya kars1 yasam miicadelesi verir.
Sonunda geri donmeyi basardiginda bir tiir delilik nobeti i¢indedir. Ciinkii eski (¢ocuk) 6lmiis, yeni bir ruh
(yetiskin) bedenine girmistir. Erginlenen adaya sarki ve danslarla yasadiklart anlatilir ve kisi yeniden dogma
yoluyla sagligina kavusur. Artik bir baskasi olarak hayatina devam edecektir. A.e., s.118.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 29, (2019) 25



Dionysoscu Riteller ve Antik Yunan Tiyatrosunda Karsithklarin Biraradalig

yiyecek ve para karsiliginda kisa gosteriler diizenlemistir. Bu oyunlarda kilik degistirerek
Semele’yi canlandiran bir adam, kapi agildiginda sepetin i¢inde kukladan bir bebek (Dionysos)
tagimaktadir. Pantomim gosterisiyle bebegin biiylimesi, evlenmesi ve bir baskasi tarafindan
o6ldiiriilmesi anlatilir. Dogumla baslayan gdsteri 6liimle bitmis, yeni gelen eskinin yerini (ve
karisint) almigtir.> Ayni tema, fliit esliginde zirhlarla yapilan kili¢ danslarinda da anlatilir.
Girit’te gosterilen “Pyrrhic” dansinda, kiskan¢ Hera’dan korunan ¢ocuk Dionysos’un 6liimii
ve yeniden dogumu konu edilir.?

Aiskhylos’un tragedyasi olan Zincire Vurulmus Prometheus’ta ana karakter Prometheus,
atesi calip insanlara gotiirdiigii i¢in Zeus tarafindan sonsuz bir iskenceye mahkum edilir.
Hephaistos’un kayaya zincirledigi Prometheus’un cigerleri kartallara yem olacaktir. Oliimsiiz
bir Titan oldugu ve her sabah cigerleri “yeniden dogdugu” i¢in Prometheus her giin ayn1
acty1 ¢ekip 6liimii ve yeniden dogumu deneyimler. Tragedyadaki bu temsil Dionysos’un
yasadigi acilarla benzerlik gosterir. Zincire Vurulmus Prometheus tragedyasi korkung acilarin
ve 6liimiin yaninda “yeniden dogum” umudu tagimaktadir. Gelecegi gérme kudretine sahip
olan Prometheus, Zeus’un kendi oglu tarafindan tahttan indirilecegini ve baglh oldugu
kayaliklardan kurtulacagini iddia eder.”* Bir tarafta acilar ¢ekerken diger tarafta duyumsadigi
umutla mutlu olur. Ote yandan Prometheus’un atesi insanlara getirmesi kendisi i¢in sonsuz
6liim acisma sebep olurken insanlar igin seving ve mutluluk kaynagidir. insanlar ates
sayesinde yazmay1, saymayi, hayvanlari evcillestirmeyi, ilag yaparak hastaliktan kurtulmay1
O0grenmis, yeniden dogmuslardir ancak Prometheus ayn1 nedenle bir kayaya zincirlenerek
her giin 6lecektir.

Aiskhylos Persler’de de 6lmiis olan iinlii Pers Krali Darius’un “yeniden dogumunu” temsil
eder. Oyunda Darius’un oglu Serhas’in dnciiliik ettigi Pers ordusu Yunanlilar kargisinda bozguna
ugrar. Serhas’in annesi Atossa da dagilip giden Persleri bir araya getirmesi i¢in dlmiis olan
esi Darius’un Hades’ten gelmesini saglar: “DARIUS’un RUHU: Cikip Gelmek kolay degil,
¢linkii asagidaki tanrilar hazirdir ruhlart almaya, vermekten ziyade.”* Tragedyalardaki bu
temsillerin tanr1 Dionysos’un kaderinin teatral ifadesi oldugu sdylenebilir. Sonugta sahneye
cikarilan karakterlerin tasidigi maskeler tanri Dionysos un suretleridir.

Aristophanes’in Kurbagalar komedyasinda 6liim ve yeniden dogum vurgusu siir yarigmasi
iizerinden yapilir. Oyunda ana karakter Dionysos 6liiler diinyasina iner ve tragedya sairini
secerek Atina’ya doner. Dionysos’un Hades’e gidip gelmesi 6liim ve yeniden dogum anlamina
gelmektedir. Tragedya sairine kavusan Atina sembolik olarak yeniden dogar. Sophokles’in

22 Francis Macdonald Cornford, The Origin of Attic Comedy (London: Edward Arnold, 1914), 5.63.

23 Cornford, The Origin of the Attic Comedy, s.65.

24 Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, Cev. A. Erhat, S. Eyiiboglu, (Ankara: Bilgi Yayinlari, 1968), s.62.
25 Aiskhylos, Persler, Cev. Y. Gurur Sev, (Istanbul: Pinhan Yaymari, 2015), 5.69.
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726 jfadesi

Kral Odipus’unda Tieresias’in Oidipus i¢in soyledigi “dogdugun giin 61diin sen
bu acidan dikkat ¢ekicidir. Oidipus, Dionysos’un kaderini paylasircasina act dolu bir kadere
dogmustur. Farkinda olmadan babasini 6ldiiriip onun yerine kral olacak, annesiyle evlenip

¢ocuklar yapacaktir. Onun tiim mutluluklarinin ig¢inde act, yasaminin i¢inde 6liim gizlidir.

Dionysosgu ritiieller ve Antik Yunan tiyatrosu farkli bicimlerde karsitliklart bir araya
getirir. Ritiiele katilan kimse ¢ogu zaman bu karsitliklart dogrudan deneyimler, sparogmosta
oldugu gibi kurbanin etini ¢ig ¢ig yiyerek tanrinin giictinii paylasir. Tiyatroda ise karsitliklar
seyirci oyuncu ayrimiyla temsili boyuta doniistiiriilerek, karakterler ve hikaye ¢ergevesinde
ifade edilir. Ancak her ikisi de Dionysos’un en belirgin 6zelligi olan 6liim ve yeniden dogum
tizerinden bi¢imlendirilmektedir.

2.2. Kurban ve Bereketlilik

Dionysoscu ritiiellerde kurban, simdiye kadar verdiklerine siikiir anlaminda tanriya tesekkiir,
dogayla bir tiir helallesme anlami tasir. Miritleri dogadan aldiklarina karsilik (bereket) tanrilarini
kurban verirler. Dionysos’a Dionysos’un kurban verilmesinin nedeni onunla yakinlagma
arzusudur. “Yunanlilar tanrilarindan bolluk, nese ve dostlugu arzuluyordu. Bunu kurban
torenleri araciligiyla tanrilarin ruhuyla birleserek yapiyorlardi.””” Her ne kadar giinahkar da
olsa kurban ayni zamanda kutsaldir. Tanrilarina en kiymetli varliklarini (tanrilarii) kurban
olarak sunan miiritlerin tek arzusu onun ruhuyla birlesmektir.

Antik Yunan’da gergeklestirilen Dionysos ritiiellerinden biri olan Eiresione’da “kurban
ve bereketlilik” ile “6lim ve yeniden dogum” arasindaki iliski agik¢a goriilebilir. Ritiielde
bir tarafta elinde zeytin, ekmek ve sarap tasiyan ¢ocuk Eiresione; diger tarafta giinahi, kitligi
ve 6liimii simgeleyen Pharmakoi vardir. Negatif giigleri simgeleyen (eski-yasli) Pharmakoi
yakilarak kurban edilir, kiilleri kdtiiciil ruhlart kovmak i¢in dagitilir; iyi olan (yeni-geng)
Eiresione ise elindeki ekmek ve sarapla dogadaki bereketi simgelemektedir.?® Pharmakoi de
Eiresione da Dionysos’u temsil ederler (tanr1 hem giinahkar hem masumdur), Dionysos bir
tarafta oliirken diger tarafta yeniden dogar.

Dionysos kutsal ve giinahkardir. Hem asma hem de tekeyle simgelenmesinin nedeni “kendi
kendisinin diismani oldugu i¢in, kendine kurban edilen tanr1” olmasidir.” Bu ifadeyle tanrinin
ayn1 anda “asma” ve “teke” gibi birbirine diigman iki simge olmasi anlatilmaktadir. Asmanin
diismani olan teke, i¢gilidiiyle fidanlar1 yiyerek farkinda olmadan hata yapar, dogmamus iiziimleri
6ldiiriir. Yani kendi kendisinin katilidir Dionysos, bir teke gibi i¢giidiilerinin tutsagi olarak
yasar ve bu fazlalik (sinir agimi), kendi kendisini 6ldiirmesine yol acar. Isledigi sugtan dolay1

26  Sofokles, Kral Oidipus, Cev. Bedrettin Tuncel (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 2009), s.33

27 Barry Sanders, Kahkahanin Zaferi, Cev: Kemal Atakay (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2001), s.84.
28 Cornford, The Origin of the Attic Comedy, s.56.

29 Frazer, Altin Dal, 1. Cilt, s.322.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 29, (2019) 27



Dionysoscu Riteller ve Antik Yunan Tiyatrosunda Karsithklarin Biraradalig

Dionysos giinahkardir ve kurban edilmelidir. Tekenin asma yapraklarini yiyerek sug islemesi
daha sonra Dionysos’un ruhunu temsil edecek trajik kahramanda gorecegimiz suglu-sugsuz
tasvirini olusturacaktir.*

Sophokles’in tragedyasi Kral Oidipus kurban motifine temsili diizeyde 6rnek gosterilebilir.
Oidipus, Thebai’deki veba salgmini bitirmek i¢in kendinden 6nceki Kral Laios’un katilinin
pesine diiser. Ancak sonunda lanetin sorumlusunun kendisi oldugunu anlar; farkinda olmadan
babasini 6ldiirmiis, annesiyle evlenerek dort ¢ocuk yapmistir. Oyunun sonunda Oidipus kenti
lanetten kurtarmak ve kirlilikten arindirmak i¢in tiim sucu ve sorumlulugu iizerine alarak
Thebai’den uzaklagir.*! Oidipus giinahkar bir kurbandir ve o gittikten sonra lanet ortadan
kalkar. Oidipus Kolonos ta da ise ogullar1 Eteokles ile Poluneikes ¢ikarlari i¢in Oidipus’u
vesayetine almak istemektedir. Ancak Oidipus lanetli bir siirgilin olarak gittigi Kolonos’ta
6lmek ister. Kral Thesus’un yardimiyla istedigi olur ve Oidipus kutsal bir konuma yiikselir.
Bu iki tragedya kurban motifi etrafinda Dionysos’un kutsal ve lanetli kimligine gonderme
yapmaktadir. Antigone’de ise tanrinin kutsal ve lanetli kimligi Eteokles ve Poluneikes’le
ifade edilir. Kardeslerden birisi {ilkesi igin savagirken 6ldiigii i¢in kutsal, digeri iilkesine
ihanet ederken 61diigii i¢in lanetlidir. Oyunlardaki bu temsilleri Dionysos’un kutsal ve lanetli
olmastyla iligkilendirerek okuyabiliriz.

Ekim ayinda sadece kadinlara acik bir Dionysos ritiieli olan Thesmophoria’da sonraki yil
topragin yeniden dogurmasi i¢in yavru domuz kurban edilmektedir. Ritiiel, Demeter’in kiz1
Persephone’nin ¢igek toplarken domuz ¢obanit Euboleos’la birlikte Hades tarafindan yeraltina
kacirilmasi ve oradan geri ¢gikarilmasini esas alir. Mitolojiye gore Demeter kizini kaybedince
toprag1 tamamen dldiiriir ve iiriinler hasat vermez olur, kitlik baslar. Insanlarin ¢ektigi acilara
dayanamayan tanrilar da bir anlagmaya varirlar; buna goére Persephone li¢ ay Hades’in 6liiler
diinyasinda kalacak, y1lin geri kalaninda da yeryiiziine ¢ikacaktir. Bunun lizerine Persophone’nin
oliiler diinyasinda kaldig1 {i¢ ay (kisin) dogada 6liim, geri kalan zamanda da yasam olacaktir.
Antik Yunan’da mevsimlerin bu mitolojiye gore diizenlendigine inanilir.*?

30 Hep daha fazlasini arayan, Holderlin’in Oidipus i¢in s6yledigi gibi “bir gozii fazla olan” trajik kahraman (ke¢inin
asma fidanini arzulamasi gibi) bilme arzusunun tutsagi olmustur. Trajik kahraman bu fazlaliktan hata yaptig
icin tekeye benzetilir; hem suclu hem de sugsuzdur.

31 Girard, Siddet ve Kutsal, s.109.

32 Gaster’e gore Thesmophoria ritiiel kalibt Homeros metinlerinde goriilebilmektedir. Metinde Demeter’in
elinde mesaleyle diinyay1 dolasarak kizini aradig: sdylenir. Ritiiel ise kadinlardan olusan bir fener alaymnmn
yiiriiytisiiyle baslar. Gegit toreninin Persephone’yi aradigina, bitkilerdeki ve insanlardaki bulasici hastaliklar
uzaklastirdigina inanilir. Metinde Demeter’in 9 giin agzina bir lokma koymadig ifade edilir, ritiielde de 9
giinliik orug tutulmaktadir. Gaster, Thespis, s.575-76. Mitolojide Persephone domuzlarla birlikte yer altina diiser,
ritlielde megera denilen magaralara kurban edilen domuzun pargalar1 atilir. Mitolojide Persephone yeraltindan
cikarilir ve Demeter’in izniyle toprak bereketlenir, ritiielde magaraya atilan domuz pargalar1 3. giin ¢ikarilip
ekilecek tohumlarla karistirilarak topraga goémiiliir ve iiriinlerin daha bereketli olacagina inanilir. Ayn1 donemde
gergeklesen Arretophoria ritiielinde ise insanoglunun tiremesi ile tirtinlerin bereketini arttirmak amaciyla kutlama
yapilmaktadir. Katilimcilar yanlarinda yilanlara gostermek igin hamurdan yapilmis erkek cinsel organlart ile ¢ok
cabuk bilyiiyen bir aga¢ olmasindan dolay1 kozalakli gam dallar1 getirirler. Yanlarinda getirdikleri bu nesneleri
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Thesmophoria ritiielinin 1. giinil yas tutulur ¢linkii dogadaki bereketi simgeleyen Persephone
yeraltina kagirilmistir. Bu yiizden dogada (toprakta) 6liim hasil olacaktir. 2. Giin Demeter’in
acligina dykiinerek orug tutulur. 3. Giin ise yeniden dogum gerceklestigi (Persephone yeryiiziine
c¢ikarildigr) i¢in kutlamalar yapilir. Bereketi kutlamak i¢in kurban edilen domuz, hem kadimlar
tarafindan yenilir hem de ekmek, ¢orek ve cam kozalaklariyla birlikte Hades’in magarasina atilir.>*

“Zahmetli ve tehlikeli bir eylem olan magaraya inme, dindisi olandan kutsala, gegici ve
yamltici olandan sonsuzluga, oliimden yasama ve son olarak insandan tanriya gegis ritiielini
canlandrir. Merkeze ulasmak kutsallasmaya, erginlenmeye hak kazanmaya esittir. Diiniin

dindis1 ve yanmiltici varolugunun yerini yeni bir varolug, gercek, kalici ve bir o kadar da etkin

olan yeni bir yasam almaktadur. ">

Topragin tanris1 Demeter adina gerceklestirilen bu rittieller bir tiir annelige hazirlik ve
evlenme kutlamasidir. Geceleyin ger¢eklesen miistehcen davranis ve kiifiirlii konugmalarim iglevi
ise apotrapaios (kotiiciil ruhlart uzaklastirmak) olmustur. Verimlilik ve dogurganligi arttirmasi
amaciyla ytinden yapilmis kirbaglarla kadinlarin birbirlerine vurmasi ve kefaret kurbanini kestikten
sonra birbirlerini kovalamasi eylemlerini igerir.*® Sonug olarak bu ritiiellerin dort temel iglevi
oldugunu soyleyebiliriz. Bunlardan ilki nefsi koreltmektir; orug ve yas tutma cinsel iliskiden
kagmma. Ikincisi armmaktir; giinahlarin ve kotiiliigiin yiiklendigi kefaret hayvaninin kurban
edilmesi. Ugiinciisii canlandirmadir; domuzlarin magaraya atilmas1, yiinden kirbaglarla kadinlarm
birbirlerine vurmasi. Son olarak dordiincii islevi kutlamadir, ritiieller bir s6lenle son bulur.>

Eleusis kentinde gergeklestirilen bir baska erginleme ve aydinlanma ritiieli olan ve 8 giin
siiren Eleusis, Atina’dan biiylk bir yiiriiyiisle baslar. Bu kutsal yolculukta kadinlar baslari
iizerinde kase erkeklerse testi tasir. Gece saatlerinde Kephisos tizerindeki kdpriiden gegerken
bir grup maskeli adam kentin ileri gelenlerine kiifiirler savurur. Ayn1 giiniin aksami hacilar
ellerinde mesalelerle tapmagin dis avlusunda tanrigalar onuruna dans ederler. Ertesi giin
erginlenecek adaylar orug tutmakta, kurbanlar kesilmektedir. Gizli tutuldugu i¢in ritiiele iligskin
bilgilerin ¢ogu varsayimsal ancak katilimcilarin ellerinde mesalelerle Persephone’yi arayan
Demeter’i taklit ettikleri biliniyor. Ritiielin en {ist asamas1 Epopteia’dir; bu térende gizemler
aciklanir, gozler acilir ve yeralti tanricasi, dliiler tilkesinin kralicesi Persephone goriiliir. Aday
baslangigta karanliklar i¢inde her tiirlii dehseti yasamaktadir; sonra 1s1k vurur, sesleri duymaya
baslar, danslari algilar. Erginlenen birey “6liimii deneyimlemis” oldugu i¢in toplumda kutsal
bir mertebeye yiikselmistir.*”

domuzlarla beraber kutsal saydiklari magaralara atarlar. Thesmophoria senligi adini, Demeter’in “yasa koyucu,
diizen saglayic1” anlamina gelen Thesmophoros sifatindan alir. Aysen Sina, “Eleusis’te Demeter Kiiltii ve Kadn
Ritiielleri”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi, 44/1 (2004), s.41.

33 Frazer, Altin Dal, 2.Cilt, s.48.

34 Aysen Sina, “Eleusis’te Demeter Kiiltii ve Kadin Ritiielleri”, s.46.

35 A, s.44.

36 A.e.,s.51.

37 Basak Emir, Antikcag'da Kadin Ritiielleri, s.52.
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Edith Hall’e gore Aristophanes’in Kurbagalar 1 bigim ve icerik olarak dogrudan Eleusis
mysteriasi tizerine kurulmustur.’® Kurbagalar’in parados boliimiinde gergeklesen Eleusis
ritiieli, oliiler diinyasina giden oldukca zorlu 3 agamali yolculuktan (ritiielde 40 kilometrelik
mesaleli yiiriiylistli) sonra yapilir. Dionysos ve Ksantias yolcugun 1. agsamasini tamamlayip
goliin karsisina gectiklerinde bigim degistiren korkung canavarlar etraflarini sarar. Bunlar
Eleusis’te irperme, titreme, sayiklama i¢inde kendinden gecenlerin gordiikleri haliisinasyonlara
benzemektedir: “Korkung. Bak, ger¢ekten, boyuna sekil degistiriyor. Bazen 6kiiz, simdi su an
katir, sonra kadin, hem de ¢ok giizel bir kadin.”* Daha sonra bu giizel kadin, halk arasinda
Lamia olarak da bilinen vampir gibi bir hayalet olan Empusa’ya doniisiir. Yiizii alevler i¢inde,
bir ayagi bakir 6teki inek diskisindandir. Dionysos ve Ksanthias korkudan sapsari kesilir,
nereye kagacaklarini bilemez. Ancak Empusa kaybolduktan ve tiim bu zorluklar atlatildiktan
sonra (3. asamada) erginlenmis Mysterionlarla karsilasirlar. Zorluklarin ve acinin ardindan
gelen rahatlama ve huzur asamasidir bu. Oyunun bu sahnesi Eleusis ritiielinin tepe noktasidir,
ermislerin mistik ayini yapilir.

Dionysoscu ritiiellerde agiga ¢ikan kurban ve bereketlilik temasi Aristophanes’in
Komiirciiler 'inde (M.0.425) oldukca net bir sekilde temsil edilir. Oyunda Atina ile Sparta
arasinda savas yapilirken ana karakter Dikaiopolis, kendi evine barig getirip ticaret yaparak
refaha kavusur ve Dionysos serefine bereketi kutlamaya kirlara gider, orada Dionysos igin
kurban verir.** Oyunda kurulan ritiiel alayinda cinsel 6gelerle dogadaki bereket iliskilendirilir.
Ritiiel alayinda ¢orekle erkek cinsel organinin birlikte tasinmasi, bakire kiz (kenephoros) ve
koélenin (phallophoros) birlikte temsil edilmesi Dionysos’un farkli yiizlerine isaret etmektedir.
4 Toren alayinda yer alan kenephorosun, phallophorosun oniine gegmesi ve babasinin ricasi
iizerine fallusu dik tutmasi aile kurumu agisindan “cinsel dizginsizlik seli”nin komik ifadesidir.
Bu komedyadaki kurban temsili ve ritiiel sunumu o déonem gergeklestirilen dinsel seremoniyi
dogrudan sahneye yansitmaktadir.

2.3. Cinsellik, Sarap ve Solen

Dionysos ritiiellerinde dogayla birlikte insanin da yenilenmesi, yeniden dogumu
beklenmektedir. Bu yiizden ritiiellerde doganin zamanlamasina paralel olarak “insani bereket”e
de dikkat ¢ekilir. Yerle gogiin, toprakla suyun bulusmasi ve topragin dogurmasi ritiielde
“cinsellik” ve “asir1 yiyip igme” seklinde karsilik bulur. Dogada gergeklesen yeniden dogumun

38 Martin Revermann, Greek Comedy (Cambridge: Cambridge Universty Press), s.315 Ayrica Bulutlar’da da
Eleusis mysterias1 6nemli bir rol oynar.

39  Aristophanes, Kurbagalar, Cev. Nevzat Hakko (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1946), s.18.

40  Aristophanes, Komiirciiler, Cev. Sabahattin Eyiipoglu, Azra Erhat (Istanbul: Hiirriyet Yayinlar1), 98.sat.

41 Dionysos kiiltiinde siirekli karsimiza ¢ikan phallos simgesinin mitolojik hikayesi soyledir: Atinalilar kente
Pegasos tarafindan getirilen Dionysos heykelini kabul etmeyince Dionysos, Atinali erkekleri cinsel organlarindan
hastalanmalarini saglamustir. Kendilerine verilen cezay1 kehanet yoluyla 6grenen Atinalilar da bunun anisina
phallos heykelleri yapmuslardir. A.e., s.57.
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bu sekilde kutlanmasi, insanin dogayla birlikte hareket ettigini gostermektedir. Dogada iireme-
cogalma gerceklesirken Dionysoscular cinsel iliskiye girer, yiyecegin en bol oldugu zamanda
abartili yeme-igme sdlenleri diizenler. Dionysos alaylarinda sarap, izim, incir ve ekmek
gibi bereketi simgeleyen iiriinler “topraktaki”, abartili biiyiikliiklerdeki fallus temsilleri ise
“insandaki” bereketi vurgulamaktadir. Dionysosgu ritiiellerde cinsel iliski ve sarapla yapilan
sOlen, iyi vakit gecirmek veya eglenmek niyetiyle degil tanrrya ulasmak igindir. Kisacasi
ritiielde cinsellik, sarap ve solen amag degil arag olmustur.

Dionysos ritiiellerinden Anthesterion (Cigekli Ay) Atina’nin disinda yer alan Agrae’de
diizenlenir. Bir mystagogos* 6nderliginde gergeklestirilen, iki tanriga mitinin bazi bliimlerinin
erginleme adaylari tarafindan yeniden canlandirildigi orug, arinma, kurban gibi bir dizi ritiilden
olugmaktadir.** Bahar ayinda ¢igeklerin agmasiyla yilin ilk sarabi bir sdlenle tiiketilir ve Arkhon
Basileus’un karis1 (Kralige) simgesel olarak Dionysos’la kutsal evlilik gerceklestirir. Her y1l
mart ayida doganin yeniden dogumuna paralel olarak gergeklestirilen bu ritiiel, insanin dogay1
taklit ederek dogaya uyum saglamaya calistigini géstermektedir.*

Anthesterion yilin ilk sarabinin agilmasiyla baslar, cinsel etkilesimle devam eder, kotiiciil
ruhlarin uzaklastirilmasiyla son bulur.* Ayni zamanda bu ritiiel yazla kisin, toprakla suyun
birlikteligini ve bereketi simgeleyen “kutsal evlilik” adina yapilmaktadir. Disarida sdlen
devam ederken Dionysos’la evlenecek Kralige (14 yasinda bir bakire) tiim giin tapinaktaki
gizli odalarda kadinlarla birlikte sakli torenler yapar. Bu sirada Dionysos’u ¢agirmak i¢in nefir
calinir.* Anthesterion ritiielinde Arkhon Basileus’un esinin (Krali¢e’nin) Dionysos’la her yil
yaptig1 “daha yiiksek bir evlilik” kutlanmaktadir. Bu ritiielde Dionysos’u temsilen Arkhon
Basileus’un Kralige’yle birlikte oldugu disiiniilmektedir.*’

Dionysoscu ritiiellerde cinsellik, sarap ve solen i¢in verilen drneklerde (komosvari) alaylarin
varligindan kusku duyulmamalidir. Topluluk kimi zaman giindelik yasam alanindan ritiel

42 Antik Yunan’da mysterialar1 6greten rahibe verilen isim.

43 Basak Emir, Antikcag 'da Kadin Ritiielleri, s.52.

44 Cornfrod, The Origin of the Atiic Comedy, s.19. Cornfrod’a gore Aristoteles’in “eylemin taklidi” olarak agikladig1
“mimesis” kavrami bu ritiiellerde “doganin taklidi” olarak ac¢iga ¢ikmaktadir.

45 Senligin 1. glini Dionysos heykeli etrafinda toplanilir, 6nceki yildan kalan sarap agilir ve kolelerin dahi igmesine
izin verilir. Kalabaliklar topluca igerken sarabin bir kismi da Dionysos heykeline dokiiliir. Pickard-Cambridge,
The Theatere of Dionysos in Athens, s.9-10. 2. Giin s6len tiim kente yayilir, Choes tam bir eglence giiniidiir. Gemi
bigiminde bir arabanin arkasma komosvari bir solen alay: takilir. Topluca yapilan ciimbiis (giiriiltiilii miizik-dans,
kiifiirlii kavgalar ve cinsel satagmalar) tiim kenti dolasir. Tiim giin kapali olan Limnaion’daki Dionysos tapinagi
sadece bugiin i¢in agilir. Ayrica Choes giinil bir sarap igme yarismasi da diizenlenir. Arkhon Basileus tarafindan
yonetilen yarismada konusmak yasaktir. Boru sesiyle birlikte baslayan yarismayi sarabr ilk bitiren kazanir, ¢igekten
bir tag ve i¢i dolu bir sarap tulumuyla ddiillendirilir. 3. Giin, Testi Giinii, hayaletlerin ortaya ¢iktig1 giindiir. Senlikteki
tlim nese ve eglence birdenbire tersine doner. Bu giin liime ve korkuya adanmustir. Kores ad1 verilen bir ayinle
kotii ruhlar sakinlestirmek ve uzaklagtirmak igin dikenli otlar ¢ignenir, evler zift dokiilerek karalara boyanir. Giiniin
sonunda aglama toreni gerceklesmektedir. Pickard-Cambridge, The Theatere of Dionysos in Athens, s.14.

46  Kerenyi, Dionysos, s.279.

47  Cennet Piskin Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, s.50.
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alanina, kimi zaman da ritiielin bir pargasi olarak bu yiiriiyiisleri gergeklestirir. “Hemen hemen
her yerde, bu senliklerin odaginda her tiirlii aile kurumunu ayaklar altinda birakan asir1 bir
cinsel dizginsizlik seli, sehvetin ve vahgetin o igreng karigimi zincirlerinden bosanmaktadir.”*
Nietzsche’nin ifadesinden yola ¢ikarak ritiiel alaylarinin salt eglence, mutluluk ve haz degil
ayn1 zamanda igrenglik, vahset ve korkuyu barindirdigint séylemek miimkiindiir.

Rittieldeki komosvari alaylar tiyatroda da karsitliklar izerinden temsil edilir. Oyunlardaki
ritiiel alaylarinda climbiis, kutlama ve hazzin yaninda igrenclik, korku ve tekinsizlik agiga
ctkmaktadir. Ornegin Oreteia’da Erinyler korosu kétiiciil nitelikleriyle tamitilir: “Ciireti artsin
diye insan kani1 igmis, bu konaktan kesilmez olmus, 6yle bir korodur bu neseli, soya musallat
Erinyler alay1.”* Sarap yerine insan kan1 i¢in Erinyler vahset icermelerine, korkung ve igreng
olmalarina ragmen neselidirler, uyguladiklar: siddetten haz duyarlar. Bakkhalar’in sonunda
Kitharon’dan donen ritiiel alay1 da (Atinali kadinlar) siddet ve vahset barindirir. Elindeki
mizrakta aslan kafasi tasidigini diistinen Agaue farkinda olmadan 61diirdiigii oglunun kafasini
bir mizragin ucunda getirmistir. Onun zafer mutlulugunun ig¢inde ac1 gizlidir. Sophokles’in Aias
tragedyasinda da benzeri bir durum s6z konusudur. Apollon’un etkisiyle kendinden gegen Aias,
Argoslulari kilica dizdigini Odysseus’u esir aldigini diistiniip zafer sarhoslugu yasar.>® Ancak
Aias farkinda olmadan mania durumuna kapilip koyunlar ve kegileri dldiirmiistiir. Agaue ve
Aias yaptiklarinin farkinda degildir. Yasadiklart hazzin iginde aci oldugu i¢in Dionysos’un
kaderini paylasirlar.

Dionysos ritiiellerinde sarap, solen ve cinsellik bir tiir pharmakon, yani hem zehir hem de
panzehirdir. Katilimet ritiielden ya “Dionysosgu bilge™! olarak ¢ikar ya da maniaya kapilip aklini
yitirir.? Kisi varolusun tanidik durumundan ¢ikip her seyin kayboldugu kayitsizlik (esrime)**
agsamasina yiikselir. Victor Turner’in ritiieller i¢in kullandigr “komiinitas” ve “esiktelik”
kavramlar1 bu durumu agiklamamizda yardimcei olacaktir. Turner’e gore ritiielde topluluk artik
alt iist gibi hiyerarsilerle degil, birbiriyle beraber olan ¢ok sayida varliktir. Toplumsal yapinin
olmadigi bu yer komiinitastir.** Giindelik kurallarin askiya alindig1, yapimin bozuldugu alana gegis
ise esikteliktir, boylece asag1 ile yukarinin yer degistirmesi deneyimlenir. Bu noktada varolus

48  Friedrich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel (istanbul: Is Bankasi Yayinlar1), s.24.

49  Aiskhylos, Agamemnon, Cev. Ahmet Cevat Emre. (Ankara: MEB, 1964), 1190 fr.

50 Sophokles, Aias, Cev. Ari Cokona, (Istanbul: is Bankas: Yayinlar1), 2015, s.5

51 Dionysosgu bilge ifadesi Nietzsche’ye aittir. Tragedya 'min Dogusu’nda kendi 6znelliginden ¢ikip dogaya, tek-
bir’e karigabilen kimse Dionysosgu bilge olarak tanimlanir. Boylelikle birey, kiiltiiriin yanilsamalarint goriip
doganin hakikatine ulasacaktir.

52 Ritiielde kendinden gegme ya delirme ya da bilgeligin huzuruyla sonuglanir. Anthesterion 'un son giintinde (Testi
Giinii) ruhlarm sakinlestirilmeye calistimasi rastlant: degildir. Inanisa gore Testi Giinii Hades’ten dénen 6liileri
sakinlestirmek gerekir, aym sekilde Romalilar Parentalia’y1 (Olii Atalar Bayrami) ve Lemuria’y1 (Hayaletler
Bayrami) bahar senliklerinin igine sokarlar. Gaster, Thespis, s.63.

53 Ingilizceye “ecstasy” olarak cevrilen esrime “kendinde gegme”, “kendinin disina ¢ikma”, “yiikselme” gibi
anlamlar tasimaktadir.

54 Turner, Ritiieller Yapt ve Antiyapt, s.130.
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(existence) ile esrime (ecstasy) arasindaki etimolojik benzerlige dikkat ¢cekmek gerekir. Var
olmak, diginda durmaktir (stand outside), bir toplumsal sistemde yapinin isgal ettigi mevkilerin
biitiiniiyle diginda durmaktir.*® Var olabilmek i¢in esrimek, kendinden gecerek disinda durmak
gereklidir. Ritiiele katilan kimse kendi varliginin disina ¢iktiginda ya Aias ve Agaue gibi maniaya
kapilacak ve aklini yitirecek ya da gelecegi gorme yetisi kazanacaktir. Oresteia’da Delphoi
Rahibesi ve Troya’dan esir getirilen Kasandra kendinden ge¢menin bilgelikle sonuglanmasina
ornektir. Sahneye ¢igliklar atarak giren Kasandra yasanacak cinayetleri “kendinde olmadan”,
“kendinden ge¢mis bir halde” dile getirir. Ancak buradaki kendinden ge¢me hali 6nceki delilik
orneklerinin aksine gelecegi goren bilgece sozlere vesile olur. Dionysosgu ritiiellerde insanin
kendinden ¢iktiktan sonra yasayacagi her iki duruma da rastlamak miimkiindiir. Antik Yunan
tiyatrosu da bu durumun farkli 6rneklerini barindirir.

2.4. Tannr Temsili ve Maske

Dionysos’u temsil eden simgeler: Asma agaci, ¢am kozalagi, iziim, sarap, incir, ekmek,
esek, keci, boga, domuz, kukla, fallus, kurban, satir veya erkek-kiz ¢ocuk seklindeydi. Bunlarin
disinda yilan ve yunus balig1 farkli mitolojilerde Dionysos sembolleridir. Aslen bitki tanrisi
olan Dionysos, ilk zamanlar agacla daha sonra insan, hayvan, yari insan yar1 hayvan satir, kukla
ve maskeyle temsil edilmistir. Antik Yunan’da bu farkli temsillerin tamaminda Dionysos’un
ruhunun var olduguna inanihir.*® Senlikte igilen sarapta, yenilen ekmekte, kesilen kurbanda,
acan ¢igekte Dionysos vardir. Baharda 6liim ve yeniden dogumu hatirlatan her sey Dionysos’tur.
Peki birbirinden bu kadar farkli olan gdstergelerin gosterileni Dionysos nasil tanimlanabilir?

J. P. Vernant Dionysos ritiiellerini “kent ¢er¢evesi iginde, onun yetkisi altinda degilse bile
en azindan onayiyla otekilik deneyimi yagsamak, ama mutlak anlamda degil verili bir kiiltiire
6zgli modellere, kurallara, degerlere gore 6teki olmaktir” seklinde agiklar.’” Burada bahsi gegen
otekilik, doneminin egemen diisiinme bi¢imine ve iktidar kurumlarina yonelik bir tecriibedir.
Verili kiiltiire gore degiskenlik gosterdigi i¢in her donemin/kiiltliriin 6tekisi farklidir ancak
yasanan deneyim aynidir: Egemen kurallarin, degerlerin Stekisi olmak, bir tiir yabancilik,
baskalik hissiyati. Dionysos’un tanri-insan, insan-hayvan, uygar-barbar, efendi-kéle, kadin-
erkek, geng-yasli kimliksiz kimligi; egemen olanin &tekisidir. Farkli Dionysos gostergelerinin
ortak gosterileni iste bu “6teki” anlamin1 tagimaktadir.

Dionysos ritiiellerinde tanrinin maskeyle temsil edilmesi, ritiielden tiyatroya gegiste dnemli
bir asamadir. Maske; ge¢mis ritliellerdeki semboller gibi doganin degil, insan eliyle yapildigt
i¢in kiiltlirlin Girtintdiir. Bir tarafta yiizii, goriineni orterken diger tarafta yiize, goriinene baska
bir anlam, yeni bir gériintii kazandirir:

55 A, s.143.
56 Ritiielden drama gegildiginde de protogonist, Dionysos’un ruhunu tastyacaktir.
57 Vernant, Eski Yunan’da Mit ve Tragedya, $.523.
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Dionysos torenlerinde tanri dogrudan maskenin iginde belirir. (...) Diinyasal olanla tinsel
olamin, insanin yani basinda olduguna inandigi tanri ile erigilmez olan tanrimn, oliim ile
yasamin kabullenilmesi gii¢ olan yakinliginin ayni gergeklikte birlikte varolusudur, maskenin
anlami.>®

Dionysos maskesi 6liim ile yasami, doga ile dogaiistiinii, insan ile tanrty1 bir araya getirir.
Yasamdan 6liime, insandan tanriya gecisin ifadesidir maske. Bu noktada “metafor” ile “maske”
arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmek gerekir. Metafor (transfer veya nakliye anlaminda) bir
¢esit baskalasimdir, metamorfozla (doniisiimle) iliskili olarak bir noktadan diger noktaya
taginmaktir. Maskeyi takan kimse de baskalasim gegirerek kendi olmaktan ¢ikar, maskesini
taktig1 seye doniisiir. Dionysos maskesini takan kisi artik tanridir. Mihail Bahtin de maskeyi
gecisle, metamorfozla ve dogal sinirlarin ihlaliyle iliskilendirir.”

Dionysos’u simgeleyen bitki ve hayvanlar gibi maskeler de birbirinden farkli olmusgtur.®
M.O. 6. yy.’da yapildig1 tahmin edilen bu vazo resminin yan1 sira farkli zaman/mekanlarda
farklt Dionysos maskelerine rastlanmaktadir.

Resim 1. Amphora with cult mask of Dionysus, by the Antimenes Painter, around 520 BC, Altes
Museum Berlin

58  Ziihre indirkas, “Dionysos Tanrinin Maskesi ya da Maskenin Tanris1”, s.67.

59  Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev. Cigek Oztek (istanbul: Ayrmti Yaymlari, 2005), s.68.

60 A.e.,s.277. Ayrica bkz. M.O. 6. yy."dan Roma Satiirn Senliklerine kadar farkli Dionysos maskeleri Kerenyi,
Dionysos, s.394-415. Erken donem Dionysos¢u maskeler oldukga biiytiktiir. Ritiielde kullanilacak maske ahsap bir
stitunun tizerine yerlestirilir ve torenler onun 6niinde yapilir. Sakalli maskenin asili oldugu ahsap siituna elbiseler
giydirilir, baginin tizerine asma yapraklarindan tag takilir. Bu donem asma kuitiigii, incir agaci hatta mermerden
yapilmig maskelere bile rastlanir. Ziihre Indirkas, “Dionysos Tanrmin Maskesi ya da Maskenin Tanris1”, Istanbul
Universitesi Tivatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim Dergisi, Say1 5 (2004), 5.66. Tiyatroda oyuncular
tarafindan kullanilan maskeler ise organik malzemelerden yapilmaktadir. Antik kaynaklar sa¢ eklenmis ve bir
kat kire¢ eklenmis masklar yapan atdlyelerin varligindan s6z eder. Ayrica ahsap, deri ve mantar gibi malzemeler
de kullanilir. Kadin rolleri igin yapilan maskeler agik, erkekler i¢in olanlarsa bronzlagmayi ifade etmesi igin
koyu renkte boyanmaktadir. Ayvazoglu, Klaros ta Dionysos Kiiltii, s.153.
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Dionysos maskelerinin birbirinden farkli olmasinin nedeni, her donem verili kiiltiire gore
“otekinin” veya “6teki algisinin” degisiyor olmasidir. Bigimsel olarak Dionysos maskeleri
farklidir ancak hepsi ayni ruhtan beslenir: Tanr1 ve insan, insan ve hayvan, uygar ve barbar,
kadin ve erkek, efendi ve kole gibi karsitliklarin yan yana gelmesi, karsitliklar arasinda gerilimin
stirdiiriilmesi ve herhangi bir tarafa ait olunamamasidir. Maske farkliliklart biinyesine alir ve
6zgiin bir bigimde yeniden diizenler.®! Resim 1.”de Dionysos, sakal tarzi ve iri gézleriyle Yunanl
vatandastan ¢ok barbara benzetilmistir. Kafasinda bitkilerden yapilmis gelenk tagimaktadir. Bu
haliyle doganin dogurucu giiglerini ¢agristirir. Yanlardan sarkan 6rgiilii uzun saglariyla da bir
kadmi andirir. Diger taraftan bu kivrimli 6rgiiler yilanlara benzetilmigtir. Kisacas1 Dionysos
maskesi birbiriyle uzlasmayan karsitliklar1 bir araya getirmekte ve onlar1 6zgiin bir bigimde
yeniden diizenlemektedir.

Ritlielde maske takan kimse (daha dnce esrime i¢in sdylenildigi gibi) benliginden ve
kimliginden siyrilir; artik sadece onun 6tekiliginin ve 6liimiiniin acisini, yeniden dogumunun
sevincini deneyimler. Bir tarafta digerleri gibi Dionysos miirididir ancak diger tarafta
maskesini taktig1 i¢in Dionysos’un kendisidir. Maske takan kisi ritiielin anlaticis1 olmustur.
Diger katilimcilarin ortasinda, miizik ve dansla kendinden gegerek Anthesterion’da kutsal
evliligin, Thesmephoria’da Persephone’nin yeraltina kagirilmasinin hikayelerini anlatir.
Maskeli anlaticilik geleneginin zamanla geliserek kdyleri gezen amatdr kumpanyalara, bilinen
ilk tragedya oyuncusu Ikarali Thespis (M.O. 534 Biiyiik Dionysia’da ilk Didaskalos olarak
kayitlara gegiyor)® ve ilk komedya oyuncusu Megarali Susarion’a (M.O. 560°da ilk komik
koronun yaraticis1)® uzandigi sdylenebilir. Burada isleyen siire¢ oyunumsu ve teatral bir
stirectir. Katilimeilik ve dogrudan deneyim esasli ritiieller yerini oyuncu seyirci ayriminin ve
temsili diizlemin ag¢i8a ¢iktig1 tiyatroya birakir. Her seyin canlandirma mantigiyla gergekmis
gibi var olusunun yagandigi kabul edilen bir evrene gegilmistir.®

3. Komedya ve Tragedyanmin Kokeni Olarak Dionysoscu Ritiieller

Komedya ve tragedya kelimelerinin kokeni ritiiel alaylarinda sdylenen sarkilarla iligkilidir.
Tragedya kelimesi tragodia, yani kegi sarkisi (fragos-odia) gibi bir anlamdan tliremistir.® Sarki
sOyleyen topluluktan (ritiiel alayindan) ayrilan kisi olan Hypokrites keginin kurban edildigi
eleos denilen altara/sunaga ¢ikmaya ve koroya (ritiiel alayi) cevap vermeye baslamistir.*
Koroyla Hypokrites arasindaki dogaglama diyaloglar (sarkilar), zamanla ciddileserek tragedyaya

61 Rene Girard, Siddet ve Kutsal, Cev. Necmiye Alpay (Istanbul: Kanat Kitap, 2003), s.242.

62 Jeffrey Rusten, The Birth of Comedy; Text, Documents and Art from Athenian Comic Competitions, (Baltimore:
The John Hopkins University Press, 2011), s.56.

63 Jeffrey Rusten, The Birth of Comedy; Text, Documents and Art from Athenian Comic Competitions, s.53.

64  Ziihre indirkas, “Dionysos Tanrinin Maskesi ya da Maskenin Tanris1”, s.66.

65 Thomson, Tragedyanin Kokeni, s.244. Ayrica Kerenyi tragodianin “bir teke etkinligi iizerine sarki” olarak
diisiiniilebilecegini iddia eder. Kerenyi, Dionysos, s.284.

66 Kerenyi, Dionysos, $.290.
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evirilmis ve keci, tragedya oyuncusuna 6diil olarak verilmistir. Bu durumda kurban edilen
keginin yerini zamanla maskeli bir kisi (oyuncu) almis; kurban edimiyse dogrudan degil dolayl
olarak (temsili) ger¢eklesmistir. Oliim ve dogum arasindaki catisma da oyuncular tarafindan
(protogonist ve antagonist) temsili diizlemde icra edilmistir.

Komedya kelimesinin kékeni komodei (komos durumunda sdylenen sarki), komos ise
komazeindir (dans ve sarkilarla sarap tanrisin1 onurlandirmaya giden, ciddiyetsiz-sarhos
erkek toplulugu).®” Ciimbiisle gozii donmiis, erkek sehveti ve vahseti barindiran giiriiltili-
saldirgan ritiiel alaylarindan biridir komos. Yar1 ¢iplak kostiimleri hayvan postlari ve kadinsi
giysilerden olusur. Miizisyen ve dans¢ilarin eglendirici islev gordiigii bu hareketli tdren
alay, neseli kutlamadan yabani siddete kadar tiirlii davramslar sergiler.®® Gittikleri yerlerde
insanlarla alay eder, cinsel icerikli sakalar yapar, kiifiir ederler. “Yalnizca erkekler degil,
erkek kiligina giren kadinlar da bu eril zevki deneyimler.”® Kendini taninmaz hale getiren
bu erkekler korosunun simgesi fallus, toplumsal diizenin (yasaklar) karsisinda 6zgiirligii ve
tanr1 Dionysos’u simgelemektedir.

Aristoteles’in komedyanin phallik tragedyaninsa dithrambik sarkilardan gelistigi
yoniindeki aciklamasi bu iki tiiriin birbirine karsit oldugu anlami tagimaz. Sonugta bu
sarkilarin ikisi de Dionysos icin sdylenmektedir. Ote yandan Aristoteles’in “tragedya, satir
benzeri kokeni nedeniyle kiigiik olay dizileriyle ve alayci bir anlatimla baslayarak sonradan
ciddilesti”” ac¢iklamasini da unutmamak gerekir. Buna gore tragedyaya kaynaklik eden
dithrambik sarkilarda da ayni ciddiyetsizligin yer aldigini, tragedyanin kokeninde satir
oyunlarma benzer alayci bir dil ve iislup kullandigin1 séyleyebiliriz. Burada tercih edilen
satyrikos sdzcuigiine esdeger hybristikos; “sefih”, “hafifmesrep”, “acik sagik”, “tagkin”,
“hayvani ruhlarla dolu” gibi anlamlar tagimakta,” bu da satir ve tragedyanin komosa olan
yakiligii gostermektedir. Sonug olarak tragedyalarin sadece ciddiyetle 6zdeslestirilmesinin
oldukga uzun zaman aldigini ve bu diisiincenin tragedyanin kdkenindeki ciddiyetsizligi yok
saydigini sdyleyebiliriz.

“Simonides saraba ve miizige ayni baslangict atfeder, komedyanmin ve tragedyanin icadt
Attica’daki Icarium ’da bagbozumu (tryx) zamaninda gerceklesmisti, komedi bu nedenle
baslangigta “trygedy” olarak isimlendirilmisti.”

67 Kerenyi, a.e., s.295. George Thomson antik Yunan komedyasinin aralik ayinda kutlanan Lenea’lardaki komoslardan
dogdugunu, komedya sézciigiiniin “komos sarkis1” anlamina geldigini diistiniir. Thomson, Tragedyanin Kokeni,
5.253.

68  Babetta Piitz, Symposium and Komos in Aristophanes, (Liverpool University Press, Aris and Phillips Classical
Text, 2007), s.121.

69 Kerenyi, Dionysos, s.301.

70  Thomson, Tragedyanin Kékeni, s.248.

71 Thomson, a.e., $.248.

72 Jeffrey Rusten, a.e., s.56.
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Simonides’in saraba ve miizige bagbozumu zamaninda ayni1 baslangici atfetmesi, komedya
ve tragedyay1 da kapsar. Bu iki tiir bagbozumunda yapilan ayni tip ritiiellerin geliserek sanatsal
temsile dontismesiyle agiga ¢ikmistir. Francis Macdonald Cornford da tragedya ve komedyanin
ilkel Attica dramasinin ortak elementleri oldugunu, zamanla birbirinden ayrildiklarini distiniir.”
Biiyiik Dionysos Senligi’nde heniiz komedyalar yarismazken tragedyalardan hemen sonra
satir oyunlarinin yer almas1™ bir baska agidan bu birlikteligi ispatlar niteliktedir. Ote yandan
Aiskhylos gibi biiytik bir tragedya yazarinin ayni zamanda doneminin en basaril1 satir yazari
olarak bilinmesi, komedya ve tragedya arasindaki yakinhigi gostermektedir.”

Tragedya ve komedyayla 6zdeslestirilen ciddiyet ve ciddiyetsizlik Antik Yunan tiyatrosunda
biraradadir. Sophokles’in Antigone’sinde Kreon’un devlet yasasinin ¢gignendigini, ¢lirlimeye
terk edilen cesedin iizerine toprak atildigini 6grendigi ciddi bir anda, oyundaki Nobetei
gevezelik ederek ciddiyetsiz bir atmosfer olusturur: “NOBETCI: (Konustuklarim) Kulaklarmi
mi tirmaliyor, yoksa ruhunu mu? KREON: Sana ne, neresini tirmaliyorsa tirmaliyor! (...) Yeter,
anadan dogma laf ebesisin anlasilan.””® Aiskhylos’un Zincire Vurulmus Prometheus unda
ise Prometheus, bagli bulundugu kayada acilar iginde Io’nun kaderini anlatirken, son derece
kasvetli bir anda, Zeus tarafindan inege déniistiiriilmiis o aniden ¢13liklar atmaya baslar. Bir
kene tarafindan 1sir1ldig1 igin ¢ilginca sozlerle kosturarak sahneyi terk eder.”” Aristophanes’in
Kurbagalar komedyasinda ise Aiskhylos ile Euripides arasindaki ¢atisma, bir siir yarismasi
metaforu lizerinden, trajik ciddiyetle yapilmaktadir. Bu sahnedeki temel ¢atisma Sophokles’in
Kral Oidipus’unda Oidupus-Thresias veya Antigone’sinde Kreon-Antigone sahnelerinde oldugu
gibi (eski ve yeni diizen arasinda soze karsi sdz) ciddi bir meseleyi konu almakta, olduk¢a
agirbagli bir dille ve uzun misralarla yapilmaktadir. Bir komedya olan Kurbagalar Atina’nin
kaderini tartigan ciddi sahneler icermekte, bir tragedya olan Bakkhalar’da ise devlet yoneticileri
ciddiyetsiz sahnelerle temsil edilmektedir. Devletin korku duyulan yoneticisi Penteus kadin
kiliginda kentin sokaklarinda dolastirilir. Unlii kor kahin Theresias ve Thebai sehrinin kurucusu
Kadmos, bu iki yasl bilge Dionysos¢u kadinlar gibi ceylan postu ve sarmasikli taglar giyer,
ritiiel alaylarina karisarak hora tepip raks ederler. Tiim bunlar Bakkhalar tragedyasindaki
komik ve ciddiyetsiz sahnelerdir.

Dionysoscu ritiiellerden dogup gelisen Antik Yunan tiyatrosunda ciddiyet ve ciddiyetsizlik
gibi ritiiel ve dram da i¢ ice gecmistir. Ritiielin de dramin da merkezinde hikaye (mitos) yer

73 Cornford, The Origin of Attic Comedy, s.68.

74  Sairler 3 tragedya 1 satir oyunuyla yarismaya kabul edilir. Trajik ciddiyetin hemen ardindan gelen ciddiyetsiz
satir gosterileri komedyalarla benzer bir etkiye sahiptir. Satir oyunlarinda mitolojideki korkung canavarlar, giiglii
krallar komik ve abartili hale getirilerek parodilestirilir. Yart hayvan yar1 insanlardan olusan satirler korosu,
insanin (Atinali vatandas) hayvanla (barbarlarla) olan benzerligi ve farkliligini vurgular. Daha 6nce Dionysos
icin sGylenen “otekinin temsili” tragedya gosterilerinde satirler korosuyla goriiniir kilinir.

75  Cornford, The Origin of Attic Comedy, s.68.

76  Sophokles, Antigone, Cev. Ayse Selen (Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1), 2011, s.21.

77  Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, s.67.
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almaktadir. Eleusis Demeter Persephone, Anthesterion kutsal evlilik, Euiriosine’de kutsal-
giinahkar vb. hikayeleri etrafinda gergeklestirilir. Hatta dramatik yapidaki 6gelerin izdiisiimi
ritlielde bulmak miimkiindiir. Buna gore 1. agon (¢atigma): Ritiielde 6liim ve dogum, yaz ve
kis; dramda yashi ve geng, eski ve yeni arasinda gergeklesir. 2. Koro: Ritiieldeki (komosvari)
climbiis alay1 hemen hemen hi¢ degismeden dramda da yer alir. Giirtiltiilii komosgularin oyun
alanina girisi (parados) ve ¢ikisi (exodos) komedyadaki dramatik yapinin pargalaridir. Kurban,
bereket, cinsellik ve solen de dramatik yapinin icerisinde dogrudan temsil edilen ritiiel 6geleridir.

Ritiiel ve dram ile komedya ve tragedya arasindaki girift iliski, karsitliklarin birbirini
disladigi iki zit kutup degildir. Birbirinin i¢inden ¢ikan; giindiiz ve gece, yaz ve kis, 6liim ve
dogum gibi birbirini tamamlayan, tek-bir’de, siirekli yeniden basladigi yerde biitiinlesen bir
ikilik iiretmektedir. Ritiiellerden tiireyip gelisen komedya ve tragedya tiim karsitlari, farkliliklari,
uyumsuzluklart kendinde barindiran Dionysos’ta bulugmaktadir.

Sonuc¢

Eugen Fink arkaik ritiiellerin diinya diizenini, mevsimsel hareketleri, yasam ve 6limi
anlamak i¢in kurgulanan oyunlar oldugu kanisindadir. Buna gore insan kaotik dogay1 anlasilir
kilabilmek i¢in dogadaki dongiisel hareketi (6liim-yasam, yaz-kis, giindiiz-gece) mimetik
eylemlerle oyunlastirir, sembollerle temsil eder.”® Bu agidan bakildiginda ritiieller insanin
dogay:1 tekrar eden eylemlerle “temsil ettigi” ve kendi var olusunu yorumladig1 oyunlardir.
Oliim, yasam, mevsimsel hareketler, dogal felaketler gibi anlasilmasi gii¢c konular sembol
eylemlerle oyunlastirilarak anlasilir kilinir. Topluluk bu sekilde bellek olusturur; yakin zamanda
gelecek kisa, kitliga ve dliime hazirlik yapar. Ritiiel oyunlar kaotik doga karsisinda insanlarin
bir araya gelmesini ve topluluk bilinci olugsmasini saglamaktadir. Dionysosguluk da karsitliklar
bir araya getirerek doga ve insan var olusuna dair bir sorgulamaya, tefekkiire yonelmistir. Bu
ritiiellerle Yunanlilar topluluk bilinci kazanmis, bellek olusturmuslardir.

Dionysosculuga rengini veren karsitliklarin birarada olmasi durumunu giinliimiiz kategorik
diistinme bigimiyle algilamak oldukc¢a zordur. Paul Veyne’in ifadesiyle giiniimiizdeki “hakikat
programiyla” Antik Yunan’daki “hakikat programi1™ ayni olmadigi i¢in Yunanlilarin ¢oktanrilt
inanglarin1 anlamakta giigliik ¢ekmekteyiz.” Ayni sekilde tanri Dionysos un hayvan, kadin,
kole, barbar gibi toplumda asagi kabul edilen temsillere biiriinmesi; kutsalin kirli, ciddinin
ciddiyetsiz ile yan yana getirilmesi giinimiizden farkli bir hakikat programinin sonucudur.
Yunanlilar bir tarafta tanriya niyaz ederken diger tarafta tanriyla alay eder, climbiis yaparken
siddet uygular, saldirgan olurken komiklesir... Herakleitos bu tuhaf durumu 15. fragmanda
sOyle yorumlar:

78  Eugen Fink, Bir Diinya Sembolii Olarak Oyun, Cev. Necati Aga (Ankara: Dost Yayinlari, 2015), s.219.
79  Paul Veyne, Yunanlilar Kendi Mitlerine Inanmislar Miydi?, s.153.
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“Bu dinsel ytiriiyiis alayi ve séylenen utang dolu ilahi (cinsel organi éviicii) Dionysos adina
diizenlenmemis olsaydi, insanlar ¢ok edepsizce davranmig sayilacaklardi. Ama ugruna
kendilerinden gegtikleri ve onurlarina Leneia bayramini kutladiklar: Dionysos, Hades'in
ta kendisi!”*

Herakleitos bile bu tuhaflik karsisinda ne diyecegini bilemez goriinmektedir. Dinsel ytiriiyiis
alayinda sdylenen ilahiler cinsel organi 6viicii nitelikte oldugu i¢in utang vericidir. Diger
taraftan bu ilahiler kutsiyet icerir ¢linkii bir tanr1 olan Dionysos adina sdylenmektedir. Yine
de “ugruna kendilerinden gectikleri” Dionysos, Hades’in kendisi oldugu i¢in buna degmez
gibidir. Dionysos bir yaniyla gokteki kutsallik diger yaniyla yerin dibi olarak ifade edilir.
Ayni sekilde tanrimin fallus seklinde temsil edilmesi bir yaniyla hakarettir ancak diger yaniyla
dogadaki bereketi isaret ettigi i¢in kutsama anlami tasir. Komedyalarda tanriin kadinst, hirsiz
ve korkak bicimlere biiriinmesi ya da tragedyalarda hata yaparak acinacak hallere diismesi
ayn1 diistinme bi¢iminin tGrtintidiir.

Dionysos ayn1 anda giilen ve aglayan bir tanridir. Gergeklestirilen ritiiel uygulamalarda
tanrinin bu farkl suretlerini ayni anda gérmek miimkiindiir. Daha sonra tiyatroya doniigtiiginde
komedya tiirii tanrinin giilen, tragedya ise aglayan yoniine vurgu yapmaktadir. Komedyalarda
haz, mutluluk ve s6len 6n plana ¢ikarilirken tragedyalarda aci, keder ve 6liimle karsilasiriz.
Tiyatrodaki tiirsel ayrimlarla birlikte ritiieldeki karsitliklar ayrismaya baslamis gibi goriinse
de komedya ve tragedya ortak bir kaynaktan geldikleri i¢in birbirlerinden izler tasirlar.
Ciddiyetle 6zdeslesen tragedyalar ciddiyetsiz, ciddiyetsizlikle 6zdeslesen komedyalar ise ciddi
olabilmektedir. Oliim ve yasam, ac1 ve haz, mutluluk ve keder, giilme ve aglama her iki tiirde
i¢ ice gecmistir. Ritiiellerde tekrar ortak temalara komedya ve tragedyalardan 6rnek verilebilir.

Dionysoscu ritiieller ve Antik Yunan tiyatrosunda agiga ¢ikan karsitliklar “6liim ve yeniden
dogum”, “kurban ve bereketlilik”, “cinsellik, sarap ve sdlen”, “tanr1 temsili ve maske” temalart
altinda bir araya getirilebilir. Dionysos’un kutsal ve lanetli, efendi ve kole, kadin ve erkek,
vatandas ve barbar vb. kimliklerini hem ritiielde hem de tiyatroda gormek miimkiindiir. Yunanlilar
gergeklestirdikleri ritiiellerde tanrilarinin aci-tatli kaderini her seferinde yeniden yasarlar.
Dionysos bayramlarina ana goriintiisiinii sparagmosta ¢iplak ellerle kurban edilen hayvanin ¢ig
¢ig yenmesi, tanrinin Titanlarca par¢alanmasi ve yeniden dogmasinin deneyimlenmesidir. Tanri,
6len hayvanin etini yiyen kimsede yeniden dogacaktir. Dionysosgu ritiieller farkli mitolojilerin
katilimeilar tarafindan canlandirilmasini hedefler. Ellerinde mesalelerle magarada dolasan
kadnlar, kiz1 Persephone’yi kaybeden Demeter’in acilariyla 6zdeslesmeye calisir. Aktarilan
mitoloji ve ilgili ritiiellerde ac1 ve haz, kutlama ve yas, giilme ve aglama gibi karsitliklar bir
araya getirilir. Antik Yunan tiyatrosunda da tanriin aci-tath kaderi temsili diizlemde agiga
¢ikmaya devam eder. Dionysos’un ruhunu tagiyan maskeli oyuncular farkli hikayeler etrafinda
karsitliklar: bir araya getirirler. Seyirci koltuguna oturan miiritler Dionysos rahibiyle birlikte

80 Herakleitos, Fragmanlar, Cev. Cengiz Cakmak, (istanbul: Kabalc1 Yaynlari, 2009), s.59.
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tanrilarinin anlatisina taniklik ederler. Ritiielde dinsel vurgu ve katilim, tiyatroda sanatsal vurgu
ve temsiliyet 6n plana ¢iksa da ritiiel ve tiyatro birbirlerinden izler tagir. Hem Dionysoscu
ritieller hem de Antik Yunan tiyatrosunda karsitliklarin birarada olmast durumunun gézlenmesi,
tiyatronun ritiielden tiireyip gelistigi diisiincesini gliglendirmektedir.
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