E-ISSN 2687-5357 YEDI: SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI KIS 2020, SAYI 23

: WINTER 2020, ISSUE 2
ISSN1307-9840 YEDI: JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE ?

[ Y A ]

Program Miizigi Kavramina
Hermeneutik Bir Yaklasim™*

Ismet KARADENiZ**

Karadeniz, 1. (2020). Program Miizigi Kavramina Hermeneutik Bir Yaklagim.
YEDI, 23, 21-33, doi: 10.17484/yedi.579048

Arastirma Makale / Research Article

Klasik Bat1 miiziginde, metne dayali bir anlatimi olan enstriimantal miizik eserlerinin genelini ifade eden program miizigi terimi, anlatimc1 yonii dolayisiyla
salt miizikten ayrilmakta ve bu tiirdeki tiim sanat eserleri gibi, dogru anlagilmay1 talep etmektedir. Her bir eserin; bir baslik, gonderme veya metin yoluyla
ifade ettigi anlat, dinleyici icin herhangi bir 6n ¢alisma yapilmaksizin anlagilmasi miimkiin olmayan bir art alan meydana getirmektedir. Calismada,
Alman filozof Hans-Georg Gadamer ve felsefi hermeneutiginin sanata ve metne yaklasimindaki anlama ¢abasi 6n planda tutularak bir degerlendirme
zemini hazirlanmistir. Secilen program miizigi eser kesitleri iizerinden, bestecinin zihnindeki art alana, hangi yolla ve ne derecede yaklasilabilecegi
konusuna odaklanmilmis; bu tiirdeki eserlerin layikiyla anlasilabilmesi icin 6nerilen okumalarin bir gereklilik mi yoksa bir zorunluluk mu oldugu konusu

tartisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Program miizigi, hermeneutik, Hans-Georg Gadamer, anlama, sembol.

A Hermeneutical Approach to The Program Music Concept

Abstract

The term program music refers to the instrumental compositions which have text-based narration in Western classical music. It is separated from absolute music
through this characteristic, and it requires understanding properly like all artworks which have a narrative aspect. In each work, the narrative expressed by a title or text
creates a background that cannot be understood for the audience without any preliminary work. In this study, the concept of program music is evaluated by considering
the endeavor of insight on the approach to art and text of Hans-Georg Gadamer and his philosophical hermeneutics. Through selected music compositions, it is focused
on how and to what extent it can be reached to the background of the composer’s mind, and it is discussed whether the proposed readings are a necessity or an obligation

for a good understanding of such works.
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Giris

Anlama ediminin program miiziGi  eserleri 0zelinde
degerlendirildigi bu calismada; anlat1 sanatlarina yonelik
en kapsamli yaklasim oldugu diisiincesinden hareketle
hermeneutik gelenek ele alinmis ve bu tiirdeki sanat
Hans-Georg Gadamer’in (1900-2002) felsefi

hermeneutigi cercevesinde okunabilirligi iizerine bir inceleme

eserlerinin,

yapilmistir.

Literatiirde, ilk orneklerine Barok Donem’de rastlanan
program miizigi tlirii, anlatimc1 yoniinden dolayi, metin ve
metne sahip olan anlat1 sanatlariyla tarihi boyunca ig ice
olmus ve 19. yiizyilda sanat ve sanat¢1 kavramlarinin evrimi
ile birlikte dnem kazanmistir. Romantik Donem’in yiicelttigi
bireysellik, sz konusu tiirde verilen eserlerin de niteligini
gelistirmis, anlat1 nesnesi olan metinler, bu yaklasimla, en az
miizikleri kadar degerli goriilmiislerdir.

Gadamer’in; hermeneutik gelenege olan katkis1 ile
on plana cikardig1 tarihsellik, gelenek, baglam, diyalog,
mesafe ve sembol gibi kavramlar ve bu kavramlarin iizerine
yapilandirdigi felsefi hermeneutigi, kendisinin dogru anlama
odakli felsefi pozisyonunun da simirlarini belirlemektedir.
Calismanmin nesnesi olan, anlasilmayr talep eden sanat
eserlerinde, metne atfettigi deger dolayisiyla 6zel bir noktada
konumlanan Gadamer’in sbz konusu yaklasimi, ¢alismanin
anlasilabilirlik temelini Makalede,
tarihinin farkl dénemlerinden secilmis 5 ayr1 rnek eser kesiti,
hermeneutik okumanin, herhangi bir 6n hazirlik yapilmadig
takdirde goézden kag¢masi muhtemel kimi detay bilgilere

olusturmustur. miizik

odaklanan yaklasimi 1s181nda incelenmistir. Eserlere iliskin
gorsellerle bir arada degerlendirilen ornekler iizerinden, bu
tiir okumalarin, anlasilmayi talep eden her tiir anlati nesnesi
icin gerceklestirilmesi gerekliligine dikkat ¢ekilmistir.

Hermeneutik ve Gadamer’in Felsefi Hermeneutigi

Hermeneutik sozciigli, Yunanca bir fiil olan ve agimlamak,
terciime etmek, yorumlamak anlamlarinda kullanilan
herméneuein (¢punvevew) (Celgin, 2011, s. 275) ve isim olarak
yorum anlamina gelen herméneia sozciiklerinden tiiretilmis
olup
gelmektedir. Genel anlamda, herhangi bir ifade, anlam, metin

ya da sanat eserini yorumlama sanati olan ve anlama 0gretisi

terciime, aciklama, yorumlama fiillerine karsilik

veya yorum bilgisi olarak da bilinen hermeneutikte, baska
bir diinya ve baska bir dilden gelen anlam biitiinliigii, bireyin
sahip oldugu dil ve kiiltiire terciime edilmektedir. Kelimenin
farkli formlan da anlasilamayani anlasilir hale getirmek
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siirecine imada bulunmaktadir.

Hermeneuien sanatinin, bildirme, haber verme, ceviri
yapma, aciklama ve a¢imlama sanati oldugunu belirten
Gadamer (1995, s. 11); Yunan mitolojisindeki Tanri Hermes’in,
tanrlarinsozleriniéliimliilerindiline, onlarinanlayabilecekleri
sekilde cevirdigi bilgisi ile birlikte ele alarak, hermeneutigi,
daima baska bir diinyaya ait bir anlamin, o anicinde yasanilan
diinyaya aktarilmasi etkinligi olarak ifade etmektedir.

Yunan ve Roma mitolojilerindeki benzerlerinin temeli
olan, Misir mitolojisindeki Hermes’in Osiris ile arasinda
gecen diyalog!, Platon’a (M.0. 427-347) kadar devamlilig
saglanabilen hermeneutik gelenegin anlama sorununa
yaklagiminin ¢ok daha eskiye dayandigini diisiindiirmektedir.
Kald1 ki, terimi, cevirmenlerin ¢evirmenleri anlaminda ilk kez
kullanan Platon’dan? daha 6nce yasamis olan Heraklitus’un
(M.0. 535?-475) da, séz konusu soruna dair, “Diinyay1 tamimak
isteyen insanlar onu en ince ayrintilarina kadar 6grenmelidir”
(aktaran, Bruns, 2001, s. 15) ve “Cok 6grenmek anlamay
6gretmez, yoksa Hesiodos ve Pisagoras’a, ve ayrica Xenofanes
ve Hekataeus’a da 6gretirdi” (aktaran, Copleston, 2009, s. 31)
gibi ifadeleri, yazili fragmanlarindan bilinmektedir.

Antik Yunan’daki dogru anlama cabasi, Orta Cag’'da
Hristiyanlik ve kutsal metin baglaminda bir alt metin arayisi
olarak karsilik bulmus ve hermeneutik gelenek, okuma dncesi
edinilmis bilgi ve tecriibelerle gelisen bir dogru anlamayi
isaret eder nitelikte devam etmistir. Orta Cag diisiince
sistematiginde, kutsal bir metnin g6riiniirdeki anlaminin, o
metnin gercek anlami olarak kabul edilemezligini ifade eden
Toprak’a gore (2003, s. 27-28), hermeneutik yaklagim, cagimiz
insam ile kutsal metnin ortaya ¢iktigi dénem arasindaki
cografi, Kkiltiirel, tarihi ve dilsel farklibiklarla olusmus
olan ugurumu ortadan kaldirmaya calismaktadir. Gadamer
(1995, s. 12), hakikatin goreceli oldugu sonucunu cikaran
ilk sistematik diisiinlirler arasinda yer alan Eski Cag sofistik
disiplininin isinin (Soccio, 2010, s. 160), tam olarak bu sézel
ve siradan anlamin ardinda bulundugu varsayilan esas anlam
ortaya ¢ikarmak oldugunu belirtmektedir.

17. yiizy1la kadar bugiinkii anlamda herhangi bir isme
sahip olmayan ve ars interpratandi (yorumlama sanati)
olarak adlandirilan hermeneutik,
Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle raghet gormiis,
19. yiizyilla birlikte ise, sanat¢inin ddhi ve yaratici olarak ayn

17. yiizyildan itibaren

1 Diyalogun tam metni igin bkz. Schuré, 2010, s. 166-167.

2 Diyalogun tam metni icin bkz. Platon, 2010, s. 34.
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bir deger haline gelmesiyle doniisiime ugramistir. Edebiyat
hermeneutigi olarak da bilinen bu dalda (Ozlem, 2011, s.
14), deha iirlinii olan edebi metinlere, kutsal metinlerle aym
deger atfedilmis ve Schleiermacher (1768-1834) tarafindan,
edebi metinlerin de aym dogru anlama ¢abasiyla okunmalan
gerektigi savunulmustur. Schleiermacher’in, yazar 6n planda
tutan bakis agisim fakli bir sekilde ele alan Dilthey (1833-
1911), yorumcuya 6nem atfeden ve hermeneutigi bir yéntem
olarak degerlendiren yaklasimim ©ne siirmiistiir. Her iki
yaklagimin da eksikliklerini belirterek, hermeneutik gelenegin
son iki yiizyilindaki iiglincii kirilma noktasin1 yaratan isim
ise, felsefi hermeneutigi ile, eserle yaraticis1 arasindaki
baglantiy1 kismen kopararak, eseri ve onu diyalog tarzi bir
iliskiyle anlamaya calisan muhatabr on planda tutan Hans-
Georg Gadamer olmustur.

Gadamer, kendisinden dnceki diisiinlirlerin hermeneutigi
bilimsellestirme tutumla,
hermeneutigin bir yontem olarak ele alinmasindaki yanlisliga

¢abalarinin  {izerinde  bir
dikkat cekmis ve sanatgi ile yapiti arasindaki bagi kopararak,
anlama ediminin, yalnizca, dnyargilan iceren bir diyalog
sayesinde gerceklestirilebilecegini savunmustur. Birey igin
anlamli olan dnyargilarin sarsilmasi olmadan, tecriibe ve
anlamadan bahsetmenin imkansizligi, Gadamer sayesinde
idrak edilebilmistir. Ancak Gadamer’in bu belirlemesi biitiin
dnyargilan kapsamaktan cok, bunlarin kabul edilebilir (mesru)
olarak goriilenlerini igine almaktadir; ¢linkii kabul edilebilir
onyargiyla anlama gerceklesirken, kabul edilemez ©dnyargi
yorumcuyu yanlis anlamaya sevk etmektedir (Toprak, 2003,
s. 79-80). Dolayisiyla Gadamer’in “Yargi, anlama ile akil
arasindaki koprii vazifesi goriir” (2008, s. 75) ciimlesindeki
yargi, kabul edilebilir olan ile sinirh tutulmaktadir.

Topakkaya (2008, s. 7), Gadamer’in amacimin sunu
gostermek oldugunu ifade etmektedir: “Anlama, hichir
zaman, verilmis herhangi bir seyin karsisinda gosterilen
Oznel bir davranis degil, anlasilan seyin varligina ait olmak
demektir.” Anlama siirecinin, bir seyin bize hitap ettigi zaman
basladigini, bunun da hermeneutigin ilk sarti oldugunu
vurgulayarak (Gadamer, 2009, s. 52); hermeneutikle, “hakl
olabilecegi inanciyla 6tekini dinleme yetenegini” kastettigini
ifade eden Gadamer (aktaran, Arslan ve Yavuzcan, 2008, s.
XVI), kesin olarak bilinemez ve niifuz edilemez hale gelmis
olanin yeniden kesfine imkan saglayan felsefi hermeneutigi,
uygulama alani olarak tiim disiplinlere sunmustur.

Felsefi Hermeneutikte Metin Anlayisi ve Sanata Bakig
Hermeneutigin nesnesi metindir ve metin ortaya ciktiktan
sonra yazardan bagimsizlasir (Ozlem, 2011, s. 29). Dolayisiyla
anlasilmas1 gereken, metnin, yazardan bagimsiz haliyle
tasidigr anlamdir. Bu ¢ikarim dogrultusunda Gadamer’in metin
tizerindeki O6zgiirlestirici tutumu dikkate degerdir. Eserle
birlikte, artik metnin dogru ve 6zgiin anlamini ortaya ¢ikarmak
gibi yikiimlilikleri kalmayan okuyucu da ozgiirlesmekte;
metnin anlamini ortaya ¢ikarma konusunda izleyecegi yolunu,
kendi diisiincelerini dahil ederek hazirlamaktadir; ancak
ortaya ¢ikan anlam ne sadece yazarin metne koydugu ne de
yorumcunun ozgiirce olusturdugu anlamdir (Ulukiitiik, 2008,
s. 79). Ortaya ¢ikan, iki tarafin da katkida bulundugu ortak
bir tretim, -hermeneutigi, uzlasma sanati olarak tanimlayan
Gadamer’in (2002a, s. 259) tabiriyle- bir ortak ufuktur
ve Gadamer’in bu ozgiirlestirici yaklasim, yorumcunun,
metin iizerindeki degil, dogru anlama ¢abasindaki roliinii
biiylitmektedir.
Gadamer,
degerlendirilen seylerin mevcut ortam iginde tek bir hadise

birbirinden farkli tarihsel baglamlarla
olarak ortaya ¢ikmasini felsefi olarak aciklayabilmek iizere
ufuklarin kaynasmasi tabirini ortaya atmistir (Tatar, 2001,
s. 293). “Tarihsel anlamanin gorevi aymi zamanda dogru
bir tarihsel ufuk kazanmayi da gerektirir” diyen Gadamer
(2009, s. 57), soz konusu kavrami ufuk edinmek anlaminda
kullanmadigini, su climlesiyle net bir sekilde ifade etmektedir:
“Aksine
olabilmemiz i¢cin daima daha 6nce bir ufka sahip olmamiz
gerekir” (Gadamer, 2009, s. 59-60).

Gadamer’in (2002b, s. 26), siiri “ne kadar tam olarak

ezbere bilirsem, iyi bir siir bana o kadar kendini agar”

kendimizi bir duruma yerlestirmeye muktedir

ifadesindeki biling hali, bir anlatim {iriinii olan her sanat eseri
icin gecerli olup eseri anlayabilmek iizere yapilmis olan bir én
calismaya da isaret etmektedir. Ciinkii, felsefi hermeneutikte
estetik mesafe olarak adlandirilan, alic1 ile eser arasindaki
mesafe (Gadamer, 2008, s. 180), soz konusu calismanin
sagladigi birikimle kat edilebilmektedir.

Gadamer (2009, s. 193), her okumayi, metin icin daha
fazla aydinlatma/vurgulama olarak nitelemekte ve metinleri,
onlarin farkh okuma ve yorumlamalara agik yapilar olma
yonleriyle birlikte ele almaktadir3. Hermeneutige gore her
metin, parcalardan olusmus bir hiitiindiir; parcadan yola
¢ikarak biitiini anlamak gerekir. Fakat aym sekilde pargayi

3 Umberto Eco (1992, s. 15), metnin bu agtk yoniiniin farkina Orta Cag’da
vanldigin ifade eder.
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anlamak icin de biitiinden hareket etmek gerekir ve bu yontem
anlama déngiisii olarak tanimlanir. Dolayisiyla, hermeneutik
yaklasim, eseri, onun i¢ formundan da yola ¢ikarak okumay#
gerektirir.

Gadamer’in, metni dn plana ¢ikaran ve eser ile yorumcu
arasindaki diyaloga dayali anlama katilma tecriibesi gerek
eserin gerekse sanatginin, icinde yer aldig1 tarihsellik ve
gelenek baglamlarindaki en ufak bir detayr dahi anlamsiz
ve gereksiz kilmamaktadir. Aksine, Gadamerci yaklasimda,
yalmzca, eser ile yaratici zihin arasindaki iliski bertaraf
edilmekte, eserin ya da sanat¢inin tarihsellikleri 6nem
kaybetmemektedir. Aksi takdirde ben metni bu sekilde
anliyorum gibi bir gorecelik meydana gelebilmektedir ki
Gadamer’in,
bir yaklasim s6z konusu degildir. Esere kendimizden yola
¢ikarak yaklasma seklindeki gorecelik, Gadamer’in diyalogcu
yaklagiminin aksine bir monolog formu olup hakkinda yeterli
bilgiye sahip olunmayan her eser karsisinda takinilan tavir
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Anlamin tarihsel oldugunu vurgulayan Palmer (2008,
s. 161-162); Aristo doneminde, Orta Cag’da, 16 ve 19.
her

anlatimc1 sanat eserine bakisinda bdylesi

yiizyillarda, farkli Platon yorumlarimin olmas1 gibi,
yiizyilin farkli Shakespeare yorumlarinin da var oldugunu
ifade etmektedir. Ulrich Leo’nun “Herhangi bir okuyucu hig
de Dante’nin aym ‘Ilahi Komedya’sin1 okumaz; tersine o hep
kendi ‘Ilahi Komedya’sim okur” (aktaran, Japp, 1995, s. 264)
ifadesi de bu yaklasimi desteklemektedir.

Gadamer (2008, s.345), Hakikat ve Yontem’inde Husserl’in
“Canli bir organizmanin birliginde oldugu gibi, onu disanidan
inceleyebilir ve analizini yapabiliriz kesinlikle, fakat onu
yalmzca gizli koklerine geri gidersek anlayabiliriz” ifadesine
de yer vererek disinda bulunulan bir gelenegi anlayabilmenin
imkansiz olmadig fikrini destekledigini belirtmektedir. Ancak
Gadamer’e gore; sanat, bilimsel yontemin geriye cekildigi
derecede one ¢ikmaktadir (aktaran, Arslan ve Yavuzcan, 2008,
s. XX) ve “siirekli kriterlere gére hareket eden kimse sanatla
ilgili tecriibelerden vyeterince faydalanamaz ve karsilikl
diyalogda daha az sey 6grenir” (Topakkaya, 2008, s. 6).

Dogru anlama igin analizin gerekliligini yadsimayan,
ancak bunun, gerektigi yerde ve dlgiide kullanilmasi, 6n plana
tasinmamas1 gerektigini savunan Gadamer, hermeneutik
nesnesine (metin veya eser) tartisma seklinde degil, diyalog

tarziyla yaklasimin en dogru ve verimlisi olacaginm dngoriir.

4 “Ornegin bir siirin ‘idea’sim “i¢c formundan’ hareketle anlamays, Dilthey
da, ‘onu daha iyi anlamak’ olarak nitelendirir ve bunu ‘hermenoytigin en
biiyiik zaferi’ saymaktadir” (Gadamer, 2008, s. 269).
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Diyalogcu yaklasimiyla, hermeneutigi, yasayan hale getiren
Gadamer’e gore, dogru soruyu bulmanin sadece bir yolu
vardir ve o da bizzat konunun igerisine niifuz etmektir. Palmer
da belirtir ki (2008, s. 261), dogru bir diyalog tartismanin
ziddidr, ¢linkii tartisma, kendi agiklig1 6niinde soruya karsilik
verme diisiincesini bulundurur. Bir diyalog diger sahsi
tartismada alt etmeye ¢alismaz, ama bir kisi, kendi iddialarim
bizzat konunun aydinliginda test eder.

Gadamer ve felsefi hermeneutigi icin sanat eserlerinin
alimlanmas1 konusunda kritik rol oynayan bir baska kavram
da, kisinin, sanatsal yaklasimlarda hep arayacag diger
parca anlamina gelen sembol kavramidir. Oyle ki; dinleyici/
izleyici, trajik eylemde karsilastigi manzaranin, tamdik
gelen kendi hikayesi oldugunu fark ettigi anda, hikdyede
kendini bulmakta ve eser, seyirci igin bir tiir yiizlesme
niteligi kazanmaktadir (Gadamer, 2008, s. 186). Dolayisiyla,
felsefi hermeneutik, kitle ile eser arasindaki iliski iizerinden
ulasilabilecek dogru anlama icin eserdeki ifadelerin kitlede
bir karsihginin bulunmasinm zorunlu tutmaktadir. “Yazarin
hakkinda konustugu seyi ondan daha iyi diisiinmeye muktedir
kisi, yazardan gizli bir hakikatin 15181nda, yazarin soyledigi
seyi anlamaya muktedir kisidir” (Gadamer, 2008, s. 271).

Gadamer (2008, s. 268), sanatginin, yarattig1 eserin
donaniml (degerlendiricisi)  olmadigim
belirtmekte ve bir yorumcu olarak sanat¢inin, eserinin yalnizca

yorumcusu

alicilan durumundaki kisiler tizerinde hicbir otoriteye sahip
olmadigin 6zellikle vurgulamaktadir. Bu diisiince Gadamer’in
yaklasiminda, eserde, alicimin da payinin olduguna dair
onemli bir detay olarak yer almaktadir. Gadamer’e gore
(2008, s. 234), hermeneutik caba, eserin anlamini biitiiniiyle
anlasilabilir kilan sanat¢imin zihnindeki diigiim noktasini
yeniden kesfetme cabasidir ve bu c¢abanin alaninin, sadece
edebiyati degil, biitiin bir sanat ortamini ve sorunsalimi
kapsayacak sekilde genisletilmesi gerekmektedir. Clinkii her
tlir metin gibi, her sanat eseri de anlasilmak istemekte ve bu
tiir biranlama da yetenek gerektirmektedir. S6z konusu ¢caba ve
yetenek sozciikleri ile ortiisiir sekilde, Rothacker, Tarihselcilik
Sorunu adli eserinde su ciimlelere yer vermektedir:
Tinbilimci, insan eserlerine yonelik kendi zorlu ve dikenli
calismasini, en nihayet kendi anlam diinyasindan aldig
ilham ve telkinlerle yiiriitmek zorundadir. Ve gergekten
de, tinbilimci, ge¢miste kalmis olan anlamlari yeniden
bilmek isterken, onun bu bilme istegine kendi anlam
diinyasinin 6ngelmesi kagimilmazdir (aktaran, Ozlem,
1996, s. 460).
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Program Miizigi
Program miizigi -veya programli miizik-; klasik Bat1 miizigi
geleneginde, bestecinin, hazirladig1 program notu veya eser
basligiyla belirledigi lizere; edebiyat, tarih, cografya gibi
konularda gercek ya da gercek dis1 olaylar, masal ya da
efsaneleri, dogay1 veya ¢esitli duygular seslerle betimlemeyi
ya da dinleyicide bu betimlemeyi yaratacak c¢agrisimlar
uyandirmayr amaglayan ve timiiyle enstriimantal yapidaki
miizige verilen isimdir (Bennett, 1995, s. 257; Grout ve
Palisca, 1988, s. 660; Scruton, 2001). Olay ve nesneleri
resmetme cabasindan ve temelinde banndirdig1 anlasiima
istegiyle salt miizik (absolute music) teriminin karsit1 olan tiir,
19. yiizyiin bireysellik anlayisiyla birlikte 5nem kazanmis ve
Romantik Donem bestecilerinin eserleriyle gelismistir.
Programc1 ve betimsel amacin, Liszt ve Berlioz gibi
Romantik besteciler tarafindan, belirli bir yapiy1 empoze eden
bicimsel zincirlerin 6tesine gitmeye yarayacak yenive devrimci
araclar olarak degerlendirildigini belirten Fubini (2006,
s. 109-110), miizigin diger sanatlarla harmanlanmasinin,
Romantikler tarafindan, tek bir sanatin biitiinliikli ifadesine
ulasilabilmesi igin, baglayict konumlarin asilmasi olarak
Romantiklerin, sanatlar,
miizigin kanatlarn altinda bir araya getirme ozlemleri ile
iliskili oldugunu ifade etmektedir. Altar da (2009, s. 141-142),
19. yiizyilin Romantik duyarliliginin, miizigin, siirsel 6gelere

gorildiigiini ve bu durumun,

baglanmaya ©zen gosterdigini belirtmekte; bestecilerin,
firtinay1 simgeleyen gok giiriiltiisii, savas1 simgeleyen top
sesi gibi kolay anlasilir taklitler yerine, Wagner ve Liszt gibi
bestecilerin prensibi dogrultusunda, eserde gecen herhangi
bir olay veya diisiinceyi, leitmotif olarak nitelenen temalar ile
karakterize etmeye calistiklarin1 vurgulamaktadir.

Program miizigi ve senfonik siir terimlerini ortaya
atan Liszt, program, enstriimantal miizik parcasina eklenen
bir 6nséz olarak tammlamistir (Scruton, 2001). Liszt’in
bu ifadesi, bestecinin, eserin dinleyici tarafindan yanlis
anlamlandirmasina karsi1 bir dnlem olarak, dikkatleri, eserin
icerdigi siirsel fikre yonlendirme egilimini tarif etmektedir.

“Ideal bir miizik; dogru bir siirsel anlayis, dinleyicinin
zihninde bir ¢agrisim yapmadiysa, miizik olarak anlasilamaz”
diyen Liszt (aktaran, Scruton, 2001) bir ayrim getirinceye
kadar, baz1 besteci ve elestirmenler, yalmzca bir hikayesi
olan veya betimsel anlam igeren enstriimantal miizige
program miizigi terimini yakistirirken, bazilann da miizik dis
bir gondermesi olan tiim miizikleri kapsayan kullanimi tercih
etmislerdir. Ancak, senfonik siirlerinin pek azinda bir hikaye

karakteri barindiran Liszt, miizigi, nesneleri tanimlamanin
dogrudan bir yolu olarak gdrmemis; nesnelerin yalnizca
hissini vererek, miizigin, onlar1 dolayli olarak betimleyebildigi
diisiincesini yeg tutmustur. Anlam1 neredeyse anlamsiz olacak
kadar cok genis tutulmus olan terim, Liszt’in, hikdye ile
duygusal betimleme kavramlar arasinda kurdugu siki baglanti
sayesinde daha belirgin sinirlara kavusmus; yalnmzca metne
dayali olan miizikler degil, belli bir atmosfer yaratan, bir
basliga veya konuya sahip enstriimantal tiim eserler program
miizigi olarak tanimlanabilmistir.

Program Miizigine Hermeneutik Yaklagim

Scruton (2001), program miizigi eseri olarak sayilabilecek
nitelikte bir esere ilk kez 1700 yilinda rastlandigini, Thomas
Kilisesi kantoru Johann Kuhnau’nun (1660-1722) s6z konusu
eseri 6 Incil Sonati ile program miiziGinin resmilestigini
belirtmektedir.

Kuhnau, Incil'den sectigi dini 6ykiilere gore bestelemis
oldugu alt1 piyano sonatim, birbirini izleyen olaylar halinde
kurgulamis ve betimledigi bu olaylar1 bir program halinde
dinleyicilere sunmustur. Bahsi gecen alt1 sonatimin ilkine
Birinci Sonat: Hazreti Davut ile Calud-Dev’in Cenklesmesi
basligin1 veren Kuhnau, eserin program igerigini ise dort alt
baslikla agiklamistir: 1) Calud-Dev’in kafa tutup inatlasmas.
2) Bu korkunc diisman karsisinda, Israilogullar’nin Tanr’ya
yalvarigi. 3) Hazreti Davut’un yiice kalpliligi, Calud’daki
gurur dolu cesareti kirmak igin ¢aba harcamasi ve bir ¢ocuk
safligiyla Tanr’nin yardimina inanmasi. 4) Davut ile Calud
arasinda kavga, hatta bogusma. Ve bu bogusma sirasinda
Calud’un, almina isabet eden bir tasla yere yikilip can vermesi
(Altar, 2009, s. 139).

Eserin 1710 tarihli notasinda, basina isabet eden tas
sonucu Calud-Dev’in (Golyat) yere yikilma sahnesinin (Sekil
1), besteci tarafindan belirtildigi goriilmektedir:
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Sekil 1. Musicalische Vorstellung einiger biblischer Historien [Nr. 1, IV,
658-16], J. Kuhnau, 1700 (Kuhnau, 1710, s. 12)

5 %: Olcii numarasi.
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“Kaynaklar yalnizca metinler degildir, aym zamanda
tarihsel gercekligin kendisi de anlasilmas1 gereken bir
metindir” diyen Gadamer (2008, s. 276), gelenege yaptig
vurgu kadar tarihsellik kavraminin da altini gizer. Tatar (1999,
s. 45), Gadamer’in “Incil’i okuyan kisi dil, gramer, sentaks,
tarihi durumlar ve metinle ilgili hemen her seyi bilmek
zorundadir” ciimlesini aktararak, felsefi hermeneutigin tarihi
metinleri anlarken onlarin tarihi baglamlarin1 da arastirmayi
bir zorunluluk olarak degerlendirdigini belirtir. Kuguradi
(1999, s. 81-82), tarihsel gergeklerin degerlendirilmesinin,
yorumlayana ve onun gorme giiciine bagh oldugunu; ancak
sanat yapitinin, belli bir seyi gostermek, anlatmak istedigini
belirterek, sanat¢inin, yapitiyla neyi gdstermek istediginin
aciga gerektigini belirtir. Bu pencereden
bakildiginda, programli bir eseri anlama yolunda, “Gérme
eklemlenmedir.” diyen Gadamer (2008, s. 126) ve felsefi
hermeneutiginin, s6z konusu alan i¢in uygun bir yaklasim
sagladigi agiktir.

Incil'den sectigi anlatilarin tablolanim, dinleyiciye
goriiniir kilmak i¢in miizik dilini kullanan Kuhnau, olaylan

¢ikarilmasi

sade ve kisa agiklamalar halinde belirtmekle yetinmemis,
eserinin basina ekledigi onsdzde, bir program miiziginin ne
tiir ilkelere bagli olmasi gerektigi konusundaki diisiincelerini
de ifade ederek, amacini agik¢a ortaya koymustur:
(...) sirf calgyla uygulanan bir miizigin dinleyicilerde
heyecan yaratabilmesi o kadar kolay degildir. Ote yandan,
miizikte sadece calgilarla olusturulabilen kus civiltisi,
¢an sesi, top giiriiltlisii tiirtinden taklitler, insan sesinin
yardimindan yoksun olsalar bile, bestecinin amacim
dinleyene acikca anlatmada basarilidirlar. Bunun disinda
kedere ya da neseye baglh olan heyecanlar da, miizigin
yardimiyla kolayca meydana getirilebilmektedirler ve
burada da insan sesinin yardimina gerek kalmamaktadir.
Ama ne var ki belirli bir insan tipini, rnegin tarihsel bir
kisiyi miizigin yardimiyla anlatmak gerektigi takdirde,
eserin bestecisi, kisinin adin1 dinleyene dnceden
bildirmek zorundadir. Ornegin Zekeriya peygamberin
agzindan isitilmesi gereken kederli bir

aglayan bir St. Pierre’in, yanmp yakinan bir Ermiya

melodinin,

peygamberin ya da herhangi bir gaml kisinin okudugu
ilahi imis gibi kamsini uyandirmamasi gerekmektedir.
Besteci, dinleyenleri belirli bir etkiye, kdh neseye, kah
kedere, kdh sevgiye de yoneltmek isteyebilmektedir...
Ama surasini da iyice bilmek gerekir ki, insanlarin bu tiir
duyarliliklan sezebilme giiglerinde de farkliliklar vardir
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(Kuhnau’dan aktaran, Altar, 2009, s. 139-140).

Bir seyi gdrmek igin, gorilende bir seyleri diisiinmek
gerekliliginin
Gadamer’e gore (2005, s. 43), resim gibi gorsel sanat eserleri,

her zaman gecerli oldugunu vurgulayan
somutlugu agikca sergilemeleri dolayisiyla, okumaya yon
verme giiciine sahiptir (Gadamer, 2008, s. 126).
Felsefihermeneutiginilgilendigi dogru anlama zemininde
degerlendirildiginde, eserde islenen sahnenin, incil’in ilgili
bolimiine olan gondermesinin bilinmemesi durumunda
dinleyici icin herhangi bir 6zel anlam ifade etmeyecegi agiktir.
Dolayisiyla eser, soz konusu sahnenin (Sekil 2), -ve benzeri
sahnelerin- layikiyla anlasilabilmesi igin basta asil metin
olmak iizere, olayin karakterlerinin mitolojik temelleri, farkli
dinlerdeki varyantlar ve ayni konuya deginen cesitli gorsel
sanat eserlerinin incelenmesi gibi, bir dizi materyali iceren
bir 6n ¢alisma gerektirmektedir. Bestecinin aktarmak istedigi

olay, dinleyicinin zihninde, bdylesi bir 6n hazirlikla kurulan

sahnede canlanmaktadir.

Sekil 2. David e Golia, M. Caravaggio, 1600
(Museo del Prado, 2019)

Alman piyanist ve miizikolog Adolph Kullak (1893, s.
320), yorumcunun, kendi kisisel yorumunu, cesitli metinsel,
gorsel ve duygusal imgelerle yiikselterek gelistirmesini onerir
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ve bunu tam bir yorumlama sanati olarak ifade eder.

Kucuradi (1999, s. 30), dionizik insan® olarak nitelenen,
arayis icindeki zihne sahip kisi icin, miizik sanatinin nemini
su ciimlelerle vurgulamaktadir: “Dionizik olanin saf olarak
gerceklestigi sanat alan1 miiziktir. Miizikte -her ne kadar
aciklamal
istiyorsa da- ne sinir, ne de goriintii vardir. Dionizik insan,
miizik¢i, goriinenlere bakmaz, goriinenlere dalar, temelde
bulunani konusturur.” Peter de Bolla (2006, s. 66), bir
seyi dinlemenin, maksathi bir etkinlige dayandigini, miizik

miizik programlarn bunun tersini godstermek

yapmak icin gerekli olan konsantrasyonla, icra etmeksizin
yalnizca miizik dinlemek icin gerekli olan konsantrasyonun
birbirlerinden farkli oldugunu belirtmekte ve eklemektedir:
“Ancak hem icracilar hem de dinleyiciler iki konsantrasyon
bicimine de sahip olabilirler.”

hermeneutige gore,
anlamin, eserin sunuldugu dinleyici tarafindan aym sekilde
anlasilmas1 biiyiik dl¢iide miimkiindiir ancak bu sonuca,
dinleyici, besteciden farkh bir yolun sonunda ulasir. Okunan
metin her ne kadar ayn1 da olsa, en basitinden, kisilerin hayat

Felsef? bestecinin  zihnindeki

tecriibelerindeki derinliklerin farkli olmas1 sebebiyle, eser,
her zaman farkl bir renkte algilanacaktir. Aktiize (2007b, s.
1728), keman virtiiozii David Oistrakh’in, heniiz 17 yasinda
bir solist olarak yer aldig1 ve Prokofiev’in Re Majér Keman
Kongertosu’nu yorumladig bir konseri, bestecinin, bdlerek,
Oistrakh’in her seyi ¢ok yanlis caldigin1 ifade ettigini ve
miizigin karakterini orneklerle agiklamaya koyuldugunu
aktarir. S6z konusu algilama farkina bir 6rnek niteligindeki
bu anekdot, bir eserin program miizigi eseri olmadig1 halde
dahi, icraci tarafindan yanhs aktarlabilecek anlatimlar
icerebileceginin bir gostergesidir.

anlatilan parcanmin, tamamlanabilmesi igin
gerekli olan diger yar1 tamamen dinleyicinin anlama istegiyle

Eserde

iliskilidir. Gadamer’in estetik mesafe tanimiyla ortaya koydugu,
yorum farkini yaratan ve gelenekle dolu oldugu icin kolaylikla
-ve verimlilikle- asilabilecek olan mesafe, kapatilmas:
imkansiz, ancak asilabilmesi miimkiin bir mesafedir. Her
eserin, kendisini anlayan kisiye onun tarafindan doldurulacak
serbest bir alan biraktigi yoniindeki ¢ikarimi da yine bu
mesafenin olusturdugu alandan kaynaklanmaktadir ve felsefi
hermeneutik agisindan eser ile okuyucu arasindaki zamansal

ve geleneksel mesafe, bu yoniiyle, dezavantaj degil, avantaj

6 Dionysiaque. (Fr.) Yasama trajik ve iclendirici yénden bakis anlamina
gelen terim, Alman disiintirii Nietzsche tarafindan Apollinien terimine
karsit olarak kullamlmistir (Hangerlioglu, 1976, s. 324).

niteligindedir (Gadamer, 2009, s. 49).

Anlam1 alimlayanin her an gelisip degistigi diislincesi,
eserle kurulan diyalogun niteliginin de her an degisecegi
fikrini beraberinde getirmektedir. Ornegin, Charles Ives
(1874-1954)1n The Unanswered Question (Cevaplanmamis
soru) (1908) adli eseri i¢in yapilan 6n calisma, kisinin
hayat tecriibesinin yani sira karakterinin de olusturdugu
zemin lizerinde yiikselerek, dinleyiciyi, eserin bestelenis ve
seslendirilis amacina yaklastirmaktadir.

Solo trompet, dort fliit ve yayl calgilar igin yazilmig
Cevaplanmamis soru’da; insan ile doga arasindaki mesafe,
bir varolus sorgulamas1 seklinde ele alinmaktadir. (g
farkli miizikal dokuyu seslendiren calg1 gruplar, sahnede,
birbirlerinden uzak ii¢ ayrn noktada konumlanmaktadir. Ives,
partisyonun basinda yer alan agiklamasinda su ciimlelere yer
verir:

Yayli calgilar tiim eser boyunca, tempo degismeden,

ancak isitilebilecek sekilde (ppp) calar. Onlar Druid’lerin

-eski Ingiliz putperest din adamlarinin- sessizligini

simgeler; hicbir sey bilmeyen, gérmeyen ve isitmeyen

kisilerdir. Trompet ise varolusun yillar boyu siiregelen
sorusunu duyurur ve bunu her kez ayni tonda tekrarlar;
bu alt

Goriinmez Cevab’in aw1 fliitler tarafindan baslatilir ve

gliniimiiziin insani varliklan giderek daha hareketli

olmaya, hizlanmaya, daha yiiksek sesli olmaya ydnelir;
bir animando’dan (canlanarak’tan) con fuco (atesli)
tempoya dénisirler... Savasan Cevapcilar zamanla bir

notalik ciimle yedi kez vyinelenir. Ancak

Gizli Konferans’tan sonra durulur, her seyin bosuna

oldugunu sezmiscesine Soru ile alay etmeye baslarlar.

Bunlar ortadan kaybolduktan sonra Soru son kez yine

sorulur ve geride yalnizca ‘Rahatsiz edilmeyen yalnizlik’

icinde sessizlik isitilir (Ives’tan aktaran, Aktiize, 2007a,

s. 1166).

Eserde, siirdinli yaylilar, Ives’in belirttigi gibi varolusun
kendisi haline gelmis yasantinin sessizligini siirdiiriirken;
trompetin sorusuna, her defasinda sorunun yinelenmesiyle
yanildigin1 anlayip yeni ve tatmin edici cevaplar bulmaya
fliitler,
ettirmektedir. Felsefihermeneutik agisindan degerlendirildiginde;

calisan arayisi  siirdiirme  zorunlulugunu  devam
bir metinden ¢ok, sozciiklerle atmosfer yaratma amaci tagiyan
bu tiir eserleri, benzer icerikte sorgulamalar yapmakta olan bir
zihnin, kendinde bulacag tamamlayici parcalar sayesinde daha
dogru ve tama yakin anlamasinin miimkiin oldugu disiincesi

on plana ¢ikmaktadir. Varolusun sorusunun dnemini benliginde
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hissedebilecek bir bakis agis1, bu eseri anlamada, en az, siirdinli
yaylilarin (Sekil 3) sessiz Druidleri (Sekil 4) sembolize ettigi
bilgisi kadar 6nem tagimaktadir.
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Sekil 3. The Unanswered Question [61-9], C. Ives, 1908 (Ives,
1953, s. 4)

Sekil 4. The Chief Druid, M. Griffiths, 1784 (The National
Library of Wales, 2019)

Anthony Storr’un (2001, s. 166), “Muhtesem miizikler
de duygusal olarak etkilenmemizi artirir. Handel’in Mesih’i,
Bach’in  Passion’larr, Bati medeniyetinin  mucizeleri
arasindadir ve bunlar karsisinda, Tanri’ya inanmayanlar bile
Gadamerci

ile paralellik

inananlar gibi gozyasina bogulabilir” ifadesi,
yaklasimin ufuklarin  kaynasmasr kavrami
tasimaktadir. “Giizelin olusmasinda, bellegin de kosullarindan
olan ¢agrisim konularinin 6nemi biyiiktiir” (Goktepe, 1984,
s. 328) ve yasanmislik, hermeneutik okumanin derinligini
belirleyen 6nemli faktdrlerden biridir. Ancak bu tiir duygusal
tecriibeler, esereasinalikla veyaestetik hazla agiklanabilmekte,
olmayr Kisinin,

eserin anlarmna dahil icermemektedir.
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zihninde meydana gelen cagrisimlar neticesinde eserden
etkilenebilmesi, etkileme kullandig
anlatimin ayirdina varilmadig takdirde hermeneutige gore

eserin, amaciyla
bir yanlis anlama/anlasilmadir.

Berlioz’un (1803-1869), Romeo ve Jiilyet baslikh
dramatik senfonisinde (1839), bu tiir bir yanlis anlasilmanin
oniine gegmek amaciyla iirettigi kesin ¢éziim dikkate degerdir.
Besteci, eserinin son boliimiiniin, Romeo Capuletlerin
Mezarinda baslikli 2. sahnesinin partisyonunun basina (Sekil
5), su uyariy1 eklemistir:

Dinleyicinin hayal kurma yetisi yoktur;

seslenen parcalar, dinleyiciye uzak kalir bu yiizden.

Simdi gelecek olan sahne, iste bu tiirdendir. Ben, bu

senfoni seckin, bilgili bir dinleyici toplulugu oniinde

yorumlanmadikga, yani yiiz yorumun doksandokuzunda
bu sahnenin kaldinlmas1 gerektigini disiiniiyorum

(Berlioz’dan aktaran, Munch, 2008, s. 63).
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Sekil 5. Roméo et Juliette [H 79, Boliim III, Sahne 2, 61-6], H.
Berlioz, 1839 (Berlioz, 1901, s. 165)

On calismay1 tetikleyecek duyarlibk olmaksizin bir
ilk anlamanin her zaman yanlis anlama olacagin1 savunan
hermeneutigin sekillendirdigi yaklasimla diisiintildigiinde,
eserini ve s6z konusu sahneyi (Sekil 6) olas1 bir yanhs
anlamadan korumak iizere Berlioz’un, bu, dinleyicinin yoruma
katilmasina neredeyse acik kap1 birakmayacak derecede kati
tutumu anlasilirdir. Ancak “Her hermenoytik sartin nihai
temeli, kisinin ayni konuyla ilgili olmaktan dogan kendi 6n-
anlamasidir” (Gadamer, 2009, s. 45) diyen ve arastirma yoluyla
anlamamin (Gadamer, 2008, s. 299) 6nemini vurgulayan
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felsefi hermeneutik, en iyi anlayabilenin sanat¢inin kendisi
oldugu diisiincesini 19. yiizyilda kirmis ve bir eseri en iyi
okuma/anlama basarisini, onu en ¢ok anlamak isteyene layik
gormiistiir.

Sekil 6. Romeo et Juliette au tombeau des Capulet, E. Delacroix,
1850 (Musée Delacroix, 2019)

Benzer yaklasimla; Beethovenin 17. Piyano Sonatrm

yazarken Shakespeare’in  Firtina’sindan  esinlendigine,
program miizigi kavramina katkis1 biiylik olan Berlioz’un
Harold Italya’da senfonisindeki solo viyolanin sembolize
ettigi ruhsal duruma veya Fantastik Senfoni’deki idéefixe
¢oziimlemelerine dair bilgiler edinilmeden, birincil amaci
anlatmak olan program miizigi eserlerinin biiyiik 6l¢iide yanhs
anlasilmas1 kaginilmazdir. Gerekli 6n hazirligin yapilmasi
sonucu eserin anlasilabilirligi yoniinde hatin sayilir dlgiide
yol kat eden dinleyicinin durumunu, Gadamer (2008, s. 177),
kisinin, tiim dikkatini eldeki konuya vakfetmesinden dolay1
ortaya ¢ikan, seyircinin kendi pozitif basarisi olarak gérmekte
ve seyleri hakikatleriyle ilk bakista anlamanin imkansizligini,
tarihe yonelisimizin motivasyonu olarak ifade etmektedir
(Gadamer, 2008, s. 252).

Hermeneutigin felsefi pozisyonunun detay ve biitiine
yaptig1 vurgu (anlama dongiisii), metin iceren eserler icin
gereken on calismanin degerini artirmaktadir. Detaylarin
birlestirilmesi biitiinltigiin farkina

varildiginda gerceklesecek anlama, tama daha yakin bir

yoluyla sbdz konusu

anlama olacak ve eserin dinlenilmesi “en yiiksek tinsel eylem”

olarak (Gadamer, 2005, s. 13) tecriibe edilecektir.

Debussy, Mart 1911 tarihli bir réportajinda su ifadelere
yer vermistir: “Gercek bilinemez; bilmek mi istiyorsunuz?
Siirden anlamayan miizikciler bu siirleri miziklememeli”
(aktaran, Cassou, 2006, s. 232). Gadamer de (2009, s.
67) felsefi hermeneutik acisindan tarihsel arastirmanin
zorunlulugunu benzer bir tavirla ortaya koymaktadir:
“Hi¢ kimse metninin 0zgiin anlaminm anlamaksizin ve onu
roprodiiksiyonu ve yorumuyla sunmaksizin bir oyunu sahneye
koyamaz, bir siiri okuyamaz ya da bir miizik parcasini icra
edemez.” Ogrenme odakli bu yaklasim tarzi, “Felsefe kisinin
kendi cehaletini kabuliiyle baslar ve biter” goriisiine sahip
Gadamer’in (aktaran, Arslan ve Yavuzcan, 2008, s. XXIV)
diisiince sistematiginde basat konumda yer almaktadir.

“Bir miizik parcasimi anlayan kisi neyi
olmaktadir?” sorusunu soran Ridley (2007, s. 30) gibi, De

Bolla da, maksatli bir etkinlik olan dinleme dncesi gereken

anlamis

on hazirhigin vyeterliligi sorunu {izerine diislinmekte ve
insanin, kendini miizige nasil hazirlayabilecegi konusunu
yorumlamaktadir:

Baz1 yapitlan tam olarak anlayabilmek igin uzun yillar

siiren sabirli uygulamalar gerekebilirken, digerlerindeki

sanatsal yanla uyum saglayabilmek igin dnce &zel
birtakim bilgiler edinmek sarttir. Bu yiizden, &rnegin
belli bir yapitin degerini anlamaya baslamak igin dneri
baglaminda, neleri bilmek gerekir sorusu bana gore
yerinde bir sorudur. Buna ek olarak kisinin, inangla
gérmeye, duymaya ya da okumaya baslamadan dnce,
bu tiir bicimlerle karsilasmis olma anlaminda, benzer
yapitlan da bilmesi gerekebilir. Ancak buradaki soru, kisi
ne kadarim bilmelidir, sorusudur. Boyle seyleri biliyor
olmanin kisiyi gormekten, duymaktan ya da okumaktan
ne kadar alikoyacagi konusu da ayn1 derecede dnemlidir

(De Bolla, 2006, s. 32).

De Bolla’nin, sinmirn belirsiz olan “benzer yapitlar”
ifadesi, eserin iliskili oldugu her seyi kapsayici niteliktedir.
Dolayisiyla, program miizigi eserinin baslig1 veya metni basta
olmak iizere, eserin sahip oldugu tiim géndermeler, 6n hazirlik
asamasinin birer nesnesidir. Bu noktada Rimski-Korsakov
(1844-1908) ve Dvorak’in (1841-1904) eserlerinden birer
kesite deginmek yerinde olacaktir.

Rimski-Korsakov’un Sehrazad adli senfonik siiiti (1888),
Binbir Gece Masallarrndan c¢esitli
ve masallarn anlatan Sehrazad, dinleyen Sultan Sehriyar
Sinbad gibi

kesitler icermektedir

ve masal kahramanlari Prens Kalender,
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karakterlerinherbiri,ayrnbirermiiziktemasiilecanlandirilmaktadir.
Dolayisiyla, bu tiirde, karakter-tema eslesmesine sahip bir eser
tizerine yapilacak olan 6n hazirlik siirecinde, eserin metninin yam
sira miizikal yapidaki karsiliklarinin da incelenmesi, amaglanan
dogru anlama icin zorunlu hale gelmektedir. Ornegin, eserin
son boliimiintin girisinde, solo kemanin piano (p) giirlugii ile
seslendirdigi miizik cimlesini, sert bir fortissimo (ff) ve Allegro
molto e frenetico (cok hizli ve ¢ildirmis gibi) mz ve karakteriyle
10. 6lciide bdlen tema (Sekil 7), masal dinlemekten sikilmis
Sultan Sehriyar’in, hayatta kalmak icin her gece bir masal anlatan
Sehrazad’in (Sekil 8) so6ziinii, hiddetle kesmesini sembolize
etmektedir. Amerikali besteci ve miizik teorisyeni Edward T.
Cone (2005, s. 247), mutlak temponun, anlagilirligin sinirlarin
belirledigini ve miizikal karakter olarak adlandirilabilecek seyin
tammlanmasi igin 6nemli oldugunu kaydetmektedir. Belirtilmis
olan hiz ve karakter degisimi, dinleyicinin zihninde bu sahnenin
canlandinlmasim  saglamaktadir.
temalar eserin baslangicindan itibaren defalarca duyulmus
oldugundan dinleyici tarafindan tamidik olsalar dahi, eserde farkli
zamanlarda farkl sekillerde gelmeleri, Binbir Gece Masallarr’nin

Sehrazad ve Sehriyar’in

kendi ortaya ¢ikis hikayesiyle7 yeni bir anlam kazanmaktadir. S6z
konusu olciilerde, karakterlerin, kim olduklarinin yani sira, iginde
bulunduklar ruh halleri de kritik dnem tasimaktadir ve Cone’un
(2005, s. 248) ifade ettigi iizere, ruh, tempodan etkilenmeye
mecburdur.

~  Allegro molto e frenetico
tutt i o &
gief “E ¢ £ . £
=i =
w
==
tr

V-no selo
i

Sekil 7. Sehrazad [Op. 35, 1V, 69-13], N. Rimski-Korsakov, 1881 (Rimski-
Korsakov, 1991, s. 170)

Sekil 8. Scheherazade und Sultan Schariar, F. Keller, 1880 (Wikimedia
Commons, 2019)

7 Kitaba ismini veren masal hakkinda bilgi icin bkz. Oztiirk, 2009, s. 203.

Benzer bir durum, Zlaty kolovrat (Altin ¢ikrik) adli bir Slav
masalimin metnini8 birebir takip eden bir program miizigi eserinde
goriilmektedir. Cek besteci Dvofak’in, ayn1 adli eserinde; Kral,
Dornicka, biiyiicii, ivey kiz kardes ve {ivey anne gibi karakterlerle
birlikte altin ¢ikrngin da bir temasi bulunmaktadir ve masalin
sonlarinda (756. 6lgii) altin ¢iknk, kralin aldatilma oykisiind,
dénerken ¢ikardigi sesle ifsa etmektedir (Sekil 9).
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Sekil 9. Zlaty kolovrat [Op. 109, 6750-769], A. Dvorak, 1896
(Dvorak, 1896, s. 66)

Besteci, s6z konusu temay1, senfonik bir orkestranin en tiz
sesli calgisi olan pikolo fliitiin yan1 sira fliit ve obua tarafindan
seslendirilmek iizere, 3/&4’liik ritim kalibiyla yazmistir. Bu
sekilde hem metal ¢iknigin donerken gikardig tiz ses taklit
edilmekte, hem de dairesel bir ritim kalib1 olan 3 zamanli ritim
ile doniis hissi uyandirilmaktadir. Bu kritik sahnenin anlasilma
siirecinde, gerek masalin kotii karakterlerinden olan iivey kiz
kardesin (Sekil 10), gerekse Dornicka’nin cesitli cizimlerle
canlandinlan  karakterleri  hikdyenin anlagilmasinda  bir
dereceye kadar etkili olmaktadir. Ornegin JiFincova, (;izimlerinde9
bu masalda, Dornicka’y1 éldiiren livey anne ve kizim, gozlerinde,
korkulu ifadenin yam sira onlarin insan diismanliklarin1 da
vurgular sekilde kaydetmistir (Cerna, 2016, s. 53). Karakter-
tema eslesmesinin had safhada oldugu bu eserde, miizikal yapiy1
da irdeleyen bir &n calismanin, eserin anlasilmasi yolunda

saglayacag katki agikga goriilebilmektedir.

Sekil 10. Rumpelstiltskin, W. Crane, 1886 (Wikimedia Commons, 2019)

8 Masalin 6zeti icin bkz. DvoFak, 1896, s. 4.

9 Ressamin masala iliskin ¢izimi igin bkz. Zlaty kolovrat, L. Jifincova, 1951
(Moravska Galerie, 2019).
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Manav ve Nemutlu’nun (2012, s. 23); yapitla yaraticisi,
yaraticisiyla toplumsal ¢evresi arasinda goriinen-gériinmeyen
pek ¢cok bagin, yorumcuya usa gelmedik ipuglari sunabilecegi
ve yoruma iliskin yeni ufuklar acabilecegi ydniindeki
¢ikariminin, -her okumanin bir yorum oldugu kabuliinden
hareketle- eserle diyalog kurma niyetinde olan her dinleyiciyi
kapsayic1 sekilde genisletilmesi miimkiindiir.
birlesmesiyle edinilen tecriibe, bir
diisiincenin duyuma dondistiigii andir ve “en canli diisiince, en
soniik duyumdan daha asag1 kalir yine de” (Hume, 1976, s.

13).

Saglanan

ipuglarimin  eserle

Sonuc ve Degerlendirme

Dogru anlama cabasim 6n planda tutan bakis acisiyla
hermeneutik gelenek, tarihsel ¢ikis noktasi ve gecirdigi siireg
her ne kadar dini metinleri yorumlamay1 ama¢ edinmis olsa
da, cagimizda, yorum bilgisi tabirine karsihk gelen genis
kullammiyla, her tiir anlama ediminin temelinde bulunan
slipheci tutumun sonucu olarak arastirmayr motive eden
bir yaklasim halini almistir. Anlama agiklik getirmek iizere
sundugu fikirler; okuyucuyu tam bir anlamaya ulastiran birer
yontem olmaktan c¢ok, anlama kavraminin girift yapisina
gonderme yaparak, her anlama durumunda, anlasilmayan
bir kismin hep kalacagr farkindaligin1 olusturmaya calisir
nitelikte yorumlardir.

Felsefi hermeneutigin sanat eserine yaklasiminin
temelinde, yorumcunun veya eserin muhatabinin entelektiiel
birikimine dair detaylar 6nemli rol oynamaktadir. Bu diisiince
de her eserin, kisiyi, kendi diinyasina getirdigi sonucunu
dogurmaktadir. Sembol, Gadamer icin; anlati nesnesinin
hayata katildig1 noktay1, dolayisiyla kisiyle iletisim kuracag
baglantiy1 temsil etmesi bakimindan, felsefi hermeneutiginin
teskil etmektedir.

S6z konusu sembol sayesinde, dinleyici/izleyici, eserde

en onemli basamaklarindan birini
karsilastig1 anlatida kendini bulmaktadir.

Gadamer’in hermeneutik anlayisinda, eserin dogru
yorumunu arama ¢abasindaki bilim/sanat insani igin, kisinin
hayat tecriibesi kadar, gerceklestirdigi on ¢calisma sayesinde
edindigi birikim de vazgecilmezdir. S6z konusu arastirma
neticesinde ortaya konulan en ufak bir detay, eserin 0 zamana
kadarki yorumlanmis veya anlasilma tarzim degistirebilecek
nitelige sahip olabilmektedir. Dolayisiyla, tam bir anlamaya
ulasmak iizere, dinleyicinin donanmiminmi artirmasi 6n kosulu
ile odaklanilan anlama edimi, hermeneutik agidan maksatli
bir etkinlik olarak degerlendirilmektedir.

Program miizigi eserleri i¢in hermeneutik tecriibe, eser
ile dinleyici arasinda gergeklesen ortak ufuk araciligiyla giin
1s181na cikmakta ve sanatin/eserin amacina uygun olarak,
kisinin entelektiiel birikimine katkida bulunmaktadir. Nesnesi
metin olan bu tiirdeki miizik eserlerinin sembolik anlatiminin
amacina ulasabilmesi icin gerek metnin kendisi gerekse
metinden yola ¢ikilarak {iretilmis olan resim, heykel vh. gorsel
sanat eserlerinden faydalamilarak yapilmas1 gereken ©on
calismanminise, kritik bir gereklilikten 6te, bir zorunluluk olarak
degerlendirilmesi miimkiindiir. Eserin konusu ile iligkili metin
ve s0z konusu diger sanat eserleri, bestecinin ortaya koydugu
semboliin, dinleyicideki diger parcasinin olusmasi ve olusan
parcanin niteliginin gelistirilmesi icin aranan yola acilan birer
kap1 olarak, dogru anlama kaygisi tasiyan dinleyici tarafindan
aralanmak {izere beklemektedir. Hermeneutik, &nerdigi
yaklasimla, anlatimc1 sanat eserlerinin, anlasildiklarina dair
basit bir siiphe duyarak, onlar tekrar okumaya deger gérme

duyarliligimin gosterilebilmesini saglamaktadir.
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