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Ozet

Modernizmin zorunlu getirisi olarak metnin ve icerigin iireticisi olmaktan cok, gorsel iletisim aracisi konumunda durmus olan grafik tasarimcilar, 1970°li
yillara gelindiginde icerigin seffaf iletkeni gorevini iistelenen modernist tasarim anlayisinin reddi ile birlikte miisteriden bagimsiz ve kisisel inisiyatife
dayali tasarim egilimlerine yonelmeye baslamislardir. Bu egilim, designer as author olarak tanimlanan ve Tiirkcede miiellif tasarimcr kelimesine karsilik
gelen bir anlayisini beraberinde getirmistir. Miiellif tavir ile birlikte grafik tasarimcilar igin icerik tiretimi, tasarim siirecinin en basindan itibaren, bigimle
birlikte diisiiniilmesi gereken bir bilesen haline gelmistir. Boylelikle grafik tasarimcilar, mesleki becerileriyle birlikte kisisel birikimlerini de tasarim

siirecine dahil etmeleri gerektigini kesfetmislerdir.

Anahtar Sozciikler: Miiellif, grafik tasarimci, postmodernizm, igerik, yazarlik.

In Search Of New Definition In The Postmodern Era: Graphic Designer As An Author
Abstract

Graphic designers, who have stood in the position of visual communication mediator rather than being the producer of text and content as a necessary return
of modernism, started to turn towards design tendencies independent of the customer and personal initiative based on the rejection of the modernist design
concept which assumed the role of transparent conductor of the content in 1970s. This tendency has brought along an understanding which is defined as
designer as author and corresponds to the word miiellif in Turkish. With this author attitude, the production of content has become a component that must be
considered together with the form for graphic designers, from the very beginning of the design process. Thus, graphic designers have discovered that they need
to incorporate their professional knowledge as well as their personal knowledge into the design process.
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Bir Tasarim Bicimi Olarak Yazarlik

Grafik tasarimda yazarlik tanimi, esasen tasarim disiplininin
disinda, edebiyat ve felsefe alaninda tohumlar atilmis iki
kurama dayanmaktadir. Bu kuramlar Roland Barthes’in 1968
yiinda yayimladig1 Yazarin Oliimii (Barthes, 2013) isimli
makalesini ve Michel Foucault’'un 1969 yilinda bir ders olarak
isledigi ve ardindan metinlestirildigi Yazar Nedir? (Foucault,
1998) isimli calismalardir. Bu iki metin, postmodern dénemin
kosullarina bagliolarak yazarlik ve onun beraberinde getirdigi
otorite kavramini odaga alarak metin, yazar ve okuyucu
icgeninde metnin sorgulamaktadir. Edebiyat
diinyasimi ¢ok yakindan ilgilendiren bu iki makale, ileriki

anlamm

yillarda grafik tasarim alanindaki gelismelerin kuramsal
zeminine de biiyiik katki saglamistir.

Tasarimcilarin kendi {retim pratiklerini entelektiiel
acidan sorgulamaya basladiklarn zamana iliskin yazar olarak
tasarima (the designer as author) fikri, ilk olarak Mayis 1991
yilinda Blueprint dergisinde Rick Poynor tarafindan kaleme
alinmistir. Poynor (1998, s. 99) bu denemesinde 1980
sonras1 yetisen geng tasarimcilar icin miisterinin isteklerini
kendi iislubuyla iletme yolunun fazlasiyla benimsendigini dile
getirmektedir. Tasarimc, kisisel Gislubuyla isi sahiplenmeye
baslamistir. Siissiiz, acik, dogrudan fikir ileten tasarim
anlayis1 bir kenara birakilmis, ¢ok katmanli metin dizgileri
karmagik gorsel
bir dil benimsenmistir. Artik kendine ©zgii, imza olarak
adlandinlabilecek bir tasarim anlayisiyla da miisterinin
sorunlar ¢oziilebilir hale gelmistir.

ve okunaksiz, alanlanyla olusturulan

Grafik yazarlik, en basit tabirle tasarimcinin mesajin
veya gorilisiinii, miisterinin ona verdigi temel malzemelere
yeni bir katman, yorum ve referans ekleyerek ifade etmesi
olarak tammlanabilir. Boylesi bir yaklasim kiiltiirel alana
hizmet eden tasarim mecralan i¢in daha uygun olmakla
birlikte ticari ornekleri de bulunmaktadir. Tasarimdaki
yeni alg1 gelismeleri, onu hizmet sunmak icin var olan bir
meslekten ¢ikartip yeniden ele alinmasi gereken derin bir
probleme doniistirmektedir.

Miiellif olarak tasarimci fikri, Poynor’un akabinde,
Michael Rock’in (1996) Eye dergisinde ayn1 baslikla yazdig
makalesiyle birlikte tasarim alanlar ¢evresinde daha ¢ok
duyulan ve tartisilan bir konu haline doniismeye baslamistir.
Makalede gecen ‘grafik yazarlik® tanimlamasi, geleneksel
olusturulmasindan c¢ok iletilmesiyle

iliskilendirilmis ve Rock, grafik tasarim meslegi icerisindeki

yontemle mesajin

tasarim siirecine yeni bir yaklagim dnermistir. Rock’a gore

TASARIM VE BiLiM DERGISI

tarih boyunca degisen yazar kelimesi, anlaminin tam karsiligi
olan yazarlik meslegi icin bile doniisime ugramistir.

Author, yani Tiirkce karsiligiyla miellif, herhangi bir seye
kok veya varolus veren kisi anlamina gelmektedir. Bunun yam
sira ataerkil, mucit, kurucu, baslatan gibi otoriter bir tanima
da sahiptir (Rock, 1996). Ne var ki miiellif yerine yazar
kelimesini kullandigimzda author kadar giiclii bir anlama
karsilik gelmemektedir. Karol’a (2006)! gore ingilizce'de ise
author ve authority, yani yazar ve otorite arasinda dogrudan
bir iliski bulunmaktadir. Dolayisiyla bu yazida author
kelimesinin karsilig1 olarak miiellif kelimesini kullanacagiz.

Michael Rock (1996)
adlandirirken, Roland Barthes’in 1968 tarihli Yazarin Glimii

tasanmciy1  miiellif olarak
denemesine atifta bulunmakla birlikte, 1960’larda 6liimii
ilan edilen bir kavram 1990’larda tasarimci i¢in yeni bir
atfetmistir.
postmodern ¢ag tanimlarinin dayanagi olan sahipsizlik ve
dilsizlik séylemleriyle yazar figiirinii tersine ¢eviren ikincil
bir okuma sunmaktadir. Barthes’in kuramina gore yazilan
eserde yazarin neyi ifade ettigi degil, onu nasil ifade ettigidir

tanimlama olarak Yazarin Oliimii, ozellikle

ve metin asil anlamin okuyucuyla birlikte kazanir. Barthes
bu tinlii makalesinde “bir metnin biitiinligii kokeninde degil
ulastig1 yerde bulunur.” (2013, s. 68) diye soz etmektedir.
Dolayisiyla metin, yazarin yazdigi bicimde degil, okuyucunun
onu yorumladig1 bicimde anlamlandirilabilmektedir.

Basma ve yayimlama kiiltiirii icerisinde yazinin degisime
ugramasi, yazarin gérevini ve okuma bigimlerini de dogrudan
etkilemistir. Yaziy1 zamana hapsedilmis bir iiriine ¢evirmek
ve postmodern donemde metni, farkli bir¢ok sosyal yapida
insana acik bir bicimde yaymak, yazari metnin sahipliginden
cikarmis, okuyucuyu metnin asil sahibi konumuna getirmistir.
Dolayisiyla Barthes’e gore yazarin 6limii, okuyucunun da
dogusu gergeklesmistir.

Modern vyaz,
yazann ortadan kaldirmayr amaclar. ilkel toplumlarda
metni sunan kisilerin metnin sahibi degil yalmzca bir

kendi varhigim gosterebilmek adina

araci olarak bulunmalarinin aksine yazar, Ortagag sonrasi
aydinlanmada bireyin 6nemini kesfeden toplumun yarattig
bir kisi olmustur. Dolayisiyla okunan metnin anlami da
yazarin kisiliginden ve sesinden koparilamaz, yazan Tanri
mertebesine yerlestirir. Yazar, her zaman yaz1 veya kitabin

gecmisi olarak algilanmaktadir. Ancak Barthes bu goriise

1 Esen Karol ile Ugur Tanyeli Arasinda Bir E-posta Sdylesisi isimli bu kay-
nak artik cevrimici mecralarda yer almadigindan ilgili makaleye yazar ile
yapilmis kisisel goriisme ile ulasilmistir.
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kars1 ¢ikar:
(...) karsisinda konusan kigilerin sagirligini da duyan biri
vardir. Iste o kisi kesinlikle okurun kendisidir. Yazinin
tiim varhig1 da bu sekilde kendisini gosterir. Metin, farklh
kiiltiirlerden gelen, birbirleriyle diyalog kuran, kavga
eden, birbirlerinin parodisini yapan ¢ok sayida yazidan
olusur; ancak bu coklugun bir ayara gelip toplandig
bir nokta vardir ve bu nokta, yazarin kendisi degildir,
okurun kendisidir (...) bir metnin biitiinligii, kékeninde

degil, ulastig1 yerde bulunur (...) (Barthes, 2013, s. 67).

Barthes’in denemesinin 151k tuttugu Michel Foucault’un
Yazar Nedir? bildirisinde ise Foucault yazar, okuyucunun
metne ulasmasina sayisiz bicimde ydn verebilecek isleve
sahip bir kisi olarak gormektedir. Yazar ile yazdiklan
arasindaki baglant1 bicim degistirmis ve odak, yazarin
niyetinden ¢ok yazinin kendi i¢ isleyisine; yani yazinin ne
anlama geldigi degil, o anlama nasil geldigine donmiistiir
(Foucault, 1998).

Bu fikirden hareketle denebilir ki tipografi ve sayfa
yapisiyla degistirilen ana metin, kavramin kékenine dogrudan
miidahale etmekte ve onu doniistirmeye baslamaktadir.
Bu da bir bicimde yeniden yazmaktir. Lupton’un da ifade
ettigi gibi grafik yazarlik, isin iceriginde degil, tasarlanma
bicimiyle ilgilidir. Tasarim yazmanin, yaz1 da tasarimin bir
bicimidir (Lupton, 2009).

1970 ve 80’li yillarda tasarimda anlam ve islevin
sorguya ¢ekilmesi ve dijital tiretim siirecinin de estetige niifuz
etmesiyle birlikte, kisiliginden ve yorumundan vazgeg¢mis
bir ara iletici olan tasarimcinin da rolii degisime ugramistir.
Rock’a (1996) gore icerikten bagimsiz bir mesaj iiretme
yetkisi olmayan tasarimcilar, yazar tanim atfedildikten sonra
disarida tutulduklar tiim yetkileri geri almislardir. Tasarimin
icerigini sorgulamislar veya kendileri icerik yazmay tercih
etmislerdir. Tasarimcilar, tasarim islerine kendi elestirel
bakis agisiyla yaklasmis, ortaya c¢ikardiklar grafik diriiniin
tasarim diliyle kendi sosyal veya felsefi diisiincelerini de
iletme diirtiilerini agiga cikarmislardir.

Rock’un soziini ettigi  miiellif tasarimci  kavrami,
postmodern siirecle birlikte metin iizerinde anlam iireten
kisi olarak yerini almistir. Dogrudan metnin icine karisma
ve yorumlama, metnin, tasanmcilarin seffafligi araciligiyla
kendisini gostermesini gerektirmektedir. Yazarin ortadan
kaybolmasiyla dogan boslugu tasarimci ona birakilan
metinle doldurmaktadir. Yazarin yoklugu, tasarimcinin kendi
yorumlama ve yazma siirecini dahil ederek doldurabilecegi

tasarim alam saglamaktadir. Tasarimcinin metin {izerine
yeniden yazdigi, yani bigimsel olarak yorumladigi tasarimlar,
yenianlamlar dogurmaktadir. Rock’a (1996) gére tasarimcinin
trettigi her yeni anlam, yazarin geride biraktigindan daha
farkli olacagindan, icerigin kuracag iletisime de dogrudan
etki etmektedir.

Miiellif tasarimc1 tamimlamasi, grafik tasarnimcilarin
kendilerine sorduklar biz aslinda ne yapiyoruz? sorusunun da
bir cevabidir. Bu cevap, gercek anlamda yazma eyleminden
Ote, tasarimcinin bir isi yaparken kendi insa ettigi lisluba
dayali bir miielliflik kavramindan gelmektedir: “Miisteriden
bagimsiz bir bakis agisina sahip tasarimci; miisterinin
iletmek istedigi mesajin da lizerinde olan, tasarimcinin kendji
mesaj1” (Lupton, 2009). Miiellif kelimesinin giicii, yazilmis
metinle olan baglantisinda yatmaktadir. Tasarimcilarin
icerigi ve isin sosyal islevini ele alabilmeleri igin birer
miellif olmalarnn gerekmektedir. Tasarimci igin  miellif
olmak, icerigi yonetme ve iletisimin aktig1 sosyal, estetik ve
teknolojik sistemleri kullanabilme becerisine sahip olmak
anlamina gelmektedir. Miiellif olarak tasarimcilar iirettigi ve
yayimladigi is araciligiyla ‘anlami’ agiga cikaran kisilerdir.
Tasarimda yazarlik, tasarim siirecinde, mesajin kdkeninden
okuyucuya aktarilmasinda vyeni yaklasimlar ©neren bir
girisimdir (Lupton, 1998, s. 161).

Bir Gegis Siireci
Tasarimcinin mesaji, yani tasarim araciligiyla séylenecek sozii
sahiplenmesi, 20. yiizyilin son ceyregi ile birlikte, diinyanin
daha kiiresel bir hale gelmesi, kitle iletisim araclarinin daha
yaygin ve demokratik olmasi ve bu konu {istiine kuramlarin
yayginlasmasina
eklektik dinamigi tasarimcinin kimligini ve islevini yeniden
tamimlamak igin ¢ok dogru bir zamanlama olsa da birkag
on yil 6ncesine kadar boyle bir kimlikten s6z etmek o kadar
kolay degildir.

20. yiizy1l ile birlikte, tasarim ve iletisim kavramlarinin

dayanmaktadir. Postmodern ddnemin

ilk defa bir meslege isaret ettigi ve kitle iletisim araclarinin
teknolojik  gelismelere  demokratiklesmeye  basladig
donemlerde grafik tasarimcilar, sosyal gelismeler paralelinde
toplumla iletisim kurma yollarin1 bu yeni araglarla birlikte
yeniden icat etme yoluna gitmislerdir. Yiizyilin baslarinda
tasarimcilar, avangart sanat hareketlerinin uzantisi olarak
basili mecralarda sanatsal estetigi islevsellikle birlestiren
calismalar yapmis ve topluma daha yakin durmayr tercih
etmislerdir. Bu donemlerde &zellikle soyut sanatin bigimsel

89



90

YEDiIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Umut ALTINTAS - Postmodern Dénemde Yeni bir Tanim Arayisi: Miellif Olarak Grafik Tasarimci

Ozellikleri tasarimin ana dili haline gelmistir. 1950’ler
sonrasina, ikinci Diinya Savasi' min da etkileriyle grafik
tasarimcilar arasinda idealist bir bigim yaratma hissi dogmus,
grafik tasarim1 daha agik ve demokratik bir bicimde yeniden
diisiiniilmesi gereken bir alan olarak gormiislerdir. Modernist
calismalarin sistematiklestirildigi bu donemde hizla yayilan
Uluslararas1 Tipografik Uslup ile modern diinyamn iletisimi
yalinlik tizerine kurulmustur.

Modern grafik tasarimin baslica belirleyicisi olarak
kabul edilen Uluslararasi Tipografik Uslup ile dénemin
grafik tasarimcilari problemin ¢6ziimiine dair en vyalin
ve tarafsiz sonuglar elde etmek icin anonim bir tutumla
kisisel yorumlardan uzak durmuslar ve matematiksel
sistemler {izerine oturtulmus tirnaksiz yaz1 karakterleri,
asimetrik diizen, bos alanlarin etkili kullanimi ve fotograf
ile tipografinin tarafsiz birliktelikleriyle cok net bir bigimsel
tavir insa etmislerdir (Meggs, 2006). Arka plan ile yiizeyde
goriinenin parcalanamaz bir biitiin haline doniistigii bu
anonim tasarim dilinde tasarimcilar icerige herhangi bir
miidahalede bulunmadan, yalnizca bigimsel dilin insasina
katkida bulunan birer (miihendis) aktarici olmayi tercih
etmislerdir.

Tasarimcinin bireyselligini 6n plana koydugu tasarimda
post yapisalct donem, 1970’lerde modernizmin evrensel
diline bilingli bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Bigimsel
degisimin de 6tesinde, tasarimcilar arasinda teorik sdylevler
tartismaya acilmistir. Modernizmin bigim islevi izler ilkesi
ters yiiz edilmekle birlikte islevi hice sayan, mesaj iletme
kaygisina zit bir tavir ortaya konmustur. Neden sorusu giin
yiiziine ¢ikmis ve {iretilen her is kendi icerisinde bir sorguyu
kapsamina almigtir (Drucker ve McVarish, 2009).

Postmodern donemle birlikte tasarimin islevi, anlam
ve alicr kitlesi dahi degismistir. Grafik tasarim artik yalnizca
basit bir iletisim kanali olmaktan ¢ikip, mesajin 6nemli bir
parcasi haline déniismiis ve kendi kelime dagarcigi ve anlam
kiimesiyle kendine 6zgiin bir dile sahip olmustur. Tasarimcilar
da kendi yorumlarin sergileyebilecekleri kisisel ifade
bicimlerinin pesinde kosup tasarimin kelime dagarcigim
daha da genisletmeye calismiglardir (Poynor 1998, s. 235-
236).

Postmodern donemin grafik
birden ¢ok yolunu aramaya koyulmuslardir. Analitik bigimde
karakterize edilen bir iisluba sahip olan modernizmin aksine

postmodernizm, metinsel alintilarla dolu farkli {sluplan

tasarimcilart  anlamin

icinde barindirmaktadir. Postmodern dénemde islevsellik

anlayis1 yerini anlamsal arayislara birakmis, modern
donemde prohlem ¢oziicii olan grafik tasarimci, postmodern
donemde kendisini problemi ortaya koyan kisi olarak
konumlandirmistir. Strom’a (2003) gore artik igerigin tasarim
siirecine dahil olmasiyla tasarimda ana anlatinin kaynag
olan metnin anlam yapis1 artik salt form ve grid sistemine
sadik kalmak zorunda degildir.

devamliligin 1970
grafik tasarim diinyasinda kavramsal sanat hareketleri de

tasarimda icerigin yeniden sekillenmesini tetiklemistir.

Geleneksel yikildig sonrasi

Anlasilirhik iizerine olan iletisim dogasi, yerini karmasaya ve
cok katmanliliga birakmistir.

tekil
tim yeni ve

modernizmin karakterinin
eklektik,
yasamsal kosullandirmalar, yasamin ¢cogul karakterini,
degisen diinya diizenini ve her seyden icine biraz alan

postmodern siire¢ baslamistir. Bu siireg, postyapisalci,

1970 sonrasinda,

tersine c¢ogulcu, karmasik

postmodern, dekonstriiktivist kavram ve saptamalar

15181nda  birgok disiplininin

sinirsizlastigr bir ortamda gerceklesmeye baslamistir

(Oztuna, 2007, s. 79).

Sanati ve tasarimi birbirinden ayiran sinirlarin 1980’ler
ile birlikte yavas yavas incelmeye basladigin1 soyleyen

sanat kaynastigi ve

Oztuna, aym zamanda icerigin, tasanmin aynlamaz bir
parcasi haline geldigini, dolayisiyla tasarimcinin konumunun
yazarla es tutuldugunu da dile getirmektedir:

Icerige bagli tasarim 6gelerinin kodlamasi ve dizilmesi, o

sayfaya ait iceriginden referansla bir araya gelmektedir.

Bu yerlestirme, siislemeden 6te yorumda bulunma odakli

gerceklesmektedir. Tasarimi olusturan her bir parga,

onun anlam bitiinliigiiniin katmanlandir ve tasarim
bir arada tutmaktadir. icerigi dogrudan referans alinip
tasarimla yeniden yorumlanan calismalarda tasarima

bir cesit yazar ya da editér olmustur (Oztuna, 2007, s.

81).

Postmodern ddnem grafik tasarimda icerik ve bhigim
iliskisi birlikte calismaktadir. Ustelik iceriginden ayn
olarak isin kendisi de bir anlam tasimakta ve okuyucu da
anlam okumasina dahil olmaktadir (Huswit, 2007). Tasarim
izleyiciyi aktif katihmciya doniistiirmekte ve tasarlanan
is Ustiine yeni anlamlar katmaya tesvik etmektedir. Bu
baglamda tasarimda modernizmin dayattig1 geleneksel
ve kati tipografik kurallardan vazgecilmis, izleyiciyi yeni
okumalara yonlendirebilen ¢ok katmanli ve ¢ok anlamli bir
bi¢im anlayis1 benimsenmeye baslanmistir. Modernist grid
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sisteminin tipografik anlatiya getirdigi sinirli imkan ortadan
kalkarak bicimsel ifade haznesi genisletilmistir. Artik icerik,
tasarimin merkezine oturmus; izleyici okuyucuya, imgeler
okunana, yazilar da bakilana doniismiistiir.

Bireysel Yorumlarin One Cikisi

Grafik tasarim alaninda resmi anlamda postmodern hareket,
Wolfgang Weingart’tan ilham alan &grencilerin 1970’li
yillarda bilingli bir secim olarak Uluslararasi Tipografik
Uslup’u reddetmeleriyle baslamistir. Weingart, tipografiyi
yalmzca metni okutmaya dayali, belirli sayida harf dlgiileriyle
kullanilmak zorundaolan ve birsisteme bagli kalan yapisindan
cikartip, Isvigre tasarim anlayisimin siki kurallarim terk eden
bicimde kullanmay tercih etmistir. Weingart’in bu deneysel
yaklasimi (bkz. Sekil 1), Isvicre tasarim anlay1sindan kosulsuz
bir kopma olarak degil, tasarimin dogal siireci igerisinde
simirlarim  esnetmek olarak goriilmektedir. Tasarimcinin
yorumunun dahil olmaya basladig1 bu kirilma, Yeni Modern
olarak da adlandirnlmaktadir. Gérsel kompozisyon yaratirken
kullanilan analitik yaklasimlarin yanmi sira Weingart, bir
miiellif tasarimcinin sahip olmasi gereken énsezi ve bireysellik
fikirlerini de calismalarinda kullanmistir (Eskilson, 2007, s.
352-356).

ETHI

Sekil 1. Typografische Monatsblatter dergisi kapak tasarimi, W.
Weingart, 1971-1972.
Wolfgang Weingart’in

sozdizimsel deneyleri ile

doniisiime ugrayan grafik dil, Amerika’daki okullara da tesir

-
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etmeye baslamistir. Grafik tasarimda yeni yapisalc dil ile
birlikte 20. yiizy1l modernizmi yeniden kesfedilmis ve Yeni
Dalga hareketi ortaya ¢ikmistir. Cranbrook Sanat Akademisi
Grafik Tasarim Boliim Baskant McCoy’a (1990) gore Yeni
Dalga, klasik Isvicre yapisimi, grafik tasarimin dilbilgisini
aynistirana ve yeniden birlestirene dek genisletilen, katmanh
gorseller ve dokularla Kiibizm, Konstriiktivizm ve Dada’nin
baslattigr kolaj estetigini devam ettiren bir anlayistir
ve Yeni Dalga’nin karmasik diizenlemeleri biiyiik olciide
sbzdizimseldir.

Yeni Dalga (bkz. Sekil 2) ile birlikte grafik tasarimda
bigimin, metinin ve imgenin anlamsal ifadeleri yeniden
ortaya ¢ikmistir. Bunun en biiylik sebeplerinden birisi de
tasarimcilarin sanat, fotograf ve edebiyat gibi tasarima destek
olan farkl egitimlere sahip olmalandir. Tasarimcilar, grafik
tasarimda bigimsel iislupla birlikte icerige dayali ifadeye de
¢cok onem vermislerdir. Grafik tasarim ¢alismalarinda imge
ve anlam ayrintilariyla okunmaktadir ve bu yeni entelektiiel
iletisim ydntemi, okuyucusunu da es yorumcu olarak davet
etmektedir.

Sekil 2. Typografische Monatsblatter dergi kapagi diizenlemesi,
D. Friedman, 1971.

Weingart'in etkisi, grafik tasarimda postmodern

harekete siki sikiya bagl olan Cranbrook Sanat Akademisi

ogrencilerinin calismalarinda da goriilmeye baslanmistir.

Uluslararast Uslubu miifredatinda barindirmaya devam
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eden diger bircok sanat okulunun aksine Katherine McCoy,
postmodern tasarim anlayisina daha yakin durmus ve
ogrencilerini kisiye 6zgii fikirleri sergilemeye daha agik olan
bu yeni alanm kesfetmeye itmistir. McCoy i¢in metni okuma
ve imaj1 gorme birbirinden ayrilmamali; aksine, birbiriyle
uyum ve etkilesim halinde olmali ve iki yorumlama bicimi bir
biitiin olarak ele alinmalidir. McCoy’un séylem olarak tipografi
(bkz. Sekil 3 ve Sekil 4) diye adlandirdigi bu fikir, calismanin
anlamin olusturan metin ve imge arasindaki diyalog olarak
tanmimlanmaktadir (Eskilson, 2007, s. 352-356).

McC o) 7
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Sekil 4. Cranbrook Sanat Akademisi Brosiirii, K. McCoy 1989.
McCoy’a gore yapibozumculuk, anlami tek yonlii
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olmayan, tek kaynagi ve alicis1 da olmayan, anlaminin
izleyicinin katilimiyla sekillendigi bir iletisim modelidir.
McCoy, tasarimciy1 problem ¢dzmenin Otesine geciren, ek
icerik lireterek mesajin 6z elestirisini yapan ve hatta sanat ve
edebiyatla iliskili rollere biiriinen bir kisi olarak gérmektedir.
Boylelikle tasarimci, metinden belli bir olciide mesaji
sahiplenebildigi miiellif konumuna yerlesebilmektedir.

Bir Grafik Tasarim Dili Olarak Dijital Disavurum

Tasarimda anlam ve sdylem dnem kazanmaya baslamisken,
tasarimcilar ayn1 zamanda degisen diinya diizeni ile birlikte
kendilerini yeni bir kimlik arayisina dogru ydnlendirerek
gelisen teknolojilerin sundugu imkanlarla da yiizlesmek
zorunda kalmislardir. Postmodern ddnemin karmasik ve
katmanli tasarim yapisi, teknolojinin tasarimcilara sundugu
yeni diinya ile dijital disavurumculugu biinyesine dahil
etmistir. 1970°li yillarda Apple Macintosh bilgisayarlarinin
bireysel tasarim araci olarak piyasaya siiriilmesiyle birlikte
grafik tasarimcilar dijital formlan potansiyel grafik estetigi
olarak dikkate Tasarimcilarin
laboratuvarlar1  artik
ve buna paralel olarak masaiistii yayincilik terimi ortaya
cikmistir. Bilgisayarin programlama dilini kullanma bigimi
ve sinirl sayida piksel tabanli yazi karakterleri, cok katmanh
tipografi ve imaja dayali calismalarin temeli olmustur.
Amerikali tasarimci April Greinman, bilgisayarin bigimsel
dilini kendi tasarimlarinda kullanan ilk isimlerdendir. Basel
School of Art’da Weingart’in 6grencisi olan Greinman, kendi
islerinde Weingart’in karmasik ve zengin tipografik anlatisini,
ilk dénem Apple Macintosh bilgisayarlarin imge yaratma
isleviyle birlestirmistir (Cramsie, 2010, s. 314-315).

Design Quarterly adli derginin 6zel sayisi igin yaptig
sayfa tasanmi (bkz. Sekil 5), grafik tasarimda dijital
gostergelerin kullanildigr ilk 6rneklerdendir. Greiman’in
gercek viicut olciilerinde olan ve dijitallestirilmis ciplak
viicudunun hakim oldugu 60x240 cm uzunlugundaki sayfa,
giines sisteminin baslangicindan Apple bilgisayarin icadina
kadar olan teknolojik gelismelerin periyodik cetvelini
icermektedir. Sayfanin zemini ise renkli video oyunlarindan
imajlar ve afisin {retim amindaki teknik islem siirecini
iceren notlarla doldurulmustur. Sayfa, o donem icin tek
bir bilgisayardan basilabilen en biiyiik ve detayli grafik
calismalardan birisi olarak tarihe ge¢mistir (Cramsie, 2010,
s. 314-315).

almaya baslamislardir.

masanin lizerindeki bilgisayardir
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Sekil 5. Design Quaterly, A. Greiman, 1985-1986.

Greiman bilgisayar bir isleme araci olarak goérmekten
oOte, insan bilincine s1zan bir yaratim araci olarak kullanmay1
tercih etmistir. Modernizmin kusur kaldirmayan iislubunun
aksine okunurluk ve sadelik anlayisi, postmodern tasarim
calismalarinin estetik ifade boyutunu genisletmek adina
feda edilmistir. Donemin hissiyata dayali tasarim kararlarinin
sonucu olarak bilgisayarin kusurlarini kasten icerisinde
barindiran ¢alismalar, tasarimcilarin yeni gorsel ifade dili
haline gelmistir (Eskilson, 2007, s. 356).

Editoryal Tasarimin ilk Ornekleri

Bilgisayar estetigini ve dijitallestirilmis yaz1 karakterlerini
tasarimlarinda kullanmaya baslayan diger isimler 1984’te
Emigre tasarim Hollandali  Rudy
VanderLans ve Zuzana Licko olmustur. Ikili, Amerika’ya goc
eden Hollandali tasarimcilar ile birlikte modernizme bir kars
durus olarak Emigre (bkz. Sekil 6) isimli dergiyi ¢cikarmislardir.
Icerisinde tasarimcilarin makalelerinin ve calismalarinin yer
aldig1 derginin tasarim kararlarn gelenek yikici, kopuk ve

toplulugunu  kuran

karmasik olma 6zelligi tasimaktadir (Eskilson, 2007, s. 364-
365).

Rudy VanderLans’in tek basina editdrliigiind,
tasarimini ve yayimciligini tistlendigi bir dergi olan Emigre,
tasarimcinin kendi soziinii istedigi bicimde sdyleyebildigi,
1980 ve 90’larda deneysel ve teknolojik potansiyellere sahip
yeni grafik tasarimin Ozgiir tartisma alanina doniismiistiir.
Dergi, tipografik yaklasimiyla da igerigine bagl bir grafik
forma sahiptir. Emigre’de yer alan her makale, Zuzana
Licko tarafindan tasarlanan bircok farkl dijital tabanli yazi
karakteriyle dizilmis ve bu yolla tartismalara farkl sesler
atfedilmistir. Ayrn konular iceren makaleler, farkli fontlarla
ve yerlestirildikleri farkli boyutlardaki yazi bloklariyla dergi
boyunca es sesli ilerlemektedir. Derginin sayfa tasarimi
anlayisi, birbirleriyle z1t goriise sahip iceriklerden olusan
derginin kendisini, karsilikli konusma ortaminin bir pargas

haline getirmektedir (Cramsie, 2010, s. 316-317).

Bilgisayar teknolojisi, (retimde biitiinlesmenin
yan1 sira uzmanlasmaya da olanak saglamaktadir.
Giiniimiizde belirli bir alanda uzmanlasmak i¢in daha az
dis bilgiye ve yetenege ihtiyac duyulmaktadir. Ornegin,
bir harf tasarimcisindan aymi anda hem vyetenekli
bir harf dokiimciisii hem de yaratic bir zihne sahip
olmasi
gecise olanak saglayan daha iyi bir iletisim olanagi da

miimkiin. Tasarimcilar, disaridan bir dizgiciye veya renk

beklenmemektedir. Ustelik disiplinleraras

ayrimciya ihtiya¢ duymadan tasarim ve iiretimin tiim
adimlarim kontrol edebilmektedir. Metin diizenleme
ve sayfa tasarimi, es zamanl olarak tek bir mecranin
lizerinde yiiriitiilebilmektedir. Dolayisiyla yayimcilikta
tasarimcinin, yazar ve editdriin tiim islevlerini bireysel
olarak iistlenebilmesi ve tiim bu disiplinleri bir araya
toplayabilmesi artik miimkiin hale gelmistir (VanderLans

ve Licko, 1989).

VanderlLans grafik tasarimi, bir sanat¢1 ve yazarin
sezgisel disavurum mecrasi olarak gormistiir. Modernizmin
miihendis gibi davranan tasarimci modelini reddeden
VanderLans, her bir calismaya bireysel imzalarim atan
miellif tasarimc fikrinden yana olmustur (Eskilson, 2007, s.
364-365).

i st T can't aff
a0 Experiment envugh s

Sekil 6. Emigre dergisi, 11. Sayi, 6 ve 7. sayfalar, R.
VanderlLans, 1989.

Yeniden insa igin Yapibozum

Grafik yazarlikla dogrudan iliskisi olan yapibozumcu
yaklasim, 1980’lerin ortasinda grafik tasarim gibi mimarlik,
endiistri iirlinleri ve edebiyatta kendisini gdstermeye
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baslamistir:
Yapibozumculuk,
ortaya koyan dilbilimsel ve temel sistemler {izerinde
yogunlasmistir. Yapibozumculukta yazi, bir seyi ifade

daha c¢ok metinlerin olusumunu

etmenin edilgen degil, etkin bir yolu olmustur. Roland
Barthes, Michel Foucault, Jean Baudrillard ve digerlerini
icine alan, elestirel
yazarlarin ifade tiirlerini sosyal diinyay1 insa eden ve
tekrar yapilandiran giiclii teknolojiler olarak kabul
etmislerdir (Lupton ve Miller, 1999, s. 348).
Yapibozumcu grafik tasarim, reddettigi
yok etmekten &te onlarnn yeniden yazarak insa etmeyi

bir alan olan post-yapisalc

sinirlan

amaclamaktadir. Grafik tasarim alaninda Uretilen ¢alismalar
dabubaglamdaisin edebi ve felsefi taraflariyla dailgilenmeye
baslamistir. icerigi yeniden yazma girisimi, formun da
yeniden yapilandirilmasi anlamina gelmektedir. Dil ve imge,
anlamin katmanlarim ve dilin karmasikligin1 okuyucuya
gorsel detaylar arasinda okunabilen daha karmasik ve uzun
siireli bir tasarim yiizeyi sunmaktadir. Temeli metin ve anlam
ile kurulmus olan yapibozumcu grafik tasarimin en temel ve
uygun malzemesi de tipografinin kendisidir (Poynor, 2003).

Yapibozumcu grafik tasarimcilar, anlam tek kaynakl
olmaktan ¢ikartarak metinlerle iliskilendirmislerdir. Elestirel
bir sorgulama siireci olan yapibozumcu grafik tasarimda
cok yonlii ve dogrusal olmayan anlamlar yaratan grafik
tasarimcilar, tasarimda estetik ve okunur olma kaygisini
tartismaya ag¢mislardir. Hem metinlerarasibk hem de cok
parcali bicimsel diizenlemeler, beraberinde bu yeni yapinin
teorisini de giindeme getirmis, tasarimcilar da kendilerini
bu bicimsel teorinin yaraticisi olarak gormiislerdir (Poynor,
2003).

Dijital evrim ile birlikte bu evrimin tiim araglarm
gorsel bir deneyim olarak kullanan grafik tasarimcilar, bilgi
ve nesneyle kars1 karsiya gelen insanlarin anlami nasil
insa ettiklerini goz Oniinde bulundurmuslardir. Tasarim,
postmodern donemle birlikte {izerine disinilen, tepki
verilen ve yeniden yorumlanan bir model haline ddoniismiis
ve tasarimcilar ile tiiketiciler, bu modelin ortak katilimcilan
olmuslardir.

Diyalog, soylem, tartisma ve doniisiimi icerisinde
barindiran yeni tasarim kritikleri, tasarimc, ileten ve alici
arasindaki anlam kaynakli alisverisi genisletmistir. Tek
yonlii olmaktan ¢ikan mesaj, bilgiyi lireten ve onu okuyanin
arasindaki cok yonlii iletiyle yeniden yapilandirlarak yeni
anlamlara acik hale doniistiiriilmiistiir (McCoy, 1998).

Tasarimcinin yazar gibi islevi olan ve aym zamanda
otoritesini reddettigi diisiincenin temelinde ise geleneksel
ileten-verici-alict iletisim modelinde kokli bir degisim
sbz konusudur. Karol’a (2007)2 gére ileten, dnayak olan
kimsedir. Yani mesaji devreye sokan ve resmi olarak sahibi
olan kisi. Verici hem kullanilan mecra hem de tasarimcinin
kendisidir. Tasarimci, mesajin yazaridir. Alict da okuyarak
ve yorumlayarak mesaj1 yeniden yazan kisidir. Yorumlayan
alici, soru ve goriisler ileri siirer ve dolayisiyla bu yeniden
yazma aliciy1  yeni
doniistiirmektedir.

Tim bu bicimsel ifadenin siiregelisinde tasarimcilar

eylemi, mesajlarin  gdndericisine

grafik tasarim {riinlerindeki mesajin {retilmesine katki
saglayan (ve hatta mesajin kendisini {ireten) yorumcu,
katilimc1 ve yazar olarak yeni bir konuma sahip olmuslardir
(McCoy, 1998). Tasarimda anlam ve icerik, tasarimci ve -yeni
yorumlayiciolarak- okuyucu tarafindan yenideninsa edilmeye
yonlendirilmistir. Grafik tasarimda yazarlik yontemi, icerik ve
anlam ortaya ¢ikartarak formu iki boyutlu bir yiizey olmaktan
oteye gecirmistir (Lupton, 1997).

Tasarimda Bugiiniin Yazarlig:

Barthes, yazarin olimiinli, yazarin metnindeki anlamin
her okuyucuya gore degisebilecegi dilbilimsel bir fikre
dayandirmaktadir. tekil bir
bu anlamin kanalli iletisiminden s&éz edilememektedir.
Modernizm ddnemi tasarim tavri bu goriisiin tam aksini
savunmaktadir. Mesaj tek taraflidir ve mutlak, degismeyen

Dolayisiyla anlamdan ve

bir anlam aktarimi s6z konusudur. Ancak postmodern tasarim
anlayisinda ise anlam isi izleyen tiiketiciye birakilmistir.
Tasarim {riiniiniin yalmzca tek bir mesaji tek bir kanaldan
iletmek gibi bir yiikiimliiliigli ortadan kalkmistir.

ideolojik ve estetik baglamda grafik tasarimcilar,
yirminci yiizyilda grafik tasarim mecralarinin kalitesini
yiikseltmis; Avangart sanat hareketleriyle bati toplumunun
sanat anlayisim altiist etmis, Uluslararasi Tipografik Uslup
ile musteriler icin evrensel ve modern bir ¢6ziim iliretmis,
postmodern donemde ise bir yazar gibi davranip modernizmin
bu tutucu ve tiiketime dayali tavrini reddederek teknoloji,
edebiyat ve felsefe ile grafik tasarimda hem icerige dair hem
de bicime ydnelik yeni denemeler pesinde kosmuslardir.
1970 oncesi tasarimda yerlesik gelenege kars1 c¢ikarak;

2 2007 yilinda yayimlanan Sending off bottles to the sea isimli bu makale

artik cevrimici kaynaklarda bulunmamaktadir. Esen Karol ile yapilmis ki-
sisel gortisme aracihigiyla kaynaga ulagilmistir.
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icerigin iiretim siirecine dahil olan bir yazar ve bigimsel
imzalanyla bir dsluba ve tavra sahip birey olan grafik
tasarimcilar, artik rollerinin daha da bireysellige ulastig1 bir
yerde durmaktadirlar.

Giinlimiiz grafik tasarim {iretimlerinde Barthes’in isaret
ettigi dilbilimsel anlayis1 gorsel dilde bulmak miimkiindiir.
Ed Fella, David Carson, Stefan Sagmeister, Jonathan
Barnbrook gibi postmodern dénemin tasarim egitimiyle
yogrulmus grafik tasarimcilarin yolunu actig1 siiperstar
tasarimc1  egilimi  bugiin halen varligim1  korumaktadir.
Carson, dogru iletisim kurmanin yalnizca okunur olandan
gecmedigini, okunaksiz veya karmasik bir tasarnnmin da
iletisim kurabildigini ifade etektedir. “Bir seyin okunabiliyor
olmasi, onun dogru iletisim kurdugu anlamina gelmez.
iletisimi okunabilirlik ile kanistirmayin” der Carson (2003).
Bu goriis, grafik tasarimcilarin kendilerini bigimsel olarak
ifade ederlerken biiyiik bir dzgiirliige sahip olabilecekleri
mijdesini vermektedir. Anonim olan tasarimcinin, tekil ve
bilinen tasarimci olmasi icin dniinde bir engel kalmamistir.
Tasarimci, artik icerigi dogrudan ileten bir arac1 degil, icerigi
maniple edebilen bir yorumcudur.

2000’ler sonrasi grafik tasarim diinyasina bakildiginda,
bir onceki kusagin actig1 bireysellik ve o6zgiirlik alanin,
kendisini yazar olarak gdrmenin de Otesinde, kiirator
veya editor tavrina sahip grafik tasarimcilardan séz etmek
miimkiindiir. Fraser Muggeridge, Danile Eatock, Abike,
Werkplaats Typografie, James Langdon gibi tasarimcilar
ve topluluklar, tasarimda gorsel dili, editoryal yaklasim
ile birlestirip entelektiiel bir diyaloga cevirmektedirler.
Bunu yapabilmelerinin en dnemli sebebi de sanatsal ve
kiiltiirel alana hizmet edip orada var olmalandir. Urettikleri
grafik tasarim iirlinlerini, iliskili olduklar1 sanatsal icerik
ile siki sikiya bagl bir yapida kurmay1 6nemseyip, nasil ki
70slerden 90slara kadar uzanan doénemde yazarin roliinii
odiing aliyorlarsa, giiniimiiz tasarimcilari da sanatgilarin
ve kiiratdrlerin rollerini &diing almaktadirlar. Tasarim ve
sanat arasindaki keskin ayrimdan bugiin séz etmek pek
miimkiin degildir. Tasarimci, sanat¢i veya kiirator gibi
diisiinmekte, tasarim driinleri de sanatsal bir bakis acisiyla
zenginlesebilmektedir. Ticari kaygilar, kuskusuz iletisim,
seffaf iletkenlik gibi grafik tasarimi kat1 sablonlar icerisine
sikistiran tavirlardan kurtulup, tasarlama eylemini daha
entelektiiel bir girisim olarak gormenin vakti c¢oktan
gelmistir. Artik giiniimiizde tasarimcilara yalmzca tiim
gerekli donanimlari kullanabilme kabiliyetinden dolay1 degil,

belirgin diinya goriisiine sahip ve giiclii ideolojik duruslaryla
soyleyecekleri bir seyler oldugu icin ihtiya¢ duyulmalidir.
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