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COCUK TiYATROSUNDA MEDYA TEKNOLOJILERININ YERI

Nihal KUYUMCU"

0z
Uretilen her yeni teknoloji iiriinii bir birikim sonucu ortaya ¢ikar. Icinden ciktig
toplumu, kiiltiiriinii etkiler. Hakkinda diisiiniilen seylerin yapisini degistirir, simgelerin
niteligini ve yeni diistincelerin gelistirildigi alanin dogaswni, bir baska deyisle toplu-
mun yapisini degistirir. 20 yiizyilin sonu ve i¢inde yasadigimiz 2 1.yiizytin basinda
diinya tarihi, goriilmemis bir hizla teknoloji alaninda yeniliklere tanik olmustur. Bu
stiregte kitle iletisim araclari bizleri yeni bastan bicimlendirerek yasam tarzlarimiz,
iliskilerimizi, algilama ve ifade sekillerimizi degistirmigtir.
Tiyatroda medya teknolojilerinin kullanimi éteden beri rastlanan bir durumdur.
Yetiskin tiyatrosunda ozellikle politik belgesel tiyatroda kullanilan, anlatilan konuyu
destekleyen bir takim goriintiiler, filmler, fotograflar, dokiimanlar seyirciye olaya
¢ok yonlii bakmasinda yardimcr olur. Teknik olarak da yonetmene, gidilemeyecek
mekanlara, zamanlara gitme, ortam olusturma konusunda kolaylik saglar.
Son yillarda ¢ocuk tiyatrosunda da medya teknolojilerinin kullanimi sik¢a karsimiza
ctkmaktadir: Bu ¢calisma kapsaminda ¢ocuk tiyatrosunda teknoloji kullanimi karsisinda
cocuklarin tepkileri incelenmistir. Oyun sirasinda, seyirci-¢ocuklar tizerinde yapilan
gozlemlerde, oyuncunun olmadigi, sadece goriintiilerin yer aldigi sahnelerde ¢ocuk-
larin sahneyle ilgilenmedigi goriilmiistiiv. Bunun bir¢ok nedeni olabilir. Cocuklar icin
goriintiilerin yeterince ilging olmamast ya da giinliik yasamlarinda medya ile i¢ ice
ses ve gortintii bombardimani altinda olmalar: gibi... Ancak cesitli tekniklerin bir
arada kullamildigi, ayni zamanda oyuncunun da bulundugu sahnelerde, ¢ocuklarin
genellikle oyuncuyu takip ettigi goriilmiistiir.
Oyun sirasinda medya diinyasinda ve ses ve goriintii bombardimanindaki ¢ocuklarin
tepkileri yapilandirilmamis gozlem teknigine gére gozlenerek elde edilen sonuglar
bu ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.
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THE PLACE OF MEDIA TECHNOLOGIES IN THE CHILDREN’S THEATRE

ABSTRACT

Every new produced technology is a result of an accumulation and affects the com-
munity which it belongs to. It changes the ideas about the facts, the quality of icons
and symbols and the nature of the field about which new ideas have been developed,
in other words, the structure of the society. At the end of the 20th century and at
present, in the early years of 21st century, the world history has witnessed innova-
tions in the technological field at an unprecedented speed. In this process, the mass
media has changed our ways of life styles, relationships, perceptions, and expressions
reformatting us all over again.

Media technologies have been used in theatre for a long time. In Adult’s Theatre
some images, movies, photographs, documents which are especially about politics
and support the theme help audiences to evaluate events in different perspectives.
Technically, they also give opportunity to the director to organize the scene, for
example to take the audiences to times or places impossible to go.
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We encounter that Media Technologies have been also frequently used in Children's
Theatre recently. Within the scope of this study, children’s reactions toward the use
of technology in Children's Theatre. In this study the results of observations done
on children during four children’s plays while they were watching plays show that
children were not interested in the scene at all when there were no actors on the scene.
There might be several reasons counted for this, the reasons for these findings may
be uninteresting or unattractive images, or being under the bombardment of image
and sound. Nevertheless, the fact that the children are interested in the scene when
the actors are on is said to signify that they make their choice in favor of actors in
such kind of a variety.

The aim of this study is to determine the reactions of the children who are living in
a mediatic world and under the bombardment of sound and vision during the plays
by means of unstructed observation and make an evaluation of the results.
Keyword: Communication, technology, Children's Theatre, alienation, media. Key-
words: Communication, technology, children, theater, alienation.

GIRiS

Medya Teknolojileri ve insan

Medya teknolojileri dedigimizde aklimiza her tiirden sozlii, yazili, basili, gorsel metin
ve imgeleri igeren ¢ok genis iletisim araglarini kapsayan bir kavram gelmektedir. Ayrica
gazete, dergi, kitap ve brosiir gibi basili, tepegdz, televizyon, sinema gibi gorsel-isitsel
ve radyo gibi isitsel kitle iletisim araglart girmektedir. Gliniimiizde bu kavrama internet,
billboard, barkovizyon ve benzeri yenileri de eklenmistir.

Uretilen her yeni teknoloji bir birikim sonucu ortaya ¢ikar ve iginden ¢iktig1 toplumu
etkiler. Hakkinda diisiiniilen seylerin yapisini, niteligini ve disiincelerin gelistirildigi
alanin yani toplumun dogasini degistirir.(Plumb, 1971) Yeni yapilan bir makine, sadece
aliskanliklarimizi degil, zihinsel aliskanliklarimizi da degistirmede oldukga gii¢lii etkide
bulunur. (Postman, 1995) Ornegin, matbaanin icad1 yeni bir simgesel diinya yaratarak
sozIu kiiltiiriin yazili kiiltiire doniismesini ve insanoglunun algisini temelden degistirme-
sine sebep olmustur.

Cok kisa olarak verdigimiz bu 6rnegi, matbaanin icadiyla meydana gelen toplumsal
degisimleri, glinimiiz diinyasindaki gelismelerle karsilastirdigimizda nasil bir degisim,
doniigiimle karst karstya oldugumuz daha iyi anlasilabilir. 20 yiizyilin sonu ve iginde
yasadigimiz 21.ytizyilin ilk yillar1 diinya tarihinde gériilmemis bir hizla teknolojik alanda
yeniliklere taniklik etmis, bu siirecte kitle iletisim araglari bizleri yeni bastan bigimlendirerek
yasam tarzlarimizi, iliskilerimizi, algilama ve ifade sekillerimizi degistirmistir. Onceleri,
basili sayfalardan, kelimeler ve hareketsiz resimlerden 6grendigimiz bilgiler, televizyon
araciligiyla evlere kadar gelmistir.

Bir bilgiyi okumak ile hareketli goriintiilerle almak arasindaki fark algida farklilik ya-
ratmaktadir. Bir kitabi okurken, onu anlamak igin bir ¢aba sarf etmemiz gerekir. Siirekli
okuduklarimizin iistiinde diisiiniir, kafamizda yeniden olusturur, canlandiririz. Oysa goriintii
Oyle degildir, karsimiza her seyiyle hazir olarak gelir ve bizler yeni gercekligi / bize sunulan
gercekligi hazir bir sekilde aliriz. Medya teknolojileri bize yenidiinyalar sunar, bizi gevre-
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mize ve i¢inde yasadigimiz topluma yabancilasmamiza da neden olmustur. (Esslin, 1991)
Yine Teknoloji alanindaki gelismeler, 6zellikle medya teknolojileri bize durmadan, bii-
yiik bir hizla akip giden diinyalar sunarak bizi boyle bir ritme alistirarak dikkat toplama
siiremizi de etkilemistir.

Kurgu ve Gergeklik ve Yabancilasma

Yabancilagma tanimi, Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Belli tarihsel sartlarda insan ve toplum
etkinlikleri tirinlerinin, bu etkinliklerden bagimsiz ve bunlara egemen olan 6gelerin degisik
bicimde kavranmasi1” gseklinde aciklanmstir. Kitle iletigim araclariin gelismesiyle, “kiiltiir
enddistrileri” ile beslenen ticari diizenlemeler, reklam ve pazarlama araglari ile sekillenen,
kisaca ekonomik boyutu 6n plana ¢ikan yeni toplumsal yaprya sahip bir tiiketim anlayisi
ortaya ¢cikmistir. Geleneksel toplumlarda toplumsallagmada en 6nemli faktdr olan aile,
kitle toplumunda roliinii, yavas yavas kiiltiirii tireten ve yayan bir sanayi haline gelen kitle
iletisim araglarina birakmistir. (Modleski’den aktaran Tandacgiines, 1998) Bir bagka ifadeyle
cocugun sosyallesme siirecinde temel bir yapi tasi olan aile, yerini kitle iletisim araclarina
birakarak onlarin olusturdugu sanal ortamin iirettigi kiiltiirtin bir pargast olmasina neden
olmustur. Burada elbette aileyi de bu etkilenmenin diginda tutamayiz.

[letisim teknolojileri hem yasamimiza, yasam seklimize miidahale tarziyla, hem de yarattig
sanal ortamda ger¢egi yeniden kurgulayarak sundugu yenidiinyalarla bizleri, konumuz
baglaminda cocuklar1 gerceklikten uzaklastirmaktadir. Gergek ve kurgunun sinirlarinin
giderek belirsizlesmesi sonucu, 6zellikle cocuklart yaratilan bu diinyalarin i¢inde kendi
diinyasina, kendi gergekligine yabancilastirmistir.

Bu kadar genis ve yaygin olarak yasamimizin her aninda yer alan medya teknolojileri Tiyat-
royu, Cocuk Tiyatrosunu ne sekilde etkileyecektir? Medya, Tiyatro i¢in bir rakip olabilir mi?

Sanal diinya Karsisinda Tiyatro’nun Gerg¢ekligi

Tiyatro bir¢ok sanat dalin1 iginde barindiran kolektif bir sanattir. Seyreden ve seyredilen
iligkisine dayanir ve seyirci karsisina ¢iktig1 zaman tamamlanir. Bir bagka ifadeyle tiyat-
ro, zaman mekéan ortak paydasinda, algilayicilara belirli bir zaman diliminde bulustugu
takdirde gergeklesir. Bu zaman dilimi ikili siireci i¢inde barindirir. Yani, kurgusal diinya,
gercek zaman iginde ge¢mektedir. Var olan durum; bir yanda seyircinin gercekligi, diger
yanda oyuncunun ortaya koydugu kurgusal olanin gercekligidir. Hareketlidir. Diger sanat
alanlarindan bu noktada ayrilir. Bir resim ressamin son fir¢a darbesiyle tamamladigi anda,
alimlayanin karsisina ¢ikar. O eser bitmis eserdir artik, ondan sonrasi seyircinin, izleyenindir.
Tiyatroda ise bu siire¢ neredeyse her sergilemede yeniden tiretilir, devam eder, degiskendir.
Oyuncu ister bir metni canlandirsin, ister dogaglama bir iirlin ortaya koysun o anda ve
orada vardir. Tiyatro, yagami canli insanla, gercek ve gercek otesi, zaman diliminde taklit
etmesiyle gerceklesir. (Paker, 2008) Oyun 151k, dekor, kostiim, efekt ve miizik gibi bir takim
ogelerle desteklense de oyuncu temeldir ve seyirci elini uzatsa tutabilir, oyuncu salonda
meydana gelebilecek her hangi bir olay karsisinda oyunu kesebilir, olaya dahil olabilir.
Oyuncu, her seyden dnce kendi fiziksel dzellikleri, sesi ve dogasi olan ‘gercek’ bir kisidir
ve temel bir gostergedir; insanin gostergesi olan gercek bir insandir. Sahne {istiinde sergi-
ledigi jest, mimik, ses, tonlama, bakis, beden diliyle yonetmenin yazarin yaratmak istedigi
hayali karakterinden daha fazla bir seydir. Tiyatro yazarsiz, tasarimsiz, yonetmensiz olabilir
ama oyuncusuz olamaz.
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Oyun ortaminin yarattig1 bu motivasyon, cocugun tiim benligiyle salonda yer almasina
yardim eder. Cocuk tiyatroda gergek bir katharsis yasamanin naif potansiyeline sahiptir.
Yetiskinlerden ¢ok daha fazla entelektiiel ve duygusal olarak empati kurmaya miisaittir.
(Goldberg, 2008) Cocuk, sahnedeki oyun kahramaninin yardim istegine hi¢ diisiinmeden
yanit verir, onu ger¢cekmig gibi algilayarak degerlendirebilir. Oyuna kosulsuz, 6n yargisiz
dahil olur. Oyuncuyla dogrudan iliski kurabilir. Tiyatronun sahip oldugu bu 6zellikler, onu
sanal diinyanin yarattig1 yapay gerceklikten ayirir.

Diger yandan giiniimiiz diinyasinda teknoloji bu kadar yasam alanlarimiza girmis, bu kadar
igice yastyorsak tiyatroda da yer almasi kaginilmazdir. Ancak sahne seyirci iliskileri agisin-
dan baktigimizda, 6zellikle ¢ocuk seyircilerin bu konudaki yaklasimlarini gézlemlemek,
teknolojiyi ne sekilde ve ne kadar yer vermek gerektigi konusunda bize ipucu verebilir.

YONTEM

Bu ¢aligma kapsaminda c¢ocuk tiyatrosunda ¢ocuk seyircilerin medya teknolojileri kar-
sisinda ortaya koydugu tepkiler, davranis bi¢imleri yapilandiriimamis gézlem teknigine
gore incelenmisgtir.

Calisma Grubu

Gozleme konu olan grubu, dort farkli cocuk tiyatrosundan her biri yaklasik 25 ¢ocuktan
olusan seyirci toplulugu olusturmaktadir. Cocuklarin yas ortalamalart 5-6-7 yas civarin-
dadir. Her bir oyun iki farkli zamanlarda izlenerek gézlem yapilmistir. Cocuklarin tamami
ebeveynleri ile birlikte oyunu izlemeye gelmislerdir.

Istanbul’da sahnelenen oyunlarda projeksiyonla sahne gerisine diisiiriilen goriintiiler, bar-
kovizyon, tepegdz, golge oyunu teknikleri gesitli bigimlerde kullanilmistir. Gélge oyunu
teknigi oyunlardan birinde geleneksel boyutlarda ve yontemlerle kullanilirken digerinde
oyuncunun sahneden tamamen ¢ekildigi, sahne biiytikliigiinde perdeye diisiiriilen dev
goriintiilerin miizik esliginde konusturulmadan oynatilmasi seklinde kullanilmistir.
Aragtirmada ad1 gegen topluluklar ve oyunlar sunlardir: istanbul Devlet tiyatrosu “Kiiciik
Kara Balik”, Akbank ¢ocuk Tiyatrosu “Igerisi, Disaris1”, Borusan Oto Dolmabahge Sahne
“Bir Yaz Masal1”, Istanbul Belediyesi Sehir tiyatrolar1, “Ali Baba 40 Haramiler”
Akbank Cocuk Tiyatrosunda sergilenen “Igerisi Disaris1” adli oyunda Edie, diinyay1 dolasmak,
giizel yerler kesfetmek isteyen bir kasiftir, tipki James gibi. Ancak James diinyay1 odasindan
kesfetmek ister. Iki arkadas hayal diinyasinin izin verdigi dl¢iide yolculuklara ¢ikarlar.
Oyunda resim yapan kahramanlarin yaptigi resimler, ¢izim sirasinda bir tepegdz araci-
ligiyla duvara yansitildi. Oyuncular bir yandan resimleri ¢izerken, diger yandan iizerine
yorumlar yaparak seyircinin dikkatini o noktaya cektiler. Seyirci-cocuklar bu sahneleri
ilgiyle izlediler. Okuma yazma bilenler yazilanlar1 okumaya galistilar, resimlerin ¢izil-
mesini takip ettiler, tahminlerde bulundular, oyunculara laf attilar, sorular sordular. Ayni
oyunda kahramanin diirbiinle uzaklara bakarken gordiigii yerleri seyirci cocuklar da duvara
yansitilan goriintiilerde gorebiliyorlardi. Oyuncular goriintiileri betimleyerek ¢ocuklarin
takip etmelerini kolaylastiriyorlard: ve ¢ocuklarin biiyiik bir kisminin ilgiyle goriintiileri
takip ettikleri gdzlendi.

Bu oyunda teknoloji oyuncunun davranislarini daha goriiniir kilmak, ¢ocuk seyircinin otur-
dugu yerden gdrmesi miimkiin olmayan -6rnegin, masada resim yapan Edie’nin ¢izimleri
gibi- oyundaki kiigiik ayrintilar1 gérmesini saglamak amaciyla kullanilmistir.
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“Kiigiik Kara Balik” oyunu birden ¢ok teknigin bir arada kullanildigt bir oyundur. Golge
oyunlari, kuklalar, el kuklalart vb. A¢ik bicimde hazirlanan oyunda, oyuncular her tiirlii
degisimi seyircinin gdzii 6niinde gerceklestirirken yeri geldik¢e sahnenin gesitli yerlerine
serpistirilmis malzemeleri kullantyorlardi. Ortaya yerlestirilmis bir gélge perdesi teknik
olarak gosterilmesi miimkiin olmayan sahneleri goriiniir kilryordu. Ornegin karabatak
tarafindan yutulan Kiiciik Kara Baligin, karabatagin midesinde yasadiklari, diger baligi
kurtarmak i¢in yaptiklar1 gdlge oyunu teknigi ile sunuldu. Baligin Karabatagin midesinde
verdigi miicadele golge perdesi ile an an ¢ocuk seyirciye ulagtirilmisti. Karabatagi dksiiriik
tutmasi, gidiklanmasi ve sonunda kii¢lik baligin bogazindan ¢ikip kurtulmast ¢ocuklar
tarafindan ilgiyle izlendi.

Borusan Oto Dolmabahge Sahne’de sergilenen “Bir Yaz Masali” Peter ile Kurt’un hikayesini
canlandirdi. Sahne biiyiikliigiinde gblge oyunu perdesine yansitilan biiyiik siyah tasvirler,
hikaye anlaticisinin anlattiklarini destekliyordu. Cocuklar sahnedeki hareket eden sekillerden
¢ok oyuncuya odaklandilar. Oyuncuya laf atarak oyuna dahil olmaya ¢alistilar. Hikaye an-
laticisinin sahne iistiinde yer aldig1 zamanlarda, anlatisini goriintiilere paralel yiiriittiigiinde
cocuklar sahneyle ilgilendiler. Tamamen sahneden ¢ekildiginde ise sahneyle ilgilenmediler.
Son drnegimiz olan IBST oyunu Ali Baba Kirk Haramiler *de dekor olusturmak amactyla
perdeye yansitilan ¢esitli gortintiiler (sokak goriintiileri, evler, kapilar) sadece dekor gorevi
gorerek farkindalik olusturmadi. Oyuncularin o goriintiilerin i¢ine girip ¢ikmalari siradan
bir dekor olarak algilandi.

SONUC

Izlenen oyunlarda yapilan gozlemlerde, cocuk seyirci agisindan, oyuncu faktériiniin giiclii
oldugu tespit edilmistir. Oyunlarda, teknolojiye oyuncuyu devreden ¢ikaracak kadar 6n
planda yer verildiginde, ¢ocuklarin dikkatlerinin dagildig1 ve sahneyle ilgilenmedikleri
goriildi. Teknolojinin tek taraflt isleyen 6zelligi, ¢ocugu edilgen kilarken, oyuncunun
sahne tistiindeki varlig1 ve gercekligi ¢ocugu da etkin kilarak cesitli diizlemlerde oyuna
dahil etmistir. Bu da bu oyunlarla sinirli olmak tizere ilgisini sahneye vermesi i¢in yeterli
bir neden olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu oyunlarla siirlt olmak tizere vurgusunu yapmamizin nedeni, cocugun ilgisini cekmek
icin oyuncunun varliginin da yeterli olmadigi, ¢ocugun ilgisini ¢ekebilmenin birgok fak-
tore bagli olarak degiskenlik gosterdigi gercegidir. Ancak adi gecen oyunlarda ¢ocuklar
tercihlerini oyuncudan yana kullanmiglardir. Oyuncunun hareketleri, spontan gelisen
durumlar, interaktif bir iletisim bi¢imi yarattig1 i¢in, cocuk seyirci oyuncuyu ilgiyle takip
etmistir. Sonug olarak, ¢ocuk tiyatrosunda medya teknolojileri, oyuncuyu daha goriiniir
kilmak tizere kullanildiginda cocuk seyirci tarafindan kabul gordiigii izlenen oyunlar
cergevesinde saptanmigtir.
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