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Oz: Yonetmen, giiniimiiz diinyasimin hikiye anlaticisidir. Bu calismada deneyim, flanor, kamera
gozii/bakus, zihin, algy/biling, gecmige doniis (flashback) kavramlart iizerinde durulmugstur ve bu
kavramlar, yionetmenligini Gaspar Noe’nin yaptigi ‘Enter the Void’ filmi iizerinden
orneklendirilmeye cahsilmistir. Filmin temasini olugturan ve insan ruhunun bedenden ciktiginda
var olacagr kosullart ve ruhun gegirecegi biling durumlarimi aciklayan ‘Bardo Deneyimi’,
psikedelik madde etkisi altindayken silahla vurulan Oscar’in goziinden anlatilmigtir. Psikedelik
kavrami, zihnin i¢ diinyasini yansitip bilinci goviiniir kilar. Noe bu filmi ¢cekmeye -bir bakima
Walter Benjamin’in de deneyim yiniinden benzerini gerceklestirdigi gibi- madde kullanimlar
sonucunda karar vererek ozgiin bir ¢calisma ortaya koymustur. Enter the Void, ‘filmin diinyasina
gecmek, filme yerlesmek’ deyiminin ve Tarkovski’nin de dedigi gibi “kisisel olmayan bir film
yapulabilecegine inanmiyorum?” soziiniin deneyimlenebilecegi basarili orneklerdendir.

Anahtar Kelimeler: Bardo Deneyimi, biling, Enter the Void, hikdye anlatici, psikedelik

Abstract: The director is the storyteller of today's world. In this study, the concepts of experience,
flineur, camera eye/gaze, mind, perception/consciousness, flashback have been emphasized. This
study exemplified by the concepts through 'Enter the Void® which is one of the controversial films
directed by Gaspar Noe. The ‘Bardo Experience’ is the theme of this movie, and explains the
conditions in which the human spirit will come to pass, and the states of consciousness that the soul
will pass through. In the movie, the experience is told from the eyes of the Oscar who was shot
under the influence of psychedelic drug. The psychedelic is a concept that reflects the inner world
of the mind, and makes human consciousness visible. The director has made an original work by
deciding to make the movie after using the psychedelic drugs -like a similarity in terms of
experience of Walter Benjamin. It can be said that 'Enter the Void" is one of the most successful
examples of the quote 'l do not believe that a non-personal film can be made', like Tarkovsky says,
because it is possible that be involved in the movie as an audience.

Keywords: Bardo Experience, consciousness, Enter the Void, storyteller, psychedelic
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GIRIS

21. yiizyilin sanat1 olarak tabir edilen sinemada insan bedeni ve algi arasinda bir
iliski vardir. Izleyici, algi ve biling vasitasiyla film ile iliski kurar. Bir hikaye
anlaticis1 olarak ydnetmen yaratacagi film diinyasina yasami boyunca edindigi
bilgilerden, tecriibe ve deneyimlerinden, gézlemlerinden ne kadar enjekte edebilirse,
filmin yaratacag: etki de o denli gii¢lii olur. Izleyiciyi gdrsel olarak etkileme giicii ise
gorselligin gergekei bir sunumunda yatar. Burada deneyimin giiglii bir unsur oldugu
sOylenebilir.

Deneyim, 6znel anlatimlarla bireysel algilama deneyimi olarak aktarildigi zaman
sinema daha gergek¢i bir hale biirliniir. Bu da yonetmenin yaraticiligr ile
baglantilidir. Aklin, bilincin, zihnin agiga ¢ikmasi ile iliskili olan yaraticilik, zihnin i¢
diinyasin1 yansitip bilinci goriiniir kilan, 1960’larin sonlarinda yiikselise gecen
psikedelik akim ile sinemada kendini farkli ve sira digi bir bicimde gostermeye
baslamistir. Bu gorsel deneyim {iriinii filmler, yonetmenin bilgisi ve deneyiminin
yan1 sira teknik olanaklardan faydalanilarak ortaya ¢ikarilmakta ve genellikle
izleyicinin yasadig1 evrenden farkli bir evrenin kapisini aralamaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde ¢agdas hikaye anlaticisi olarak yonetmen, deneyim ve
sinemada psikedelik deneyim ve ‘flandr’ kavrami ele alinacaktir. Flanor, 6zgiir
ruhuyla dolagan bir gozlemcidir. Basar (2003)’m da dedigi gibi gizli 6zne
konumunda olan flandr, bakilan degil ‘bakan’dir. Calismanin ikinci bdliimiinde,
duyularimizla sinema bashigi altinda kamera gozii ile diinyay: ifsa ve bakis, zihin,
algi/biling ve istemsiz bir bellek iriinii olarak ‘gecmise doniis’ kavramlarina
deginilecektir.

Calismanin son boliimii ise ¢alismanin 6rneklemini olusturan psikedelik dram
Enter the Void filmine ayrilmistir. Filmin konusu, temas1 ve gorsel dili tanitilarak
yukaridaki deneyim, flanér, bakis, zihin, algi/biling, gecmise donilis kavramlar
tizerinden filme genel bir bakista bulunulacak, filmin bir Gaspar Noe deneyimi olup
olmadigi tartisilacak ve genel bir degerlendirme sunulacaktir.

1. CAGDAS HIKAYE ANLATICISI OLARAK YONETMEN

Hikaye, hafizay:r aktif ve diri tutan bir anlatim tiiriidiir. Benjamin (2000), kendi
zamanindaki iletisim kanallarinin, insanlara tiim olaylar1 hazir bir acgiklama
sunmasinin insanlarm diis giiclerini/yorumlama yeteneklerini kullanamamasina
neden oldugunu belirtir. Onun tabiriyle 6zgiirliigiin anahtar1 olarak nitelenen hikaye
anlaticilifindaki sanat, dykiiyii agiklama katmadan anlatabilmekte saklidir.

Sinema toplumsal bellek, bilgi ve deneyimi aktaran bir aragtir ve bu aragc,
teknolojik gelismeler sayesinde sozlii, yazili ve gorsel kiiltiir yoluyla iletilmektedir.
Bazin (2009), “Her cagda oncelikli bir sanat bi¢gimi bulunur. Sinema ise, 21.yy
sanatidir” diyerek sinemayr giliniimiiz diinyasinin sanati olarak konumlandirmistir.
Senaryo ile yaratilan film, dykiiniin gorsele dokiilmiis halidir. Oykiiyii yaratan ise,
yonetmendir. YOnetmenin segtigi konuyla ilgili bilgili ve deneyimli olmasi, filmdeki
basarisina biiylik oranda etki edecektir. Asiltiirk (2006: 101)’lin de vurguladig: gibi
yonetmen bircok bilgi, deneyim, gozlem ve yetenek ile donanmis olmalidir. Bu
durum ilk basta bilimsellikten uzak goriinebilir; ama su bir gercektir ki yonetmen son
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kertede filme ruh iifleyebilen kisidir. Kendi yaraticiliginin yan sira teknik imkanlar
da yonetmen yaraticiliginin bir belirleyicisidir. Yonetmen, Andrew (1995)’in de
altin1 ¢izdigi gibi “Filmin dogas1 nedir? Onun gergeklikle ilgisi nedir?” gibi sorular
kendisine sormal1 ve 6nce kendi zihninde yanitlamalidir.

Hikaye, kendini tiiketmez, giiciinii toplar ve korur, yillarca sonra bile harekete
gegirebilir (Benjamin, 2001: 83). Burada anlik olandan ziyade, hafiza 6n plandadir.
Hikaye anlaticiliginda, dinleyici ile kurulan iliski 6nemlidir (Simsek, 2018:19).
Calismanin O6rneklemi olarak segilen filmin yonetmeni Noe, gorsel bir hikaye
anlaticis1 olarak yarattigi diinyay:1 elinden geldigince fazla ayrintiya dayandiran bir
evren sunar. Teknik imkanlarin da katkisiyla, izleyicinin hayal etme yetenegi ve
yorumlama giicii harekete gecirilmeye calisilir. Yonetmen kisi, Benjamin’in de
onemini vurguladig1 gibi ¢agdas bir hikdye anlaticisidir. Hikaye, bilgi gibi degildir.
Yani ‘an’ ile beslenip giiciinii kaybetmemekte, yillar sonra dahi harekete
gecebilmektedir. Yasanilanlar boylece, hikaye anlaticinin yasaminda yer etmekte ve
izleyici karsisina bir deneyim olarak ¢ikabilmektedir (Asiltiirk, 2014). Bir
senaryodaki gorsellik, isitsellik, ilginglik, gergekeilik, izleyiciyi gz onilinde tutmak
onem arz eden Ogelerdir. Burada bahsedilen ilgin¢lik ve gercekgilik, Enter The
Void’de olaylarin izleyiciye gergekei gelmesiyle iliskilidir. Izleyiciyi gdz oniinde
tutmak ise izleyicinin olaya katilimi i¢in gereklidir. Cagdas hikdye anlaticis1 olan
yonetmenden beklenen, yarattigi diinyanin izleyiciye gec¢mesi, izleyicide duygu
yaratma giicline sahip olmasidir. Tarkovski’nin (2017: 41) de belirttigi gibi sinema,
yonetmenin kendi deneyimini film {izerinde yakalamasi ile bigimlenir.

2. DENEYIM UZERINE

Sinema, 20 yiizyil sehir insaninin hem gergeklik algisina uygun hem de bu algiy1
sekillendiren bir 6ge olmustur. Sinema, tam algilama ac¢isindan gorsel algilar
evreninin biitliinlinde buna benzer bir derinlik boyutunun kaynagidir (Cam, 2011).
Deneyimde bireyin toplumsal Oykiisiinden kiiltiirel birikimlere dogru ilerlemeler,
siireksizlikler, kopuslar, yiikselisler ve diisiisler goriiliir. Sarlo (2012: 21)’nun da
isaret ettigi gibi deneyim, tecriibedir. Bir durumu, olayi, hissi yasamaktir.
Yasamadan, deneyim olugsmazken; deneyimin de anlatilmasi, aktarilmasi,
hikayelestirilmesi gerekmektedir. Anlatiya doniismeden deneyimin aktarilmasi
miimkiin olmamaktadir. O durumu yasayan Oznenin mevcudiyeti, deneyimin
anlatisinda mevcut bulunmaktadir. Bu sayede kendini yasatir. Jay (2012: 387-389)
ise deneyimin gii¢lii bir degerler diinyasinin icadi oldugunu, ¢ocukluk anilari, akla
takilan anlar, anlamsiz isimler ve kelimelerin kisinin kendisinde uyandirdigi her
seyin Benjamin’in deneyimi kurtarma cabasinda sakli bir kisiselligi, kendisini
kurtarma derdinin bu degerler diinyasina olan ilginin isaretleri oldugunu belirtir.

Film izlerken seyirci, bedeniyle gordiigii olaylarin ve mekéanlarin iginde yer
almasa da, sinemasal mekan i¢indeki deneyimi siirecinde tiim duyularini kullanir.
Filmlerdeki olaylarin nasil gelistigine dair anlatilar unutulsa bile, devinimi
yonlendiren ve belirli bir anin belirleyicisi olan imgeler bellekte yasamaya devam
ederler (Kale, 2004: 6). Gorsel algi, zihinsel siirecler ve deneyimlerle sekillenir
(Bayraktar vd., 2012: 13). Sinemada gerc¢ek yasama iligkin 6geler, bir kurgu olarak
inga edilir. Burada yoOnetmenin yetenegi daha c¢ok Onem kazanir. Zira 06znel
disavurum ne denli giiclii ise, izleyicine aktarilan da o denli giiclii olur. Sinemasal dil
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araciligiyla kendi deneyimini filmine yansitan yOnetmen, bu yeniden iiretim ile
sinematik bir anlati {izerinden deneyimini yeniden kurar. Tarkovsky (2007: 41)
yonetmenin kisisel deneyiminin samimiyet ile ifade edildigi takdirde, izleyicinin
filmi benimseyecegini sdyler. Yilmaz (2013)’in da belirttigi gibi bir filmdeki
imgelerin digsal, duygusal insas1 yonetmenin hafizasina, kisisel deneyimi ile filmin
dokusu arasindaki akrabaliga dayanirsa, film izleyiciyi etkileme giiciine sahip
olacaktir.

Ote yandan ydnetmen, ¢ekecegi filmin konusuna ydnelik arastirmalar yapip bilgi
birikimi saglayabilir, kisisel ve mekansal deneyim elde etmek icin filmin cekilecegi
yerde bir siire yasayabilir, zihninde olusturdugu ana karakterlerin yasam tarzlarin
tahayyiil edebilmek i¢in o yasantilara s1zip gdzlemler yapabilir, kisacas1 yaraticiligini
ve Ozglnliiglinii konusturabilmek igin bireysel deneyim saglayabilir. Bireysel
deneyim sonucu eser iretenlerden biri de Walter Benjamin’dir. ‘Uyusturucu
Deneylerinin Tutanaklari’ adli ¢alismasi buna bir Ornektir. Benjamin’in felsefi
diinyasinin temel kavramlari, esrar iizerine yaptig1 deneyimler ile ortaya ¢ikmuistir.
Benjamin, var olusun yeniden iretilebilir isaretlerinin disinda nesnenin tarihsel
mevcudiyeti olarak tanimladig1 aura’yr gelistirmeye esrar deneyimiyle baslar. Ona
gore esrar, meskalin ve afyon, estetik/felsefi/politik deneyime kapi agar (Yilmaz,
2013). Benjamin, uyusturucularda yasanan aydinlanmanin din dis1 bir aydinlanma
olduguna vurgu yapar (1993: 165). Denilebilir ki deneyim arttik¢a yaraticilik da
artar. Yaraticilik, zihnin aciga c¢ikmasi ile baglantili bir eylemdir. Zihni aciga
c¢ikaranlardan biri de resim, miizik gibi sinemayi da etkileyen psikedelik akimdir.

3. SINEMADA PSIKEDELIK DENEYiIM

“Biitiin diizensiz; ama her ayri par¢a bir diizen icinde. Daha Ustiin bir Diizenin temsilcisi.
Daha Ustiin Diizen ¢éziilmede bile hikim. Biitiinliik, kirilmis parcalarda bile var.

Belki de tamamen uwyumlu bir ¢alismadakinden daha agik bir bicimde var ...

Nihai diizeni anlik algilayisiniza giivenmek zorundasiniz. Yani belli bir anlamda ¢éziilmenin
kendi avantajlar: olabilir;, ama elbette tehlikeli, korkung derecede tehlikeli.

Kaostan ¢ikip geri dénemediginizi diigiiniin...”

Aldoux Huxley/Alg1 Kapilari

Terim olarak psikedelik, c¢esitli uyaricilarin etkisi altindayken zihnin tiim
potansiyelinin agilmasi ve berraklagsmasi anlamina gelir. Farkli biling durumunun en
asir1 hali, klinik olarak psikoz veya haliisinasyon, ayn1 anda hem uyanik olma hem
hayal géorme olarak tanimlanir (Kent, 2010: 12). Psikedelik “belli bir aurayi, farkli ve
farklilastirilmis bir biling durumunu, tin’e odaklanmay1, evrenle biitiin olma ¢abasin,
varolugsal aydinlanma hedefini” ifade eder (Celikoglu, 2015). Haliisinasyon,
gergekmiggesine duyu organlari araciligiyla hissedilir. Kisi psikedelik deneyim
altindayken, bilingalt1 zihin yapisina gore farkli deneyimler yasar. Bu deneyimde
genellikle fraktal' dgeler, i¢ ice geemis geometrik sekiller, gercekiistii (siirreal)
desenler goriilmesi ve seslerin yankilanmasi yasanir. Bu baglamda psikedelik film,
psikedelik uyarict deneyimi ve psikedelika etkisi altinda karakterize edilen bir tiir

! Kirilmis izlenimi veren, parga par¢a goriintiisii olan, sonsuza kadar gidebilen, birbirini tekrarlayan,
irili ufakli degisen hem geometrik hem de gelisigiizel olan sekiller. Ornegin dogadaki kar tanesi, buz
kristali, mor lahana. Dogal fraktal sekillerin yan1 sira teknoloji sayesinde bilgisayar ortaminda yapay
fraktal gorseller de hazirlanmaktadir.
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olarak c¢ikar. Zihnin i¢ diinyasin1 yansitan, bilincin/benligin goriiniir olmasim
niteleyen psikedelik kavrami, sinema diinyasinda Kubrick, Hopper, Jodorowsky,
Gilliam, Noe gibi yonetmenlere ilham olmustur.

Psikedelik sanatta su 6geler bulunur: metafizik konu, fraktal sekiller, parlak/asirt
zit renk kullanimi, asir1 detay derinligi (bosluktan duyulan korku), bicim degistiren
nesneler, sarmallar, i¢ ice gecmis daireler, i¢c ice gecmis/egilip biikiilen yazilar,
entoptik ve yinelenen motifler (Solak Kedi, t.y.). Psikedelik filmler ise LSD (Liserjik
Asit Dietilamit), Psilocybin, Sentetik Meskalin gibi kimyasal ya da Magic
Mushroom (sihirli mantar), Peyote ve Ayahuasca gibi dogal maddelerin
tilkketilmesiyle igine girilen ‘degistirilmis biling halleri’ndeki deneyimlerden ilham
alir. Bu maddelerin etkisinde yasanan biling durumu, ‘psikedelik deneyim’e isaret
eder. Normalde hissedilmeyenler hissedilirken, gergeklikten ¢ikilarak farkli
baglantilar kurulur (Huxley, 1954: 13). Psikedelik deneyimde diisiince, bes duyu,
bellek, zaman algis1 degisimi olusurken; gorsel deneyim degisimi disinda genel
evreni algilama ve fikir yiirlitme konularinda da degisimler yasanir. Huxley, bu
durumu soyle ifade eder: “Meskalinin gotlirdiigli diinya -0teki diinya- bir gorilintiiler
diinyas1 degildi. O, disaridaydi, gozlerim agikken gorebildigim seydi. Biiyiik
degisiklik, nesnel gerceklik alemindeydi” (Martin, 2012).

Resim 1: Sinemada psikedelik deneyim 6rnekleri
Kaynak: (johncoulthart.com, 2015)

Psikedelik kavrami, 1990’larla beraber sinemada daha c¢ok yer almaya
baglamistir. Bu tiir filmler genellikle haliisinasyon ve psikedelik goriintiileri
vurgulayan gorsel carpiklik ve deneysel anlatilari igerir. Kullanilan gorseller,
dogrudan uyusturucuya veya psikedelik uyarici etkilerine benzeyen carpik gercekligi
sunmaya katki saglar ve bu anlatilar, izleyicilerin normallik ya da gerceklik algisini
kasitl olarak bozmaya galisir. Yaraticiligini konusturmak, psikedelik bir sinema
filmi ¢eken yonetmen i¢in yadsinamaz gerekliliktedir. S6z konusu tiirde gbze ¢arpan
ilk ©6ge, asi1 detaylardir. Psikedelik sinema ¢eken yoOnetmenler, biling
sinirlamasindan 6zgiirlesmis, styrilmig bir zihnin ulagabilecegi askin bir farkindalik
halini ve gorsel bir algi deneyimi yasatmay1 hedefler. Gergekligi ne kadar sundugu
ise, yonetmenin yaraticilifina kalir. Filmdeki karakterler, genellikle sistem karsiti
bireyler/topluluklar tarafindan kullanilan psikedelik madde etkisi altinda cesitli trip
(zihinsel yolculuk anlari/deneyimler) hallerinde sunulurken, duyulari agik olarak
gezginlik yapan bir flanor gibi kendi zihnindeki yolculuklara ¢ikarilir.
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4. KENT GEZGINi OLARAK FLANOR

Flanor, modernizmle birlikte ortaya ¢ikmis, toplumdan izole olmus/edilmis bir
yaptya sahiptir. Giindelik yasamdaki kargasa i¢inde diisiince iiretiminde bulunur,
bilinci daima sorgulama eylemi iizerinde aktiftir. Flanor, toplum i¢inde gdzlem yapip
inceleyen ve verili sistemin dayattigini yapmamak igin aylaklik eden kisi olarak
tanimlanabilir. Baudelaire ve Benjamin, flanérii modernligin bir sembolii olarak
goriir. Flanor, Paris sokaklarinda, 6zellikle de hayat dolu, hareketli pasajlarda,
Balzac’in ‘g6z gastronomisi’ dedigi beceriyi gelistirmek icin basibos dolanan bir
adama igsaret eder. Flanorlik hali, duyular acip senlige gétiiren bir yol tasviridir
(Cabuklu, 2004). “Flanor’de baskin 6ge, bakinmanin verdigi zevktir. Bu bakinma, bir
gbzlem diizeyinde yogunlagtiginda amator dedektif ortaya c¢ikar ve ayni bakinma, bir
sey anlamadan bakmayla siirl kaldiginda Flanor bir badaud’a -alik alik gezen, bos
bakan- donlismiis olur” (Benjamin, 2014:163). Benjamin’in flanér kavrami, gezgin
bir diisliniirii, sehri, hayati, insanlari, is boliimlerini gbézlemleyen bir karakteri
imgeler. Gozlemci bir karakter olan flandr i¢cin yasam, seyredilesi bir gosteridir.
Flandr, ait olmadigi topluma yabancilagmis, mesafeli bakisiyla dahil olmustur.
Yasami gorsel tesadiiflerle oriiliidiir, 6ykii anlatmaktan hoslanir. Kent sokaklarinda
telagsiz bir sekilde yiiriir, bir yere yetismek gibi bir kaygis1 yoktur (Basar, 2013).
Flanor'in gizli O6zneligini vurgulayan asil durum, dikkat c¢ekmemesi, yani
bakilan degil bakan olmasidir. Flanor tanimi, insanin varolusuna dayanan bir
“firlatitlmislik’ durumundan yola ¢ikilarak da yapilabilir (Sar1, 2012: 287). Varligin
diinyaya firlatilmis olmasi meselesi i¢in Sar1, “bireysel varligin, Tanr1 tarafindan
cennetten kovulmasi, bir sekilde tard edilmesi ve bagka bir ifadeyle de insanin
diinyaya kendi istenci diginda firlatilmasi” der (Sari, 2012). Denilebilir ki insanin
yolculugu, onun diinyaya gonderilmesi ile 6zdestir ve baslangictan itibaren onu
kusatmis durumdadir (Ipek, 2014).

Benjamin, kendi deyimiyle “bir gergeklige iliskin serh” koyarak “caddelerden ve
bliyiilk magazalardan, panoramalardan, diinya sergilerinden ve 1siklandirma
tiirlerinden, modadan, reklamdan ve fahiselikten, koleksiyoncudan, flandrden,
kumarbazdan ve can sikintisindan” beslenir (Tiedemann, 2012: 13). Benjamin, insan
deneyiminin sakatlandigi bir diinyada deneyim edinme araci olarak sarhoslugun -
uyku ve ayiklik arasinda esik ve gidip gelen imge yi1gilarinin- éneminin farkindadir
(Ozbek, 2000). “Okur, bir diisiiniirken; aylak ve flandr de tipki afyonkes, hayalperest
ve kendinden ge¢mis insan gibi aydimlanmis kisi 6rnegidir” (Benjamin, 1993: 165).
Sinemada flandr, Baudelaire’in siirlerine yansittigi gibi, sadece pariltili hayatlari
degil, arka planda kalan insanlari, yoksullari, evsizleri, seks iscilerini de gozlemler.
Kentin biiyiilii yasamindan ziyadesiyle uzakta olan mekanlar, arka sokaklar flanoriin
bakisina ulasir (Ozgiir, 2014). “Oliimle gelen sey, mutlak bir hareketsizlik midir?”
Eger Oyle ise, goriinliste dyle algilanan; fakat zamansal boyut diizleminde cereyan
eden bir tir ‘mekan siirgiinliigli’niin, yer degistirmenin gizemli yordamlari
baglaminda ontolojik bir okumasi gerekir (Kose, 2012). Flanoriin sinemada bagarili
konumlanmasi, kalabaliklarin canliligi i¢inde edinilen yasam kurgusunun bir
benzerinin, kurguyu yapanin kisisel yasaminda iiretilmis olmasmi gerekli kilar.
Sinema, teknik olanaklarla sunulurken izleyicinin duyularina da hitap edebilen bir
evrenin kapisin1 agmaktadir.
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5. DUNYAYI ANLAYABILMEK: DUYULARIMIZLA SINEMA

Kracauer, sinemanin dogal islevinin teknik altyapisi dolayisiyla (kamera, pelikiil,
ses vb.) ‘gercekligin kaydedilmesi’ ve aktarilmasi oldugunu vurgular (Gok, 2007:
117). Sinema, yeni ve beklenmedik hatta sok edici 6genin -yeni algisal bigimler,
gerceklik boyutlari, sorular ve ikilemler- tasdik ve mesruiyet kazanarak toplumsal
sahnede rol oynayabildigi bir alan sunmustur. Bu alanda sinema, farkindalik
dinamigini doruga tasiyarak deneyim kavraminin sorgulanmasini da beraberinde
getirmistir (Casetti, 2011: 82). Benjamin (2003) “Dolaysiz gergekligin goriintiisii,
teknoloji diyarinda esin simgesi (Blue Flower) haline gelmistir. Yeniden
gorebilmemizi saglamakla yetinmedi, gergeklikle olan ve gerceklige dair iliskimizi
yeni bastan kurgulayarak” der. Yine Benjamin, aura yitimiyle olugsmus derinlik
kaybma karsilik, teknolojinin saglayacagi bir tam algilama veya yeni bir algi
derinliginin elde edilecegini diislinlir. Ona gore, sinema gibi yeniden iiretilen sanat
yapiti, yeni tarzda bir algilama yolu agar:

(...) ¢ilinkii, sinema, dokunsal alimlamayi gorsel alimlamayla, yogunlasma
yetisini oyalanmayla, elestiriyi zevkle, goziin kapasitesini ruhla, dikkati aligkanlikla
ve bilinci bilingaltryla tamamlayarak yitik tamalginin ve biitiinliigiin yeniden ele
gecirilmesini saglayabilecek potansiyellere sahiptir... Sinema dagarcigindan yakin
¢ekimler yaparak, tanis oldugumuz nesnelerin gizli ayrintilarini vurgulayarak,
kameranin dahice yonetimiyle siradan ortamlari irdeleyerek, yasamimizi ydneten
zorunluluklara iliskin bilgileri arttirdig1 gibi, bize daha 6nce hi¢ diigiiniilmemis, dev
bir devinim alan1 da saglar (Mollaer, 2015).

Insan algis1, bircok duyunun bir arada es zamanli islemesiyle var olan bir
sistemdir. Beden, ¢evreyi es zamanli olarak algilarken, kisinin gegmis deneyimleri de
algilamay1 etkiler (Kayaalp, 2009). Izleyici imgeyi gordiigiinde, bellegine onunla
ilgili seyleri geri cagirir ve imgeyi, Odnceden zihninde var olan imgelerle karsilastirir,
dolayistyla katilimer bir rol {istlenir (Marks, 2000: 48). Duyularimizla sinemaya dair
Hegel’in sanat ile ilgili su sozlerini sdylemek yerinde olacaktir: “Sanat, her tiirden
uyuklayan duygularimizi, egilimlerimizi ve tutkularimizi uyandirip canlandiracak...,
dehset verici ve siddetle sarsici olan seyle de yakindan tanistirmaya ve son olarak
hayal giiclinii aylak hayal giicii oyunlar igerisine salivermeye, duyusal olarak
bliyiileyici goriiniimlerin ve duygularin ayartict biiylisiine daldirmaya zorlayacaktir”
(akt. Siilek, 2015, para.4). Dolayisiyla sinema, var ettigi evreni kamera araciligiyla
yansitip duyular1 harekete gegirme islevi goren bir sanat dali olmaktadir.

6. KAMERA GOZU ILE DUNYAYI iFSA/BAKIS

“Bilmek, gozleriyle yemektir.”

Sartre

Sinemanin yarattig1 dil; renk, 151k, ses, kurgu ve kamera hareketiyle kurdugu bir
evrendir. Bu bir nevi zamanin yeniden kurulmasidir. Yénetmen, somut goriintiilerle
gercek yasamdan diislere, diissel mekandan hayallere gegebilir ve sinemasal mekan
anlayisin1 ortaya koyar (Gok, 2007: 115). Kameray1 yalnizca goriintii kopyalayan
degil, ‘gdziin gii¢siizligliniin agilmasi i¢in bir ara¢’ olarak tanimlayan Vertov “ben
kamera-goziim, size simdiye kadar gérmediginiz bir diinya gosterecegim” (Avcl, t.y.)
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derken, sinemanin ancak bireysel deneyimlerle iliski kurulabilecek yasamsal olgular
(life-fact) kaydedebilen ve onlar1 filmik olgular (film-fact) olarak yeniden kurabilir
bir ara¢ olmasini kasteder. Sinema, géz-yasam ile kendi gergekligini kuran bir
formdur (Gok, 2007). Elsaesser ve Hagener’in de dedigi gibi gz, diinyayi ifsa etme
organidir ve filmler, diinyanin aslen gérme yoluyla kesfedilmesini saglar (2014:
158). Bakis ise sadece bedenin bir pargasina yani gozlere indirgenemeyecek bir
seydir. Kamera, beden adina temsil yetkisi tastyan oteki gozdiir. Oteki géze durulan
yer, gdziin 6niinde ya da ardinda olus, dnem arz eder. Izleyici burada kendinden
cikar, askinlasir ve fiziksel bedene kilitli kalmaz (Kirmizi, 2010). Yonetmen
goziinden ¢ikan gorii, kamera-gozden ¢ikip izleyici géziinde yeniden sekillenir. Film
bi¢imi, sinemay1 sinema yapan 6gedir ve bakis, bu 6genin giiciinii anlatmaktadir.

Sinemada bakis acisin1 anlamak i¢in bir anlatida “kim konusuyor?, kim
algiliyor?, kim gorliyor?’’un algilanmasi gerekir. Anlatici, hikdyeyi cesitli bakis
acilarina gore anlatan goriintli ve sestir (Manfred, 2003). Filmdeki olaylar, kisiler ve
bu kisilerin diisiinceleri, goriintii ve sesler aracilifiyla izleyiciye belli bakis
acilarindan sunulur. Bakis agisi, olaylarin izleyiciye kimin go6ziinden/agzindan
aktarildigidir. Bir anlatida ‘anlatici’ ile ‘anlatilan’ arasindaki mesafenin se¢imi ve
uygulanan bakis acisinin niteligi, hikdyenin bi¢imlenmesinin, yani anlati
perspektifinin temel belirleyicileridir (Sézen, 2008). Oznel anlatida kamera,
hikayedeki kisilerin birinin yerine geger ve olaylari, izleyiciye o kisinin goziinden
aktarir. Nesnel anlatida ise kamera, olaylar1 disaridan bir gozlemci edasiyla yansitir.
Oznel anlati, riiya ve diisiincelerde oldugu gibi, filmin dissal gercekliginin belirli bir
anlatictya 6zgii oldugu izlenimini vermektedir. Izleyici bakis agisin1 sunmak igin var
olan somut bir figiliri duyumsar (S6zen, 2008: 133). Duyumsama, 6znel kamera ile
baglar.

Oznel kamera ile seyirci, filmdeki bir karakterin gdziiyle olay ve uzama baktig
yanilsamasini yasar ve bu, Oykiiye katilimi daha da gii¢lendirir. S6z gelimi
carpitilmis 6znel kamera uygulamasi ile seyirci, karakterin gozlerinden bakar ve
onun sarhos, sinirlenmis, aklni yitirmis ya da uyusturucu etkisi altindaki
tutumlarmin  gercek deneyimini yasayabilir. Izleyicinin psikolojik tepkisi,
¢ogunlukla kurgusal uygulamalar ile yonlendirilebilir. Yani uygun kamera agilari,
izleyici katilimi / kayitsizlig1 arasindaki fark: belirleyebilir (S6zen, 2008).

Kisisel bir bakis agisinin oldugu 6znel kamerada, Cift¢i (2013)’nin de belirttigi
gibi izleyici kendini sahnede hisseder ve bu sayede, olay izleyicinin basindan
geciriliyormus hissi verilir, izleyicinin filme odaklanmasi artirilir.

7. DUYUNUN MERKEZI BEYIN: ZiHIN, ALGI/BILINC

Deleuze’iin deyimiyle beyin, ekrandir. Film, sinirler {izerinden beyin
fonksiyonlara etki ederek izleyicinin zihnine isleyip kendisini iireten bir zihin
yaratirken, bir yandan da bu zihin tarafindan iiretilir. Ozcan (2004)’1n da dedigi gibi
anlatinin zihinde olusturulmasi, insan zihninin kavrama sisteminin vazgegilmez
unsurlarindan biridir. Biligsel film teorisinde, filmsel anlatinin 6nemli olmasinin
basta gelen nedenlerinden biri de budur; ¢iinkii diisiinmenin temel araci, anlatinin
olusturulmasidir.  Deleuze’iin  de  belirttigi  gibi  sinema,  gOriintiiyli
hareketlendirdiginden daha dogrusu goriintiiye bir 6z hareket (auto-mouvement)
boyutu kattigindan, siirekli olarak beyin devreleri ¢izer. Burada da iyi ve kotii olabilir
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(akt. Baker, 2015 : 5). Akkaya (t.y.) ekranin -yani izleyicinin- yeteneksiz bir beyin
olabilecegi gibi, yaratici bir beyin de olabilecegini isaret eder. Benjamin, izleyicinin
filme katilimi ile ilgili 1srarla, Leslie (2005: 46)’nin de altin1 ¢izdigi gibi izleyicinin
sinemaya tim elestirel yeteneklerini uyanik tutarak tepki verdigini soOyler.
Benjamin’e gore film izlemek, aktif ya da reaktif, her halde katilimc1 bir durumdur.

Filmde ‘ge¢mis’e bakildiginda, ge¢misin simdiyle beraber kuruldugu i¢in ayni
zamanda simdiyle gelecek arasindaki keskin ayrimi da silmekte oldugu goriiliir. Yani
‘simdi’, biri gecmiste digeri de gelecekte olmak iizere es zamanli parcaya ayrilir
(Deleuze, 2009). ‘Simdi’, hem ge¢misi muhafaza eder hem de gelecegi tasiyarak
simdinin gegmesine imkan verir. Yetiskin’in (2011: 137) de vurguladigi gibi
Deleuze’e gore her kosulda ‘bellek’ bir yere birakilmaz. ‘Simdi’ ge¢mis oldugunda,
izleyici gelecekte ondan yararlanmak i¢in zihnindeki simdiki zamanda bellegi kurar.

Filmdeki ‘gerceklik’ diizeyine bakildiginda ise, gergekligin sinirlar1 asabildigi
goriiliir.  Film tarihi gelisim siireci i¢inde, anlatim tiirlerinin ve yapilarinin
cesitlenerek karmasik hale gelmesinin yaninda teknolojik icatlara paralel uygulama
imkan1 bulan 6zel efektlerin ve animasyonlarin hipergercekeilik gibi yeni teknik
ifade bicimleri sunmasiyla, sinema filmlerinin modiilasyon kabiliyeti giderek
artmistir/artmaktadir (Sentiirk, 2008: 172). Son yillarda bazi filmler, zihinde esasen
var olan ama kullanilamayan algi diizeyinin, uyusturucu/uyarici vasitasiyla birden
ataga gee¢mesini ve madde etkilerinin yarattigi diinyanin izleyiciye sunulmasini
saglar. Bir yandan zihnin kimyasi1 ortaya dokiiliirken diger yandan karakter gelisimi
ve doniisiimii es zamanli olarak goriiliir (Kocabaylioglu, t.y.). Zihin kimyas1 dokiimii,
teknik olanaklarin yarattigi 6zel efektler yoluyla izleyiciye sunulmaktayken izleyici
de 6znel anlatimlarla filme dahil olabilmektedir.

8. ISTEMSIZ BELLEK URUNU OLARAK “GECMIiSE DONUS”

“Her sey zamanla silinir, ama animsama, zamani silinmez ve oliimsiiz kilar.”
Philostrates

Hafiza, kisiye oOzgiidiir ve kisinin yasadigi biitiin deneyimler icin bir “6zel
miilkiyet modelidir.” Gegmis, o kisiye aittir bu 6zelligi sayesinde de kiginin zamansal
devamliligint ve bunun tizerinden de kimligi/6zdesligi saglar (Ricoeur, 2012: 115).
Bu devamlilik, kiginin ge¢misin en uzak noktalarina ulagmasini saglar. Bir bellek
tiirli olan epizodik hafiza, diger bir adiyla animsal hafizadir. Bireyin, basindan gecen
anilar -0rnegin gecmiste yedigi bir yemek, ilkokulda katildigi bir dogum giinii
eglencesi, gecen hafta sonu kopegini nerede gezdirdigi- satir satir degil, an an akla
gelir. Freudyen diisiincede oldugu gibi bir¢gogu geri ¢agirilabilir; ama genelde anlik
yasanilan ve fazla dikkat yogunlastirilmayan durumlar i¢in gegerli bir bellek tiirtidiir.
Bu yiizden, istemsiz bir bellektir.

Bir istemsiz bellek tiiri olan ‘gecmise doniis’, kendiliginden ya da uyaranlar
tarafindan gerceklesir. Gegmise dair bir goriintiiniin istem disi, kontrolsiiz olarak
yeniden yasanilmas1 durumudur; fakat o anda, kisinin i¢ gdriisii koruma altindadir. I¢
gorii kayb1 olmasi durumu, sanri ile bagdastirilir. ‘Gegmise dontisler’ istem dist
gerceklesir, istemli olsa bu, hayal kurmaya es deger olur. ‘Geg¢mise doniis’,
gorsel/isitsel/davranigsal/duyusal olarak dort baslik altindadir: 1-riiyalar/kabuslar, 2-
kisinin, uyandig1 ama riiya iceriginin etkisinde kaldigi, gerceklikle iligki kurmakta
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zorlandig1 riiyalar, 3-kisinin, gerceklikle iligkisini korudugu veya kaybettigi, birden
¢ok duyuyu iceren sanr1 esliginde gelisebilen bilingli gecmise doniisler, 4-kisinin,
gecmise doniis ile gegmiste kalan travma arasindaki iligkiyi o anda veya daha sonra
goremedigi bilingsiz dontisler (Term Bank, ty.). Bunlar, geg¢mise doniisleri
yasatmaktadir.

Gecmis ve simdiki zaman arasinda kapali bir devre olarak sinematik ‘ge¢cmise
doniis’, hatirlanan goriintiiler ve gercegin iliskisini gosterir. Oysa ¢ogu ‘gecmise
doniis’ agikea, list liste bindirme ve dagilan baglantilarin kullanimiyla digsal bir cihaz
kullanilarak basmakalip olarak bildirilir. Inandiric1 ‘ge¢mise doniis’, hayal dizisini ve
hareketli bir goriintiiniin parcas1 olarak bir hafiza sinyali olabilir (Powell, 2007: 39).
Proust da ‘gayri ihtiyari hatirlama’ kavramiyla isaret ettigi gibi romanlarinda gergek
yasam deneyimine hayat vermek i¢in ‘amagsiz Oykiiler’ anlatir. Benjamin (1969)
Proust’u incelerken anilarin ¢ogu kez gorsel imgeler halinde canlandigini, gayri
ihtiyari hatirlamanin aslinda gorsel imgeler halinde oldugunu belirtir. Coban (2015:
16) da Proust’un zaman i¢inde paralel olusan uyku hali ile uyaniklik durumlarinda
zamanin yerini belirlemeye ¢aligsmasinin, onun genel zaman yaklasiminin bir pargasi
oldugunu sdyler. Proust, bir yandan da ge¢mis/simdi/gelecek arasindaki baglari
kurmada hafizanin ve bilincin roliine biiylik 6nem vermekte, tipki zihnin uykuda
yaptigi gibi uyanikken de bellegin kendi zamansal gergekhglnl yarattiginin altini
cizmektedir. Ozetle, istemsiz tekrarlayan bir bellek olan ‘gegmise doniis, bireyin
aniden ve ¢ogu zaman gii¢lii bir gegmis deneyim ya da ge¢mis deneyim unsurlarini
yeniden yasantilamasidir. Sinemada ‘ge¢mise doniis’te, olaylar yeniden yasanir ve bu
da hikdye anlaticisina hikdyesini simdiki zamanin nesnel ve dramatik anlatimi
vasitasiyla siirdiirme imkani tanir.

9. ENTER THE VOID’E BAKMAK

“Aslinda, oldiigiinde ruhun bedenden ayrilirken ilk basta,

sihirli bir aynadan yansirmis¢asina tiim yasamini gorebilirsin.

Sonra bir hayalet gibi siiziilmeye baslarsin, ¢evrende olan her seyi gorebilirsin, duyabilirsin;
ama iletisim kuramazsin. Sonra, farkli renklere sahip isiklar gériirsiin.

Bu wsiklar, seni diger varolus diizlemlerine iten kapilardwr; ama ¢cogu insan,

aslinda yaganilan diinyay: ¢cok sever ve uzaga gitmek istemez. Yani her gey, kotii bir
yolculuga déniisiir

ve tek ¢ikis yolu reenkarne olmaktir!”

(Alex, Enter the Void, 2009)

Resim 2: Filmin afislerinden bir 6rnek
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Enter the Void, bugiine kadarki en gelismis sinematik arastirmalardan biri olarak
“Ruh Molekiilii” (Spirit Molecule) olarak da bilinen DMT (Divine Moments of
Truth) ve 6liime yakin deneyimin tema edinildigi bir filmdir (Morozov, 2012). DMT,
‘ilahi ruh molekiili’ veya ‘tanrisal karar an1’ olarak Tiirk¢e’ye cevrilebilir. Enter the
Void, her seyden once gorsel bir deneyim sunan bir bilingalt1 yolculugudur. Film
boyunca izleyici, yasamini kaybetmis birinin ruhunun pesine takilip onu takip eder.
Le Guin, kurmaca diinyanin (fantezi), gercek yasami anlamlandirma konusunda
kazandirdig1 deneyim nedeniyle dnemli oldugunu soyler (2011: 28). Enter the Void,
filmlerde sik¢a karsilasilan hayalet temasin1 gorsel bir sunum esliginde gergekei bir
icsellestirme ile aktarir. Burke (2014) de Enter the Void’in o giine kadar yapilan tiim
psikedelik filmlerin standartligina karsi ¢ekilen bir film olarak anildigini belirtir.
Noe, gorsel ve isitsel efektleri siklikla kullanarak gorsel bir hikdye anlatict olarak
yarattig1 evreni, elinden geldigince ¢ok sayida ayrintiya dayandirir ve bu sayede
izleyicinin yorumlama giiclinii harekete gegcirir.

Film, protagonist Oscar'm DMT etkisi altindayken oldiirilmesinden sonra
yasanan kargasayr ve anilari boyunca yolculuguna deginen ‘Bardo Deneyimi’ni
gostermektedir. Bardo Deneyimi, insan ruhunun 6liimden tekrar doguma dek i¢inde
bulunacagi kosullar1 ve gegirecegi biling hallerini ayrintili bir bi¢imde agiklayip, ruha
6lim sonrasinda gegirebilecegi haller konusunda rehberlik yapan bir Tibet kitabidir
(Tibet Budizmi, 2016). Bardo Deneyimi ile ruh, beden can verdikten sonra tekrar
anne rahmine diismemesi i¢in yeniden dogus siireci boyunca yonlendirilir. Bati'da bu
kitaba ‘Tibet Oliiler Kitab1’ denir. Filme konu olan psikedelik madde, DMT dir.
Psikedelik madde, belli bir aurayi, farklilagtirlmig biling durumunu, tin’e
odaklanmayi, evrenle biitiin olma ¢abasini ve varolussal aydinlanmay1 saglar. DMT
maddesi ve ‘Tibet Oliiler Kitabr’ arasindaki baglanti, ruhun bedenden ayrilisinda
geemis ve simdiki zaman arasinda hayallerle kurulu bir yerde kalinmasidir. Bu
bosluk, araf olarak bilinir. Bardo Deneyimi’nde alt1 adet araci hal bulunur. Bunlardan
ikisi, bu filmde yer alir: Chikai Bardo (6liim anindaki suur hali) ve Chonyid Bardo
(6liim sonrasindaki suur hali).

Filmde, protagonistin sahip oldugu s6z konusu suur halleri, yonetmenin
yaraticiligl ve ¢ekim teknikleri yoluyla izleyiciye yasatilabilmektedir. Zira kamera
kullanim1 agisindan da ilging bir gorsellik sunulmaktadir. Filmde planlar, yiizii cok
az goriinen/neredeyse goriinmeyen protagonistin Oscar’in arkasindan/ensesinin
ardindan sunulmaktadir. Filmin kamera gozili, Oscar’dir ve diinya onun goziinden
yani izleyici tarafindan ifsa edilir. Yan karakterlerin oldugu sahnelerde de kamera
genellikle kus bakis1 bir gériintii sunmak i¢in havada yavasca hareket eder. Filmin
renkleri ve 1siklar1 baglaminda ele alindiginda, filmin gegtigi Tokyo sehrinin
yonetmenin gii¢lii bir tercihi oldugu sdylenebilir. Zira mekansal atmosfer, sanriya
neden olan madde etkisiyle giiglii bir kesisimsellige sahiptir.

Resim 3: Oscar’in ‘Bardo Deneyimi’ne giris anindan
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‘Bardo Deneyimi’ sunan film, Japonya’da is bulup oraya yerlesen Oscar adli
uyusturucu saticist bir gencin Oykistidiir. Ailesi yillar 6nce oOlen geng, birlikte
yasamak i¢in kardesi Linda’y1r Japonya'ya davet eder. Iki gen¢ kardes 6ldiiklerinde
dahi hep birlikte olacaklarina, birbirlerinden asla kopmayacaklarina dair ¢cocukken
bir anlagsma yapmistir. Hikdyenin gectigi yer, bir redlight’® bolgesidir. Linda filmde
seks ve uyusturucu/uyarici kullanimi tizerinden sunulmaktayken, Oscar her daim bir
tehlike ile kars1 karsiyadir. Iki kardesin ailesi filmde birden ¢ok kez gosterilen bir
araba kazasinda hayatini kaybetmistir. Diinyada birbirlerinden baska Kkimsesi
olmayan Oscar ve Linda’nin ¢evresini olusturan yan karakterler ise sahte kisilerden
olusur. Oscar’mn, ‘Tibet’in Oliiler Kitab:’ adl1 kitab1 okuduktan sonra dliime yakin
olma hissi bir saplant1 haline gelir ve bu saplantisin1 hayat deneyimi haline getirmek
icin DMT kullanma yoluna gider. Oscar, gittigi bir bardaki uyusturucu baskini
sirasinda bir polis kursunuyla vurulur, 6lmiis bedeniyle ara sira gegmisine odaklanan
ruhsal ve psikedelik bir yolculuga cikar.

Beni vurdular.

Resim 4: DMT etKisi altindaki Oscar’in bar tuvaletinde vurulma am, éznel bir anlatim
ekseninde izleyiciye 0liim deneyimi yasatircasina yogun 151kl gorsel efekt kullamimiyla
sunulmaktadir.

Oscar’in en iyi arkadast DMT maddesidir. Filmin temas1 ugmaktir ve bu eylem
film boyunca protagonistin 6zgiirliiglinii simgeler. Yasam ile 6liim arasindaki o an’1,
cevresini gozlemleyerek aktaran Oscar icin bir nevi flanér denilebilir. O artik,
yabancilagsmis bir bakisa sahiptir ve bedeninin ait olmadig: topluma dahil olmugtur.
O artik dliimiinden 6nce oldugu gibi ‘bakilan’ degil, ‘bakan’dir ve izleyiciye de
Oykiiyli bir nevi flanorlilk yaparak anlatir. Oscar, Linda ve arkadaglari Alex’in
diinyas1 disinda seks iscileri, aracilar, miisteriler, diskolar, uyusturucu partileri,
striptiz kuliipler ve cinsel pratiklerin gergeklestirildigi otel odalar1 haricinde dis
diinya ile bir baglant1 yoktur. Sinemada flandr, Baudelaire’in siirlerine yansittigi gibi
sadece pariltili hayatlar1 degil, arka planda kalan insanlari, yoksullari, evsizleri,
fahiseleri® de gozlemler. Kentin biiyiili yasamindan ziyadesiyle uzakta olan
mekanlar ve arka sokaklar, flandriin bakisina ulasir (Ipek, 2014). “Oliimle gelen sey,
mutlak bir hareketsizlik midir?” (Kose, 2012: 11-12). Bu filmde Oscar’in basina
gelen, aksine bir hareketlilik halidir. Ruhun bedenden ¢ikisiyla bir mekan siirgiinliigii
yasaniyormuscasina yer degistirmenin esrarengizligi mevcuttur. Odaklanilan durum,

? Seks shop, striptiz kuliip, +18 sinemalar gibi isletmelerin oldugu yerler.

? Metnin orijinalinde ‘fahige’ yazmaktadir; fakat bu sozciigliniin toplum bazinda negatif, damgalayic1 ve
ayrimci ¢agrisimli bir etki yaratmasindan otiirii bu makalede ‘seks is¢isi’ teriminin kullanilmasi uygun
gorilmiistiir.
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DMT etkisi boyunca insanin kendi oliimii tizerindeki yolculugu -girilen trip- ve
bedenden ¢ikan ruh iizerine diislerdir. Filmin bunun ¢evresinde gelismesinin sebebi,
Oscar’in oldiikten sonra dahi kardesi Linda’y1 terk etmeyecegine dair verdigi sozii
tutmak isteyip 6liime direnmesidir.

Oscar, filmin ilk sahnesinde, kendisi gibi uyusturucu bagimlisi olan arkadasi
Alex’in verdigi ‘Tibet Oliiler Kitabi’n1 Linda’ya gosterirken, kitabin 6liimden sonra
gerceklesen olaylar1 anlattigina vurgu yapar. Oscar, Linda evden ¢ikarken kendisine
‘kes’ demesini icerler. “Bana niye kes dedi ki? Kim oldugumun farkindayim. Ben
kes degilim” diyerek bilinglilik durumunu sergilemeye gayret eder.

Resim 4: Oscar’in DMT alis sahnesi

Daha o6nce de belirtildigi gibi kamera, Oscar’dir ve izleyici her seyi 6znel bir
anlatimla Oscar’in goziinden birebir yasamaktadir. G6z kirpmalar, Oscar yataga
yattiginda izleyicinin tavani gormesi, gozler kapatildiginda ekranin kararmasi buna
orek verilebilir. Oscar, alacagi maddeyi hazirlaylp igmeye calisirken “kes
olmadigimin farkindayim” diyerek kendine telkinde bulunur ve bilincini bu
dogrultuda yonlendirir. Kendi kendine konusan Oscar, “Hemen i¢ime igledi, iste bu,
basladi...Ya bayilirsam, bayilmam, daha once de ictin bunu sen..” der. Burada,
madde alimi deneyimi sirasinda yasanan ruh hali, haliisinatif gorsellerle izleyiciye
sunulur.

Resim 5: Oscar’in haliisinasyon anlarindan bir gorsel

Oscar’in maddeyi ilk alis sahnesinde evine gelen arkadasi Alex, Oscar ile tekrar
disar1 ¢iktiginda sehrin 151kl sokaklarina dogru yiiriir ve “Hey, neyin var senin, tribe
mi girdin yoksa?” diye Oscar’a sormasi iizerine “Evet, ¢ok mu belli oluyor?
Sabahtan beri bir seyler ictim ve sen gelmeden de DMT tiittiirdiim” diye yanit alir.
Bunun iizerine Alex, “Bence ‘Tibet’in Oliiler Kitabi’n1 bitir sen; fakat biiyiik
yolculuga ¢ikman icin 6limi beklemen gerek” der ve Oscar, “Kitap biraz kafami
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karistird1. Sen nasil izah edersin?” diyerek Alex’e sorar. Alex, Bardo Deneyimi’ni su
sOzlerle anlatmaya baslar:
Aslinda, oldiigiinde ruhun bedenden ayrilirken ilk basta, sihirli bir aynadan
yansirmiggasina tim yasamini gorebilirsin. Sonra bir hayalet gibi siiziilmeye
baslarsin, ¢cevrende olan her seyi gorebilirsin, duyabilirsin; ama iletisim kuramazsin.
Sonra, farkli renklere sahip 1siklar goriirsiin. Bu 1giklar, seni diger varolus
diizlemlerine iten kapilardir; ama ¢ogu insan, aslinda yasanilan diinyay1 ¢ok sever ve

uzaga gitmek istemez. Yani her sey, kotii bir yolculuga doniisiir ve tek ¢ikis yolu,
reenkarne olmaktir! (Alex, Enter the Void, 2009).

Bir deneyim hikayesi, hikaye anlatict1 Noe’nin kliseden uzak yaratici senaryosu,
kurgusu, kullandig1 gorsel ve isitsel efektler vasitasiyla izleyiciye aktarilmaktadir.
Benjamin’in ‘bilgi vermek’ten ayirdig1 ‘deneyim’, burada kendini bulur; ¢iinkii bu
bir deneyim hikayesidir. Yiirimeye devam edilirken Alex Oscar’a ‘Boru otu diye bir
sey duydun mu? Feci bir seydir” der. Maddelere asir1 diiskiin olan Oscar da “Boru
otuyla tribe girmek nasil bir seydir?” diye sorar. Alex bu kez de bu madde
deneyimini, “Tripte oldugunun farkina bile varmazsin. Adami yere yatirir, herkesle
konusmaya baslarsin, aslinda etrafinda kimse olmadigini iki hafta sonra anlamaya
baslarsin” diye cevap vererek maddenin giiclii bir deneyim olduguna isaret eder. Bu
baglamda filmi daha iyi algilayabilmek i¢cin DMT ig¢in sunlar sOylenebilir:
Haliisinojik etkisi bulunan madde, dogada ve insan beyninde hali hazirda bulunan bir
uyaricidir. En ¢ok dogum ve dliim anlarinda beyin tarafindan salgilanir. Ozellikle de
cok sayida kemigin ayni anda kirilmasi kadar aci verdigi sdylenen dogum ani
sirasinda anne tarafindan salgilanan DMT sayesinde dogum olayinin katlanilabilir bir
hale geldigi savunulur. DMT nin ne kadar gii¢lii bir etkiye sahip oldugu bu 6rnekten
anlagilabilir. LSD ve benzeri psikedelik maddeler insan beyninde bir evren
yaratirken, DMT alimindan sonra kisinin kendisi evren olmaktadir. Protagonist
Oscar’1n bar tuvaletinde polis tarafindan vurulma aninda, evren artik Oscar’dir; fakat
kendisi yasamakta, 6lim-yasam arasindaki gegiste her seyi gorebilmektedir. Burada
vurgulanan, DMT’nin 6liim aninda salgilanma o6zelligidir. Karakter, kendi 6limi
ardindan kardesi ve arkadaglarinin hislerini, neler yasadigini gorebilmekte; ama
onlara miidahale edememektedir. Linda’nin Oscar’in cesedini teshis etmesiyle
Oscar’1n 0liim anina isaret eden sahneler goriiliir ve burada 6liim deneyimini yasamis
kisilerin sdylemiyle ‘gecmis, goziiniin dniinden gegmekte’dir. izleyicinin izledikleri,
gecmise dairdir. Film, 3 béliime ayrilabilir: 1-Oliim 6ncesi hayat (DMT etkisi altinda
olan, haliisinasyon baglaminda), 2-Oliimle yasam arasi olan (DMT’nin beyin
tarafindan salgilandig1 an, yani beynin her seyi gorebildigi biling diizeyine erismesi,
tiim yasamin goziiniin oniinden gegmesi -ki bunu izleyici Oscar’in gokyiiziinde
flanérliik yapan ruhunun omuzlar {izerinden izler), 3-Oliim sonrasi (belirli bir siire
ruhun insanlar i¢inde dolasirken o ruhun kendisi oldugunun farkina varmasi). Filmin
finalinde ise, anne rahminden tekrar ¢ikis goriiliir. Bu sahnenin acik uclu oldugunu
soylemek miimkiindiir. Oscar’in kendi dogumunu hatirlamakta oldugu ya da
reenkarnasyon ekseninde yasama yeniden gelise isaret edilir.

Noe, bazt DMT kullanicilarin deneyimlerinin DMT sahnelerine yakin oldugunu
ve bir o kadar da uzak alindigr i¢cin yakimildigini sdylerken bunun sebebini,
haliisinasyonda goriilen gercek sekillerin bazi kisilere daha geometrik goriiniirken
filmde ¢ok daha hizli hareket etmesi oldugunu belirtir. Bunu yapmanin gergekten zor
oldugunu, elinden gelenin en iyisini yaptigin1 vurgular (Schager, 2010). Enter the
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Void filminin tamamen O6zel efekt liretimi olmasi sebebiyle, duyularla oynamaya
calisgan bir anlati filminden fazlasi oldugu sdylenebilir. Soyut 151k oyunlari,
animasyon figiirler, parlak desenler, zit sekiller ve titrek goriintiiler esliginde
izleyiciye sunulmaktadir. Filmde hem goriintii hem ses bakimindan kullanilan tiim
efektler, izleyicinin genellikle bilmedigi bir deneyim sunar. Addiego (2010) yaptigi
bir haberde Enter the Void i¢in su bashig kullanir: “Enter the Void: Uzak durmak
isteyeceginiz bir psikedelik deneyim” (Enter the Void: A psychedelic experience you
may want to avoid). Film yine ayni haberde, 21. ylizyilin gorsellik ve duygu aktarimi
bakimindan en etkili/en biiyiik sinematik basarilarindan biri olarak anilir.

10. GASPAR NOE DENEYiMi Mi?

“Kisisel olmayan bir film yapilabilecegine inanmiyorum.”
Tarkovski

Deneyim ve sinema iliskisi lizerinden gidilerek, ‘Gznel anlatimlarla bireysel
algilama deneyimi’ aktarilabilecegi belirtilebilir. Burada bahsedilmek istenen,
yonetmenin filme dair ‘kisisel deneyimi’dir. Sinematik deneyim, filmin ana
noktasinda kendini iretebilir. Bu c¢alismanin Orneklemini temsil eden filmin
yonetmeni Noe verdigi bir roportajda filmin konusu i¢in sdyle der: “memelilerin
duygusallig1 ve insan deneyiminin pariltili bog,lugu!”4 Hikaye anlaticisinin gorsel
temsilcisi olarak bu filmde, Noe’ye bir nevi deneyim aktaricis1 goziiyle bakilabilir.
Film, yonetmenin daha 6nce kullandig: giiglii haliisinojen DMT de dahil olmak iizere
psikedelik maddelerle olan deneyimiyle ortaya ¢ikmistir. Noe, sinema filmi (seliiloit)
tizerine karmasik zihinsel imgelerin gorsel aktarimini yaparak, izleyiciye bu
deneyimi yasatmak igin ugras verir (Gaspar Noe Director, 2010). Burada yine,
sinemanin yonetmenin kendi deneyimini film tizerinde yakalamasi ile bicimlendigini
sOyleyen Tarkovski’nin anilmasi yerinde olacaktir. Yine burada Benjamin’in insan
deneyiminin sakatlandig1 bir diinyaya dair ‘deneyim edinme araci olarak sarhoslugun
-uyku/ayiklik arasi esik- (Ozbek, 2000) oneminin farkinda oldugu hatirlanabilir.
Benjamin der ki, “okur, diisiiniir, aylak ve flanor de tipki afyonkes, hayalperest ve
kendinden gecmis insan gibi ‘aydinlanmis’ kisinin drnekleridir (akt. Ozbek, 2000).
Ele alinan film ile bagdastirilacak olunursa, protagonistin DMT madde alisiyla
baslayan flanor kimligi, DMT etkisi altindayken berraklagsmis ve ‘aydinlanmis’
zihninin {riniidiir. Bu da yonetmenin, roportajlarinda da belirttigi gibi ‘deneyim
edinme aract’ olarak kullandig1 psychedelic madde alisina isaret eder. Deneyim
aracindan kasit, yOnetmenin sinemada yakalamak istedigi deneyimi gercek
yasaminda bireysel olarak edinmesidir.

Filmin hem senaristi hem yonetmeni hem de kurgucularindan biri olan Noe, filmi
¢cekmeden Once ‘yeniden dogus’ ve ‘beden dis1 deneyim’ (metapsisikteki adiyla suur
projeksiyonu) iizerine ¢ok sayida kitap okudugunu ifade eder. Noe’nin, Interview
Magazine’e verdigi bir roportajda dadedigi gibi ilk olarak ‘Sihirli Mantar’ (Magic
Mushroom) etkisi altindayken,Robert Montgomery’nin ‘hikayeyi ana karakterin
agzindan’ (first person) anlattig1 ‘Lady in The Lake’ filmini izler ve Enter the Void

* The sentimentality of mammals and the shimmering vacuity of the human experience.
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filmini bu deneyimden sonra ¢ekmeye karar verir (Gaspar Noe’s Big Trip, 2010).
Bu deneyim, ana karakterin gozlinden diinyay1 incelemek i¢in Noe'ye ilham verir.
Filmin ilk sahnesinde Oscar’in yiirlimesi, géz kirpmasi, uyumasi ve ger¢ek zamanl
olarak gordiigli sanrilar, izleyici tarafindan tam anlamiyla protagonistin goziinden
deneyimlenir. Ayrica yonetmen, Oscar’in ailesini kaybettigi trafik kazasini da olayin
aynisint yasayan bir arkadasindan etkilenerek ceker. Filmin ortaya ¢ikis Oykiisii
diisliniilecek olunursa, film bir anlamda yonetmenin kendi deneyimi ile
bagdastirilabilir.

Noe, DMT maddesini ve Peru ormanlarina giderek bir kez de yerli
Kizilderili'lerin demledigi son derece giiglii olan psikoaktif Ayahuasca maddesini
deneyimledigini sdylerken DMT ve Ayahuasca’nin 'eglenceli uyusturuculardan
olmadigint' dile getirmektedir. Bu iki maddenin, son derece korkung da olabilen bir
zihin agic1 oldugunu ve bu yiizden, bu filme dahil ettigini belirtmektedir... Noe’nin
karakterleri, kendi kaderlerini yazmak i¢in miicadele eden insanlardir. Karakterlerin
yasami genellikle, tek bir katastrofik olay ile degistirilir. Enter The Void’de
protagonist Oscar'in ve kiz kardesinin yasami, ailelerinin bir araba kazasinda
Oliimiinden sonra degismektedir. Bu da, Noe’nin ger¢cek yasamdan bir deneyimidir
(bir arkadasinin annesinin bu sekilde can vermesi (Rose, 2000).

Noe, Hollywood Chicago (2010)’ya verdigi bir roportajda gorsel efekt yonetmeni
Pierre Buffin'in uyusturucu kullanmamasina ragmen, filmde kullandigi tim gorsel
efektlerin ¢ok sanrisal (trippy) oldugunu belirtir. Bunun sebebini de kendisine verdigi
fotograflar, videolar, deneysel filmler ve aralarinda yaptigi goriismeler oldugunu
ifade eder.

11. ‘INSANLAR, OLUMLERINDEN SONRA DOGAR’: FLANOR OSCAR

Sinemada gergekei bir flanor portresi ¢izmek, ¢alismanin kuramsal ¢ercevesinde
de belirtildigi gibi kalabaliklarin canlilifi ve belirsizligi i¢inde edinilen hayat
kurgusunun bir benzerinin, kurguyu yapanin kendi yasaminda {iretilmis olmasini
gerekli kilar. Oscar’in, psikedelik madde altinda vurulduktan sonra bir bakima
yeniden dogup zihninde flanor gibi gezerek diinyay: algilamasi, bilincinin ona agtigi
kapilarda gezinme deneyimi, film lizerinden izleyiciye aktarilir ve izleyici 6znel
anlatim yoluyla bu deneyime dahil olur.

Resim 6: Flanor Oscar’in goziinden kusbakisi Tokyo
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Izleyici zaman zaman flanér Oscar sayesinde, 1s51kli Tokyo sehri semalarinda
yiiksekten u¢gmakta ya da her seyin neon 1siklarla belirdigi striptiz kuliiplerin tavan
aralarinda siiziilmektedir. Polisin onu vurmasiyla Oscar’in beden disina ¢ikis
seriiveninde, kardesi Linda rontgenlenircesine izlenmekte, heba olmus ¢ocukluklari
‘gecmise doniis’lerle yansimakta, kendi cinayetine yol agan olaylar {izerinde yaptigi
flanorliik ile Tokyo iizerinde bir asagi bir yukart siiziilme anlari gosterilmektedir.
Bunlar, Oscar’in bedeninden serbest kalan ruhunun kayip gézlerinden gézlemlenir.

Benjamin’in daha once soyledigi gibi anilar ¢ogu kez gorsel imgeler halinde
canlanmakta, istemsiz bellek iiriinii olarak ‘ge¢mise doniis’, gorsel imgeler halinde
gerceklesmektedir. Kamera, ‘ge¢mise donilis’ sahneleri sirasinda Oscar’in gozleri
yerine bas ve omuzlarini gosterir. Bu durumun iki sebebi oldugu sdylenebilir: ilki,
yonetmenin genellikle riiyada kendini gorme yolu, ikincisi de izleyiciye ge¢misi
hatirlatma yolu. Deleuze’iin de dedigi gibi, izleyici, simdiki zaman oldugunda
gelecekte olandan yararlanmak i¢in simdiki zamanda bellegi kurar (Yetiskin, 2011:
37). Oscar ve Linda, ‘gegmise doniis’ anlarmmi siklikla yasayip yine siklikla
cocukluklarma dénmektedir. Izleyici, Oscar’in goziinden ‘ge¢mise doniis’
deneyimini, Oscar flandr kimligine gecis yaptiginda gérmektedir.

SONUC

Bu ¢alismada, ‘deneyim’, ‘flanér’, ‘kamera gozii/bakis’, ‘zihin’, ‘algi/biling’, bir
istemsiz bellek modeli olan ‘gecmise donilis’ kavramlart 21. yilizyilin en gorsel ve
duygu yiiklii olarak nitelenebilecek sinematik basarilarindan biri olarak anilan Enter
the Void ile bagdastirma tizerinden sunulmaya calisilmistir.

Bir sinema filminde yonetmenin kisisel deneyimi ile film dokusu arasindaki iligki
giicli oldugu takdirde o filmin izleyici etkileme giicliniin yiiksek oldugu
diistiniilmektedir. Enter the Void filmi iizerinden anlatildig1 gibi, Gaspar Noe’nin bu
filmi ¢ekmeden Onceki deneyimleri yonetmenin filmdeki yaraticiligl ve 6zgiinliigi
ile birleserek kendini gostermistir. Bir nevi su baglantt kurulmustur: Walter
Benjamin’in de felsefe diinyasina kattigi kavramlar, kendi deneyimleri sonucunda
‘Uyusturucu Deneylerinin  Tutanaklari’nda okuyuculara aktarilmistir. Psikedelik
kavram, zihnin i¢ diinyasini yansitan ve bilincin goriiniir olmasini tanimlarken Enter
the Void filminde viicut bulmustur. Noe, biling siirlamasindan disar1 tasan bir
zihnin ulagabilecegi askin farkindalik durumunu, sira dis1 bir gorsel algi deneyimi ile
izleyiciye yasatmaya c¢alismistir. Noe, gorsel olanin dnem arz ettigi bir donemde
kendine has tarziyla ¢agdas hikaye anlaticiligimin son donem orneklerinden birini
sergiler. Kirmizi (2010: 28)’nin da belirttigi gibi “Yenilik, degisme, ataklar,
sasirtmalar, soklar vb. ilkel, diirtiisel temelli etki yaratma bi¢imleridir ve simdi de
gegerlidir. Sinema demek, efekt -yani etki- yaratmak demek olur. Filmin kendi
diinyasinda da matematiksel bir kurgu calisir ve bu kurgu, etkileri onceler. Boyle
stirerse varilacak yer belki de filmin diinyasina gegmek, filme yerlesmek olacak”
climleleri, psikedelik tema barindiran Enter the Void filminde yogun olarak kendini
gosterir. Oscar’a yasatilan Bardo Deneyimi ekseninde Oscar’in ‘bakan’
konumundaki flanér durusunun yer yer Tokyo semalarinda siiziilmesiyle hedeflenen
sey, izleyicilere de ayni hissi yasatmaktir. Bu basari, kalabaliklarin canliligi ve
belirsizligi i¢inde edinilen hayat kurgusunun benzerinin Noe’nin kendi yasaminda
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iirettigi ile paralel olmasidir. Enter the Void filmi, Tarkovski’nin “kisisel olmayan bir
film yapilabilecegine inanmiyorum” sdziinii yansitan oérneklerden biridir.
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