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SIVAS DIVRIGI ULU CAMI VE DARUSSIFASI BEZEMELERI

Kifayet OZKUL'
Ozet

Bin yillik Anadolu Islam medeniyetinin tag kubbeli miihrii olarak adlandirdigimiz Sivas Divrigi Ulu Cami ve
Dariissifasi, tasin, sonsuz mana ve figiirlerden olusarak zarafete doniismiis halidir. Disaridan bakildiginda on iki
dilimli ve her bir dilimi tiggen konik olarak mihrap 6niine denk gelen tag kubbesi ve dariissifadaki tiirbe lizerinde
bulunan tas konik kubbesi ile dikkat cekmektedir. Eser, dort tag kapisi olan ve her bir kapisinin {izerinde bulunan
desenler ve anlamlart ile tas oymaciliginda son noktayr koymus muhtesem bir yapidir. Divrigi Ulu Camii ve
Dariissifa olarak bilinen bu yap1 toplulugu, cami, dariissifa ve tiirbeden meydana gelen biiyiik bir kiilliyedir.
Birbirinden giizel ve essiz tas bezemeleri simetrik olarak goriinse de her biri farklidir ve tektir. Yap1 Anadolu
Selguklu déneminde bitisik nizamda yapilmis, bir kadin ile erkegin yaptirdigi essiz bir eserdir. Ayrica mimari
Ahlath Hiirrem sahin yapmis oldugu tek eser olarak da tarihe ge¢cmistir. Bu ¢alismada tas islemelerinde bulunan
birbirinden farkli, essiz ve hala sirlar1 ¢6ziimlenememis ve bu sirlarimi korumaya devam eden Divrigi Ulu Cami
ve Dariigsifanin dort ana kapisi iizerindeki bezemeler, bezemelerden akseden golgeler, cami kisminda ve
dartissifa kisminda kullanilmig olan semboller, simgeler, figiirler ve anlamlar iizerinde arastirmalar yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sivas, Divrigi, Ulu Cami, Dariigsifa, Tas Bezeme.

SIVAS DIVRIGI ULU MOSQUE AND DARUSSIFA DECORATIONS

Abstract

The Great Mosque and the Dariigsifa of Sivas Divrigi, which we call the stone-domed seal of the thousand-year-
old Anatolian Islamic civilization, is the state of the stone, composed of infinite mana and figures and
transformed into elegance. When viewed from the outside, the stone dome with twelve slices, each part of which
corresponds to the front of the mihrab as a triangular conic, and the stone conical dome located on the shrine in
dariigsifa stand out. The work is a magnificent structure with four crowned Gates and the patterns and meanings
found on each gate and the end point in the stone carving. This building community, known as Divrigi Ulu
Mosque and Dariissifa, is a large complex consisting of a mosque, dariissifa and mausoleum. Although the
beautiful and unique stone decorations appear symmetrically, each one is different and unique. The building was
built in the adjacent order during the Anadolu Selcuklu period and is a unique work built by a man and woman.
It is also the only work made by Hiirrem Shah of Ahlat. In this study, the different, unique and still unresolved
secrets found in the stone workings, divrigi Ulu Mosque and Dariissifa's four main doors on the decorations, the
shadows from the decorations, used in the mosque and the part of dariissifa symbols, symbols, figures and their
meanings were investigated.

Key Words: Sivas, Divrigi, Ulu Mosque, Darussifa, Stone Decoration.
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Giris

Selguklu Sultan1 Alparslan’in Bizans ordusunu bozguna ugratmasindan ve Bizans Imparatoru
ile yapmis oldugu Anlagsmanin uygulanmamasindan dolay1 verdigi emir iizerine? Anadolu’nun
fethi baglamigtir. Anadolu’nun fethi sonrasi Anadolu’ya go¢ eden Tirkler, bu topraklara
yerleserek, bu cografyay1 kendilerine vatan kilmislardir. Tiirkler ’in bu topraklara bu kadar
ilgi ve alaka gostermelerinin ana sebebi yeni otlaklar ve yeni yasam alanlari bulmaktir
(Kogak, 2008, s. 15-18). Yeni kurulmaya baslanilan bir iilkenin hakimiyetinin kalici
olabilmesi ve devamlilig1 i¢in sadece askeri gii¢ ve tstiinliik yeterli degildir, ayn1 zamanda
idari teskilatlarin kurulmasi ve iyi yonetilmesi ile kalic kiiltiir eserleri meydana getirmek de
gerekmektedir (Kogak, 2019, s.9). Bu baglamda fetih de bulunan Tiirkmen komutanlar, alinan
bolgelerde kendi beyliklerini kurarak yeni bir kiiltiir ve sanat ortami olusturmak adina ve

bulunduklar1 bolgeyi yasam alanina ¢evirmek i¢in imar faaliyetlerine girmislerdir.

Selguklular meydana gelen i¢ karisikliklar ve savaslar sebebiyle ancak 13. yiizyilda imar
faaliyetlerini tam anlamiyla gostermislerdir. Sultan II Kiligaslan zamaninda merkezi Konya
olmak iizere baglayan yapilasma, daha sonra Sultan I. Aldeddin Keykubad’in hiikiimdarlik
déneminde doruga ulasmis, Selcuklu sanatim yeni bir anlayisla Islam Diinyasi’na
kazandirmistir (Ozkul, 2019, s.3). Ancak 13. yiizyilin ortalarinda olusan Mogol istilas1,
Devleti politik yonden sarsmis, fakat sanatsal alanda olumsuz bir etkisi yaratmamuistir.
Mogollarin istilasi ile birlikte Anadolu’ ya Tiirkistan, Horasan ve Azerbaycan’dan gelen
Tiirkler, var olan 6rf ve adetlere, gelenek ve goreneklere, sanata ve kiiltiire olumlu yonde etki
etmislerdir (Oney, 1976, s.7).

Anadolu Selguklu sanatinin en parlak donemi 12. yiizyil sonlart ile 13. yiizyilin ilk yarisidur.
Bu zaman dilimi II. Kili¢ Arslan'in sultan oldugu zaman ile Anadolu'nun Mogollar tarafindan
isgal edildigi zaman arasindaki yaklasik yetmis yildir. Mogol isgalinden sonra da sinirh da
olsa, sanat etkinliklerinin siirdiiriildiigii gériilmektedir (Durukan, 1998, s.15). 1071°den sonra
Anadolu’ya gd¢ eden mimarlar ve sanatkarlar, kendi tecriibelerini ve yeteneklerini burada

imar edilen yapilarda, tas eserlerinde ve ¢ini bezemelerinde ortaya koymuslardir (Arik, 2007,
5.30).

Sivas Divrigi Ulu Cami ve Dariissifas1 Hakkinda

Divrigi Ulu Cami Mengiicekli Beyi Ahmed Sah tarafindan 1228-1243 tarihleri arasinda

yaptirilmigtir, Divrigi Ulu camisinin glineyden bitisik olarak yapilan Dariissifa Erzincan

2 Esasen Malazgirt Zaferinden 3 y1l 6nce Alparslan’in komutanlarindan Afsin Bey Anadolu’yu bastanbasa kat ederek bir kesif ve ganimet
akini yapmistir. (KOCAK, 2017, s. 81; KOCAK, 2018, s. 62)
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Mengiicekli Beyi Fahreddin Behram Sah’in kizi ve Ahmed Sah’in esi Melike Turan Melek
tarafindan yaptirilmistir. Divrigi Ulu Camii ve Darlissifast olarak bilinen bu yap1
toplulugunun mimar1 Ahlatli Mugis oglu Hiirrem Sah’tir. Anadolu Selgukluda bitisik nizamda
yapilmis tek eser, bir kadin ile erkegin yaptirdig: tek eser ve mimar Ahlatlhi Hiirrem Sah’in da
yapmis oldugu tek eserdir (Resim 1). Cami, dariissifa ve tiirbeden meydana gelen biiyiik bir
kiilliyedir. Bu kiilliye igerisinde mahkeme, cami, dariissifa, sundurma, namazgah, ashane,
konuk evi, musalla, kuyu ve sebil gibi pek ok yapir bulunmaktayken giinlimiize cami ve
dartissifa gelmistir. Yapinin eni 32 m. boyu 6 metredir. Dariissifanin yiiz 6l¢limii caminin yiiz

Ol¢timiiniin 1/3 dir (Yetkin; 196, s.103).

Divrigi’deki sanatinin biiyiikliigiine, yasadigi bolgedeki ¢evresinin kosullarmi asan bir
sanat¢cinin Ve yardimecilarinin varligi ile birlikte Ahmet Sah’in iistiin bir estetik duyarlilik ve
stislemelerini engellememis olmasi biiyiik etkendir. Mimar ve sanat¢isinin Onerilerini kabul
eden banilerin de 6zel insanlar olduklarini kabul etmek gerekir. Ahmet Sah ve Melike Turan
Melek’in sanat anlayisi, o dénemin bir Tiirk beyi ve hanimi i¢in kiiltiirel bir tavirdir.
Sanatginin tavr ise kiiltiirel birikimi asan ve uygulayan bir yaraticiliktir. Boyle bir yapinin
gerceklesmesinde ¢alisan yiizlerce duvarci ve tas ustasi ve iscilerin geldikleri yoreler, etnik
kokenleri hakkinda bir bilgiye sahip degiliz. Ahlatli Hiirrem Sah’in kapilar1 yontan 6nemli bir
heykeltirag oldugunu, Tiflisli Ahmet Ustanin minberi sabirla abanoz agacindan isledigini,
diger Ahmet Usta'nin da dogudaki pencereyi yaptigini kitabelerden okuyarak ¢dzmekteyiz
(Kuban, 1997, s.19).

Selguklularin Anadolu'ya yerlesmeye baslamalarindan Osmanli Donemine kadar uzanan iig
yiizy1l i¢inde, Divrigi Ulu cami ve Dariissifasi, Anadolu-Tiirk sanat ortaminin karmakarisik
gibi goriinse de aslinda ¢ok farkli kiiltlirlerin birlesimi ve olaganiistiiliiiinii anlatan sanat

{iriiniidiir (Kuban, 1997, s.19).

Yapida oriilen duvarlarda, tonozlarda, siitunlarda rastgele bir 6rgii yoluyla inga degil, aksine

mithendislik hesaplarina uygun muntazam bir sistem tespit edilmistir (Sakaoglu, 2017, s.310).

Arseven bu sistemi sOyle izah eder: “Kesme Tas Duvar insast biiyiik bilgi ve beceri
gerektiriyordu. Iri tas kiitlelerden duvarlarin sikletini hesap etmek, taslari yerine gére
tiraslamak, siitunlar: tasiyacaklar: agirliklara gore kalinliklarini ve oturduklar: temel
kaidelerini hesaplamak, binanmin acitlarini tonoz, kubbe ve kemerlerin, a¢ilma

kuvvetlerini bilmek, hayli bilgi ve deneyim gerektiriyordu” (Arseven, 1956, s.742).
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Sivas Divrigi Ulu Cami Ve Dariissifas1 Bezemeleri ve Anlamlari

Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya kadar Tirklerin yasadigi biitiin cografyalardan bir
araya gelmis olan sanatkarlar, yasamis olduklar1 bolgeler ve o bolgelerdeki gelistirdikleri
tisluplan ile aralarindaki farkliliklara ragmen ortak bir 6zellik gostererek sanatsal boyutta
ozgiinliigii yakalamislardir. Islam siislemesi olan arabesk tarz ile kufi ve nesih yazlar,
geometrik motifler, Selguklu siislemelerinin ana unsurunu olusturmaktadir (Yetkin; 1965,
s.95). Biitiin bu sanatkarlar yapmis olduklar1 mimari yapilarda bu ortak bezemeleri

kullanmislardir.

Hiirrem Sah tek eseri olan Divrigi Ulucami ve Dariissifa’ da biitiin iisluplart birlestirerek
zengin bir bezeme sekli olusturmus, kozmik, inang, somut ve soyut, simgesel ve stilize
motifler, figlir, amblem, gélge oyunlarini Divrigi ta¢ kapilarina islemislerdir (Sakaoglu, 2017,
s.278). Yapi, Barok ve gotik mimarisinin O6zelliklerini de tasimaktadir, Dariigsifa kapisi
tizerindeki klasik gotik tasarim Avrupa sanatindaki gotik ve barok sanatindan 50 yil evvel
goriilmistiir. 1250 de Avrupa da ortaya ¢ikacak olan klasik gotik 1228 de bu yapida ortaya
¢ikmustir. Batida uzun siiren mimari doguda daha kisa stirmektedir, sebebi ise i¢ diinyanin 6ne
¢ikarilmasi, somuttan soyuta giden bir anlatim ve bireysellikten evrensellige gecis noktasi

bulunmaktadir.®

Divrigi Ulu cami ve Dariissifast 1985 yilinda Unesco’nun Diinya Kiiltiir mirasina alinmig
insan yapisi ilk Islam mimarisidir. Yap1 i¢in temeller atilmaya baslandiginda, Hiirrem Sah
is¢ilerden birinin ¢alismadigimi goriir ve ondan bolgede abdest alinacak bir yer olmadigim
Ogrenince caminin insaatini durdurmustur. 100 metre asagida hamam-1 bala insa ettirmistir,
bu sekilde ruhlar hem diinyanin kirlerinden armip huzura ¢ikmaya uygun hale gelmis hem de
1sinma derdine ¢are bulunmustur. Tasa islenmis nakislar, kainattaki varliklarin tasa islenerek
gozler Oniline serilmesidir. Her bir kapidaki motifler simetrik olarak goériinse de asimetrik
motiflerden olusur ve detaylari birbirinden farklidir. Yapida binlerce motif vardir ve asla
birbirini tekrar etmezler. Kainattaki varliklardan yola ¢ikarak, Allah birdir tektir ve tek olani
sever sOziinli tagsa naksetmislerdir. Taglardaki motiflerin islemesi bittikten sonra yagmurun

suyunu ¢ekmesin diye atkuyrugu ve devetiiyliyle tiim eserin yiizlinii fircalamigtir.*

% https://www.youtube.com/watch?v=tjZsSUYZDgl
4 https://www.youtube.com/watch?v=v4ngqgm8o91E
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Dariissifa Ta¢ Kapt

Dartissifa Tag Kapisi Orta Asya Tiirk-Bat1 gelenegine gore insa edilmistir. Dogu-Bati
dogrultusunda dikdortgen planli ve kesme taglarla yapilmistir. Kapali avlulu 3 eyvanlhdir, batt
ve giiney kanad ¢ift kathidir (Resim 2). Dariigsifa Kapis1 sifahanenin girig kapisidir (Resim 3).
Ana eyvan yildiz tonozludur (Resim 4). Avlu bezemeli siitunlar ve ¢ift yonlii kemer atilimiyla
art1 biciminde 9 boliime ayrilmistir. Merkezinde sekizgen bir havuzun bulundugu (Resim 5)
orta boliimiin iizeri iki yanda besik tonoz kollarmin ortadaki kose taslt sekizgen kasnakla
birlestigi, camli demir dograma bir kiilahla ortiiliidiir (Resim 6). Diger birimlerin Ortii

sistemini sivri, yarim ¢apraz ve yildiz tonozlar olusturmustur.

Sifahane ta¢ kapisinin iist kisminda, i¢ alinlikta 22 tane besgen yildiz vardir. Eserin
banilerinin 22. kusaktan Peygamberimizin torunu olmasi hasebiyle yapilmistir ve ayrica
Selgukluyu temsil eden logodur (Resim 7). Denge siitunlar1 3 adet olarak, cami kismina 2
tane, sifahane kismina 1 tane yapilmistir (Resim 8). Pencereyi ortadan bélen siitun, denge
stitunudur. Alttan ve iistten miknatis sistemi ile kendi kendine donmesi saglanmistir, sekizgen
silindirik siitun 1939 Erzincan depremine kadar donerken, depremden sonra déonmemistir.
Denge siitununun sag ve sol kisimlarindaki hilaller igerisinde “Siilleyman miihrii” olarak
nitelendirilmis olan altigen yildizlar yerlestirilmistir. Igerde duvarda bulunan zaman
yelpazesinde de disaridan igeriye giin 1siklarinin yansimasinda saat gorevi olarak da
kullanilmaktadir (Resim 9). Pencerenin sag ve solundaki miihiirler Siilleyman miihriidiir ve
miihrii ¢evreleyen hilal Islamiyet’in simgesidir. Ortasinda motiflerle hag isareti islenmistir, bu
sekilde din fark etmeksizin herkese acik bir sifahane oldugunu ifade etmektedir (Resim 10).
Pencerenin alt kisminda siiliis yaz1 ile yazilmis 3 satir kitabede; “Emare emir verdi Allah’in
rahmetine muhtag, turan aciz ve zayif kul, Fahrettin Behram sahin kizi Turan Melek
tarafindan bu sifa yurdunun yapilmasi 626 hicri aylarvmin birinde emir verildi, Allah
saltanatini daim etsin” yazmaktadir (Ulgen, 1962, 5.93), (Resim 11). Sag tarafta kadin bas,
sol tarafta erkek basi bulunmaktadir. Baslardan biri giinesi, digeri de ay1 temsil etmektedir
(Resim 12-13). Ayrica erkek-kadin ayrimi olmadan sifahaneye herkesin girebilecegine de

isaret etmektedir.

Dariigsifanin bat1 cephesini silmeli sivri kemerlerle smirlandirilmis olan "Gotik" portalde,
hem caminin bat1 kapisinda oldugu gibi yiizeysel, hem de kuzey kapisindaki gibi ylizeyden
tasan geometrik desenler bulunur. Portalin kuzey altta, iki yandaki silmeli i¢genlerle

siirlandirilmis yiizeyde, iki insan figiirii bulunmaktadir, Batidaki cepheden gdsterilmis kadin
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figiirii ile digeri yandan gosterilmis erkek figiirii yap: kiilliyesinin banilerini temsil etmektedir
(Durukan 1998, s.20).

Sifahane Igerisinde 1 aydinlatma fenerli kubbe ve 4 ana adet siitun iizerine bulunmaktadir. Bu
sttunlardan 2 siitiin sekizgendir, 2 tanesi daireseldir. Sekizgen siitunlardan birinin bas
kisminda kufi ALLAH digerinde kufi MUHAMMED yazmaktadir (Resim 14). Yuvarlak
siitunlar geometrik desenlerle bezenmistir (Resim 15). Refakat¢i odalarmin iizerlerinde
riizgargiilleri yapilmustir. Biri i¢ biikey, biri dis biikeydir (Resim 16). Akil hastalar1 tedaviden
sonra bu giillere baktirilir, eger hasta birbirinin aynis1 der ise tedaviye devam ettirilmektedir.
Sanatsal ve mimari anlamda bag mimar tas1 tasa giydirmis ve kilit tas:1 sistemi ile binay1 insa

etmistir.

Biiyiik eyvanin tonozunun diinyada esi ve benzeri yoktur, orta gobek noktas1 helezonik kilit
tasi ile yapilmistir ve cok parcalidir. Girinti ve c¢ikintilarla birbirine gegmeli olarak
yapilmustir. Biiyiik Eyvanin ortasindaki dairelerin bir noktasindan bakinca sol tarafa diger
noktasindan bakinca sag tarafa donme sekli goriilmektedir. Bu tonoza tasavvufi olarak
bakinca Allahtan geldik yine Allaha donecegiz anlamina gelmektedir (Resim 17). Sag
tarafinda o noktasindan agilmis olan yelpaze i¢ biikey iken, karsisindaki yelpaze dis biikeydir
ve ikisi ortada birlestirilince bir biitiinii olusturarak alandaki sesin akustigini ayarlamaktadir

(Resim 18).

Tam karsida 21 bolime ayrilmis, yelpaze seklinde giin doniimiinii belirleyen bir motif
bulunmaktadir. Yelpazenin ortasinda ve alt kisminda eczacilarin kullandig: iki yilan motifi
bulunmaktadir (Resim 19). Eseri yapan Hiirrem Sah olduk¢a miitevazi bir bag mimardir.
[smini cami ve sifahane kisminda basit bir sekilde yazmustir. Eger bu eser yikilirsa ya
tonozlardan ya da kemer baslarindan yikilir, yikilma esnasin ilk evvel kendi ad1 yere diigsiin
istemigstir. “Eger yaptigim bu bina 100 sene evvel yikilacaksa evvela benim adim yere diissiin
ben yikilayim demistir’. Ve bir duada bulunmustur: ”Yarabbi benim nagizane meydana

getirmig oldugum bu eser kiyameti gorsiin” demistir.

Ayni dénemde akil ve sinir hastalar1 diger iilkelerde yakilirken, bizim medeniyetimizde bu
biiyiik eyvanda kuran okunarak ve su ile akil hastalar1 tedavi edilmistir. Ust katta 2 doktor
odasi bulunmaktadir hastalar ¢ikamasin diye merdivenler dik ve kiit yapilmistir (Resim 20).

Hasta odalar1 birinde bas digerinde tiz seslerinin ¢ikislarina gore tasarlanmustir.

Sifahanede bulunan kabir odasinda 16 sanduka bulunmaktadir. Batida, giriste ilk siradaki
firuze sirl tuglalarla kapli olan1 Turan Melek'e, orta siradaki altigen firuze sirhi ¢inilerle kaph

olan Ahmed Sah' a aittir (Durukan 1998, s.20). Kapisinin iizerinde tabuta benzeyen bir motif



Ozkul, K. 62

bulunmaktadir, tabutun {iist kapagi ve altinda terazi bulunmaktadir. Kefelerinde kalpler
tartilmaktadir, orta denge ¢ubugunda ters oturtulmus ve yukari bakmaktadir (Resim 21).
Tasavvufi olarak agiklamasinda “Biz bu diinyadan gogiip gittik, sizlerde go¢eceksiniz, ahiret
alemine gétiirecegimiz seyler kalplerimiz icindekiler yani amellerimizdir. Kul hata yapar
beser sasar ama teraziye dikkat eder ve kalbiniz her daim Allah ile birlikte olursunuz
korkmayin” der. Peygamberin bir hadisi Serifi devreye girer: “Allah sizin sekil ve

simallerinize bakmaz, kalbinize ve kalp i¢indekilere bakar.”
Bati Kapt (Carst Kapi, Cikig Kapisi, Golgeli Kapt)

Bu kapiya, Cars1 Kapi, Cikis Kapisi, Golgeli Kapi gibi isimlerinin yan1 sira, son zamanlarda
Tekstil Kap1 da denmektedir. Sebebi ise kilimi, seccadeyi, kumasi duvara asmis gibi bir
goriintii ve Ince zarif bir iscilikte dantel gibi dokusu olmasidir (Resim 22). 15 Mayis — 15
Eylil arasi1 kapida ikindiden 45 dakika Once namaza kilan ve kuran okuyan golge
belirmektedir (Resim 23). Tam tepeden disar1 ¢ikintili olan tas kilit tagidir, biitiin taslarin ana
noktasidir (Resim 24). Ucunda demir kanca bulunan tas aydinlatma fenerlerinin kullanilmasi
amaciyla yapilmistir (Resim 25). Alt kisminda laleler islenmistir, lale motifleri cok sayida ve
farkl sekillerde kullanilmistir. Tasavvufta Allah’1 temsil etmektedir, tek bir sogandan tek bir
bitki olarak yetisir ve bu haliyle tekligi ifade eder. Ayn1 zamanda, Allah lafzi ile lale kelimesi,
ebced hesabinda rakamsal deger olan 66’ya tekabiil etmektedir (Resim 26), (Saglik-Han,
s.40). Lalelerin alt kisminda 6 kiire tas1 vardir, icleri kirilmistir. Ancak ecdad tasin kirilmasi
thtimaline tas icine tas yerlestirmistir, diinya lizerinde bir tek Divrigi de yapilmistir (Resim

27).

Ug satirlik kitabesinde; “Seyhin Sah oglu Siileyman Sah oglu Ahmet Sah Allah’in affina
muhtag aciz kul adaletli melik bu caminin yapilisini 1228 yilinda emretti. Allah miilkiinii daim
etsin” demektedir (Ulgen, 1962, 5.94), (Resim 28). Kapinin her iki tarafinda denge siitunlari
vardir. Uzerlerindeki oklar istikametinde elle gevrilebilmektedir. Sag tarafinda ALLAH sol
tarafinda yatitk ALLAH yazis1 yazilmistir (Resim 29). Kapinin sol tarafinda bulunan ¢ift basl
kartal Selguklularin semboliidiir. Giicii, kuvveti 6zgiirligii temsil eder, 180 derece donen
baslarin1 disiiniirsek c¢ift bashi olmasi dogu ve batinin hakimi olarak ifade edilmektedir
(Resim 30). Boynu biikiik olan dogan figiirii Mengiiceklerin semboliidiir. Bas1 miitevazilikla
Selcukluya egiktir, fakat bir pengesi yukardadir, anlami ise boynumuz egiktir, lakin adalet ve

haksizlik karsisinda sessiz kalamayiz demektedir (Resim 31).6

® https://www.youtube.com/watch?v=6U07C7NdR4M

® https://www.youtube.com/watch?v=1y8vMZFTBOI
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Cennet Kapisi (Kale Kapi, Ciimle Kap1, Kible Kapi, Kuzey Ta¢ Kapt)

Cennet Kapisi; Kale Kapi, Ciimle Kapi, Kible Kapi, Kuzey Ta¢ Kapi isimleriyle de
anilmaktadir. Camiye girigin ana kapisidir (Resim 32). Kapida senenin belirli zamanlarinda
kadin figiiri ortaya ¢ikmaktadir (Resim 33). Kapinin yiizeyinde cennet ve cennet katmanlari
anlatilmig, Kuran-1 Kerim’de adi gecen cennet nimetleri tasa naksedilmistir. Motifler arasinda
Selguklunun sembolii sekizgen yildiz motifler bulunmaktadir (Resim 34). Sag taraf ¢ikintili
tas lizerine kabartma olarak yapilmis yildiz bordiiriinde “Sultanin egemenligi adaleti sonsuz
olsun” yazmaktadir. Sol tarafinda da ayet olarak, “Allah u la ilahe illa hiivel hayyul kayyum”
yazmaktadir (Resim 35).

Kapmin lizerinde geometrik tas islemede, yap1 kurulmadan evvel 50 metre asagiya yapilan
hamam sisteminin planit bulunmaktadir (Resim 36). Kapinin sag ve sol yan duvarlarinda,
altinda vazosu olan ve Elif gibi dimdik duran sarmagik motifli hayat agaci islenmistir. (Resim
37). Hamamin plant bulunan motifin iizerinde, 6rdek ve balik¢t kusu motifi yapilmistir
(Resim 38). Rivayetlere gore “Allah bu hayvanlara gidin diinyada toprak bulun demis, balik¢1
kusu torak yok demis ordekgagasinda toprak ile gelmis, Allah 6rdege havada karada denizde
yasa demis” Odiillendirmistir. Kapinin her iki yaninda birbirine benzer gibi goriinse de
asimetrik olarak hayat agaci giines diski motifi bulunmaktadir, sonsuzlugu ifade eder, zaman

ve mekan siirlanmasi yapilmaz ise sonsuzluga kadar gider demektedir (Resim 39).

Cennet kapi, ahiret aleminin tasa somutlastirilmis seklidir. Tepede Selguklu hiikiimdari
Alaeddin Keykubad icin, “Sultanin Muazzama halifenin yardimcisi adaletin keskin kilic
Aldeddin Keykubad” yazmaktadir (Resim 40). Zarafetin en giizel 6rneklerinden biri olan
gerdanlik motifleri de tasa islenmistir (Resim 41). Dini ve fenni ilimleri dahi tasa
islemislerdir, hangi sanati 6grenirseniz Ogrenin, isin i¢ine inan¢ olunca bambagska noktaya
gelmektedir (Resim 42). Altta ates yanan kazanlar, Selguklu da bolluk ve bereket simgesidir.
Ayn1 zamanda {izerinde bombos birakilmis siitunlar kazanlardan yukar1 devam etmektedir. Bu
kadar giizelligin i¢inde kétiiliige yer yoktur, Cennet dopdolu, cehennem bombostur denilmek
istenmistir. Kazanin {izerinde alev motifleri de bulunmaktadir. Kazanin altinda kaz ve

sonsuzluk isareti yapmislardir (Resim 43).

Kapimin hemen iizerinde biiyiik motifin altinda sag ve sol da ayn1 yone bakan ALLAH yazis1
bulunmaktadir (Resim 44). Kapinin sol tarafinda dis kisimdaki dairesel siitunun tizerindeki
yildizlar i¢inde organlar naksedilmistir. En tepede ters tas sistemi vardir, kapinin 6niinde

konusulan ses iceri girmesin diye yapilmistir (Resim 45). Evliya ¢elebi seyahatnamesinde;
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“Onu anlatmak icin kalemler kirik, diller kisir kalmistir” demistir. Muhiddin Arabi Hz :
“Arifler duygularimi anlatamazilar, sembollerle ifade ederler” demistir.” 5 ana parcadan
olusan ve botanik bir bahge igerisinde yerlestirilen kitabede “ Siileyman Sah oglu Ahmet Sah
Allah’in affina muhtag aciz kul 626 hicri aylarinin birinde bu caminin yapilmasin1 emretti”
yazmaktadir (Resim 46). Ahmet Sah ile Hiirrem sah camiyi yapmalarinda ki ana gayeyi iki
motifle dile gelmistir. Kitabe de iki elifin ortasina bir giil motifi yapilmistir, En son motifte
gagasi yere kuyrugu havada biilbiil motifi yapilmistir. Giil peygamberimizin simgesi, biilbiil
ilahi agkin simgesidir. Biz bu camiyi bu eseri giile ve biilbiile olan agkimizdan yapmisizdir.

Bize bunu yaptiran ALLAH ve RESULUNE olan asktir, demislerdir (Resim 47-48).2
Sah Kapisi (Hiinkdr Kapy)

Sah kapist; hiinkar kapisi olarak da adlandirilmaktadir ve yapinin dérdiincii kapisidir, klasik
Selguklu tislubunda yapilmistir. (Resim 49). Sah mahfiline agilan ve dogu kisminda yer alan
kap1 bu kapi, sadece Allah’in huzuruna egilerek girerim mantigi ile padisahin kendi boyundan
kiiciik olarak yapilmistir. O dénemde suikastlar olabilecegi diisiincesi ile de ekstra olarak
yapilan kapidan igeriye 6nde Binanin banisi Ahmet Sah, ardinda bas mimar Ahlatli Hiirrem
Sah, yardimcilar1t Ahmet nakkas el hilati, Ahmet b. ibrahim et-tiflisi Ahmet bin Muhammed
girerek hiinkar mahfilinde bulusmaktadirlar. Ahmet sah namazin1 buradaki sah mahfilinde
kilmis, sohbetleri burada dinlemistir (Resim 50). Ariflerin kulluk bilinciyle camiye egilerek
girmesi ile tevazulari ortaya ¢ikmaktadir. Kitabesinde: “Miilk kahhar ve tek olan Allaha aittir”
yazmaktadir. (Ulgen, 1962, 5.94), (Resim 51).

Minare

Iki ustanin yegane ortak tek eseridir. Dogu seferinden birinde Kanuni Sultan Siileyman burada
namaz kilmigtir. Namazdan sonra viran olmus minareyi goriince emir vererek minarenin
restore edilmesini emretmistir. Mimar Sinan ile Ahlatli Hiirrem sah asirlar sonra bu minarede
bulugsmuslardir (Resim 52). Caminin kuzey bati kosesinde silindirik govdeli tek serefeli
kesme tag minarenin tizerinde; “Merhum Padisah Sultan Siileyman Han oglu Muzaffer Melik,
Sultan Siileyman Sah zamaninda Allah in fazliyla bu seddin insasina ¢alisildi tarafindan tarih
930" yazmaktadir (Ulgen, 1962, 5.94), (Resim 53).

" Astm BILGILI, (2015), http://www.sanatsalhaber.com/yazi.asp?id=993 (Cevrim ii: 31.01.2020).

8 https://www.youtube.com/watch?v=2-OeEVGYEWM
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Caminin I¢ Kismu

Kible camiden igeriye giriste tam karsidadir, camiye girenler kibleye sirtin1 donerek ¢ikmasin
diye yan kapidan yani Bat1 kapisindan ¢ikisi saglamislardir. Caminin i¢ mekaninda 23 tonoz
vardir, 16 siitun iizerine oturtulmustur. Bunlardan 7 tanesi orijinaldir, ince olanlardir. Kalin
olanlar ise Kanuni Sultan Siileyman tarafindan Mimar Sinan’a giiclendirme yaptirilmistir
(Resim 54). Mukarnasli ana kubbe geometri ve mimari anlamda tektir. Uzerindeki

stislemelerde demir oksitten yapilmistir (Resim 55).

Caminin i¢ mekan sadedir. I¢ kisminda muhtesem bir mihrap bulunmaktadir (Resim 56).
Imamin ve cemaatin goz hizasinin altina hi¢ bir sey islenmemistir. Mihrabin sol tarafinda 2
yaprak arasinda riiki da duran kug figiirii, solda 2 yaprak arasinda secde de kus figiirii
bulunmaktadir (Resim 57). Sag ve solda kabarmis kalp motifleri bulunmaktadir. Mihrap {ist
kisminda 3 kademeli ve 3 boyutlu isleme yapilmistir. 3. Boyuta el girmektedir. Merhalede ters
kalpler ve i¢i bos kalpler ve bir sonraki merhalede birlesen ve i¢i dolu kalpler yapilmistir
(Resim 58). En list Merhalede 2 yatay Elif ortasinda Lale ve altinda da hilal yapilmistir
(Resim 59). 2 Elif ve 1 lale ebced hesabinda ALLAH kelimesine denk gelmektedir. Mihrap
iizerindeki kalplerde I¢i bos olan kalpler Allahtan uzaklasinca kalbinin bosalacagin, ici dolu
olanlarmn ise Allaha yakinlasinca kalbinin huzurla dolu olacagini ifade etmektedir. (Resim 60).
Mihrabin iizerindeki kubbede 4 adet kiiciik pencere vardir, 3 tanesi tan agarirken ilk giin
isiklarin1  igeriye sabahyildizi seklinde ulastiran kiigiik pencerelerdir, sol taraftan

sifahanesindeki tlirbelere acilan pencereden ise igeri su sesi gelmektedir.

Minber, dikine konulmus abanoz agacindan 12 senede yapilmistir (Resim 61). Minberin ustas1
farklidir. ibrahim oglu Ahmet, Tiflislidir. Uzerindeki biitiin islemelerde 4 stil kullanilmugtir. 2
yiizeyde 57 ser tane besgen yildiz bulunmaktadir, 114 sayisina tekamiil eder ve Kuran1 kerim
sure sayisina esittir. Tahta ¢ivi kullanilmistir. Birbirine gegtigi en mukavemetin artirilmasi
noktasinda metal ¢ivi kullanmig, basin1 da ¢igek sekline getirmistir. Minberde 3 kitabe 18
ayeti kerime ve hadisi serif olmak {izere 21 kabartma metin mevcuttur (Resim 62). Minberi
iistiinde eski Kabe ortiisii icerisine sarili peygamber efendimizin sakali serifi bulunmaktadir.
Minberin ustasi Tiflisli Ahmet ismini mihrap tarafindaki 12gen yildiza islemistir (Resim 63).
Kitabesinde “bu cami Ahmet Sah tarafindan Tiflisli Ibrahim oglu Ahmet’e yaptirilmistir”
yazmaktadir (Ulgen 1962, s. 96), (Resim 64).

Divrigi Ulu Caminin yapilisina ve donanimina hikim olan minber, ta¢ kapilarin, mihrabin,
kubbelerin, tonozlarin gdrkeminde Ahmet Sahin dindar bir Islam Hiikiimdar1 oldugunu

vurgulamaktadir (Sakaoglu, 2017, s.317).
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Ic mekanda 3 adet sandik vardir. 2 tanesi emanet sandiklari, Selcuklu insani1 sehrin disina
giderken ziynet esyalarin1 oraya birakir, geri dondiiklerinde de el degmemis sekilde o
sandiklardan alirlarmis. Diger sandik sadaka tasidir. Sadaka vermek isteyen sadakasini
birakir, ihtiyag sahibi ise ihtiyaci kadar alir gidermis (Resim 65). Tavan orijinal de agikmis,
altinda da kar kuyusu bulunmaktadir. Kisin agilir, karin yagmasi saglanir ve kar kuyusunda
bekletilir ve caminin serinliine serinlik katmak i¢in kullanilirmis. Ahsap esya o donemde

icerde daha fazla oldugu i¢in onlarin nem oranin fizyolojik olarak o biriken kar karsilarmas.

Camini igeri giriste diger kap1 Cennet Kapisinin i¢ giris kapisinda sarkitlar vardir. Camiye
giren cemaatin iizerine Allah’in rahmetinin saganak saganak yagacagi anlamindadir. Ayrica
icerde okunan Kurani Kerimin sesini disar1 vermektedir (Resim 66). Kirmizi oksitle bir
mizrak bir de mesale resmi vardir. Mizrak giicii, mesale ilmi temsil eder. Bu kapidan giren
kim olursa olsun kapida birakacak igeri girecek demektir. Camiye giren herkes esittir.
Caminin tepesinde deniz yildiz seklinde siisleme vardir ve uglarinda lale motifi bulunmaktadir
(Resim 67). Daha bir¢ok motifin ve deseninin anlamlar1 bulunamamakla birlikte sirlar1 da
¢oziilememistir. Bir¢ok bitkisel desenin igerisinde ya da incelendiginde desenin kendisinde
hayvansal motiflerin gizlendigi goriilmektedir. Icerde var olan bircok hali, malzeme vs.
calinmistir. Minberin kapisi da ¢alinmakla birlikte geri getirilmistir fakat monte edilse de
yerine tam oturtulamamustir.’ Zamana kars1 direnen bu yapi, 800 yillik bir gegmisten seslenen,
muhtesem yapilari, zengin kiiltiirii ve sanat anlayisi olan Mengiicekogullarini temsil

etmektedir (Sakaoglu, 2017, s.524).

Resimler

Resim 1: Divrigi Ulu Cami ve Dariiggifasi. Resim 2: Divrigi Ulu Cami ve Dartiigsifast Mimari Planu.

® https://www.youtube.com/watch?v=J4R3PddwvY 8&t=1069s
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Resim 3: Dariisgsifa Kapisi. Resim 4: Sifahane, i¢ Mekan, Yildiz Tonoz.

Resim 8-9: Denge Siitunlar1, (Sag Taraftaki Siitun, Miknatisla Dénmekte iken Deprem Sonrasi Bozulmustur.)
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Resim 10: Siileyman Miihrii.
Islamiyet Simgesi Hilal Motifi.

Resim 14: Siitunlarda Allah ve Muhammed Hat Yazilari. Resim 15: Siitunlarda Geometrik Motifler.

Resim 11: Selguklu Siiliisti ile Yazilmus 3 Satirlik Kitabe.
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Resim 18: Erkek ve Disi Yelpazeler, Biiyiik Eyvan. Resim 19: Yil Dénilimii, Zaman Yelpazesi Motifi.

Resim 20: Doktorlar Odasina Cikan Merdiven. Resim 21: Tirbe Kapisinda Terazi Motifi.
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Resim 25: Bat1 Kapi, Ucuna Aydinlatma Takilan Tas.

Resim 26: Bat1 Kap1, Lale Motifleri. Resim 27: Bat1 Kapi, Kirik Tas islemeleri.

Resim 28: Bati1 Kapi, Kitabe.
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Resim 32: Cennet Kapi.

Resim 29: Bat1 Kap1, Denge Siitunu Kufi Allah Yazisi.

Resim 33: Cennet Kapi, Golge Kadin Figiirii.
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Resim 36: Cennet Kap1, Hamamin Plani. Resim 37: Cennet Kap1, Vazo Igerisinde Hayat Agaci.

Resim 40: Cennet Kap1, Ust Kitabe. Resim 41: Cennet Kapi, Tasa Islenmis Gerdanlik.
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Resim 46: Cennet Kap1 Uzerindeki Kitabe.
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Resim 47: Kitabedeki Biilbiil Motifi. Resim 48: Kitabedeki Giil Motifi.

Resim 49: Sah Kap. Resim 50: Sah Kap1 Mahfili.

Resim 51: Sah Kapi Kitabe.

RS S

Resim 52: Divrigi Ulu Cami Minaresi. Resim 53: Minarenin Kitabesi ve Hz. Siileyman Miihril.
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Resim 54: Cami I¢i Siitunlar. Resim 55: Kubbe.

Resim 56: Mihrap. Resim 57: Kus Figiirii, Mihrap.

Resim 58: Mihrap Detay. Resim 59: iki Elif, Bir Lale Motifi, Mihrap.
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Resim 62: Minber Detay. Resim 63: Minber Ustasinin Ismi.

Resim 64: Minber, Kitabe. Resim 65: Sandukalar.

Resim 66: Cami I¢ci Kap1 Uzerindeki Sarkatlar. Resim 67: Mizrak ve Mesale Motifi.
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Sonug¢
Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi, cami, dariissifa ve tiirbeden meydana gelen bir kiilliyedir.

Gerek mimari yapisi, gerek tas oymaciligi, gerek agag islemeciligi ile ilk ve tek olan bu eser,
zamaninda kiymet bilinmezlikler igerisinde yalniz kalmis ve bircok yerden hasar almistir.
UNESCO listesinde yer alan bu eser, kainattaki makro alemi mikro aleme tasiyan,
desenlerinde, motiflerinde bir¢ok sirr1 iizerinde barindiran, matematikten sanata birgok alana

hitap eden bir yapidir.

Kapilar ve siitunlar1 basta olmak iizere, kiilliyenin bir¢ok yerinde bulunan tas isciliginin
nadide orneklerini sunan bu yapi, muhtesem motifleri ile tiim diinyanin ilgi ve dikkatini
¢ekmektedir. Bu mimari yapiyr farkli ve ozgiin kilan bir diger ozelligi de, uzaktan
bakildiginda simetrik oldugu diisiiniilen, fakat asimetrik olan bezemelerinin olmasi ve bu
bezemelerde de yer alan motiflerin hi¢ birinin bir daha kendini tekrar etmemesidir. Eseri
meydana getiren mimar ve ustalar1 basta Hiirrem Sah olmak iizere neredeyse biitiin kapilarda
bir ikincisi uygulanamayacak, uygulansa da aslinin vermis oldugu duyguyu, tevazuyu, meraki
uyandiramayacak nitelikte diinyada tek 6rnegi bulunan bu eseri muhtesem bir ahenk ve denge

igerisinde tasa naksederek gozler oniine sermislerdir.

Evliya Celebi yiizyillar 6nce bu biiyiileyici eseri anlatmaya sozlerin dahi yetersiz kalacagin
soyle ifade etmistir: "Methinde diller kisir, kalem kiriktir". Gorenleri hayran birakan bu
muhtesem abide eser, sanat tarihg¢ileri tarafindan "Divrigi mucizesi", "Anadolu’nun

Elhamrasi” gibi ifadelerle tanimlanmaktadir.
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Extended Abstract

The Divrigi Ulu Mosque was built by Mengiicekli Bey Ahmad Shah between 1228-1243,
while the Dariigsifa built adjacent to the Divrigi Ulu Mosque from the south was built by
Melike Turan Melek, daughter of Erzincan Mengilicekli Bey Fahreddin Behram Shah and wife
of Ahmad Shah. The architect of this building community known as Divrigi Ulu Mosque and
Dariissifa is Hiirrem Shah, son of Ahlatli Mughis. This building community, known as Divrigi
Ulu Mosque and Dariissifa, is a large complex consisting of a mosque, dariissifa and
mausoleum. The mosque and dariigsifa have been present in this complex, while there are
many structures such as court, mosque, dariissifa, porch, namazgah, ashhane, guest house,

musalla, well and Fountain.

The Great Mosque and Dariissifa of Sivas Divrigi, which we call the stone-domed seal of the
thousand-year-old Anatolian Islamic civilization, is the state of the stone, which is composed
of infinite meaning and figures and transformed into elegance. This building, built in adjacent
order during the Anadolu Selcuklu period, is a unique work built by a man and woman. It is
also the only work made by Hiirrem Shah of Ahlat. Hiirrem Shah's only work, Divrigi
Ulucami and Dariigsifa, combined all styles to create a rich embellishment. Faith, concrete
and abstract, symbolic and stylized motifs, figures, emblems, shadow plays are embroidered
on The Crown gates of Divrig. The structure has four doors, each door offering a magnificent
visual richness. Each door has more than one name. Hiirrem Shah in the beginning, including
almost all of the architects and craftsmen in the door a second specimen, is made of the fact
that enacted, the emotion, humility, curiosity in the world which will wake up only in the
instance of this work have revealed a magnificent stone that will naksedere harmony and
balance. This structure, which offers rare examples of stonework, which is found in many
parts of the complex, especially the doors and columns, attracts the attention and attention of
the whole world with its magnificent motifs. Another feature which makes this architecture
different and unique,, is considered to be symmetrical when viewed from a distance, but none
of the asymmetric motifs in the decoration of the decoration does not repeat itself again, and

only that.

Unlike the visual feast outside the structure, the interior is very simple. Only the details and
meanings of the pulpit and the altar draw attention. No detail was placed at eye level so that
the worshippers would not be distracted. The entrance to the mosque was made through a
different door for Ahmet Shah and his companions to worship out of the pain of security. One

of the details found in the mosque is that the rich throw money into it and the poor and the
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needy get as much as they need. The round columns on the exterior of the building, three of
which are decorated with unique patterns, were made to check whether the building was
damaged or not during the earthquake. The plan with geometric pattern found in the middle of
the Heaven Gate is the plan of the bath which was built below before the building was built.
In this complete and single work, Hiirrem Shah has made all his skills spoken, and has
revealed a unique craftsmanship both with its architecture and with the details of motifs,
writings and decorations. Structure; medicine, mathematics, chemistry, physics, art v.P. when

examined in every field, there are concepts that are relevant to that field.

In the part of Dariissifa, patients are treated with the sound and Koran from the octagonal
water pool in the middle of the hospital. The treatment rooms here are also quite simple.
Patients receiving treatment are controlled by a negative-positive elaborated wheel of fortune
located on the door. The importance given to patients is also seen here. In the section of the
shrine in the hospital, the Banis and their children who built the building lie. Hiirrem Shah,
the architect of the work, wrote his own name on the keystone of the hospital and showed

humility in case the building collapsed so that his name would fall to the ground first.

Evliya Celebi stated that even the words to describe this fascinating work centuries ago would
be insufficient for this unique structure, where many motifs are not understood and remain
mysterious: "in his eulogy, the tongues are barren, the pen is broken". This magnificent
monument is called "Miracle of Divrigi" and "the Alhambra of Anatolia" by art historians.
This work, which is a masterpiece of Islamic architecture with its architectural structure, stone
carving and woodworking, was listed as a "World Cultural Heritage" by UNESCO in 1985.C.

It is under the protection of the presidential office.



