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MOR SALKIMLI EVVDE YAZARIN BILINCI

G.Gonca GOKALP ALPASLAN®

Ozet: Halide Edib Adwar'm 1918'e kadarki yasammi anlattis Mor Salkumly
Ev adly eseri, modern Tiirk edebiyatinmn en tanimmis i3yasamiykiilerinden biridir.
Halide Edib bu eserde cocuklngundan itibaren evresini saran bityiik aileyi, egitim
Yaganuny, bir yazar olarak taninma siirecini, Tiirkiye disina gikersin anlatmaktadir.
Eserde dykiisii anlatilan kiigiik ki3 bilylidiikge yazarin kendine dair anlattiklar:
sizerindeki denetimi artar. Geng ki gene kadina, ilk eserleri yaymlanan kadm
yazar bilingli bir kadin yazara doniistiikee birey olarak Halide Edib kaybolur, eser
toplumeca tannan ve izlenen bir kadimm ve bir yazarim yasadiklarm: zamandizinsel
olarak anlattgr bir metin haline gelir. Bu yazida Mor Salkmmh Ev'de Halide
Edib'in kendi yasammne anlatma konusundaki samimiyeti ve mesafesi tartisilmakta,
yazarm olaylar: anlatirkenki 6zdenetimi dederlendirilmektedir.

Anahtar sézciikler: Halide Edib Adwar, Mor Salkuml: Ev, 63yasamiykiisi,
Philippe Lejeune, Tiirk edebiyats, yazgarm bilinci, ozdenctin.

Author's Consciousness In Halide Edib's Mor Salkimli Ev

Abstract: In the novel called Mor Salkunlt Ev the anthor Halide Edib Adwar
depicts her own life up to 1918s, and it is one of the well-known antobiographies of
modern Turkish literature. Halide Edib, in this novel, depicts the big family that
surrounds herself from ber childbood, ber education years, the period that leads to her
acknowledgement as an anthor and the period of leaving Turkey and living in a
Joreign country. As gradually the little girl, whose story is depicted in the novel, grows
up, the control of the author on what she depicts on herself increases. As the young
girl becomes an adult woman, the anthor whose first novels have recently published
becomes a conscious woman anthor, the individuality of Halide Edib step by step
decreases, and the novel becomes a diachronic text of a well-known woman and
anthor's life experiences. In this article, Halide Edib's sincerity in explaining her
antobiography and her positioning herself towards the events happening around berself
in the novel Mor Salkumnle Ev have been discussed. Besides, the anthor's self-control
in explaining the events have been evaluated.
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Halide Edib Adivar’in daha ¢ok g¢ocukluk giinlerini igeren Mor Sallimli Ev,
1955°te Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilmis, 1963 yilinda kitap olarak
basilmistir. 1926 yilinda Londra’da Ingilizce olarak yayinlanan Memoirs of Halide
Edib ile arasinda farkliliklar oldugunu yazar “Bunlarin higbiri terciime degildir,
fakat bazi yerleri biraz kisa, baz1 yerleri biraz uzun olmakla beraber, 6z itibariyla
aynidir” diyerek ifade eder (Kalpakli ve Tirkgeldi 2011: 11). Aslinda metinden
once -ya da belki sonra- yazarin bilinci burada varligini acikca hissettirmektedir.
Ingilizce yazarken baska Tiirk¢e yazarken baska duygu ve duyarliklarda olmanin
Otesinde, yazarin bilerek ya da bilmeyerek metni iizerinde 6zdenetim uyguladiginin
gostergesi olarak diisiiniilebilir bu ciimleler.

O halde once “6zyasamoykiisiinde yazarin bilinci" {izerinde durulmalidir.
“Ozyasamdykiisel Anlasma” baslikli yazisinda Phlippe Lejeune 6zyasamdykiisiinii
“Kendi deneyimleriyle ilgilenen gergek bir kisi tarafindan yazilmis, -yazanin- kendi
bireysel yasamina, 6zellikle kendi kisisel gelisiminin hikayesine odaklanan gegmise
dontik (retrospektif) diizyazi anlat1” (1989: 4) olarak tanimlamistir. Lejeune bu
tanimin dilsel bi¢im (a. Anlati, b. Diizyaz1), sorun (bireysel yasam), yazarin konumu
(a. Yazar, b. Anlatic1), anlaticinin konumu (a. Anlaticinin temel kisi olmasi, b.
Anlatinin ge¢mise doniik bakis acist) olmak iizere dort temel madde igerdigini
belirir. Genel kabul gérmiis ve siklikla gondermede bulunulan bu tanimda birkag
nokta ¢ok 6nemlidir: Yazan kisi, dogrudan ve yalnizca kendi yasam deneyimlerine
odaklanmalidir; metin gergek bir kisi tarafindan yazilmig olmalidir; yazan kisi
bugiinden diine bakarak kendi ge¢misini anlatmalidir. Dolayisiyla kurmaca
metinlerdeki yazar/anlatic1 ayrimi1 burada birlesmekte, yazar ile anlaticinin ayni kisi
oldugu 6n kabuliiyle okumaya baslanmaktadir. Elbette bu durum, anlatilanlarin
Oznelligini ve ayni kisinin ayni olaya dair diinkii yorumuyla bugilinkii yorumu
arasindaki farkliliklarr igermektedir. Ote yandan yazarm/anlaticimin sadece kendi
yasamina odaklanmasi, okurun arzuladigi bir 6znelliktir. Yani okur bu dznelligin
pesinde oldugu icin okumaktadir 6zyasamoykiisiinii. Tabii yazar da bu 6znellik
Ozgiirliiginden istedigi gibi yararlanmakta, geg¢misini kendi hatirladigr gibi
anlatmaktan mutluluk duymaktadir. Lejeune’lin  meshur “6zyasamoykiisel
anlagsma”s1 da bu karsilikli arzuyu igermektedir: Kapaktaki yazar adi, metinde
yasamindan bahseden anlaticinin dogrudan kendi varligina isaret etmektedir ve okur
bu gergegi bilerek okumaya baslamaktadir. Yani karsilikli olarak yazar da okur da
Oykiisii anlatilan “ben”in gercekten yasamis ve yasadiklarini bu satirlarda yazmis
olan “ben”le ayni oldugunu bilmekte ve kabullenmektedir. Bu durumda sdyle bir
sorun da c¢ikmaktadir: Yazarin yazdiklarinin “dogru”luguna nasil inanacagiz?
Anlagsmanin s6zsiiz maddelerinden biri de yazarin 6znelligini kabullenmektir
aslinda. Dogru, anlatanin dogrusudur ve okur da yazar da bunun bilincindedir.
Kisacas1 Lejeune’iin 6zyasamdykiisel anlasmasina gore okur, kitabin kapaginda adi
yazan yazarin, metnin anlaticisinin ve metnin i¢inde yasam Oykiisii anlatilan tekil
birinci kisinin ayn1 oldugunu ve metindeki bakig agisinin 6znelligini pesinen kabul
etmelidir.
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O halde Mor Salkimli Ev’e dair sunlar sorulabilir: Halide Edib Mor Salkimli Ev’i
yazarken bu anlagsmanin ne kadar bilincindeydi? Metne yansiyan “ben” hakkinda
neler soylenebilir?

1.

Tiirk kadinlarimin kaleme aldig1 6zyasamoykiileri' arasinda 6zel bir yere sahip
olan Mor Salkimli Ev, iki ana boliimden olusur. Eserin ilk bolimii on iki, ikinci
bolimii iki alt baglik icermektedir. Yasamimin 1916’ya kadarki bdlimiinii uzun
uzadiya anlatan yazar, 1916-1918 arasimi1 gayet kisa tutmustur. Kitabin ilk
bolimiiniin alt bagliklari, eserin seyrini de kanitlar ddeta: “Bu bir kiiclik kizin
hikayesidir, Hikdye artik benim oluyor, Uskiidar’da oturdugumuz eve dair, Yine
Mor Salkiml1 Ev, Ikinci defa kolej hayati, Evlilik hayati, Mesrutiyet ilan1, Memleket
haricine ilk gidis, 1909 ile 1912 yillan arasinda gecen hadiseler, Balkan Harbi’ne
dogru, 1913-1914 yillar1 arasi, 1914-1916 yillarr arasinda”. Ikinci béliim ise aslinda
sadece bir alt baglik tagir: “Suriye ve Arap diyar1”; bu boliimdeki diger alt baslik
“Epilog”tur ve kisaca yazarm son sozlerini igerir’. Bu béliimlendirme yapisi bile
yazarin daha ¢cok yasaminin belirli bir donemini anlatacaginin isaretidir.

Kitabin en basinda su ciimleler yer almaktadir: “Icimde mor salkimli bir ev var,
Besiktas taraflarinda idi. Cocuklugum o evde gegcti, gittim aradim, bulamadim,
yanmig. Onu yazacagim” (Adivar 2011: 13). Mor salkimli ev, kitabin adindan
baglayarak en temel ve daima c¢evresinde doniilen bir imgedir. Heniiz boliimler
baslamadan, bir anlamda yazarin 6ns6zii ve ithafi sayilabilecek bu climlelerde yillar
sonra donilip “igindeki mor salkimli ev”i arayan yani Ozlemle ge¢misine ve
cocukluguna donen bireyin bilinci s6z konusudur. Gergekte yanmis yok olmus,
sadece yazarin imgesinde yasayan bir evdir bu. Yani yazarin i¢inde sakli kalan ve
anlattig1 bu mor salkimli evi, dolayisiyla onun temsil ettigi biitiin cocukluk yasamini
ve sonrasini gergek yasamda aransa da bulunamaz. Iginde biiyiidiigii evi yazar bile
yerinde bulamazsa bu bireysel tarihe zaten yabanci olan ve yazarin anlatacaklariyla
yetinen/yetinmesi gereken okur elbette hi¢ bulamayacaktir. Kitap boyunca anlatilan
bu tek kisilik 6ykiiniin yegane sahidi nasil yazarsa, artik var olmayan o mor salkiml
evin de evin temsil ettigi gocukluk doneminin de yegéane sahibi yine yazardir. Okura
onun anlattig1 kadariyla evi yani yazarin gegmisini, dykiisiinii dinlemek diisecektir.
Halide Edib Adivar, belki bilerek belki de sadece sezgiyle, kitabin daha en basinda
okurla yazarin yerlerini, konumlarini bildirmis olur bdylece. Ote yandan dikkat
edilmesi gereken bir ayrint1 da yazarm kitabin ilk ve ikinci alt baslklarinda kendi
yasamindan “hikaye” diye s6z etmesidir. Buradaki “hikaye”yi hem bir anlat1 olarak

' Bu konuda bakilabilir: Gokalp Alpaslan 2015.

"Epilog" kitabin 2007 basimindan itibaren yer alan bir bolimdir. Mor Salkimli Ev'in
baskilarinda yer almayan bu bolim, Halide Edib'in Ingilizce anilarmim sonundan almip
cevirilerek eklenmistir (Kalpakli ve Tiirkgeldi 2011: 12).
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hem de bir kurmaca olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nitekim 6zyasamoykiisii
de bir “6zkurmaca” sayilmaz mi1? Ne de olsa “ben” adindaki birinin animsadiklarimi
kendi istedigi gibi bi¢imlendirerek anlatmasma dayanan 6znel metinler degil midir
6zyasamoykiileri?

Kitabin birinci boliimiiniin ilk alt baglig1 olan “Bu, bir kiigiik kizin hikayesidir”
su satirlarla baglamaktadir:

Her insana var oldugunu ilk defa idrak ettiren baska bagka vak’alar vardir.
Etraftaki esyanin veya hadiselerin zaman zaman hafizada ¢akip sénen bir
simsek 15181 icinde goriindiigii yas, galiba sahsa gore degisiyor. Bu kiiciik
kizin kafasinda ¢akan simgekler, inanilmayacak kadar erken baslar fakat ¢ok
fasilalidir (Adivar 2011: 17).°

Yazar, “zaman zaman hafizada c¢akip sonen bir simsek 15181” ifadesine sadik
kalircasina, muhtemelen en erken 3-4 yaslarindan itibaren hatirladiklarini yarn
bulanik yar1 parlak goriintiiler halinde ve parga parca aktarir bu bolimde. Hafiza,
bilingalti, riiyalar ve gergekler bu bolimde sik sik birbirinin igine gecger. Kendi
kendine sordugu “Acaba ilk varligini idrak ettiren sahne ka¢ yasinda vaki
olmustur?” sorusuna yine kendi kendine “Her halde dort yasindan once olacak.
Ciinkii bu devirde hafizasinda ¢akan simseklerin aydinlattigi sahnelerde zaman
zaman annesi de goriiniir ve kiigiik kiz annesini li¢ ild dort yaslari arasinda
kaybetmistir” (Adivar 2011: 20) diye cevap verir. Belki de bu belirsizlik nedeniyle
“Bu, bir kii¢iikk kizin hikayesidir” baglikli boliimiin ¢ogu ciimlesi genis zaman
¢ekimiyle yazilmistir. Kendinden kiigiik kiz yerine “Halide” diye bahsetmeye
basladig1 paragraflardan itibaren goriinen/bilinen ge¢mis zaman (-di’li gegmis
zaman) ¢ekimlerinin kullanilmasi, bir tesadiif veya anlatimsal daginikliktan g¢ok,
belli belirsiz hatirlanan bir gegmisin anlatilmasindan farkinda olunan bir gegmisin
anlatilmasina dogru gecisin ifadesidir. Yine de bu alt baslikta genis zamanlh
belirsizlik daha hakim bir anlatim agisidir. Ote yandan “Herhalde babasinin yeni
karisinin evinde hayat pek fena gegmedi” (Adivar 2011: 41) gibi bir climlede kiigiik
kizin yasamina dair genis zamanli belirsizlik ve “herhalde’nin c¢agristirdig
kesinlikten uzaklik ile goriilen gegmis zamanli yiiklemin i¢ ice gectigi yerler de
vardir.

Bu alt baslik bir yandan da yazarin kendisinden siirekli olarak “0” ve “kiiciik
kiz” olarak bahsettigi bir boliimdiir. Yani yazan/yazar/anlatan ile 6ykiisii anlatilan
karakterin ayrildigi bir boliim. Tekil #gilincii kisi anlatimi, yani kendinden bir
bagkasi1 gibi soz etmek, “Hikaye artik benim oluyor” baslikli ikinci alt basliga dek
stirer. Bu alt bagliklarda yazarin metin ve kendi yasamini anlatma sorunlari iizerinde
gayet bilingli oldugu fark edilmektedir. Eger farkinda degilse okuru da uyandiran ve

> Makale boyunca Mor Sakimli Eviden alintilarda yazarm ve kitab1 yayma hazirlayanlarn

yazim tercihlerine sadik kalinmuistir.
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gerek anlatimsal olarak gerekse yasamsal olarak “o” ile “ben” arasindaki degisime
dikkat ceken bir bilinctir bu. Ilk alt baslikta kendinden “o, bu kiiciik kiz, kiz, kiiciik
kiz, ¢ocuk, bu ¢ocuk, kiigiik, Halide” olarak bahseder ve bir ctimle hari¢ (“Bundan,
daha sonra bagka bir vesile ile bahsedecegim”, Adivar 2011: 38) hicbir yerde tekil
birinci kisi anlatim1 kullanmaz. Anne ve babasimi da “annesi, babasi, Halide’nin
babas1” diyerek anar. Kendinden ¢ocuklugunu anlattig1 bir roman karakteri gibi s6z
ettigi bu bolimde Halide Edib, c¢ocukluguyla bugiinkii (metni kaleme aldig1
yillardaki) “ben” arasina keskin bir mesafe koymus gibidir. Kismen hatirladig
bulanik ve masalsi ¢ocuklugundaki “ben”, bir bagkasinin yasami gibidir; daha agik
ve belirgin olarak hatirladig: ilk genglik donemi ve sonrasindaki “ben” ise kendi
yasamidir sanki. Konak yasamimin kalabalik goriinen yalmzligi, hastaliklar,
annesizlik, sarayda gorevli olan babadan uzaklik, babaya asir1 diiskiinlik, ikinci
anne ve ikinci ev, yabanci bir okulda biiyiime, diger ¢cocuklardan uzak yetisme gibi
ruhsal ¢ozlimlemeyle okumaya son derece uygun birgok bilgi tasiyan bu boliim,
6zyasamOykiisel agidan yazarin kendi varligina hem en yakin hem en mesafeli
oldugu boliimdiir ayn1 zamanda. Bir yandan “o”’nun dykiisiinii anlattig1 halde “ben”
icin de pekcok gondermede bulunur farkinda olarak veya olmayarak. Ornegin
hamama ilk gotiiriilisii Y1ldiz’daki eve dair “ilk canli hatira”dir:

Yildiz’daki evde o artik aptal aptal dolasir, bir sey hissetmez, bir sey
anlamaz, tamamen terk edilmistir. Oradaki ilk canli hatira, Besiktas’taki
Ketenciler Hamami’na gotiiriildiigii zamandir. Kim gétiirmiistiir bilemez.
Yalniz kapilar acilip kapandikga, dumanli kubbenin altindaki akisler kiigiik
kiza korkung birer umact sesi gibi gelir. Yari ¢iplak insanlarin dolastig, igeri
gittikce su buharinin kalinlastig1 yere kiigiik kiz1 da gotiiriirler. Feryad: biitiin
hamami ¢inlatir. Nihayet kiiciik kiz ustanin bacaklari arasina sikigtirilir, kafasi
sabunlanir... sabunlanir. Ka¢ defa, Allah bilir... Bu hamam kosmasi kii¢iik
kizda o kadar korkung ve derin tesir yapmistir ki, ondan sonra ne zaman
hamam bohgas1 hazirlandigini gorse ard1 arasi kesilmeyen bir ¢iglik basmustir.
Daha sonralari, kendi iradesine sahip olduktan sonra daima evde yikanmistir.
Bu giine kadar Besiktas’ta Ketenciler Hamami 6niinden gegerken kafasinda
daima bu heyula canlanir (Adivar 2011: 24).

Bu hamam hatirasinin anlatilisinda yazarm varligi acisindan dikkat ¢ceken birkag
noktaya deginmek gerekir. Bir yandan kendinden “0” ve “kiiciik kiz” diye bahseden
ve onun ilk hamam yasantisini anlatan anlatici/yazar, bir yandan da “o” kisinin
“bugiinkii” bilincinden ve diinii hatirladig1 “bugiin”den bahsetmektedir. Ustelik
yasamini “kendi iradesine sahip olduktan sonra” ve —bu ifadeyle dolayli olarak-
kendi iradesine sahip olmadan 6nceki yasami olarak ikiye ayirmaktadir. Yazarim -
belki farkinda olarak belki de farkinda olmadan- yaptigi bu ayrim, ilk bolimde yer
yer goriiliir aslinda: Hamam hatirasindan hemen once, evden eve tasimmalar
sirasinda hasta annesinin safran rengi sar1 perdeli bir sedyeyle nakledilmesinden
dolayi hissettiklerini “Kii¢iik kiz ondan sonra hayati boyunca bir daha safran rengi
sartya bakamaz, midesi bulanir, bag1 doner” (Adivar 2011: 23) ciimleleriyle aktarir.
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Evde c¢alisanlardan biriyle girdigi biiyiik inatlagsmay1 anlatirken “O am kiigiik kiz
Oomriiniin sonuna kadar unutmayacaktir” (Adivar 2011: 27), babasinin saraydaki
odasina gitmek igin tutturdugu bir geceyi animsadiginda “O odanin resmini,
icindeki li¢ yatagin yerlerini bu ¢ocuk hald ¢izebilir” (Adivar 2011: 30), eve su
getiren adamin ona “kiiciik nine” diye seslenisinden duydugu korkuyu anlatirken
“Hala bugiin bile bu sesi taklit edebilir ve tilyleri iirpererek hatirlar” (Adivar 2011:
32), haminnesinin etrafa bor¢lanmaya varacak derecedeki asiri comertliginden
bahsederken “Halide, bu sebepten dolay1r hayati boyunca bor¢tan kaginmistir”
(Adwvar 2011: 37), gittigi Hiristiyan anaokulundaki Kiria Eleni’ye baghiligimi
anlatirken “en derin ve en uzun agki Kiria Eleni’ye karsi hissetmistir ve bu hissini
hi¢ unutmamustir” (Adivar 2011: 43) der. Bu ara cimlelerde her ne kadar kendinden
“o kiigiik k1z” olarak bahsetse ve o yillar1 o yillarin bilinciyle anlatmaya ¢aligsa da o
kizla bugiinkii “ben” arasindaki bagi tamamen koparamayan yazarin bilinci kendini
gostermektedir.

[k bolimiin ikinci alt baghgmnda “hikdye artik benim”dir. Yazar bunu tekil
birinci kisi anlatima gegerek belirginlestirdigi gibi su climlelerle de agiklamaktadir:

Bundan sonra kii¢lik kizin hikayesi artik benim oldu, ¢iinkii o zamana
kadar hatirladiklarim hep riiyaya, hayale benzeyen seylerdir. Halbuki ondan
sonraki olaylar kendi suurumun temelini teskil eden hisleri meydana
cikardilar. Evveld ayna Halide denen mahliika baktigim zaman, icimde hasil
olan garip bir his vardir. Bu yiizii yadirgadim; bu yiiz bana yabanci yiizlermis
gibi, garip ve yepyeni bir mahlikmus gibi geldi (Adivar 2011: 47).

Gergekten de bu bolimde yazar daima “ben” dilini kullanir, yasaminda iz
birakan olaylar1 anlatir ve ¢oziimler. Ilk alt basliktaki belirsizlikler bu alt baslikta
¢Oziilmiis ve gorlintiiler netlesmistir. O kadar ki Halide Edib, ilk oyuncak
bebekleriyle kendi kendine kurdugu oyunu kendi yazarlik yasaminin baslangici
olarak degerlendirebilmektedir: “Bu defa, bu oyunda belki romanciligimin ilk
kademelerinden biri goriiniiyor. Ciinkii bebekleri ekseri, sonlar1 aci biten kendi
tahayyiil etigim planlara gore yasatirdim” (Adivar 2011: 53). Bu bolimde Halide
Edib sik sik yazarliginin kokenlerini arastirir ve ailesinden gelen etkileri (6zellikle
haminnesini ve dedesini), ¢gocukluk yasantilarin1 ve kalabalik i¢indeki yalnmizligini,
yaraticilig1 ve gozlemleriyle eserleri arasindaki iliskileri fazla derine inmeden ve
tartigmaya agmadan belirlemeye ¢aligir.

Ote yandan bu boliim, gercekten de Halide Edib’in “ben” olarak kimliginin
metin iizerinde baskin bir etkiye sahip oldugu béliimdiir. lk alt basliktaki belirsizlik
yerini tamamen belirgin bir goriintiiler ve olaylar akisina birakmustir; ayrica ilk alt
bagliktan farkli olarak burada diin ile bugiin arasinda siirekli gidis gelisler vardir.
Yani yazar bir yandan ¢ocukluk yaslarmin bilinciyle olaylara bakmakta bir yandan
da o olaylarin sonraki yillardaki etkilerini, sonuglarimi aktarmaktadir. Ornegin
saygiyla ve sevgiyle andigi haminnesini (anneannesini) hem cocukluk cagindaki
haliyle betimlemekte hem de ¢ok seneler sonra haminneye felg geldiginde yani
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Halide Edib yetigkin bir kadinken ve haminne onun yaninda kalirken olan bir olay1
ve hatta onun da sonrasini anlatmaktadir:

Hislerinin maddi tezahiirati yoktu, biz de dahil, hi¢ kimseyi oksayip
Optiigiinii gérmedim. Bunun tek istisnast oldu. O da 6liim doseginde.

Haminne bir inme ile yataga diismiistii. Tabii bu ¢ok sene sonra;
seksenine kadar hi¢ hasta doseginde gérmedigim Haminne bir giin odasina
girdigim zaman gozleri ile beni ¢agirdi, ¢iinkii dili sdylemiyordu. Elini uzatti,
basimi cekti, yanagimi optii. Bu rikkatle, hasretle dolu &piisme, onun tek
ihtiyari muhabbet tezahiirii oldugu i¢in hafizamda agik bir yara birakti, daima
icim sizlayarak hatirlarim (Adivar 2011: 65).

Bu ciimlelerde Halide Edib'in gocuklugu, onun yetiskin Hamine’ninse ihtiyar
oldugu dénem ve biraradadir. Sik sik “galiba, ne zaman bilmiyorum, ne kadar
siirdiigiinii bilemem, nasil diisiindiigiimii izah edemiyorum” gibi belirsizlikleri igaret
eden ifadeler kullanan yazar, bdylece amimsamadaki bulanikliklarin bilincinde
oldugunu sozlii olarak ifade eder. Ote yandan gevresinde olup bitenleri ciddi bir
gozlemle ve kiiltiirel bir resmedisle anlatirken bayramlari, ramazanlari, ev yagamini,
hem i¢inde yasayarak ve hatirlamaktan zevk alarak hem de belli belirsiz bir
nesnellikle betimler.

2.

Ikinci alt basliktan itibaren Halide Edib, yazdiklarma tamamen hakim, her sey
lizerinde ciddi denetime sahip bir yazar kimligindedir. Ik alt baghktaki ¢ocuksuluk,
naiflik yerini yetiskin bir i¢ ve dis denetime birakmistir. Bu egemenlik kendini
anlatilanlarda oldugu kadar anlatma bi¢iminde de gostermektedir. Yazarin sadece
anlatmak istediklerini anlatmak istedigi kadariyla anlatan kesin tavri, bu boliimden
itibaren giderek belirginlesir. Bu tavrin zirve noktasi, “Ikinci defa Kolej hayat:”
baslikli besinci bdlimiin son paragrafinda ve “Evlilik hayat1” bagslikli altinci
boliimiin ilk paragrafindadir. Besinci boliimiin sonunda “kolejin son smifinda bir
kiiciik hadiseye isaret edecegi’ni belirten yazar igine ve kitaplara, derslere kapanik
bir 6grenciyken nasil da Salih Zeki’yle evlenmeye karar verdigini sadece bir
paragrafta anlativerir. Bu boliim su ciimlelerle biter:

Smifta sekiz kisi idik. Aramizdaki Ingiliz arkadaslarin en evvel
evlenecegi, Halide Edib’in de hi¢ evlenmeyecegi kanaatine vardilar. Halbuki
ben, bir ay evvel, hatta tarihini dahi tesbit ederek mektepten ¢ikar ¢ikmaz
Salih Zeki Hoca ile evlenmeye karar vermistim bile. Bu, hayatin daha evvel
tahmin edilmeyen hadiselerle karsilasabilecegini diisiinmeden, higbir insan
hakkinda kat’1 bir hiikiim vermemek lazim geldigini gosteren bir vakiadir
(Adwvar 2011: 160).

Altinct bolim ¢ok keskin ve sert bir ifadeyle baslar: “Evlilik hayatimi imkan
dairesinde kisa kesecegim” (Adivar 2011: 161). Gergekten de bu boliim ¢ok kisaca
anlatilan, daha dogrusu anlatiyormus gibi yapilip hemen hicbir seyi anlatilmayan
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evlilik yasamina dairdir. Besinci boliimiin sonunda lise dgrencisiyken ve Salih
Zeki’yle aralarinda sadece dgretmen-6grenci iligkisi varken altinci bolimiin basinda
evlenmis bir gen¢ hanim olarak goérdiigiimiiz Halide Edib, “ev kadimi roliinii ¢ok
ciddiyetle ele almistim” (Adivar 2011: 162) diyecek kadar ev kadim, “iki sene
miiddetle tek derdim ana olamamakti. Yirmiden evvel biinyemin ana olmaya miisait
olmadigini sdyledikleri zaman, iki yil aylar1 ve giinleri saydim durdum” (Adivar
2011: 163) diyecek kadar annelige hazirdir. 1903°e yani ilk hamileligine kadarki
evlilik hayat1 hakkinda yazarin anlattig1 tek sey, okudugu kitaplardir. Anneligini de
“Oglum Ayetullah o sene meydana geldi, on alt1 ay sonra da ikinci oglum Zeki
Hikmetullah’a kavustum. Bu devre ait tecriibe ve hislerimin {izerinde duracak
degilim. Bunlar ben yasta ve basta her ananin gecirdigi tatli ve aci tecriibelerdir”
(Adwvar 2011: 166) diyerek adeta gecistirir. “Kisa kesecegim, iizerinde duracak
degilim” diye biten bu climleler, yazarin sert ve mesafeli tavrinin en agik
ifadeleridir. Gergekten de yazar, higbir sey anlatmaz evlendikten sonraki yagami
hakkinda. Ayni kapaliligi, Salih Zeki’yle ayrilmaya karar verdiklerini sadece birkag
climleyle anlatirken de siirdiiriir:

1910°da benim aile hayatimda biiyiik bir degisme olmustu. Salih Zeki
Bey ikinci defa evlenmeye karar vermisti. Taaddiidi zevcat aleyhine higbir
zaman degigsmeyen ve taassup derecesini bulan bir kanaatim vardi. O zaman
Yanya’da bulunan babami ¢ocuklarimla beraber ziyarete gittim. Salih Zeki
Bey’e karar vermeden diisiinebilmesi i¢in zaman vermek istedim. Dondiigiim
zaman bu meselenin kapanmasmin miimkiin olmadigini gorerek ayrildim.
Yani dokuz senelik hayat arkadasligimiz sona erdi (Adivar 2011: 212-213).

Halide Edib o dokuz yila dair evliligi ya da c¢ocuklarinin dogumu ve
biiytimesiyle ilgili hi¢cbir sey anlatmadigi gibi ayriligin nedenlerine, etkilerine,
sonrasma dair de hicbir sey anlatmaz. Yukaridaki paragrafin hemen ardindan gelen
paragraf uzunca siiren bir hastaliga dairdir ama hastaliin nedeninden de
niteliginden de soz etmez. Salih Zeki'den ayrildiktan yillar sonra kaleme aldig
yagsamOykiisiinde ona asik oldugu ve onunla evlendigi yillari iistiinkorii anlatmasi,
birka¢ nedene baglanabilir elbette: Bu duygularin {izerinden ¢ok yillar gegmis
olmasina ve belki de unutmak istemesine, cocuklugundan beri hassasiyet duydugu
ve akli erdiginden itibaren de kesinlikle karsi ¢iktigi ¢okeslilik sorununun kendisi
gibi aydin ve segkin bir kadmm bile basina gelmis bir felaket olmasimi hala
hazmedememesine, bu metni okuyacaklarini diisiinerek ogullarin1 incitmek
istememesine,  ikinci esini rahatsiz edecek herhangi bir sey anlatmaktan
cekinmesine ve -en genis boyutuyla disiiniiliirse- geleneksel toplumlarda egitimli,
aydin, miicadeleci kadmlari bile goériinmez kollarla saran toplumsal kurallar
cercevesinin darligina... Belki de bu sorunun yanitt Halide Edib'in -i¢inde biyiidiigi
evde yasanan ¢okeslilik gdzlemlerinden birine dair- su satirlarinda aranmalidir: "O
zaman sezmistim; felaket ve aci, tipki muvaffakiyet ve biiyiik s6hret kadar, belki de
daha fazla, bir insana, etrafindakilerin alakasini ¢ekiyor. Bir kadinin kocasi harigte
baska bir kadinla miinasebette bulunursa tabii 1stirap verir. Fakat evine baska bir
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kadinin ortak olarak gelmesi, onu bir maznun vaziyetine sokuyordu. Herkesin
goziinde acimak kadar bir tecessiis alameti beliriyor" (Adivar 2011: 119).
Cocuklugundan gelen gozlemler kendi yasamiyla birlesince, konak halkinin evdeki
cokeslilik hallerine dair meraklarina benzettigi okur merakina karsi saglam ve
yiiksek bir duvar drerek konuyu kapativerir yazar. Konakta nasil babasinin ikinci esi
Teyze vakur bir sessizlige gomiildiiyse, Halide Edib de kitabinda ayni sessizligi inga
eder ve korur.

Aslinda tam bu noktada O6zyasamOykiisinde yazarin bilincinden daha
fazlasindan s6z etmek gerekir: Yazarin kendisi ve yazdiklari {izerindeki ciddi
ozdenetiminden! ilk boliimdeki belirsizlikler ve atlamalar cocuk hafizasindaki
bosluklardan kaynaklanmaktaydi; yazar da bunun farkindayd: ve o nedenle simsek
cakmasi1 gibi hatirladigi anlar1 aktarmaktaydi okuruna. Okur da yazarin naif ve
cocuksu halini kabullenerek girdigi bu anlati evreninde ilk boliimlerde rahatlikla
ilerlerken evlilik ve sonrasinda mesafelerini yazarin koydugu tek tarafli bir
anlagsmaya doniisiir. Ve yine tam bu nokta, yazarin kendini “bu satirlar1 yazarken o
giinlerde makalelerini, hikayelerini yataginin i¢inde yazan kadin bana yabanci gibi
geliyor” (Adivar 2011: 214) diye tanmimladig1 noktadir:

Cocuklar aksamiistii Gedikpasa’daki Amerikan Mektebi’nden gelince bu
kadin onlara, igindeki c¢ocuklarina sarilmak arzusuna, sirf Oksiirigiinii
gecirmemek i¢in galebe ¢almaya c¢alisir dururdu. Nihayet ¢ocuklar
Haminne’yle yemek yerlerken o kadin, o hiiziinlii loslukta biitiin maddi ve
manevi acilart garip bir i¢ tebessiimii ile seyreder dururdu (Adivar 2011:
214).

Kendinden tekil iigiinci kisiyle “o kii¢iik kiz” diye bahseden yazarm “bu kadin,
o kadin” diye bahsettigi kisiye doniistiigii bu metinsel donemegte, yazarin ¢ok uzun
zaman Once farkina varip kendini anlatmaya smir koydugu bir kez daha
belirginlesir. Nitekim Mor Salkimli Ev boyunca Halide Edib ¢ok kez duygusal
nedenlerle hastalanip yataga diiser ve kendine gelmesi gergekten uzun zaman alir
ama bunalim ddénemlerinin higbirini nedeniyle, siireciyle ve sonucuyla anlatmaz.
Bunda hep hasta animsadigi annesini erken yasta yitirmis, babasi bir ¢ocuga
yetmeyecek kadar az gormiis, kalabalik evlerde ve okullarda yalniz biiylimiis bir
¢ocugun kendine yetme cabasinin ve Halide’nin kurallara bagli, giiglii, inatci
kimliginin biiyiik etkisi oldugu disiiniilebilir.

Halide Edib’in Mor Sallumli Ev’i yazarken ya da Memoirs of Halide Edib’ten
cevirerek aktarirken gittikce belirginlesen bir nesnellik ve hakimiyetle metnine ve
kendine 6zdenetim uyguladig1 ¢ok acikca hissedilmektedir. Annesinin ve annesini
kaybettikten sonra kalabalik bir konakta biiyiimekte olsa da esasen her ¢ocugun
biiyiik gereksinim duydugu babasmin hatirasini lekelememek igin ¢ocuklugunu
anlatirken c¢ok oOzenli ve dikkatlidir aslinda. Hatirlayamadigi yerleri igtenlikle
belirtse de ileriki yasaminda kendisinin de karsilasacagi ¢okeslilik sorunu
hakkindaki keskin ve tavizsiz durusunun asil sebebini, hatirasina toz kondurmadig:
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babasinin ve tanidig1 baska biiyiiklerin c¢okesliliginde aramak yanlis olmaz.
Cocuklugunu anlatirken elbette animsayamadigi, eksik ya da bugulu animsadigi
olaylar ve goriintiiler, ilk gen¢lik donemi ve sonrasinda agik ve tam goriintiilere
doniigmiis olmalidir ama ne yazik ki, bu sefer de yazarin Ozdenetimi ve
korumaciligi ¢ok keskin bir tavir olarak kendini géstermektedir. Okul yillarindan
zararsiz goriintiiler, evliliginin ilk donemlerinden birka¢ sahneden sonra yazar
kimligini kazanmis Halide Edib’le karsi karsiya kaliveririz. Cocuklugunu
anlatirkenki ayrinticiligi ve betimleyiciligi bu boliimlerde tamamen kaybolmustur.
Bu degisim, yazarin kendini anlatmada gayet kontrollii ve baskin bir yaklasim
tasidiginin kanit1 gibidir. Yiizeysel anlatmak istedigi yerleri kesin bir tavirla kestirip
atan Halide Edib, okuruna soru sorma, olup bitenler hakkinda diisiinme hakki bile
tanimaz. Yazarin bu tavri, igcinde yetistigi aileye dair anlattiklarinda degil de kendi
kurdugu aileye dair boliimlerde hissedilir.

Aslinda Halide Edib, "anlattig1 ben" ile "hatirladiklarini yazan ben" arasindaki
ayrimin son derece farkindadir. Mor Salkimli Ev boyunca satir aralarinda gegen "Bu
yiizli yadirgadim; bu yiiz bana yabanci yiizleri gibi, garip ve yepyeni bir mahlikmusg
gibi geldi" (Adivar 2011: 47), "kendimi aynada ¢ok acayip buldum" (Adivar 2011:
85) gibi yadirgama ifadeleri onun kendiyle yiiz yiize geldigi bu anlarin ifadesidir bir
bakima. Ote yandan Halide Edib ¢ocukluguna déniip bakarken kendinin farkindadr:
"Ciinkli kafamin ta ¢ocukluk giinlerinden beri, okuduklarimdan, gordiiklerimden,
bazan biiylik bir haz bazan da biiylik bir iskence halini alan ¢ok realist resimler
¢ikarma adeti vardir. Eger ressam olsaydim dimagimda biriken bu hayallere sekil
verir ve i¢cimi bosaltirdim. Fakat bu sahada hi¢gbir zaman dogru diirist iki ¢izgi
cizemeyecek kadar beceriksiz ve kuvvetsiz dogmusum" (Adivar 2011: 87), "Gergi
fikir arkadaslig: bir ihtiyagtir fakat daimi fikir ve diisiince beni yorar" (Adivar 2011:
52) gibi ciimleler onun kendini iyi taniyan, yeteneklerinin ve yeteneksizliklerinin
bilincinde bir ¢ocuk ve giderek yetiskin oldugunu kanitlar. Buna bir de yazarin
zamana dair dikkatlerini eklemek gerekir. Halide Edib Mor Sallkimli Ev'de yazdig
zaman ve anlattifi zaman arasindaki biling degisimini ara sira dile getirir.
Cocuklugunda korktugu, iiziildiigii seylerden bahsederken "Tabii bu da geldi gecti"
(Adivar 2011: 50) veya "Fakat o da etrafindaki hayatin igine daldik¢a yavas yavas
tesirini kaybetti" der; Misir'dan Ingiltere'ye yaptig1 vapur yolculugu igin "Eger o
seyahati teferruatiyla nakl edebilsem bu giin on iki yasinda bir kiz ¢ocuk hig
sliphesiz benimle eglenir" (Adivar 2011: 199) der; Ziya Gokalp'i anlatirken "Bu
satirlar1 yazarken karsimda oturuyor gibi goriiyorum" (Adivar 2011: 216) der. Ama
bu farkin en agik ifade edildigi climle siiphesiz sudur: "Bu satirlar1 yazarken o
giinlerde makalelerini ve hikayelerini yataginin i¢inde yazan kadin bana yabanci
gibi geliyor" (Adivar 2011: 214). Bu ciimle, Adivar'in ge¢mis-simdi iligkisinin
disinda kurmaca yazari-6zyasamdoykdisii yazari olarak kendi kendisiyle iligkisinin de
farkinda oldugunun kaniti gibidir ve onun bu metni kaleme alirkenki zaman
bilincini temsil eder.
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3.

Herhangi bir kisiyi 6zyasamoykiisiinii yazmaya iten etkenlerden biri de, onu
rahatsiz eden bazi duygularin dokiimiinii yapmak, pismanliklarini dile getirmek ve
yazarak rahatlamaktir. Halide Edib de Mor Sallamli Ev'de bazen kiigiik ve zararsiz
itiraflarda bulunur. Ama dogrusu bunlar pek de ciddi sorunlara dair degildir. Sanki
bu itiraflarla hem i¢ini hem de okuru rahatlatmaktadir yazar. Halide Edib bu
gereksinimin ve itiraf edeceklerini anlatmanin sinirlarini ¢ok keskin bir hatla
cizecek bilingtedir. Kitap boyunca "itiraf" ettigini agik¢a dile getirdigi birkag
masum sorun vardir. Bunlardan biri, "ilk giinahim" dedigi ¢ocukca bir hatadir;
arkadas1 Sayeste'yle birlikte biiyiikbabasinin odasindan sigara tiitiinii agirmislar ve
ertesi giine varmadan is anlasilmistir. Kii¢iik Halide, biiyiikbabasinin sdzlerini
hatirlayamaz ama etkisini unutmaz; "Herhangi bir insanin kiigik ve kot bir
hareketten sonra duyabilecegi zilleti tattim" (Adivar 2011: 90) der. Bu hissi bir de
marifet sanip yemek masasinda siralayiverdigi kiifiirlerden dolayr babasinin
ofkelenmesinden sonra duymustur. Her ikisini de ¢ocuk¢a meraklarla ve bilmeden
yaptig1 i¢in yazar kendini mazur gérmekte ve gostermektedir bu satirlarla. Elbette
okur da bu zararsiz ve naif yanlislari igten bir hosgdriiyle karsilayabilecek
olgunluktadir. Oysa yetigskin donemine rastladig1 i¢in acisini hala ¢ektigi ve kendini
asla affedemedigi ama kendi karakteri ¢ercevesinde agiklamasint yapmaya galistigi
bir hareket vardir ki, yazar i¢in tam olarak ¢oziilemeyen bir sorun olarak kalmistir.
1908'de gazetede yazdigi bir yazi nedeniyle isimsiz mektuplarla 6liimle tehditleri
alinca iki kiiglik oglunu da yanina alip bir gemiyle Misir'a gizlice gegerken ayni
kamaray1 paylagtigi Amerikali zenci sarkict hanim yolculuk boyunca Halide Edib'e
ve ogullarma sevgi, sefkat gosterir, birlikte atlattiklari uzun ve zorlu yolculuk
bitiminde yollar1 ayrilir. Kendisini bu kagisa mecbur eden etkenler ve Misir'daki ilk
giinlerini anlattigt boliim, Mor Salkimli Ev'de Halide Edib'in belki de anneligin
getirdigi sevgi ve sorumlulukla duygusal agidan en zayif oldugu, yazarken de en
samimi dile ulastig1 climleleri igerir. Halide Edib'in "hi¢bir zaman unutamayacagim
bir giinah" (Adivar 2011: 196) olarak ifade ettigi hatas1 da bu korkulu yolculukta
kendisine derin bir yakinlik gosteren artist hanimla Amerikan Konsoloslugu'nda
karsilagtiklarinda gergeklesir:

Konsoloshane katibi beni kapiya kadar indirirken, gemideki zenci
dostumuzun yaninda bir beyaz adamla kapidan girdiklerini gordiim.

Acaba yanindaki erkegin biraz kiilhanbeyi tavri mi, kahverengi
dudaklarina biraz miibalaga ile siiriilen kirmizilik mi, yoksa benim dmriim
boyunca kurtulmaya ¢alistifim, fakat kurtulamadigim sinif muhafazakarligim
mi, nedir bilemem, bir sey beni onu tanimamazlia sevk etti. Siyah gozleri
birdenbire bana ac1 ac1 bakti. Iglerinde "Galib artik dostluguma ihtiyacin
kalmad1" der gibi bir mana vardi. Yanindaki adamin kolunda merdivenlerden
cikarken ben buz gibi dondum kaldim. Arkasindan kosup bu kiigiik
hareketimden dolay: affini dilemek, gonliinii almak istiyordum. Fakat katibin
yaninda utandim, kapmin yanindan bir zaman ayrilamadim. Maamafih,
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icimdeki utang, kendi gdziimde beni kiigiik diigiiren bu hatira daima bir ibret
olarak unutulmayacakti (Adivar 2011: 198).

Mor Sallamli Ev'in hemen her satirinda bilincini ve giiciinii hissettiren Halide
Edib, bu olay karsisinda zayif ve samimiyetle {izgiindiir. Evliligi, anneligi,
bosanmas1 hakkinda bir heykel gibi suskun kalmayi yegleyen yazar, bu olay1
ictenlikle paylasmay1 seger. Yine de konuyu fazla irdelemeyecek, kendini okurun
oniine oldugu gibi sermeyecek kadar denetimlidir ve sinirlara hakimdir. Nitekim bir
daha bu konuya asla déonmez. Ger¢i Halide Edib, karakterindeki kimi zaaflarin
farkindadir ve bunlara dair tespit ve degerlendirmeleri 6zellikle ¢cocukluguna dair
anlattig1 bazi olaylar, betimledigi bazi sahnelerde kendini gdsterir ancak yetiskin
donemlerine iliskin bu tiir bir itiraf ya da pismanlig1 bagka higbir yerde goriilmez.
Bu, onun 06zyasamoykiisiinii kaleme almaya basladigi kirkli yaslarinda, kendini
oldugu gibi kabul etmis/ettirmis bir yetigkin olarak kendiyle i¢ hesaplagmasindan
daima galip ¢ikan bir yazar oldugunu da gosterir aslinda. Nasil ¢gocukken kendisine
sorulan sorularin ¢oguna kafasini sallamaktan bagka cevap vermeyip yalmiz
kaldiginda kendi kendine yiiksek sesle konusuyorsa (Adivar 2011: 52),
OzyasamOykiisiinii yazarken de ayni tavr siirdiiriir ve kendi istedigi yerlerde yiiksek
sesle yazar. Dolayistyla Mor Salkimli Ev, bir i¢ dokiis ve bir i¢ hesaplasmadan ¢ok
geemisin yer yer hiiziinlii ve korkulu ama ¢ogunlukla tatli bir dokiimii gibidir.

4.

Halide Edib kendisinin bugiinkii halinin koklerini gegmisinde ararken zaman
zaman kisiliginin belirgin hatlarinin ¢ocukken de ayni oldugunun altini ¢izer:
"Benim, bilhassa ¢ocuklugumda gecirdigim hastaliklar bir kismi moral ve sok
neticesi ile gelen zafiyete, bilhassa hayata kars1 aldkamin birdenbire kaybolmasina
tesadiif eder. Ciinkii herhangi bir yeni aldka veya rabita ne kadar hasta olursam
olayim, beni canli bir ok hiziyla yaydan hayata tekrar firlatirdi" (Adivar 2011: 51).
Bu ciimleler, Halide Edib'in geg¢misini yazarak anlatma isteginin bir agiklamasi
gibidir. Yazar, bir yan1 yarali ¢ocukluguna, bunalim dénemlerine, kurdugu ailedeki
sorunlara ragmen yenilmeyerek biiyiik bir basart kazanmistir, simdi de "canli bir ok
hiziyla" firladigi yasamda basindan gegenleri anlatarak basarisinin  tadimi
¢ikarmaktadir. Sadece anlatmak ve hatirlamak istediklerini anlatan, kendi agmadigi
kapilardan kimsenin girmesine izin vermeyen bir 6zyasamoykiisiidir bu. Mor
Salkimli Ev'de anlatmak istemediklerini hizla ve neredeyse ofkeyle gegistiriveren
yazarin kendine dair bilincinin agiklamasi su ciimlelerde gizlidir:

Hayatta suale ¢ekilmek kadar beni ¢ileden ¢ikaran bir sey yoktur. Cocuk
olarak o kadar i¢gime kapanmistim ki, her sual ruhumun duvarlarini asip zorla
icime girmek i¢in yapilan bir tecaviiz gibi gelirdi bana. Yillar ve yillar sonra
benden miildkat almak icin gelen herhangi bir gazetecinin sualleri, hep bu
cocuklugumun ruh haletini hatirlatmistir. Belki bunda biraz utangachk da
vardi. Ger¢i yazarken ve konusurken ¢ok zaman kendimden agik olarak
bahsederim fakat yine de sualler, ortalik yerde esvabimi ¢ikarmak
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istiyorlarmis gibi bir tesir yapar bende. Galiba mukadderatimiza hakim olan
kudretin biz zavallilarin zaaflarina giilen taraflar1 vardir. Ciinkii iyi veya kot,
gazetelere ismimi aksettiren kader, adeta benim bu ruh haletimle de eglenmis
durmus olsa gerektir (Adivar 2011: 52).

Mor Salkamli Ev’de o kiigliik kiz biiyliylip 6nce Halide’ye ve giderek Halide
Edib’e  doniistikge bir yazar olarak Halide Edib’in kendine dair
yazdiklari/anlattiklar1 hakkindaki 6zdenetimi artar. Geng kiz gen¢ kadina, ilk
eserleri yaymlanan kadin yazar bilingli bir kadin yazara doniistiikk¢e birey olarak
Halide Edib kaybolur, eser toplumca taninan ve izlenen bir kadinin ve bir yazarin
yasadiklarii zamandizinsel olarak anlattig1 bir metin haline gelir. Tabii bu durumda
Mor Sallamli Ev, bir Ozyasamoykiisiiniin gerektirdigi i¢ c¢atismalardan, i¢
hesaplagmalardan gittikge uzaklasir, hakimiyet tamamen yazarin eline geger,
denetimli yasam dokiimiine doniisiir. Kitaba adint veren mor salkimli ev, nasil artik
-yazar dahil- hi¢ kimsenin gergekten bulup goriip gezebilecegi bir ev degilse, bu
kitapta yazilanlarin da dogrulugu/yanlishigi kimse tarafindan tartisilamayacaktir.
Halide Edib, bunun bilincinde olarak bagladigi satirlar1 yine ayni bilingle
tamamlamstir kitabinda.

Boylece Mor Sallimli Ev'de birbirinin igine ge¢mis birkag Halide ile
karsilasildig1 sdylenebilir:

1. Halide Edib'in 6ykiisiinii anlattig1 Halide (¢ocuk Halide, geng kiz Halide, evli
ve ¢ocuklu Halide, bosanmis Halide, yazarliga baslayan ve gittik¢e taninan Halide,
Haminne'si dahil ailenin biitiin sorumlulugunu tistlenen olgun Halide)

2. Oykiiyii anlatan Halide (Yazarhigiyla taninmis ve simdi déniip ¢ocuklugunu
animsayip anlatan Halide)

3. Yazar Halide (Bu 6zyasamoykiisiinii yazarken kendi yazarlik yasamimin ve
sanatsal egiliminin ¢ocuklugundaki kaynaklarini, nedenlerini arastiran, yazarliktaki
ilk adimlarimi animsayan Halide)

4. Ozyasamdykiisiinii yazan Halide (Aradan gegen zamanm ve degisiminin
ayirdinda olan, bu 6zyasamdykiisiinii yazdiginin da bilicinde olan ve sinirlar ¢izen
Halide).

Bu durumda birden fazla zaman da i¢ i¢ce kurgulanmis olur metinde. Ciinkii
Halide Edib kirkl1 yaslarin olgunluguyla doniip hatirladigi en erken anlardan ve
goriintiilerden itibaren c¢ocuklugunu ve sonrasini anlatmistir. Mesafeli bir
duygusallikla kendi yasamin1 anlatirken, kurmaca metinlerdeki tanrisal anlatict gibi,
olaylarin o giinkii halini bildigi gibi, sonrasini ve hatta yillar boyunca biraktigi
etkiyi de bilmekte, isterse anlatip isterse anlatmadan ge¢mistir. Kimi zaman olay1
aktarirken sonrasini da anlativermis kimi zaman da ileriye doniik bir soru halinde
birakip ¢ok sonraki boliimlerde o olayr animsatip devamini getirmistir. Bu,
anlatimsal bir dagmikliktan ¢ok, romanci ve &ykiicli olarak okurunun merak ve
heyecanimi diri tutmay bilen bir yazarin metinsel stratejisi olarak diistiniilmelidir.
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Halide Edib, sadece neyi anlatip neyi anlatmayacagi konusunda degil, neyi/ne
kadar/ne zaman/nasil anlatacagi konusunda da metnini elinde tutan bir yazar
kimligiyle eserde kendini gostermektedir. O nedenle Mor Salkimli Ev, taninmig bir
yazarin i¢ diinyasmin ve sanatsal seriiveninin okunacagi bir anilar akigindan ¢ok,
6zdenetimi yiiksek bir yazarin kendi yasamina dayanarak bilingle kurguladigi bir
metindir.
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