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YONETIM VE ILETISIM BAGLAMINDA YENI BIR BILIM ALANI:
YASAMBILIM

Prof. Dr. Inal Cem ASKUN

Ginlik yasammmiz icinde, “canlilar” diinyasinin, herhalde en
karmasik yapida olanlari insanlardir. Neden derseniz, bunun altinda
insanin tanimsizligi, daha dogrusu, cesitli kosul ve durumlarda, de-
gisik insan tamimilarina gidilebilmesidir. Sézgelimi; bugiin insan ve
toplumsal yasamini konu alan ne kadar bilim dalr varsa, bir o kadar
da insan tanimi vardir diyebiliriz. Oysa “doga”, diger canl: tirlerine
bu denli genis nicelik ve nitelik boyutlarinda yasama hak ve ozgiir-
lga tanimamistir,

Kendisine béylesi genis kapsamli bir yasam bagimsizligi yetkisi
taninan veya elde eden insan ne yapmaktadir? Sorunun yamti ilk
asamada pek zor degildir, kolaydir ve tektir: insan bu yetkiyle ken-
disine yagsam kurmaktadir. O vakit hemen buradan, bir insan tani-
mina daha gitme olanagimiz gikmaktadir, sdyle ki: insan dogal yet-
kisiyle kendi yasamim kurabilen canhidir.

Tanimda gegen “yagsam kurma” kavrami, insani diger canlilarin,
giderek “doganm” karsisina geciren bir kavram olmaktadir. Bu ne-
reden ¢ikmaktadir? Doga ve insanin ¢elisik konumundan, Insan canli
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olarak dogaya bagli kalirken, kurdugu yasamla onun karsisinda yer
almaktadir. Oysa oteki canlilar, doganin kendilerine tanidigi yasama
hakki ve diizeni iginde, ona uyum saglayarak, yasamlarini siirdiirmek-
tedirler. Genelde, baliklarin havada ugarak, kuslarin da su iginde
yiizerek yasamalari sdz konusu olamaz. Ornek, diger canli tiirlerinin
yasama kosullar1 agisindan da gogaltilip, genisletilebilir. Her canh
tiiriintin kendisine gbre yasayabilecegi ortami, doga hazirlamistir. O
ortamuin disma ciktiklarinda veya cikarildiklarinda canliliklarin yiti-
rir, Oliirler. Eger insanlar, birgok hayvan ve bitkinin yasamlarin siir-
diirdiikleri dogal ortamlari, yapay (suni) bigimde hazirlamamis olsa-
lardi, bugiin hayvanat, botanik bahgelerinden, akvaryumlardan, evler-
de saksilarda yetistirdigimiz sis bitkilerinden, yaz-kis sofralarimiza
katilan sera ariinlerinden yoksun kalirdtk, Su yalin drneklerden de go-
riilmektedir ki insan; doganin yasama yer ve kosullarimi kendine ba-
gimh kildigi canli tiirlerini, ona benzer ortamlar dogrudan dogruya
diizenleyerek ya da yaratarak, istedigi bigcimde yasamina sokmakta-
dir, Kisacasi insan, canli boyutuyla bagl bulundugu dogaya, egemen
olabilmekte, onu ve gliglerini kendi yararina gére kullanmayi bece-
rebilmektedir.

Insanin, canli olarak bagli bulundugu dogaya tistiin kilabilen ya-
sam kurma yetkini kullandii en onemli diizenek (mekanizma) nedir
derseniz; bunun yanrti tektir; karar vermek. Kuskusuz, hemen bir
insan tanimi daha, ¢ikmaktadir soyle ki;

Insan kendi yasami hakkinda kendisinin karar verebildigi bir canlidir.

BILIM NE YAPIYOR?

Buraya kadar insan ve yasami hakkinda ortaya koymaya calis-
tigimiz gergekler 1siginda goriiyoruz ki; belli bir tanimla evrensel
bir anlatima sigdirilamayan insanin birgok 6zellikleri onun tanimi bi-
¢iminde agiklanabilmektedir. S6z konusu agiklamalar gogu kez “bilim”
kaynakli oldugundan, bilimin tanimi da insani ugrastirmus, ancak ken-
dine derli toplu bir tanim bulmayan insan; ne yazik ki, ¢ok yararlan-
digr, gok glic kazandigr bilime de, her zaman ve her yerde gegerli
bir tanim getirememistir. Onu da kendisi gibi, degisik ortam ve ko-
sullarda gosterdigi cesitli ozellikleri, ¢cok sayida tanim kaliplari igine
almaya ¢alismistir. Durum boyle olunca, simdi burada farkh bilim
tanimlariyla ugrasip, “zihin” karistirmak yerine, bilimin genelde ne
vaptigina bakmak, daha yararli ve sonug¢ verici olacak gibi goériini-
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yor. O wvakit yukariya ara baghk yaptigimiz soruyu yineliyoruz; peki
Oyleyse bilim ne yapryor? Hemen ilk bakista belirtmek gerekirse
sunlar yapiyor:

Gozlemliyor, inceliyor, arastiriyor, deniyor, kuramlar (teoriler) ¢rka-
riyor, bulduklarindan kuskulanip, baska ortam ve kosullarda yeni-
den goézlemliyor, inceliyor, arastiriyor ve yeni sonuglara, kurallara,
yasalara, yorumlara ulasiyor. .

insanin dogal vetkisiyle, kendi yasammi kurmada, yine kendisi-
nin aldigi kararlarda, iste biraz 6nce ne yaptigim agiklamaya calist:-
gimiz bilimden yararlaniyor. Bunu yaparken de ya bilim alaninda
daha once yasanmis, ilkelesmis, yasalasmis bilgilerden; ya da dog-
rudan dogruya kendisi bilim kavrami kapsamina giren, yukarida so-
ziinii ettigimiz eylemleri gerceklestirerek yararlaniyor. Baska deyisle
bilimle yasamak, sadece “bilim adami” denilen kigilerin degil, iste-
yen her insanin dogal hakki oluyor.

YASAMBILIM DUSUNGCESI

Insana 6zgli giiglerin basinda diisiince gelmektedir. Oyle ki; bu
ozellik felsefede “insan diisiinen hayvandir” taniminin yapilmasina
bile yol agmistir. Diislinceyi insanin yasamindan ¢ektiginiz zaman,
geriye duygular ve gldaler kalir ki, bunlar diger canl tiirlerinde de
su veya bu bigimde bulunmaktadir. “Diistinliyorum, dyleyse varim”
diyen disinir, diigiinme giicinl insanin varlig ile esdeger tutmus-
tur. Gergekten insanlar yasamlarini, ister i¢ ister dis diinyalarinda
olsun, diisiinceyle kurmakta, yine onunla koruyup, gelistirmekte, yok-
lugunda ise bunlarin yikildigini veya bozulup, dagildigini gdérmekte-
dirler. Diiglinceye bagh eylemlerinde, basarisizliga ugrama olasihig:
¢ok diistik olmakta, bunda bile, ugranilan kayiplart gidermede biiyiik
zorluklarla karsilasiimaktadir. Bilimin 6zii duslincedir. Bilim diisiin-
ceden beslenir, dislinceyi besler. Her insanmn yasaminda, agiklasin
veya agiklamasin, ona ydon verdigi bir distincesi vardir. Buna gogu
kez yasam felsefesi adi da verilmektedir. Bir seyin felsefesi varsa,
genellikle onun bilimi de vardir. Bu bilimin heniiz insanli§in yararina
sunulmamasi, bulunmadigi anlamina gelmez. Degil mi ki insaniz, be-
genelim veya begenmeyelim disiince yikii (felsefesi) olan bir ya-
sama sahibiz, o vakit bunun bilimini de yapma glicimiiz var demek-
tir. Boyle bir glicten simdiye kadar yararlanmamigsak, bunun yoklu-
gunu ya da bundan sonra kullanacak yetenegimiz olmadigint ileri
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siiremeyiz. Bu tlr bir hige sayis (inkér), savasimini verdigimiz insan-
lik onuruyla bagdagmaz.

Insanin igi ve disiyla yasam, gergekten bir savasi andirmaktadir.

Bu savasta yenik diismemek, bilgiyi, bilmeyi kisacasi bilimle bagmi
kurmayi gerektirir. Bunun igindir ki yasambilimin kurucusu olarak
gordigiim YUNUS EMRE;

[LiM ILiM BILMEKTIR

iLiIM KENDIN BILMEKTIR

SEN KENDINI BILMEZSEN

BU NICE OKUMAKTIR.

diyerek, “bilim” denilen seyin amacinin “bilmek” oldugunu, bunun da
nedeninin insanin kendisini bilmek anlamina geldigini, e§er sonunda
kendimizi bilmemize yarari dokunmayacaksa, okumanin bile bir deger
tagimayacagini, listiin sanat diliyle ortaya koymustur.

KENDINI BIiLME 0zZGURLUGU

Her insanin kendini bilmesi, bir yandan onun insanhk gbrevi
olurken; diger yandan da en dogal hakki bulunmaktadir. Kendi diin-
yasinda yol alacak insana yardimct olmak gerekir. Ancak bu yardimin
ona onderlik edecek bigimde “miidahaleci’” bir tavirla diistinlilmeme
zorunlulugu vardir. Kimin nereden gelip, nereye gittigini yine kendisi
bilir veya bilmek durumundadir. Kaynagi, gerekgesi ne olursa olsun,
insana kendi Ozyasamiyla ilgili olarak hig kimsenin baski yapmama-
s1 bir insanltk borcudur. Tersi durumda, kisi kendi yolu ve dengesini
kaybedip, bir daha kolay kolay diizeltilmeyecek zararlara ugrayabilir.
Zamani ve yeri s6z konusu olmadan kisi, ne bigimde bir yasayis igine
girerse girsin, evren iginde yalmzdir, gliciini de bu yalmzhgindan al-
maktadir. Aslinda baskalariyla, ¢esitli konumlarda siirdiirdiigl birlik-
teligi s6z konusu yalnizhigini anlamasi, kendini daha iyi bilip, tani-
masinda tek c¢ikar yoldur.

insanin dis diinyasmda bir toplum diizeni vardir. Devletiyle, ku-
rumlariyla, yasalariyla, yonetimiyle herkes bu diizene uyacaktir. An-
cak ne var ki birey, sdozkonusu diizenin yasayisini kendi i¢ diinyasi-
na, toplumun istedigi bigcimde, kendine 6zgii bu diinyada, toplumun
istedigi bigimde, kendi ozgiir diistince yolundan uzak yasamak du-
rumunda kalmamalidir. Toplum diizenleri, bireye toplumsal yasayi-
sinda dnderlik ederler, gbrevleridir. Yalmz bu énderlik, masallardaki
“kirkinci kap1” 6rnegi, bireyin kendi 6zkisisel yasam kapisinm 6niin-
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de biter. Kisi bu kapmin agildigi 6zgiin yagaminda, tek basina yol
alacaktir. Bu onun insan olma hakkidir; “gece glindiiz gidecegi, uzun
ince yoldur”. iste bdylesine 6zgiin (orjinal) yolun, ézgiir yolcusunun,
kendini bilmesinde, yararlanacagi bilim alanmin adi YASAMBILIM
olmaktadir.

YASAMBILIM ALANI

Yagsambilim diisiincesi konusunda buraya kadar yaptigimiz agrk-
lamalan, “yasambilim alam” kavramiyla ozetleyip, sonuglandirmak
mitmkindir.

Her ne kadar insan, bir aile birligi iginde gdziinii diinyaya agi-
yor, yine bu birligin yardimiyla toplum yasamina karigiyorsa da, as-
linda tiim bunlar; kendi dzkisisel yasaminin bilincine varip “kisiligini”
kimseye teslim etmeden, tim katman ve tirleriyle gelistirmesi
amacma doniiktiir. Toplum yagamina kiisiip, insanlardan uzak, 1ssi1z
yerlere gekilmenin; s6z konusu yasama sinirlenip, ona karsi saldiriya
gecip, siddet gdstermenin; ¢ok igine kapanip, sonunda “intihar” de-
digimiz kendi canina kiymanin kisiye higbir yararn yoktur, tersine
zarari goktur.

Insanin toplumdaki yasayisini en iyi bicimde diizenlemek iizere,
tim bilimler gorev yapmakta, onun stz konusu yasayisiyla ilgili so-
runlarmi ¢ézmeye c¢alismaktadirlar. Ancak heniiz bilimlerden higbiri
insanin toplum yasayisi disinda kalan, ozkisise!l yasammna girip, bu
yasamlarini, onun sdz konusu i¢ diinyasinin yasamini dizenleyip, yo-
netecek bigimde ele almis degildir. Ele almalari da pek beklenemez,
¢lnkii yasambiliminin alanina giren bu konunun, bilimin bugline ka-
dar basvurdugu gelenekse! arastirma, inceleme, sonug¢ ¢ikarma yol-
larinda gidilerek acgiklia kavusamayacag, ilerideki acrklamalarimizda
cok daha iyi goriilecektir.

YASAM KURMAK

Doganin canlilar diinyas! icin .gegerli yasalarindan birisi de, on-
larin dogup, biiyliyerek, sonunda &lmeleridir. insan canli yoniiyle do-
gaya bagh oldugu icindir ki, aym yasa onu da kapsar, ancak stz ko-
nusu yasa, insani boyle genel bir “yazgi” ¢ercevesine alirken; igerigi
bakimindan, onu bu gergevenin oldukca diginda tutmaktadir.



insanin digindaki canhlar dogasinda her canlimin nerede, masil
dogacagl, ne kadar yasayacag, nerede barmnip, ne ile beslenecedgi,
ne zaman, nasil {reyecegdi, hangi canlilari avlayip, hangilerine yem
olacagdi, yasadigi ortamin gesitli tehlikelerine karsi ne sekilde koru-
naca@! gibi noktalar, heniiz bizim bile gogunu belirleyemedigimiz en
ince ayrintilarina kadar saptanmistir. Ne leylekler gidecekleri ginii
" ve yeri sasirir; ne de siiriingenler kis uykusundan gec kalkar. Bu arada
kuskusuz, annesinin karmnindaki bebek de dokuz aymn dolmasmi bek--
ler. Ozellikle memeli tiinii canlilarla, dogum olayinda yasadigimiz
dogal benzerlik, sonraki biiyime ve 6liim g¢izgisine kadar gegen sii-
rede, bizim yoniimiizde onlarla hi¢c benzemeyen bir “yasam seriive-
ninin” iginde kalmamizi zorunlu kilar. Baska deyisle, baz1 yonleriyle
insana benzeyen canlilar, doganin kendilerine hazirladigi bir yasama
gozlerini agarken, insan yasayacag: Omriin kendisine ne getirecegdini
bilmedigi oldukga karanlik bir yasama gbéz kirpar.

Ayrik (istisnai) kosuilar diginda, insan bir aile iginde diinyaya
gozlerini acar. En yalin canli gereksinimlerini basta annesi olmak
lizere, babasi ve diger aile bireylerinin yardimlariyla giderir. Cevre-
sindeki yasam kiltlirlini tanimasi, ona uyarlanmasi (intibak etmesi)
diger canlilardakinden gok daha uzun bir siireyi kapsar. Bu arada en
biytk sorunu kuskusuz dildir. Cevresinden birkag sdzciik 6grenene
kadar, ¢ogu kez en yakimindakilerin bile anlamakta giiclik cektigi,
birtakim ses ve hareketlerle istedigini anlatmaya e¢alisir. Duyuldu-
gunda insana tedirginlik verip, huzursuzluk yaratarak, bir an énce ke-
silmesi igin gaba gbstermeye yolagan “aglama” ile isteklerine ilgi
¢ekme yontemine sitkga basvurur. Diger deyisle, insanin yasam kur-
mada itk basvurdugu dogal eylemi aglamaktir. Bu ayni zamanda dog-
maya karsi bir tepkiyl de dile getirir. Oyle ki bir gériiste bunun igin,
“yasam giizel olsaydi, dogarken aglamazdik” bigiminde karamsar bir
anlatrm da kullaniimistir.

YASAMI OGRENMEK

Dogarak yasama gozlerinl agan diger canlilar aglamazken, neden
insan dogarken aglamaktadir? Bunun biyolojik nedenleri disinda, her-
halde simgesel {sembolik) bir nedeni de olsa gerekir. Kanimizca bu
da insanin kendine bir yasam kurma zorunlulugu icinde diinyaya gel-
mesidir. Oteki canlilar gibi insanin yasamdan 6grenecegi seyler o
kadar basit degildir, tersine gok karmasiktir. En dogal gereksinimi
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olan beslenmede bile su sorularin yanitlanmasi zorunlulugu vardir.
Ne ile beslenecektir? Nigin beslenecektir? Nasil beslenecektir? Ne
zaman beslenecektir? Nerede beslenecektir? Kim besleyecektir? Bu
ve benzeri sorular kuskusuz insanin daha bebeklik doneminde diger
temel ihtiyaglarmm giderilmesinde de sdzkonusudur.

fnsanin aile c¢evresinden edinecegi bilgiler, bir yénilyle onu
ileride kendisi de aile kurarken yararlanacag) konulari kapsarken; di-
ger yonliyle de onu aile disindaki toplum yasamina hazirlamaktadir.
Bagka deyisle birey, goniizli actigi aile yasaminin kiltiriinde edindigi
bilgi beceri ve deneyimlerle, toplumsal gevrenin gene! yasam kiltii-
rinde kendine yer edinmeye calisacaktir. Bu konuda eger aile digin-
da bir okul yasami da olacaksa, burada kendisine toplumsal yasam
kulturintin aile disinda kalan alanlarinda bilgi, beceri ve deneyim ka-
zandirilacaktir. Ancak ne var ki, kisinin yasamini kurmasi igin okul-
daki d6grendikleri de yetmemekte, oku!l sonrasi galisma yasamina ka-
tildiginda kendisine zaman zaman omir boyu unutamayacagi “hayat
dersleri” verilmektedir. Denilebilir ki insaminin yasamini kurmasinda
bu “8grenme macerasmun” sonu gelmeyecek mi? Ne yazik ki buna
bir girpida “evet” yanitim vermek pek kolay olmamaktadir. Bazi in-
sanlar, codu kez uzun bir 6miir yagadiklari halde, yine de kendilerine
bir yasam kurmay: basaramadan diinyadan ayrilabilmektedir. O vakit
hemen akla bir soru daha gelmektedir: Peki yasam kurmak ne anla-
ma gelmektedir? Kisacasi yagsam kurmak sunlardan biri veya birkagi
midir?

— lyi beslenip, barmnarak, dinlenmek ve eglenmek midir?
— lyi para kazanmak midir?

— Yiiksekdgrenim gdorip, ylksek nitelikli mesleklerde ¢alismak
midir?

— lyi bir evlilik yapip, mutlu bir aile yasami edinmek midir?
— Yiiksek orun (mevki) ve sbhret sahibi olmak midir?

— Kimseyle c¢atismadan, herkesle iyi geginerek, kendine gobre
mutlu bir yasam siirmek midir?

— Yakmn, uzak ¢evresinde, {ilkesine, giderek insanhiga blylik hiz-
metlerde bulunmak midir?



— Dinsel inanglarinin geregini de yerine getirerek, hem bu diinyay,
hem de “Oblr diinyay” kazanmak demek midir?

Yoksa biitlin bunlarin hepsinin disinda, gegerli deyimiyle, “be-
sikten mezara kadar”, belki ondan da sonra hep 6grenmek, Hgrenmek
midir?

KURULAN YIKILMAZ Mi?

Kurulan yasam da olsa, giiniin birinde yikilabilir. En azindan 6lim
denilen olayla bu yikim gerceklesir. Nasilsa yikilacak diye bir seyi
kurmamak, yasam mantig: ile bagdasmaz kuskusuz. Nasil Glecegiz
diye yasamaktan vazgecmiyorsak, buna bagli yasam kurma gabala-
rindan da dogal olarak, “son nefes” anina kadar uzak durulmayacak-
tir. Aslinda yagam kurmak bir ikilemi de icermektedir. Somut y6nuy-
le, insan diinyaya goziinii agar agmaz kendisine bir yasam kurmak-
tadir ve kurdugu bu yasami, yasi ilerledikge, sirasinda her giin de-
gistirebilmektedir. Oysa diger canlilarda boyle bir durum sézkonusu
olamaz. Doganin kendilerine tamdi§1 yasayis siiresini, yine onun kur-
dugu yasam iginde, herhangi bir degisiklige ugratmadan gegirirler.
Onlari boylesi yalin bir yasama baglayan en 6nemli 6zelliklerinden
birisi de canlarinin olmasina karsm (ragmen), canlarinin sikilma-
mamasidir. Daha dnce belirtmeye ¢alistigimiz insan tamimlarina sim-
di bir yenisini daha ekleyebiliriz, sdyle ki; “insan cani sikilabilen
bir canhidir”. Yasam boyu nelere canmmz siktlmiyor ki... Burada
siralamaya kalkarsak, herhalde bunun igin dergide ayri bir 6zel
ek yayinlamak gerekir. Sirasinda ailede hazir buldugumuz kurulu ya-
samdan stkildigimiz gibi, dogrudan dogruya kendi istencemizle (ira-
demizle) kurdugumuz yasamlardan da sikiliriz, 6yle ki bu stkinti bazi-'
larimizin yagsamina yine kendi istekleriyle son verme olgusuna bile
yol acabilir. Biz sirasinda bunu da insanin diger canlilara bir {stiin-
lagh olarak gdriir ve kendimize yeni bir tanim daha getiritiz, o da;
“insan, gerektiginde veya istediginde kendi yasamina, yine kendisi-
nin son verebildigi bir canhdir”.

Bu yazilanlarin sonunda caniniz sikihp, 6mriimiiz hep yasam ku-
rup, yrkmak, sonra tekrar kurmakla mi gececek, diyebilirsiniz. Dog-
rudur, gergekten can sikicidir. Hatta hi¢ yasam kurma diislincesine
ulasmadan yillarini gegirenler de vardir. Umutlar hep gelecek baha-
ra kalir. Ancak ne var ki, baharlarin sonu gelmez, yasanacak yillarin
gelir. Ne yapalim, insaniz, bizim yazgimiz bu. Bagka tiirlii olsaydl.
niye dogarken aglayip, olirken yasama guliimserdik? o
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YASAM BIiGiMLERI

Sozliik anlamiyla “bigim”; diliminde yakisik alan sekil (Bu odaya
bir bicim vermeli); benzer sekil (Kule bigiminde ev. Bu ne bigim ig)
gibi anlatimlarla -agiklanmaya c¢alisiimistir. Bigim doganin Oziinden
gelen bir kavramdir. Dodanin kapsami iginde olup da, bigim kavrami-
nin disinda kalmis herhangi bir olgu yoktur. Bigimsizlik dogal degildir.

Bigmek, bigim vermek eylemleri ayni zamanda bir “yaraticiligt”
icerir. Yaratilan ister bir “devlet” ya da *“elbise” olsun, hepsi bigim
kavraminin swurlar iginde bir anlam ortaya koyarlar. Bilimin bir gb-
revi de bilmedigimiz evrensel, dogal, toplumsal kiltirel bigimleri
glimisigina ¢ikarmaktir. Ote yandan bilim, birtakim olgulara bigim
bulmak, eskiyenlerini yenileriyle degistirmek gobrevini de ylklen-
mistir,

Duyu konusu olan her olaym bir bigimi olduguna gbre, kendine
0zgli bir beden yapisi bulunan insanin, buna bagh bir yasam bigimi
de kuskusuz vardir. Ancak burada da insan, doganmn diger canlilarin-
dan ayrilan bir konumdadir. $éyle ki; diger canlilarin yasam bigimleri
kendi tirlerinde birbirlerinin tipkisi iken; insanda bu yas, yer, za-
man, toplumsal ve kiiltiirel baglamda cok gesitli goriinlimler ortaya
koyar.

Doganin bir canli olarak bizden bekledigi birtakim eylemleri
-beslenme, barinma, dinlenme, savunma, vb- yerine getirmede, fizik-
sel bedenin de sinirlayici kosullari altinda, goriilen benzerlik ve tip-
kihliklar; topumsal ve kiiltiirel davranislar agisindan her insanin ken-
dine 0zglt degisik ozellikleri tasir. S6zgelimi her insan uyur, ancak
higbirinin uyuma bigimi ve uyurken g6rdii§a rityalar birbirine benze-
mez. Herkes yer, iger ancak higbirinin yediklerinden, igtiklerinden
aldrklar tat birbirinin tipkisi degildir. Her insanin iyi, kotli sezgileri,
diuslinceleri vardir, ancak hepsi kendine Gzglidiir ve bir 6grenme ko-
nusudur. Hi¢ kimse ikizi igin bile olsa, “ben onun su anda ne diigiin-
diiglni, ne hissettigini biliyorum” diyemez. Eger diyorsa, o vakit ya-
pisini tasidigi “insan’” kavrami hakkinda heniiz en yalin anlamiyla da
olsa, pek yeterli bilgisinin olmadi§i ortaya ¢ikar.

Tum bu benzemez durumlar, 6zgiinliikler (orijinallikler), cegitli-
likler bireyin yasam bigiminin konusu olmaktadir. Gergi dis géniiniis
" bakimindan, insanlar da diger canlilar karsisinda, sanki ortak bir ya-
sami paylastyor gibi gorinebilirler. Ancak boylesi bir gériintiiniin,
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arilarin yaptigi bal peteginin bigiminin altigen olmasina karsin igin-
deki balin ayn1 tadda olamayacagt gergeginden, pek ayrilan bir yani
yoktur. Bunun i¢indir ki, her insanin dmrii boyunca, sinirlari hem ge-
nel, hem ona bagli 6zel ¢izilmis, degisik yasam bigimleri gorilebil-
mektedir.

HAZIR VE O0ZGUN BiGiMLER

Glysllerin (elbiselerin) hazir ve terziye yaptiriiani oldugu gibi,
yagsam big¢imlerinin de bunlara benzer ydnleri bulunmaktadir. Orne-
gin toplumun kiltiirel, ekonomik, meslek, vb. a¢ilardan degisik “smnif-
lan” iginde yeralan bireylerin, sézkonusu sinifin, genelde benimse-
digl yasam bigiminin kosullarina uyma zorunlulugu bulunmaktadir.
Ornegin bir ¢iftgi yasaminin, o yasamin iginde bulunanlari ortak dav-
raniglara yonelten ozellikleri vardir. Belli bir “smifa” malolmus ya-
sam bicimini, o sinifin bireyi degistiremez. Ote yadan c¢aligma yasa-
minda da her kurumun, calisanlarindan uyulmasini istedigi mesleki
yagam bigimleri bulunur. O kurumun ¢alisma yasamina giren kisi, onun
bicimsel kosullarma da uymak zorundadir. Oyle ki, asker, polis vb.
“iniformali” mesleklerde, bireyin gdrevine giderken istedigi renk ve
bigimde elbise giymesi bile s6z konusu olmaz. Ayrica belli yas do-
nemlerinin de insanlarin yasam bicimlerini kisitlayici yonleri var-
dir. Soézgelimi, orta ve ileri yastakiler, genglerin, gocuklarin yasam
bigimlerine ortak olamazlar. Ayrica “moda” dedigimiz olgu, belli si
niftan insanlarin, birgok davranisini, bir “zaman” boyutunda; kalip-
layabilmektedir. Biitiin bunlardan gbriilmektedir kiher ne kadar in-
sanlarin yasam bigimleri yer, zaman, yas, kiiltiirel, ekonomik, meslek
ve diger toplumsal kosullar bakimmdan ¢ok gesitll gériilmekte ise de,
sanki goriilmeyen bir glig, bir hazir giyim atolyesinin belli biiyuklik,
renk kalip ve tirdeki giysi lretimine benzer olarak, her insan igin
yukarida belirttigimiz toplumsal kosullara uygun hazir yasam bigim-
leri (retmektedir.

N

SEGME “SANSIMIZ” YOK MU?

“Hazir yasam bigimleri” olgusu karsisinda, insanin dogal olarak
dliglinebilir, hi¢ mi segme “sansimiz” yok? Kuskusuz var. Daha dnce
sOziinhi ettigimiz ari, bal, petek baglantisi burada da gegerli. Evet,
her yas ve toplumsal konumda, sirtimiza “Gniforma” gibl geglrilen

yasam bigimlerl bulunmaktadir. Ancak bu *“{iniforma” yasam bi¢im-
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!e»ri.ni-n icinde, herhalde a@izsiz, dilsiz, cansiz “mankenler” degil,
INSAN vardir. Sezen, diisiinen, duyumsayan, aglayan, giilen, kizan,
hosgdren insan. Kisacasi {ireten, yaratan INSAN.

Bir ar bile binbir ¢igekten topladigi dzden bal yapip, peteklere
doldurabilirken, neden insan da bu “{iniforma” benzeri yasam bigim-
lerinin igini kendi OZUNDEN {irettigi sezgi, disiince ve duygularla
doldurmasin... Baska deyisle, sdzkonusu hazir yagam bigimleri neden
6zgiin yagamlara doniismesin, aslinda donligiyor da...

Kimsenin yasamin belli donemleri disinda uzun siire, kendi iste-
gine uygun olarak, gocuk, geng, yash kalma olana§i yoktur. Kimsenin
toplumun belli siniflarinda, egder istemiyorsa, bir émiir boyu kalma
yazgisi da yoktur. Ne duygu ve diislincelerimizde, ne inan¢ ve amag-
larimizda “degismez” diye bir yasa gegerli. Tersine INSAN, gelisme
(tekamiil) denilen evrensel bir dogal yasaya uymakla yiitkiimlia. O
vakit “segcme sansimiz yok” yerine “segme sansimiz ¢ok” diyebiliriz.

YASAM KULTURUO

Glinliik yasamimizda gok sik sdziini ettigimiz kavramlardan bi-
risi de kiltiirdiir. ilgili yayinlarda (literatiirde), kiltiir igin genelde
gu tanimlar yapilmigtir:

— Kiiltiir, bir toplumun tiim hayat bigimidir.
— Kiltiir, belli bir diisinceler sistemi ya da biitiiniidiir.

— Kiltir, blyitilerek bilimsel ekrana yansitiimig bireysel
psikolojidir.

— Kiiltir, toplumdaki gegmis davraniglarin biriktirilerek aktarilan
sonuglaridir.

— Kiiltiir, insan gereksinimlerinin karsilanmasi igin dogrudan dog-
ruya ya da dolayli olarak galisan arag ve geregler ile, gelenek,
gérenekler ve bedensel veya disiinceyle iligkili aligkanliklarmn
timidir,

— Kiiltlr, bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden

her tirlt dil, duygu, diisiince, inang, sanat ve yasayis 6gelerinin
timidir.
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Ote yandan, bu ve benzeri kiltlir tamimlari yaninda, gliniimiiz
Turkgesinde kiltlir sbézciigii, asagidaki degisik anlamlarda kullanil-
maktadir:

— Tarimda : [Ekin, {rin.

— Tipta: Uygun kosullarda bir mikrop tliriinii Uretmek; sézgelimi
bogaz kiltlirli yaptirmak gibi.

— Tarih dncesi dénemler igin: insan eliyle yapiimis ve ortak nite-
likleri bulunan esyalar toplulugu ile belirlenen evreler, caglar;
ornedin bakir kiiltiirli, neolitik kiltir vb.

— Belli bir konuda edinilmis genis ve sistemli bilgi: Tarih kiltiird,
miizik kidtard, vb.

— Elestirme, degerlendirme, zevk alma vyetilerinin gelistirilmis ol-
mas! durumus: Kaltiarld kisi.

— Bir topluma, ulusa ya da uluslar topluluguna 6zgli disiince, dav-
rams ve sanat yapitlarinin (eserlerinin) tUmu : Turk kaltird,
Fransiz kiltiirli, Istam kiiltird, vb.

— Tarihsel gelisme siireci icinde yaratilan biitlin maddesel ve tin-
sel {manevi) degerlerle, bunlarn yaratma ve sonraki kusaklara
aktarmada kullanilan araclarin tiimii : Uygarlik.

Toplumsal yasam baglaminda, kiiltiir kavramiyla ilgili olarak yu-
karida belirtigimiz tim teanim ve anlamlarin degeri vardir, higbiri
digerinden daha az onemde degildir. Toplumbilimleri dedigimiz bilim
dallan, kiltGr kavrami konusunda, su veya bu bigcimde soziinii etti-
gimiz kiltir tanim ve agiklamalardan yararlanirlar.

Ancak ne var ki, heniiz tanimini yapma girisiminde bulunmadig:-
miz yasambilim alanindan kiltiire bakmaya gahishigimizda, konunun
bu kadar belirgin tanim ve agiklamalarla iginden kolaylikla gikilama-
yacagi gorilecektir. Daha ©nceki bir agiklamamizda da belirttigimiz
gibi; insanin toplumdaki yasayisini en iyi bicimde diizenlemek (ize-
re, tim bilimler g6rev yapmakta, onun sdzkonusu yasayisla ilgili so-
runlarini ¢ozmeye c¢alismaktadirlar. Ancak heniiz bilimlerden higbiri
insanin toplum yasayisi digsinda kalan 6zkisisel yasamina girip, bu
yasamdaki goriinimiiyle insanmn yapisini, gliglerini, bunlardan gikan
davramislarini, onun gizemli i¢ diinyasmn yasaminm diizenleyip, yo-
netecek bigimde ele almis degildir. Durum bdyle olunca, toplum-
sal yasam ecisindan gelistirilen kiltir kavramint, ayni bigimde ve
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ayni anlam boyutlariyla yasambilim alanina yansitmamizin olanagi
yoktur. Bu alan icin daha degisik tanim, yorum ve agiklamalara ge-
reksinme vardir.

'KULTUREL VARLIK OLARAK INSAN

Insanin, sayisi belirlenemeyen ¢ok ¢esithi tanim ve agiklamalar-
dan birisi de onun kiiltlirel bir varlik oldugu bigimindedir. Buradaki
kiltire! varlik so6zli, insanmn kiltiir yaraticiligindan ileri gelmektedir.
insan dogmadan, daha anne karninda iken bile ¢evresinde bir kiiltii-
riin olusmasina yol agar. Her aile kendi glicli oraninda, dogacak co-
cuklar igin birtakim hazirliklara girisir. Cocuk ilkse, gen¢ ¢ift anne-
baba olmaya, onlarin anne ve babalar! ise de, anneanne, babaanne ol-
maya hazirlanirlar. Bu arada yakin akraba ¢evresinde amca, hala, teyze,
dayi olacaklar kendilerini yiiksek sesle duyurmaya baglarlar. Gocuk ilk
degil de, ikinci ise bu kez agabey veya abla olacak birincisinin, ruh-
sal diinyasinda beklenen degismelere karsi kendisinin hazirlikli ol-
masina yardimci ¢abalara girisilir. Doga, anne karninda gocugu ya-
sama canli olarak hazirlarken, aile ¢evresi de toplum iginde siirdii-
recedi yasam ortammin hazirliklariyla ugrasmaktadir. Her ulusun,
bélge ve yorenin kiiltliriinde, dogum oOncesi hazirliklar, ayri bir halk-
bilim (folklor) alanimi olusturur.

Daha dogum 6ncesinde, diinyaya gelisi ayri bir kiltlirel olgu ni-
teligi tasiyan insanin; dogum sonrasinda gevresinde yarattigs kiiltdir-
lesme hizinda bliylik bir ylikselis goze ¢arpar. Hizi arttiran en dnem-
li etkenlerin basinda, yeni doganmn ilk glinden baglamak lzere, gev-
resini kendi istek ve egilimlerine gore dizenletmeye baslamasidir.
Bunda kullandigi birinci “silah” aglamasidir. Heniiz birkac glinliik
iken, aile blylikleni, davranislarinda gocuklarini yasadiklari anne, baba
ya da yakin akrabalarininkine benzer yénler bulmaya baslarlar. in-
sandan baska hicbir canlinin dogumunda, boyles! genis kapsamli bir
kiltiirel yasam olgusuyla karsilagilmaz.

YASAMIMIZIN KULTUREL BOYUTLARI

Kiltirel bir varlik olarak diinyaya gelen insan, diger canlilar
gibi tek tip ve tekdiize bir yasam sergilemedigi i¢in, daha once
belirtmeye calistigimiz toplumsal yasam kiltlirli yaninda, 6zkisisel
yasam kiiltliriiyle de inceleme konusu olmaktadir. Buna kisaca insa-
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nin dis ve i¢ dinyasimin kiiltlire! boyutlari da diyebiliriz. Iste yagsam-
bilimin bu baglamda odaklandidi asil boyut, insanin i¢ diinyasinm kiltl-
rel ortamidir. Glnkii her ne kadar, dogdugumuzda gevremizde olusur
durumda buldugumuz bir kiiltire! ortamla karsilasiyorsak da, boyle
bir ortamla bizi su veya bu bigimde iliskilendiren bir de o6zkisisel
kiiltir ortamimiz vardir. Ornedin sdzkonusu ortamm ¢ok sik sdzil
edilen kavramlari arasinda benlik, kisilik, duyune, (vicdan), us, {akil),
inang, duygu, diisiince, zihin, kalitim, soyagekim, algi, duyu, duyu digi
algi, isteng (irade), ruh, biling, bilin¢alu, bilingdis1i, durugédrii, duru-
igiti, davramg, etki, tepki, i¢ catisma, gdniilgiicii (moral), anlak (zeka),
sezgi, vb. yer almaktadir.

Isin ilging yani, insant dogumu ile dlimii arasindaki yasam g¢iz-
gisi ve toplumsal ortamlarinda, bes duyu, di¢ boyut diizeyinde ince-
leyen “pozitif” bilim anlayisimin kapilari, bireyi dojum Gncesi ve 6liim
sonras! yagam Kiltlirli yonlerinde de zorlanmaktadir. Parapsikoloji
béylesi bir zorlamanin ilk Griinii olan bilim dah 6zelligini tagimakta-
dir. Giin gegtikge hizi yiikselen teknolojinin de destegiyle yakin ge-
lecekte geleneksel bilim anlayisinin duvarlarinda, daha ¢ok gedik
agilacaga benzemektedir.

Cagimizda bilimler ne kadar gelisim gbstermis olsa da, insan
yapisi, davranislari, kisacasi yasam kiltiiriiyle gizemini( esrarini) ko-
rumaktadir. Insanin digindaki tiim canlilar, dogada yasamlarinda ha-
zir bulduklar kendi kiltlr gevresinde, onun yasalarina uygun dav-
raniglarla uyum saglarken; insan bir yandan kendi kiltiir ¢evresinin
yaraticisi olmakta; diger yandan bu yarattign kiiltiirel gevrenin karsi-
sina, kendi Ozkisisel yasam g¢evresiyle bas da kaldirabilmektedir.
Baska deyisle kendi yarattigini, yine kendisi begenmeyip, siirekli
degistirmeye galismaktadir ki, bunun dis kiiltir gevresindeki adi kal-
kinma olurken, i¢ killtiir gevresindeki; gelisme (tekamiil) olmaktadir.

INSAN YASAMINDA O0zZGURLUK

Canhlar diinyasinda insan, gerek fiziksel yap1 6zellikleri, gerek
kisilik ve davramislarmin kaynadi olan ruhsal yapisi bakimindan
OZGUN (orijinal) bir canlidir. ikiz olarak diinyaya gelen insanlar bile,

birbirlerine gok yakin fiziksel benzerlikleri yaninda; kisiliklerini be-
~ lirginlestiren duygu, disiince, davramislari agisindan sanki bu ben-
zerligl yadsircasina (inkédr edercesine) farkliliklar ortaya koyarlar. In-
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sanligin binlerce yillik gegmisi iginde, bugiine kadar birbirinin tipkisi
iki insanin bulunduguna iliskin herhangi tarihsel bir kanita (delile)
rastlanmamistir.

Birey olarak, dogumdan &liimiine kadar yagsamini dzgiinlitk temeli
Uzerinde siirdiiren insan; toplumsal yasamin y6netiminde ve toplum-
bilimlerin kargisinda, bu 6zgiinligt bir bakima hige sayilircasina ben-
zerlik smurlar iginde gbrilmeye calisiimaktadir. Basta devlet olmak
izere, toplumlar yonetmekle gorevli orgiitler, kogullarini kendileri-
nin belirledikleri kaliplagsmis yasam bigimiyle insanlarin kargisina
ctkmaktadirlar. Ote yandan, ulusal kiiltiir dizeyinden, bbdlge, yore,
aile kiiltir ortamlarina kadar uzanan toplumsal yasam gizgilerinde
gelistirilmis inanglar, degerler, gelenek ve gérenekler, bu ortamlarda
yasama savasl veren insanlarin kisiliklerini, tim duygu, diigsiince ve
davraniglariyla belli kaliparin igine almayi 6ngormekte; direnenleri
kiltirel gevrelerinin digina ¢ikarmakta veya oliimle bile cezalandira-
bilmektedirler.

Yonetim ve toplumsal yasam kiltiirlinde tiim bunlar olurken;
insanin dogal Ozglinlik temeline dayali yapisinin karsisina toplum-
bilimler de g¢ikmaktadir. Bu bilimlerin biiyltk ugrag alanlarindan bi-
risi de; insanlarin sinirlart belirlenmis cesitli yasam ortamiarinda,
birbirlerine benzer olarak ortaya koyduklari duygu, diisiince ve dav-
raniglari saptayip, bunlari bilimin yasalari igine almaya galismak
olusturmaktadir.

Yasam:! dogal 6zglinligli ile toplumsal benzerligi arasina sikig-
mis olan insan, acaba bu ikilemden kendisini nasil kurtaracaktir? Ce-
sitli yetki kaynaklarini kullanarak, aileden ulusa kadar uzanan érgiit-
sel yagsam tiirlerinde, insanlari kendi bencil kisiliklerini tutsak etmeye
gabalayan s6zlim ona yoneticilerin, insanlari giitme yolundaki baskila-
rina nasil son verilecektir? Degisik siyaset alanlarinda oy toplama ug-
runa, bir yanda demokrasi, hak, hukuk, esitlik séylevleri verilirken; di-
ger yanda basta televizyon ve benzeri kitle iletisim araclariyla, insan-
lar1 “siirilestirme” kiltiiriiniin dnline hangi tutumlarla karsi ¢ikilacak-
tir? Bltlin bunlar yetmiyomus gibi, insanin kendi yarattigi, ancak su
siralarda onu yasamdan silip, siradan bir canli durumuna sokmaya ga-
lisircasina hizint arttiran teknolojik gelismenin yonii, insanin kisiligin-
deki dogal dzglinliige nasil baglanacak? Bir yandan dinler, insanlan
belli inans kaliplari igine almaya; toplumbilimler belli yasam ve diisii-
niis bigimlerine sokmaya calisirken; diger yanda fen bilimleri ve tek-
noloji de onlari basit canlilar diizeyine indirme savagimi vermektedir.
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Tm bunlarla, kendi dogal 6zglinligimiiziin karsisina gegip, bir bakima
kendi sonumuzu, yine kendimiz hazirladigina goére, acaba 6niimiizdeki
yillart higbir ¢rkis yolu bulamadan mi gegirecegiz? Kisacasi, kendi ken-
dimize bu “kara yazgiya” teslim mi olacagiz? Evrenin iginde insanin
yapisini, konumunu, gegmisini, simdiki biling diizeyimizle bile style
bir gbzden gegirdigimizde, bu “varli§in” akla sigmayan Gstiinliiga kar-
sisinda {rkiitGicii bir hayranlifa kapilmamak elde degil. Yaraticist
-kendi de olsa, herhalde insanmi dogasi, yapisindaki bu 6zginliigin
yokedilmesine seyirci kalmayacak, insan kesinlikle icine diistiigd bu
ctkmazdan kurtulacaktir. Bunda da yararlanacag! en biiyik glg, kus-
kusuz DUSUNCE olmaktadir.

TOPLU YASAMDAN BIREYSEL YASAMA

Dogdanin birey olarak insana tamidigi yasama 6zginligind, toplu
yasama cgevirme cabalar karsisinda insanin kendine doniip, ondan
alacagi yeni glicle, toplumsal yasaminda yarattigi sGzkonusu sorun-
larin lzerine gitme zorunlulugu grkmaktadir.

Daha oOnce sOziinil ettigimiz dis yasam kiltlirinde, insani yo-
netme kolayligr sagladigr igin, yasami foplulastirma yodniinde din-
den, bilimden, gelenek ve goreneklerden kaynaklanan kurumsal, kiil-
tirel cabalara karsi; i¢c yasam kiiltiirimiizde dogamizin bize tanidi-
giyasam odzglinliginiin (orijinalliginin) glicinii sirdlinicli 6nlemlere
(tedbirlere) basvurabiliriz ki; yasambilim diye Gne siirdiiglimiiz yeni
bilim dali anlayisinin {izerine diisen en biiytik gorevlerden birisi de
buna yardimci olmaktir.

Toplu yasamdan, bireysel yasama gegis olgusunu disinirken,
dikkat edilmesi gereken bir nokta da, bunun toplum halinde yasama
gergegivle celisen bir durum olmadigmi kavramaktir. Burada “toplu
yasam” so0zl ile “toplumsal yasam” sozli arasindaki ayrimi gozardi
etmemek gerekiyor. Bilindigi gibi insan ayni zamanda toplumsal bir
varliktir. Baska deyisle, toplum olgusu iginde yasayan bir canlidir.
Dis yasam kiiltirliimiizi toplum, i¢ yasam kiiltlrimiizi kigiligimiz
olusturur. Yasam dengemiz, toplum yasayisinin karsisina gikan kisi-
ligimiz ile kisiligimizin karsisina g¢ikan toplum yasayisinin arasinda
bir yerde saglanir. Dogamizin istedigi bigimde yasama toplum; top
lumun istedigi bigimde yasama kosuluna da dogamiz karsi gikar. Bas-
ka deyisle toplum, insan yasamini toplulastirma (anonimlestirme)
cabasi giderken; dogamiz yasamin 6zgiinliigli temelinde, onu birey-
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sellestirme yoniine gdtlirmeye c¢alisir. Biraz Once s0ziinii ettigimiz
yagam dengesi, su sorular ¢evresinde olusma noktalan arayacaktir.

— Her zaman ve her konuda toplumun istedigi bicimde mi yasa-
yacagiz? ‘

— Toplumsal gevremizi, kendi lstedlg‘lmwlze uygun bir yasam kiilttini
igine mi sokmaya calisacagiz?

— Yasamimizi toplulagtirma gabasi iginde goriilen toplum kiltiiri
kargisinda; bize siirekli Ozglrligimizii ve birey oldugumuzu
animsatan dogal i¢ yasam kiiltliriimiizi de ortaya koyabilecegimiz
ortamlar yaratamaz veya bulamaz miyiz?

— Toplu yasam ile bireysel yasam arasindaki gegis yerlerini ne
toplumun, ne de dogamizin saldirisina ugramayacadi hangi ko-
numlarda belirleyebilecegiz?.

— Toplumsal yasama girerken toplulagtirma baskisindan; bireysel
yagama gecerken, toplum disi kalma, yabancilasma, kimsesizles-
me, yasamda tek basma kalma, vb. ki$l|lk gikmazlarindan kendi-
mizi nasil kurtaracagiz?

— Yakin, uzak yénetim ¢evrelerinde yéneten olarak, insanlara doga-
larinin 6zgiin birey olma hakkini nasil taniyacagiz? Ote yandan,
ayni gevrelerde yonetilen olarak, bireyligimizden vazgegmeden,
y&netimin ongbrdiigli toplumsal yasama; bu yasamin toplulastir-
ma baskisina kargin (ragmen) nasil katilacagiz?

Kuskusuz sorular daha uzayabilir. Herkesin yagsaminda bu soru-
lar, degisik sayi, bigim ve igerikte, biz lizerinde diiglinsek de, dligiin-
mesek de yeralmaktadir. Bunlara kimler nasil yanitlar bulmuslar
veya hangilerine bulmus, hangilerine bulamamiglar, bilemeyiz. Hig
yanit bulamamiglarsa ne olmustur? Kimse diinyada yasamsiz kalma-
digina gore, ya toplu yasamin kigiliklerini yok sayici tutumu iginde
kalmiglar, ya da bireysellesecegim diye toplumun. uzagma diismis-
lerdir.

insan yasammnin 6zgiinliigiinii koruyucu bir yasam dengesi sag-
lamak samiriz yagambilimin ugrasacagl sorun alanlarinin basinda ge-
lecektir. Dilimizden hi¢ diisiirmedigimiz, “mutluluk” denilen; yasamin
“bayram gekeri”, ashnda insanin dzgiinligiine uygun bir yagsam den-
gesini tiim émriinde gergeklestirme basarisindan baska birsey olmasa
gerek.
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OZKiSISEL YASAM

Yagsam sOzcligl, oniine cesitli tanimlayicilar getirilerek anlami
genisletebilen, ¢ok zengin bir kavramdir. Dilimizde bdylesi sozciik-
lerin baslicalari arasinda toplumsal, drgiitsel, sinifsal, kiltiirel, kisisel
yeralmaktadir. Bunlarin herbiri sosyoloji, psikoloji, sosyal psikoloji,
kultiirel antropoloji denilen ve hepsi DAVRANIS BILIMLERI gatisi al-
tinda toplanan anabilim dallarimin temel kavramlarindan olmaktadir.
Ayrica hepsinin birbirleriyle de siki anlam baglar bulunmaktadir.
Bunlarin herhangi biriyle ilgili bir incelemeye girisildiginde, digerleri
gozard! edilirse, varilan sonuclarda yanilgr payr biiyiimektedir.

Sozii edilen OZKISISEL YASAM, bireyin iginde dodum 6ncesi
ve Olim sonrasi da olmak lizere, tiim yasamini kapsamaktadir. Bu-
rada oncelikle, yasamin kisiselligi ve ozkisiselligi dizerinde durma
geregi gitkmaktadir. Ornegin giinlitk yasayisimizda, bunun degisik ko-
numlardaki kisiselliginden s6z ederken, acaba anlatmak istedigimiz
nedir? Sik sik bu benim kisisel sorunum, kisisel tutumum, kisisel
esyam, kisisel sorumlulugum veya genelde kisisel yasamim derken;
cogu kez baskalarina “bana karismayin” iletisi (mesaji) verilmekte-
dir. Baska deyisle birey, toplumun hangi tiir yasayisi iginde bulunursa
bulunsun, cevresindekilere karsi konumunda bir kisisellik” vurgula-
masina giristiinde, bununla yasamina bir bagimsizlik ve ©6zgiirlik
cercevesi getirmektedir. Acaba insanlar neden bdyle bir vurgulamayi
cevresindekilere yapmak zorunda kalmaktadir? Hangi toplumsal bas-
kilar buna yolagmaktadir? Herkes boyle bir kisisellik vurgulamasi
yapacak glicte midir? Bireyde kisiselli§i éne cikaran kisilik, gliciini
nereden almaktadir? Kisilik ve kisisellik, hangi baglamda birbirleriyle
neden-sonug iliskileri iginde bulunmaktadir? Bagimsizhik ve 6zgiirlitk
kavramlarinin karsitlari olan, “bagmmiihk”™ ve “tutsaklik”, nasil olu-
yor da, sadece bireylerin degil, sirasinda uluslarin bile degistireme-
dikleri yazgilarimi olusturuyor? Insanlar birbirlerine “kisisellik” hak-
kint tanimazken, bunun haklh gerekgeleri olarak neleri éne siirmek-
tedir? Neden bagimsizltk ve dzgirliik insanlara pahaliya malolmak-
tadir? Simdiye kadar insanlik tarihinde, bu alanda saglanan ilerleme-
lerin niteligi ve diizeyi nasi bir durumu ortaya koymaktadir? Kendi
yasam tarihimize gdzattigmmizda, bu konuda aldi§imiz yol ne kadardir?

Buraya kadar siraladigimiz, genelde kisise! yasam kavramina
bagli boylesi sorulara yanit arandijinda, yapacagimiz acgiklamalar,
kuskusuz hepimizin kisisel yasam olarak tanimlamaya calistigimn ol-
gunun en azindan kalin gizgilerini belirginlestirecektir.
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KISISELLIKTEN OZE GIDEN YOL

Yagsamin kisiselligine 62" kavraminin katilmasi, itk bakista sanki
duruma biraz daha agikltk getirmek izlenimini veriyor ise de, aslinda
yagam seriivenimiz, tersine hem ilging, hem caprasik bir yola girmek-
tedir.

Baslangigta belirttigimiz yasamin kisiselligi, toplumda baskala-
rina kars1 bir bagimsizhik ve 6zgiirlik vurgulamasma doéniistrken;
Ozkigisel yasam, bunun toplumsal gevreden soyutlanmasi anlamini
icermektedir. Ancak, bunun, kisinin kendisini gevreden uzaklastirip,
giderek topluma kiislip, baskalariyla her tiirlii iliskisini kesme anla-
mina gelmedigini 6ncelikle belirtmek isteriz. Bdyle bir durum, insan
i¢in degil ozkisisellik, yasamin kisiselliginin bile sorgulanir konumda
bulunmasini dogurur. Bireyin yasaminin kisisellik boyutu, onu toplum
karsisinda “kisilik kanitlamaswna” gotiriirken; ozkisisellik kendi i¢
dimyasinda duyumsadigi yasamin “benlik bilincine” gotlrir. YUNUS
EMRE, “bir ben vardir bende, benden igeri”’ derken; kanimizca bireyin
disa agik ii¢c boyutlu, bes duyulu kisisel yasami karsisinda; kimsenin
kolay kolay iginden ¢ikamadigi, ASIK VEYSEL'in {nlli “uzun ince yol-
daki” gizemli (esrarli) 6zkisisel yasam kapismi aralamaktadir.

Bireyin, kisaca kendine doniik yasami diyebilecegimiz ozkisise!
yasami, onu herseyden Once evrendeki konumu {izerinde sorguya
¢cekmektedir. Ben kimim? Nereden geldim, nereye gidiyorum? Bu diin-
yada isim ne? Nigin bu ortamda gézlerimi agtim? Cevremdekilerden
ne istiyorum, onlar benden ne bekliyor? Bugiine kadar neleri bagar-
dim, neleri basaramadim? Basarisizliklarimin bana déniik yonleri var
miydi, yoksa hepsi benim disimdaki etkenlerin sonucu muydu?

Yine zaman zaman belki farkinda olmadan yaptigimiz bitiin bu ic
sorgulama yada hesaplagmalar, bireyin elle tutulur, gozle goriiliir
fiziksel yasami yaninda, ¢ogu kez ona ydn veren Ozkisisel bir yasa-
min da oldugunu en acik bigimde ortaya koymaktadir.

Bizi sirasinda “kigisellik” vurgulamasi ile bagimsizhik ve 06zgiir-
ik arayiglarina iten toplumsal yasayisimizda, bdyle bir Gstlnligi
gerektiginde blylik “miicadeleler” sonucu elde etsek bile; bunu 6zki-
sisellik yasamumizda da kendiliginden saglandigimi ne yazik ki ayni
bigimde ileri siiremeyebiliriz. Bagka deyisle, toplumda her tiirlii var-
Iig1 iligkileri, orunu (mevkii) ile yiiksek bir yasam diizeyi saglayip,
bunda kisisellik vurgulamasini, “bagimsizim ve 6zglriim” diyebilecek
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tstlinlikkte ortaya koyabilen kigi; “madalyonun arka yiizii" olan 6zki-
sisel yasaminda, bunun tam tersi “bagimli ve tutsak” olabilmektedir.

Sozgelimi kisisel yagsaminda, “kin”, “nefret” ve “kiskan¢lik” duy-
gularinin yliksek glicliyle, kimsede “intikamini” birakmayan, baska
deyisle herkesten “6clinti alan” kigi, gbriinliste bu basarisindan do-
yum saglayip, giderek yakin gevresinin begenisini bile kazansa, acaba
sdzkonusu birey, eger biraz 6zkisisel yasambilinci varsa, goriintisteki
bu dstlin basarisini, ne dereceye kadar benimseyebilir? Daha dog-
rusu, yukarida belirttigimiz “ego” denilen althenligin, bu yogun yakici
giclerinin odaklandigr insanin kisiliginde, “tas tas Ustiinde birakma-
yan" savas basarisinda, nastl “bagimsizlik ve ozglirlik” yolunun izle-
rini bulabilir? Tersine, disariya ¢iktiklarinda ortaligi yangin yerine
ceviren bu kavurucu gligler, sahibinin kisiligini de tutusturup, onun
ozkisisel yagsaminin insancil degerlerini yerle bir etmezler mi?

Buradan gériilmektedir ki, insan yasaminda kisisellikten 6ze gi-
den yol, godu kez “cennetin pirlanta taglar’ ile degil, ‘‘cehennemin
kor atesiyle” kaplidir. Diinyadaki tiim dogal ve toplumsal bilimler,
insanin kisisel yasamina girebilmekte, onun bu yasamda sorunlarin-
dan kurtarmaya calismaktadirlar. Ancak ne var ki sadece yayinlari
kitiiphanelerde milyonlari bulan sézkonusu bilimler, insanin 6zkisisel
yagsam kapisinin Oniine gelince durmakta, igeriye girememektedirler.
Unlii halk diistiniiri NASREDDIN HOCA'min yiiziigiini karanlik yerde
dustiritp, kaybettigi halde, onu giin 151§1 olan yerde aramasi gibi,
sayist her gegen giin artan bilim dallar1 da heniiz insanin 6zkisisel
yasamin karanhklarinda yitirdi§i degerleri, s6ylesi bigiminde sizlere
kaba ¢izgileriyle niteligini agiklama gabasini gdsterdigim YASAMBI-
LIM, kendisine konu olarak bireyin 6zkisisel yasam iliskilerini segmis
bulunmakta, kisacasi simdilik bir “kibrit” aydinliginda bile olsa, NAS-
REDDIN HOCA'nin karanlik yerde yitirdigi yliziifiine 1s1k tutmaktadir.
Umarim simdilik yeni gakilan bu kibrit, yakin gelecekte 1si1gindan ¢ok
kisinin yararlanabilecegi gii¢li bir fenere dondsir.

YASAMIN YONETIMI
Yonetim nedir? Neden ¢ikmistir? sorularina, ydnetim bilimi aci-
sindan, giris niteliginde sbyle bir agrklama getirebiliriz: '

Toplumsal bir yarattk olarak tanimlanan insan igin yOnetim ey-
leminin, insanlik tarihi ile birlikte basladigini 6ne siirmek, kanitlan-
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masi gereken bir sav olmaktan ok, bilinmesi zorunlu bir gergek ni-
teligi tasimaktadir. Nitekim bugiin, “toplum” denilen olgunun teme-
linde yonetim yeralmaktadir. Yonetim 6gesini toplumdan g¢ikardigi-
mizda, ortaya gikan durumu ancak “kalabalik™ s6zcligl ile anlatabi-
liriz. Bu bakimdan yeryiiziinde toplumsal yasantiyla birlikte, yoneti-
min de dogdugu agik bir gergektir. Ote yandan toplum disinda, kadin
ve erkedin, doga kurallari geregi, bir arada bulunmasi zorunluluguna
dayanan aile diizeni de aslinda, doga kosullarinin ortaya g¢ikardigi,
insanhidin en ilkel yonetim birliginden baska birsey degildir. Buradan
cikaracagimiz sonu¢ ise, insanlarin yasama savasimlarini {miicade-
lelerini) ancak belli bir yonetim siireci iginde siirdlirebildikleri, bu
siirecin disma ¢iktiklarinda, doganin kosullarina kars: fazla bir direng
gbstermeyip, kisa bir siire sonra, kesinlikle yasama giglerini yitire-
ceklerdir.

insanin degil sadece canli olarak yasamasi, toplumsal ortamlar-
da da varligini siirdlirmesi agisindan ydnetim, onun temel yasam ku-
rumu olmaktadir.

Yoénetim, en yalin anlamiyla, bir amaca ulasma yolunda girisilen
is ve eylemlerin toplamidir. Yonetim slireci iki tlir insani yaratir.
Bunlar ydneticiler ile yonetilenlerdir. Bireyin yagsaminda, gesitli za-
man ve ortamlarda, birlikte veya ayri ayr1 bulundugu konumlardan
biri yonetmek ise digeri yénetilmektir. Buradan yola gikarak, daha
once cesitli bigimlerde yaptiimiz insan tanimina bir yenisini daha
katabiliriz, sdyle ki:

insan, yasami yonetmek ve yonetilmek eylemi icinde gegen bir
canldir.

Kisacasi, birey aglayarak gbziinil agtigr diinya yasaminda, karsi-
sinda toplumsal eylem olarak 6nce yonetimi gérmekte ve tanimaktadir.

INSANIN YONETIM KAVGASI

Insan dogar dogmaz, cevresindeki kisileri, baska deyisle ailesini
dogal ihtiyaglarinin karsilanmasi yoniinde hizmete kosar. Bir bakima
onlari yonetir. Béylesi bir yonetme eyleminin, toplumsal bilimler ara-
sinda yeralan yonetim bilimi a¢isindan bir anlami yoktur, ancak ya-
sambilim yoniinden anlami biyiiktiir. Eger yonetim bir baska agidan,
insanlara i yaptirtma sanati ise, yeni dogmus bir bebek, doganin o
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akillara durgunluk veren zeka ve diizeninin glicliyle, aglayarak her is-
tedigini gevresindekilere yaptirtir. Sanatin kaynaginm “doga” oldugu,
buradan da gok iyi goriilmektedir. Dolayisiyla y6netim, bilim yoniiyle
insan aklina, sanat yoniiyle de dogaya bagli kalmaktadir. Doga yara-
tic1 ve yokedici gligleri yapisinda birlikte bulundurdugundan, yénetim
ayni zamanda insanin, dogadaki yokedici giiclere kars! kendisini var-
etme kavgasini verdigi ¢ok dnemli eylem olmaktadir.

Bireyin y6neten ve yénetilen konumlarinda, toplumsal yasamda
verdigi yonetim kavgasi, aslinda kendi benliginde de biitlin siddetiyle
slirmektedir. Toplumsal kimligiyle yonetim bilimi, diger benzer bilim
dallari gibi, insanin kendi iginde gecgirdigi y6netim kavgasina
karismamakta, bunun sonucu onun kisiliginin topluma agilan ka-
ptsi 6niinde beklemektedir. Aslinda bu kapinin esiginden igeriye gir-
me girisimini, parapsikolojiden baska bilinen higbir bilim dal ger-
ceklestirmis degildir. Ancak onu bile, her gegen giin insam biraz
daha buyrugu altina alan teknolojinin doyumsuz amaglari yoniinde
yapilandirma ¢abalar1 g6ritlmektedir. Kisacasi, gelecek yiizyilda, in-
sanlarin parapsikoloji laboratuvarlarinda bir “deney hayvani” kimli-
giyle, “Fen” bilimlerinin teknolojiye bagli amaglart dogrultusunda
kullanilma bigimine sokulacagi giinler pek uzakta goriilmemektedir.

Oysa bilinen gercek, araglarin siirlillip, hayvanlarin gldiilip, in-
sanlarin yonetildigidir. Yonetim kavgasi 6ziinde insanin, igiyle, disiyla
“insan olma" kavgasidir. Bu kavgadan yorulup, yasamimizi “bilgisa-
yarlarin” buyruguna verecek olursak, sonunda “Canli dogamizi” degil
ama, insanlik dogamizi” karsimizda buluruz. insanin dziinde dogayla
savagimi, onunla bir “uzlagsma" gizgisine gelmekten baska birsey de-
gildir. AtasoOzlerimizde toplumsal yasamimiz igin séylenmis “cekis-
meden pekisme olmaz" s6zil, insanin dogayla catismasinda da ge-
gerlidir. Ancak, gatisma, yoketme demek degildir. Her catistigimizi
yoketmeye kalkarsak, ortada insanlik denilen kavram kalmaz. Buna
da basta, iginde yasadigimiz her tiirli doda olgusu karsi gikacak,
bizim kendi kendimizi de yoketmemize izin vermeyecektir. Arkeolojik
kazi ve incelemelerde topragin altindan cikan uygarliklar, bunun en
canh tantklaridir.

YONETMEK VE YONETILMEK

Insan olarak biz neyi ydnetiriz? Ne bizi yénetir? dikkat edilirse
burada “kim” sozcligu kullantimamistir. Glunkii bu sorulari yénetim
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bilimi, toplumsallii nedeniyle “kim" sdzcligliyle diizenler. Oysa ya-
sambilim igin kendi disimizdakiler degil, biz 6nemliyiz. Bdyle olunca
da bizi, daha dogrusu kendimizi, neyin y8nettigi; bizim ya da kendi-
mizin neyi yGnettigi onem tasgimaktadir.

Yonetmek, ister kendimiz, ister bagkalar igin olsun, bir is ya
da eylemi yerine getirmede, “gii¢ kullanmak’ anlamini igerir. Bas-
kalar! icin kullamliyorsa, bu giiclin adi yetki, kendimiz igin ise isteng
(irade) olur. Toplumsa! yasamimizda, kendimizi yonetmek basarisim
gosteremeyip, bu yetkiyi baskalarmna verebiliriz ki, bunun bizde yol-
acacagl sonug, ‘'kisilik kaybidir”. Birey, basarisiz yagam iliskileri so-
nunda, daha dogrusu toplum iginde kendisini iyi ydnetememesi so-
nunda, “toplumsal kisiligini" yitirirse, o vakit artitk diger canhlardan
farksiz, giderek onlardan da geri bir yasam diizeyine inmis olur. Béyle
sorunlarla psikoloji, psikiyatri gibi bilimler ugrasmaktadir. Ancak ya-
samiblim acgisindan konu, bu kadar kolay anlasilir bir gercegi gdster-
mez. Kendi ozkisisel yagsamimzda, dogal kisiligimizi olusturan giic-
leri iyi yonetemeyip, doganin igimizdeki yokedici gliglerine yenik dii-
serek, insanlik ¢izgisinin disina diisersek, ne olacak? Bagka deyisle
kendi dzsaygimizi yitirirsek, bu sorunu nasil ¢6zeriz veya bu duruma
nasil dlismeyiz? Boyle bir sorunun yaniti, kuskusuz hemen verileme-
ecektir. Yalniz, ayrintilarim1 sonra ele almak kosuluyla, soyle bir
saptama yapilabilir: Insanmn, 6zkisisel yasaminda kendini yonetme
basarisi, alt ve {ist benliklerine bagh giigleni, dogal benliginde, isten-
cinin denetimi altinda, belli bir kisiligi gelistirme amaciyla esanlam-
hdir.

Yonetmek, yonetilmek degil, sadece insanm, evrenin (kosmos)
bliylik “miicadelesi”. Bunlar olmazsa ne olur? Tek yanit, bir “hig” bile
olamayiz. Oyleyse, “miicadeleye” devam.

YASAM VE ILETISIM

iletisim sdzciigl, gerek diinyada gerek toplumumuzda tipki ydne-
tim gibi, yasama insanin dogusuyla girmis ancak kavramlastiriimast,
iginde bulundugumuz yiizyilin sonlarma kadar gecikmis sézciiklerden
olmustur.

20. yiizytlin sonuna dogru, birbirleriyle yarisircasina hizlarim art-
tiran teknolojik ve toplumsal gelismeler, kugkusuz onlari dengeleme-
ye calisan bilimi de yeni alanlara ve devingen (dinamik) boyutlara
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sokmaktadir, Once mithendislikte ‘‘komiinikasyon” terimiyle Tiirkiye'
ye giren, sonra basm-yaymn alaninin “haberlesme” kavramiyla birlese-

rek |

LETi$fiM adini alan bilim alani, ginimiizde toplumsal ve kiltiirel

gelismenin hem yaraticisi, hem gelistiricisi olan ¢agdas kavramlarin
basinda gelmektedir.

“lletisim nedir?” sorusuna, gesitli agiklama ve tanimlamalar ge-

tirilmistir. Bunlardan bazilarini burada belirtmeyi, bir fikir edinilmesi
bakimmdan yararli bulmaktayim:

iletisim, iki veya daha ¢ok insan arasinda anlasma igin gergek-
lestirilen degisimdir.

iletisim diistincelerin, kanilarin veya bilginin; séz, yazi veya isa-
retler yoluyla degisim ve paylasimidir.

iletisim, organizmanin herhangi bir bdlimiinde, jistendik belli
davraniglari ortaya gikarabilmek igin, gevresel uyaranlarin di-
zenlenmesidir.

iletisim sembolier yoluyla gergeklesen bir etkilesim ve bagli
olarak etkilesimin bir altbaghgidir.
insanlar arasnda duygu ve diislincelerin akigidr.

Bir kimsenin diisiincelerini ve duygulariv digerlerine agrk secl'k
olarak belirtmesi slirecidir.

ll-et}isi-m., organizmanin herhangi bir béliminde, istendik belli
davramiglari ortaya g¢ikarabilmek igin, ¢cevresel uyaranlarin diizen-
lenmesidir.

lletisim, semboller yoluyla gerceklesen bir etkilesim ve bagli
olarak etkilesimin bir aldﬁbfa‘slléldlr.

insanlar arasinda duygu ve diistincelerin akisidir.

Bir kimsenin duslincelerini ve duygularini digerlerine agtk segik
olarak belirtmesi siirecidir.

Bireyler arasinda anlamlari ortak kilma siirecidir.

Bir kaynagin bir iletiyi (mesaji), bir oluk (kanal) {izerinden bir
aliciya iletmesi siirecidir.

ILETISIM SURECININ OGELERI

iletigim siirecinde yer alan, iletisimin temel dgeleri sunlardir:
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— KAYNAK

En yalin anlamiyla KAYNAK, iletigim stirecini baglatan, iletiyi
gbnderen ogedir.

— ILETI (MESAJ)

Kaynaktan aliciya gonderilen bir uyari, disiince, duygu, kani ya
da bilginin kaynak tarafindan kodlanmisg durumudur.

-— KODLAMA

Bir bilginin, disiincenin, duygunun veya kaninin iletime uygun
hazir bir ileti bigimine dénlstiiriimesidir.

— KODACMA

Aliciya ulasan ve alinan bir uyaranin, baska deyisle iletinin, yo-
rumlanarak anlamli bir bigime sokulmasidir.

— OLUK (KANAL)

iletiyl kaynaktan aliciya gotiiren aragtir.
— ALICI

Kaynagin gonderildigi iletinin hedefidir.
— ILETININ ETKiLERI

Kaynaktan ¢rkan iletinin, aliciya yolagtigi degismelerdir.
— YANSIMA

Kaynagmn alictdan aldig: tepkilerdir. Tek yonll iletisimde, kaynak
bunu istemez. Temel Ogelerini gok kisa belirttigimiz iletigim siireci-
nin daha iyi agrklanabilmesi igin kuskusuz SUREG sdzcligil Uzerinde
de durmak gerekecektir. Bu sbzcik igin de sdyle tamimlamalar geti-
rilmistir: )

—Durumdan duruma gegerek ortaya ¢ikan sey.

~—Belli bir sonuca ulasan diislince akisi.

—Olaylarin ya da islemlerin belli bir sonuca dogru gidisi.
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—Bir olayin diizenli olarak ve birbirini izleyen deginmelerle ge-
lismesi, bagka bir olaya donlismesi.

—Zaman iginde siirekli degisen bir olgu.
—Siiregelen herhangl bir durum.

YASAMIN ILETISIM BOYUTLARI

insan yasaminda iletisimin ne derece 6nemli bir yer tuttugu, yu-
karidaki kisa aciklamalarimizdan saniriz anlasilmaktadir. Hatta oyle
ki, yasam iletisimden bagka bir sey degildir denilse, bunda o kadar
biiylik bir terslik olmayacaktir.

Yonetim gibi, iletisim de bir bilim alani oldugundan, onun da
insan yasamiyla badintisi kurmaya caligirken, bireyin i¢ ve dis
yasamlari arasindaki ayrimi g¢ok iyi gozetmek geredi gikmaktadir.
Baska deyisle, ozkisisel yasamin iletigimi ile toplumsal yasaminki
arasinda, konu, sorun ve yorum baglaminda olduk¢a degisik iletisim
boyutlari belirmektedir. Ayni durum kuskusuz yodnetim igin de sbz-
konusudur.

Gerek yonetimin, gerek iletigimin insanin Ozkisisel yasami
ile toplumsal yasami iginde tek basina ve karsilikli konumlarin
acikhiga ~kavusturacak yorumlari; biraz sonra ana ¢izgileriyle
tanim ve islevlerini belirtmeye galisacagimiz YASAMBILIMIN izinde
yolalirken g¢ok daha iyi boyutlandirabilecegiz. Simdilik iletisimin top-
lumsal bilim alamt olarak temel bazi kavramlarinda acikliga kavus-
may!, ileride kendi yasamlarimizda bir diisiince beraberligi saglamak
bakimindan yararlit bulduk. Umarim, yasamlarimizin kavsak noktala-
rinda sdzkonusu kavramlar hepimize yol gosterici olur.

YASAMBILIMIN TANIMI

Kisaca animsamak gerekirse, buraya kadarki agiklamalarimizda
yagam, bilim, yagambilim dlsiincesi, yagsam kurmak, yasam bigimleri,
yasam kiltiirll, insan yagsaminda ©ozginlik, 6zkisisel yasam, yasamin
yonetimi, yasam ve iletisim konularini ana ¢izgileriyle gbézden ge-
cirmeye calistik. Bunlari yaparken de, bazi degisik insan tanimlari
Uzerinde durduk, séyleki:

—INSAN, kendi yasamu hakkinda kendisinin karar verebildigi
canlidir. ‘
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—[INSAN, toplumsal canlidir.
—INSAN, diisiinen hayvandir.
—-iNlSAN, cani sikilabilen bir canlidir.

—iNSAN, gerektiginde veya istendiginde kendi yasamina, yine
kendisinin son verebildigi bir canlidir.

—INSAN, kiiltirel bir varlktir.

—i\N‘SlAwN, gerek fiziksel yapi ozellikleri, gerek kisilik ve davra-
miglarinin kaynag! olan ruhsal yapisi bakimmdan OZGUN (ORI-
JINAL) bir canlidir.

Kuskusuz ‘insanin tanimlar bu kadarla bitmiyor. Cesitli disiince,
bilim ve sanat alanlarinin kendine 6zgli degisik insan tanimlart bulu-
nabiliyor. Tanimi bu denli ¢ok bir varhigmm yasammm bilim konusu ya-
parken, kanimizca dizerinde durulmasi gereken en &nemli nokta, insan
icin yapilan veya yaptigimiz tanimlarin, hangi boyutlarda  kendimize
doniik, hangilerinde kendimizin disinda ele alindigidir. Baska deyisle,
insana nerelerde kendimizden, nerelerde kendi disimizdan bakiyoruz,
buna biraz dikkat etmek gerekecektir. S6zgelimi yukaridaki tanimlar-
dan; “INSAN, toplumsal bir canlidir” tanimi ile “insan, cani sikilabi-
len bir canlidir” tanim arasinda onemli bir bakis agisi farki vardir.
Birincisinde insana toplum iginde bakilirken; ikincisinde tasidigi can
acisindan bakiimaktadir.

Geleneksel bilim anlayist bakimindan, insan gevresinde degisik
yon ve yollarda dolagarak, onunla yasam veya yasamlari arasindaki
baglihg:, iki gubugu birbirlerine bir iple siki sikiya sararcasina, gok
sayida tammlarla kurabilir ya da gorebiliriz. Ancak bbyle bir yakla-
simla, insana ne kadar ulasabiliriz? Bilim, burada insana, yaptif ta-
nimlarla “iste sen busun” derken, biraz acimasiz olmamakta midir?
Biz hep kendimizi, kendi disimizda yapilan tanimlarla anlayip, kavra-
maya zorunlu muyuz? Herkesin, kendine gore, yine kendisi igin yapa-
bilecegi bir insan tanimi olamaz mi? Aslinda bugiin, yasamiyla ara-
sinda, Ustesinden gelemedigi sorunlari bulunan insanlarin asil sikis-
ti§1 nokta, kendisine uygun disen bir insan tanimi yapamayislarindan
degil midir? Glnlimiizdeki bagka psikoloji olmak lizere, birgok bilim
dalinin oniinde duran, ¢agmn Iinsanmnin en ¢etin sorunlarindan olan
“kimlik bunalimi”, bagka deyisle bireyin yanitini bir tiirld bulamadigi
“ben kimim” sorusu, yasaminda kendisi i¢in bir insan tanimi yapa-
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mamasindan ileri gelmiyor mu? Eder bdyleyse, o vakit yapilacak olan
itk is, bireye tezelden kendi yasaminda kullanabilecedi ve yagsami
degistikge, ona uygun olarak yenilerini yapabilecegi bir “insan tani-
mi” dlsiiniis becerisini kendisine kazandirmaktir. Bagka deyisle, onu
bugiine kadar, gesitli bilim dallarimdan yapilmig insan tanimi baski-
larindan kurtarmaktir. Denilebilir ki, bu tanimlar gereksiz mi, giderek
zararli m1? Asla, boyle bir sav ileri siirlilemez. Bu yapilirsa ATATURK’
in de ¢ok yerinde belirtti§i gibi, yasamda en gercek yol gosterici
olan bilimin 1s1§indan insan yoksun kalir ki, bunun da insanin yikimi
anlamina gelecegi actktir. Oyleyse sdzkonusu zithk nereden ileri ge-
liyor? Burada bir ¢eiski yok mu? Oziinde ne zitlik, ne de g¢eliski var.
Sadece dusiilen bir yanlislik ya da yanilgi var. “Nedir?"” denirse, ya-
nit insanin toplum igindeki kisisel yasamiyla kendi igindeki 6zkisisel
yasamini Ozdeslestirmesi, kendi yasamim toplumsal yasamindan
ayiramamasidir. Kisacasi, “ben toplumda ne isem oyum”, “bana gev-
remde nasil bir tamm getiriyorlarsa, ben dyle bir insanim” demesi-
dir ki, bir insanin kendisine bu kadar haksizlik yapmamasi gerekir.

Oncelikle sunu kesinkes benimsemek zorundayiz; “biz bas-
kalarinin gordiigli ya da tanimladigi gibi  degil, kendimizin gor-
digi ve ‘tammladigi bir insan olmak” durumundayiz. Kisi igin
yasam basarisi, bagkalarinin tanimladigi insan olmaktan ¢ok,
onlarin da benimsemek zorunda kalacaklari kendi gordiigl ve
tanimladign insan olmaktadir. Ancak burada hemen belirtmek
gerekir ki; boéyle bir saptama , insanlara zorla kendisini be-
nimsetmek, “iste ben bodyleyim, ister begenirsiniz, ister be-
genmezsiniz" diyerek, kestirip atmak da degildir. O biraz, kaba deyi-
miyle “zorbaliga” girer. Kuskusuz bizim kendimizi begenip, begen-
meme hakkimiz oldugu gibi; baskalarmin da bizi begenip, begenmeme
haklart vardir. Hep baskalarinin gérdliigli veya gormek istedigi gibi
bir insan olursak kendimizi; hep kendimizin gordigi veya gormek
istedigi gibi bir insan olursak toplumu kaybederiz. Birey igin genelde
yagsam basarisi, herhalde, insan konusunda kendisi igin yaptigr ic
tanim ile toplumda ¢ok sayida yapilan ve ¢esitli bilim dallar tara-
findan online konulan dis tanim arasindaki Wetisimi iyi kurmak; baska
deyisiyle yagsamini ne zaman, hangi konum ve kosullarda i¢ insan
tanimiyla, hangilerinde dig insan tanimiyla siirdiirecegini bilmektir.
Boyle bir gergeklik (realite), kisiden yasaminda, s6zkonusu iki tani-
min birbirini kesen noktalar: ile birbirine giren ortak ilgi alanlarinda,
ikisi arasinda uzlagsmayi ve yasam dengesini saglayacak bir yasam
basarisim gostermesini de ister.
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Ozetlemek gerekirse, aslinda insanin tanimi, yasambilim agisin-
dan bireyin yasammin da tanimi anlamina gelmektedir. Yukarida so-
z{inii ettigimiz i¢ ve dis insan tanmmlari, aym zamanda bireyin i¢ ve
dis yasaminin ydnetimi boyutlarini da ortaya koymaktadir. Ozkisisel
yagam dedigimiz i¢ yagam boyutunda da, Uizerine bir yonetim anlayist
getirebilecedimiz ve kendimize gbre, kendimiz igin yapacagimiz bir
insan tanimia gereksinimi vardir. S6zkonusu tanimi yapmada, bili-
min oniimiize koydugu, dis yasama iliskin Insan tanimlarindan yarar-
lanmaya kalkarsak, daha dnce tehlikesini belirttigimiz 6zdeslestirme
¢cikmazina. kendimizi sokmus oluruz. Kendi insan tanimimizi, kitap-
liklardaki bilim yaymlarinda degil, 6zyasamimizdan yapmamiz kagi-
nilmaz bir zorunluluktur. Iste bu noktada bize yol gdsterecek bilim
ya da bilim anlayisinin adi YASAMBILIM'dir. Peki, baslangigta yapa-
mayip, ancak tanimlama giriminde bulundugumuz bu YASAMBILIM
nedir? Bence sudur:

YASAMBILIM

insanin 6zkisisel yasaminin yonet‘lm ve iletisim sureg, konu $0-
run ve yorumlariyla ugrasan bir bilim talanldlr

Bence bu ise, sizce nedir? Sizin yaptlglmz veya yapacagmiz ta-
nimlari da 8grenebilirsek, kuskusuz birlikte ¢ok degdisik yasambilim
tanimlart elde etmis oluruz.

SONUG

Yonetim ve iletisim bilimleri baglaminda dlSlphnleraraSI yeni
bir bilim alani olarak tanitmaya gahistigimiz YASAMBILIlM tizerindeki
incelemelerimizi, bundan sonra da siirdiirecegiz.

“Giris niteligindeki bu ilk ¢alismanin sonucu olarak, su goriigler
{zerinde odaklanmamiz olasidir.

1- Aslinda YASAMBILIM; bireyden baslayip, onun en yakin cev-
resinden; ornegdin aile, okul, isyeri, yasanan yore (kody, kasaba, kent)
bélge, llke, yabanci {ilkeler diizeyine kadar g¢rkarilabilir. Bireyin 6zki-
sisel yasaminmn ydnetim ve iletisim boyutlart {zerine 1stk tutan ya-
sambilim; onun aile, okul, isyeri, yore, bodlge, lilke diizeyindeki yasam
alanlarini da aydinlatabilir. Kisacasi bireysel yasambilim alani yanin-
da; Ornedin aile yagambilim, 6rgiit yasambilimi, kent yasambilimi ile
iilke yasambiliminden de soOzedilebilir.
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2 - Yasambiliminde 6zgiin nokta; insanin ve katildi§i gevrelerin
“kultlir yaratic1” niteliginin her zaman godzoniinde bulundurulmasidir.
Bu nedenle de, bireyden iilkeye kadar uzanan gizgide; insanlarin igin-
de yeraldigi kiltlir olusumlarinin; genel ya da evrensel Ozellikleri
yaninda “kigiselliklerinin” ve buna bagh ozgiirliklerinin de bulunaca-
ginm asla unutulmamasidir. Sézgelimi KURGU'yu yayinlayan Anadolu
Universitesi [letisim Bilimleri Fakiltesinin kendi benzerleriyle birles-
tigi orgltsel yasam kiiltlinl boyutlari olabildigi gibi; onlardan ¢ok
farkli kiltiire! yasam ozeilikleri de vardir ki; 6rgiitsel yasambilime
konu olabilecek olan da, bu odzelliklerdir. Baska deyisle iletisim
Bilimleri Faktltesinin kendi dzkisisel yasaminin yonetim ve iletigim
konu, sorun, ilke ve yasalaridir.

3- Yasambilime; geleneksel bilim anlayisiyla yaklagmak insani
yantltict sonuglara yol agar. Glinkii geleneksel anlayista; bilim insa-
nin da, toplumun da disinda bir yerde tutulur. Sanki bilim, kendi ug-
rastigi alanlara insanin ve toplumun “zarar vermemesi” igin herkes
bilime yaklagamaz; ancak onunla “bilim adami” kimligini edinmis
kigiler ugrasir. Dileyen bilim adamina danisip, onun gorislerinden
yararlanir,

Bilimin glinimiize kadar uzanan bu geleneksel anlayisi; kendi &l-
¢lleri iginde dogrudur. Ancak ne var ki, Yunus'un dedigi, “bilim aym
zamanda kisinin kendisini bilmesidir.” Kisi herhalde kendi dzkisisel
yasamini bagkasindan ogrenecek degildir. ATATURK'ln ozdeyisiyle
“yasamda en gergek yol gosterici bilim” ise; kisinin, ailenin, rgiitiin,
vb. bunu kendilerine gére diisiiniip, uygulamaya koymalar gerekecek-
tir ki; burada bilimin geleneksel “evrensel” anlayigindan; “kisisellik”
boyutuna inmek gerekecektir. Bunu da insana YASAMBILIM en iyi
bicimde saglayacaktir kanisindayim.
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Kurgu Dergist
S; 13, 31-36, 1895.

ILETISIMDE ANADIL SORUNU

Sdylem, diigimcenin hizmetgisi
degil, anasidir.
KARL KRAUS

Ogr. Gor. Ahmet CEMAL

Once diisiindligiimiiz, sonra da diisiindigiimizi dilin kaliplarina
dokriglimiz gorliisti gegerligini yitireli epey oldu. En geg yiizyilimiz
felsefesinin oOnciilerinden olan Ludwig Wittgensteinm basyapiti
“tractatus logico-philosophicus”undan bu yana, durumun bu gelenek-
sel gbriisin tam tersi oldugunu, baska deyisle ancak dilimiz &lgii-
siinde dislinebildigimizi bilmekteyiz.

Erigilmesi ylizyillar alan gergekler, kimi zaman insani sagirtacak
ve erisilmesi bunca’ zaman aldig ticin bir tiir asagilik kompleksine
itecek kadar yalindir. Ancak dilimiz Glgiistinde diislinebildigimiz ger-
cedi de béyle bir yalinligi sergiler, bu baglamda bir sinama yapmak
icin birkagc saniye, higbir sozcitk ve ad kullanmadan diislinmeye ¢a-
lismamiz, yeterlidir. Boyle bir sinama, &rnegin: “Bugiin kendime bir
kitap aldim” gibi ¢ok siradan bir climleyi bile kafamizda, o ciimleyi
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kuran soézciiklerden soyutlanmms olarak kuramayacagimizi, dolayisiyla
bugiin kitap aldigimizi diisiinemeyecegdimizi bize kanitlayacaktir. -

Bu gergedin bilincine varilmasi, dil bilme'nin ne demek olduguna
iligkin Olglitlerin de degismesine yol agmistir. Glinlik yasamimizda,
Ozellikle bir yabanc! dilin bilinmesi s6z konusu oldugunda, “az, orta,
iyi, gok iyi” gibi degerlendirmelerin yapilmasi bir aligkanliga, dahasi
lyice koklesmis bir uygulamaya doéniismiistiir. Gelgelelim bir dilin
bilinme gbstergesi olarak, “o dilde diisiinebilme yetisi” alindiginda,
geleneksel degerlendirmenin yerini, mantik geregi, yalnizca bilme
ve bilmeme konumlar alacaktir. Bagka deyisle bir dilin bilindigi, an-
cak bu bilmenin diizeyi o dilde diisiinebilmenin yogunluguna varabil-
misse sdylenebilecektir.

Elbet bu kural, gogu kez bilindigi varsayilarak, dzellikle iilkemiz-
de, lzerinde bu agidan pek durulmayan anadil, yani Tiirkge icin de
gegerlidir. Aslinda siirekli islenmedikge rayindan c¢ikip yozlagsmaya
yargili bir olgu olan dil agtsindan bilindigi ya da bilinmesi gerektigi
varsayimi, belki de tehlikelerin en biylgidur. Glinkl boyle bir var-
sayim sonucu s6z konusu olan dil, ancak ortadgretimin sonuna ka-
dar devam eden-g¢odu kez de “bigimsel” olmaktan ileri gitmeyen -
bir egitim siirecinin ardindan artik “kendi haline"birakilir, {ilkemizde
orta0gretimin sonuna kadar uzanan siiregte Ogrencilere ne yazik ki
bir dil bilinci de asilanmadigindan, baska deyigle dilin diisiinceyle
baglantisi hemen hig kurulmadigindan, hele diigiince olusturucu isle-
vinden - felsefeyi glnliik yagsam uygulamasinin dogal. bir pargasi kil-
mamis biitin ortamlarda gorildigl tizere- kesinlikle séz edilmedi-
ginden, dgrenciler lise dgrenimini ana dillerini bildikleri varsayimiyla
bitirmekte ve sozli edilen biling eksikliginden otirli, bu varsayimi
ilerde denetleme gereksinimini duymamaktadirlar.

Giinlimiizde bu durumun sonucu, {iniversitelerimize her yH gide-
rek artan sayida anadilleri olan Tirkgeyi bildiklerini sanan, ama ger-
cekte bilmeyen genclerin gelmesi olmaktadir. Ulkemizde ortadgretim
sistemi ne yazitk ki disindirtmeye degil, fakat hala ezberletmeye
y6nelik oldugundan, bagimsiz diisiince iretie eylemine yabanci ka-
falarda bir dil bilincinin bulunmasi bir kat daha giclesmektedir.

Anadilini belli diizeyde bir dil bilincinin rehbetliginde kullanmay!
O0grenmemis Universite 6grencilerinin, boyle zayif bir temelin {stiine
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segtiklerl dallarin 6zel terminolojilerini ve 6zel dillerini oturtma ca-
balari, dogal olarak gogunlukla trajik denebilecek sonuglar vermekte-
dir. Ornegin biitliniiyle kendine 6zgii bir mantigi bulunan hukuk dalini
segen bir 6grenci, gerek bu mantigm, gerekse hukuk dilinin kuralla-
riyla karsilagtiginda, karsilasilan sorunlara neden olarak hep hukuk
Ogreniminin gili¢ligl gosterilmektedir, Oysa burada sorunlarin gergek
kaynagini, birincil olarak anadili araciligiyla diinyayla iletisim kurma-
sin1 basaramamis bir insanm, kékenlerini ancak bu ilk iletisim bigi-
minde bulabilecek, ancak bdyle bir temele dayanabilecek basgka ile-
tisim araglarim 6grenme yUkimlilagii altina girmesi olusturmakta-
dir. Yetersiz anadiliyle yaratabildigi disiince ufku son derece dar
olan bir hukuk &grencisi, salt diislince liretme temeline dayanan hu-
kuk mantigini nasil edinebilecektir? Aym konumdaki bir felsefe bo-
limi 6grencisi, icerigi yalnizca diisiince olan bir dalda nasil basariya
ulagabilecektir? Sanat alaninda yliksek 6grenime baslayan bir geng,
anadilinin yetersiz olmasi durumunda, sanatin ancak diislince iirete-
rek ulasabilecedi kavramlarindan nasil yararlanabilecektir? Ve son
olarak, adi “lletisim Bilimleri” olan bir fakiilteye girmis olan “anadil
ozurlll” bir 8grenci, daha kanusma ve yazma diizeyinde yetersiz bir
iletisim konumundayken, iletisimin baskaca alanlarinda nereye vara-
bilecektir?

Giinlimiizde bu sorularin sorulduguna, baska deyisle sorunlarin
kaynagmin bu noktada arandigina pek rastlamiyoruz. Bundan otiiril,
aslinda anadil kaynakli sorunlarin g¢bziimlerinin baska diizlemlerde
aranmasi gibi bosuna c¢abalarin harcandigima tanik oluyoruz. Her so-
runun ancak kendi kaynagi baglaminda kesin ¢éziime kavusturulabi-
lecedi gergedinin yeterince dikkate alinmamasi, konumuz gergeve-
sinde iletisim ozirlli genclerin yanlis yénlendirmeleri sonucunu do-
gurmaktadir. Bu yanhs yonlendirmeleri agiga kavusturmak igin, dil'in
iletigim slirecindeki rolii lizerinde kisaca durmak ve bu arada bazi
tanimlamalara deginmek, saniriz yararh olacaktir.

Dilbilimci Theodor Lewandowski, {inlii Dilbilim S&zltgli'nde, dil-
bilimin temel kavramlarindan olan iletisime ait su tanimlamalar ve-
rir (1): “insanlar-arasi anlagsma, diisiince temelindeki dilsel eylem,

(1) Theodor Lewandowski: Linguistiches Wérterbuch 2, UTB, Heidelberg-Wissbaden,
4. basim 1985, s. 531,
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gOstergelerin her seyden 6énce dil aracihi§iyla uluslararas: diizlemde
aktarimi, belli bir amaca ve hedefe yénelik olarak gergeklestirilen,
taraflarin bilincini etkileyen, bu arada eylemde bulunanin bilincinde
de dedisimlere yo! acan eylem...” Bu tamimlarda konumuz agisindan
6énem tasiyan nokta, dil araciligiyla olusan diisiinme eylemine yapilan
géndermelerdir. Vurgulanmasi gereken bir ikinci nokta da, tanimlarda
“bilincin etkilenmesine” degdinilmis olmasidir. Dil 6gesindeki olasi
aksakliklarin yanhs etkilemeye yol agacagi, bu durumda kendiliginden
ortaya cikmaktadir.

Daha yalin sayilabilecek bir baska tanimlama, iletisim siireci’ne
iliskindir (2) : “lletisim siireci (process of communication), bir diisiin-
cenin, bir yénerimin, dilegin ve duygunun bir kisiden bir baskasina
aktarimidir.” Dikkat edilirse eger, bu tanimda dil 6gesine yer veril-
memesinin nedeni, bu 6genin 6nemsenmemesi degil, fakat iletisim
siireci kavrammnin daha genis bir baglamda ele alinmis olmasidir. Bu
tanim dogrultusunda iletisim siireci, 6rnedin gorsel dil'i de kapsa-
maktadir.

.\

lletisim egitimi baglaminda gorsel dilden sdz edilmesi, sbyle bir
soruyu cagristirabilir : Araci go6rsel dil olan bir sinema-televizyon
boliimi 6grencisinin anadil 6ziirlli olmasi, ugrasi acisindan bir engel
sayilabilir mi? Basarisi, diinyay1 kafasinda gorsel imgelerle canlan-
dirabilme yetisine bagh bir sanatgi aday! i¢cin de anadil, bu yazinin
girisinde vurgulanan énemi tagir mi?

Ise gorselligin karismasi nedeniyle, ilk anda “hayir"a daha yakin -
olan yanit, ashinda “evet’tir. Cinkil kafada canlandirilan gorsel im-
genin de, yine zihinde ve yine sbzciikler araciligiyla gergeklestirile-
cek adlandirma eylemi olmaksizin gériilebilmesi, s6z konusu degil-
dir (3). Sinemaci, bildigini gbrsel imgelere donlistliriir; bu eylem sira-
sinda, imgelerin birbirini dogurmasi nedeniyle, yeni ogrendiklerini
de yine zihinde adlandirma aracilifiyla -6grenmis olur. Leonardo da

(2) Gurevitch and Roberts: Issues in the Study of Mass Communication and Soclety,
p. 12, Alintilayan: Stuart Price: Medla Studies, Pitman Publishing, Londra 1993,
8.3,

{3) Burada bir kargt soru olarak, drnedin gdérme ve igltme oziirlilerin “nasil bile-
bildikleri” sorulabilir. Ancak bu kigilerin bilmelerinin de 6zel bir egitimle sug-
landi§t, unutulmamalidir,
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Vinci'nin : Evrende 0z ya da eylem niteligiyle ne varsa, ya da imgelem
dizleminde bulunanlarin tiimil, ressamin 6nce diisiincelerinden, sonra
da ellerinden yansir...” {4) bigimindeki séylemi de bu diisiinceye ya-
banci degildir. Ingiliz portre ressami Jonatkan Richardson’in (1665-
1745) su sOzl ise, gorsel dil baglaminda {izerinde durdugumuz nok-
tayr neredeyse eksiksiz 6zetlemektedir : “Kimsenin, mnasil olmalar:
gerektigini bilmedigi takdirde, nesneleri nasil iseler, Oyle goremedigi
kesindir.” (5) Bilme'nin diisinmeyi, distinme’nin ise dil'i gereksin-
digini yeniden animsayacak olursak, gorsel imgelerle g¢alismanin
oteki dili dislamadigini, tersine yine kosul kildigim daha kolay kav-
rariz. Optik {izerine galismalariyla tamnan {inli Arap bilgini ibnil
Heysem (965-1038) tarafindan ortaya atilan ve giiniimiizde hala betim-
lemenin psikolojisi baglaminda bir temel olarak kabul edilen ilke de,
bilme'nin gorsel alandaki onceligini ¢ok agik bigimde dile getirir:
“Isigmn ve renklerin disinda, gbriinenlerin higbiri yalnizca gérme du-
yusu aracihigiyla algilanamaz.” (6)

v

Simdi yine basa donliyoruz. Bugiin {ilkemizde, lise 6grenimini
tamamlayan genglerin onemli bir bolimiiniin Universiteye anadil
Oziirli olarak gelmelerinin nedenleri, bu yazinin kapsamim asan, ayr
bir inceleme konusudur. Biz bu son boéliimde, Uiniversiteye eksik dii-
zeyde anadil bilgisiyle gelenler baglaminda yapilabilecek bir seyler
olup olmadigini irdelemek istiyoruz. Giinkii kammizca bu konuda
belki heniiz yaygin bicimde uygulamaya konmamis, ama etkin olabi-
lecek onlemler bulunmaktadir. Sunu da hemen bastan belirtelim ki,
bu onlemler ya da gozlimler, birincil olarak (iniversiteleri Tirkce bi-
lenlerin, dolayisiyla diistinebilmenin en &nemli araglarindan birine
sahip olanlarin bitirmesini saglama amacma yoneliktir; dniversite-
lere gelen biitiin 6grencilere yogun bir anadil egitimi uygulamak,
{iniversitelerin gorevi olamaz. :

Diigtinlilebilecek ¢ozliimlerl, {iniversiteye girmezden once ve gir-
dikten sonra olmak {izere, iki boliimde ele alacagiz.

(4) Robert Goldwater and Marco Treves: Artists on Art from the 14t to the 26t:
Century, John Murray, Hong Kong 1990, s.49.

(5) IE. H. Gombrich: Sanat ve Yamlsama, Tirkcesi: Ahmet Cemal, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1992, .27,
(6) E. H:, Gombrich: a.gy., s.29.
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1.) Universiteye girmezden &nce: Bu asamada,

a) Universiteye giris sinavlarinda, ,

b) lletisim bilimleri ve glizel sanatlar fakiilteleri gibi, bir seg-
me sinavi daha uygulayan kurumlarin bu sinavlarinda,
adaylarin stki bir Tiirkge sinavini basariyla tamamlamalarimin
ya da genel smav igersinde Tirkge puanlarmin yitksekliginin
kosul sayilmasi. Boyle bir 6nlem, Universitenin egitim diize-
yinl - sorumlulugu dniversitede olmaksizin - diisiirebilecek bir
nedeni daha baglangigta ortadan kaldiracaktir. Ustelik boyle
bir 6nlemin uzun vadede Tiirkge egitiminin ortadgrenim du-
zeyinde daha ciddi gergeklestirilmesine katkida bulunmasi da
dugtintilebilir. ,

2.) Universiteye girdikten sonra: Bu asamada ise, kanimizca et-
kin olabilecek tek bir 6nlem sbdz konusudur: Egitim dalinin
konusu ne olursa olsum, yazili ve s6zlli siavlarla, her tirli
tez ve proje calismasinda Tirkce kullanimindaki yanliglarin
belli bir puan yitimine yol agmast ve Ogrencilerin egitimin
her asamasinda kullandiklari dile duyarli olmalar1 konusunda
uyariimalari. Bu g¢dziimiin etkin olabilmesinin en temel ko-
sulu ise, 6gretim elemanlarinin bu uygulamanin gerekliligi ko-
nusunda bir consensus’a varmalandir, ¢linkii bu ¢éziimiin bazi
derslerde uygulanip, bazi derslerde uygulanmamasi, hi¢ uy- -
gulanmamasiyla hemen hemen esanlamlidir.

Goriildugi gibi, yukardan beri ele almaya galigtigimiz sorunlar
baglaminda Universitede de yapilacak: seyler vardir.

Biitlin dallar bakimmndan 6-n-em-fta$|d'|§|'né Inandi§imiz bu dnlem-
ler, adinda *“iletisim” sbzclgliniin - bulundugu - fakilteler acisindan
kanimizca dogal ya da onsuz olunamaz bir kosul sayilmalhidir.
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POSTMODERN EDEBIYAT VE KARA KITAP

Ars. Gor. Banu DAGTAS

1. GiRlg

Kara Kitap hi¢ kuskusuz Tiirk Romani’nda yeni bir soluk ve hak-
kinda birgok yazi yazilmis bir kitap. Bu tartismalarin bir boyutunu da,
Kara Kitabin postmodern bir edebiyat Griinii olmasi olusturmaktadir.
Bu galismada da, Kara Kitabin bu boyutu incelenmeye galigilacaktir.

Call$mxan,m sistematigi acisindan ©once post.mold'erniz_e kavrami,
daha sonra da postmodern edebiyat ele alinacak ve Kara Kitap bu
bilgiler 1s1§inda degerlendirilecektir.

Il. POSTMODERNIZM KAVRAMI

Bilindigi gibi “postmodernizm’” kavrami, son 10 yildir gerek sos-
yal teoride, gerekse sanat alaninda en gok konusulan, tartisilan bir
kavram haline geldi. Oncelikle mimaride basladigi 6ne siiriilen post-
modenizm bence dnce akademide basladi ve kendini ¢esitli alanlarda
gOsterdi. Bu alanlardan biri de edebiyat oldu.
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Postmodernizm, “Mayis 1968"de d{iniversite ogrencilerinin ve
bazi aydinlarin bilgi-gii¢ iliskisini ve varolan egitim sistemini sorgu-
layarak baslattiklart bir akim. Ogrenciler dncelikle sosyal bilimlerin
islevini sorgulamiglardi. Giinkili sosyal bilim, bagta A.B.D. olmak {ize-
re ¢esitli batili toplumlarda H. Diinya Savasi sonrasi kurumsallagmaya
baslamis ve kurumsallastikga da siyasal iktidara ve sermayeye yakin
olmustu. Ogrenciler oncelikle boyle bir kurumdan cikan dogrularin
tek dogru olamayacaginin farkina vardilar. ikinci olarak, aklin yolu
bir miydi? Mademki “bilgi” Universitede Uretiliyor ve hayata gegirili-
yordu, o halde savaslar, gevre kirlenmesi, yabancilasma nedendi?
Neden bilim ve modernlesme insany mutlu edememisti? O halde
dogruya ve gergege giden bagska yollar da olmaliydi. Yani tiim bir
Aydinlanma Gelenegi ve modernlik tasarimi ameliyat masasma ya-
tirtliyordu.

Peki aydinlanma ve modernlik tasarimi ne bekliyordu? Akil bir yan-
dan geleneksel yapiy1 elestirip-sorgulayacak; diger yandan deneyim-
lerinin sonuglarim uygulamaya koyacakti. Boylece “elestirel akilia”,
“aragsal akil" beraber ¢alisacaklardi. Amag insanin kendine uyumunu
artirarak gelismesi, ilerlemesiydi. Postmodernizm iste bu projeye
ve vaadlerine karsi gikmaktadir. Postmodernist disiinir Lyotard iler-
lemeci vaadlere sahip olan Marksizm’i ve Modernizm'i birer list-anlati
olarak goriip; bunlan kabaca tekil toplumlarin ve aktdrlerin niyetle-
rinden bagimsiz olarak onlari icine aldigim soyler (Connor, 1989).
Yine Lyotard'a gére modernizmin bilimi dilde egemenlik kurmus ve
ist-anlati haline gelmistir. Bilim kendini dil- oyunlan ile mesrulastir-
mistir. Lyotard’a gdre bilgide ilerlemek i¢in dil oyunlarinda yeni ati-
limlar gereklidir. Aydinlara diisen gérev de; artik yeni, kiigiik dykiiler
anlatma ve dinleme giicli edinmek ve bilimse! bilginin anlatiya da-
yah bilgi karsisindaki ayricalikli, istiin konumunun sona erdigini ka-
bul etmektir (Connor, 1989). '

Postmodern disiniirlere gére sosyal bilimler, Bati'da hitkiimete
ve is gevrelerine projeler hazirlayip, aym zamanda bilginin evrensel-
ligini savunarak ikiylizlilik etmektedir. Clinkli, bati hem etnosentrik
bir yapilanmaya gidip, hem de bilimin evrense! degerleri oldugunu
sbylemekte ve inandirmaya calismaktadir. Postmodernizmde bilgi
liretim siireci evrensellesemez. Giinkdl, bilgi, tarihsel-gevresel faktor-
lere baglidir. (context-dependent) (Sedman ve Wagner, 1992).

Peki postmodernizm, Lyotard'n dil oyunlarmm disinda neler
énermekte, neler getirmektedir”
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Daha Once deginildigi gibi iiktidarlar, kendilerini, dil oyunlariyla
mesrulagtirdiklar: igin, Oncelikle miicadele dil'de baslatildi. Evren-
sellik ilkesine karsi yerellik (locality), yontem olarak da yapictziiciiliik
(deconstruction) getirildi. Modern ile geleneksel bir arada kullanil-
di (*). ironi, gercekligin yerini aldi. Birgok sdylemin (discourse) ken-
disini ifade edebildigi bir alan ve ayni zamanda bir isaretier siste-
mini iceren metin (text) ve metinleraras) iliski (intertextuality) 6n
plana cikti ve gecmisle baglarin siirdiiriilmesi gerekliligi 6nem ka-
zand1. Kéktencilik felsefesi dini ve etnik koktenci hareketlere temel
sagladi.

Kisaca Ozetlemeye calistigimiz postmodernizm kendini edebiyat-
ta da gosterdi. Daha Once siraladifimiz varsayimlara katilan bir ede-
biyat dogdu. Simdi bu edebiyati kisaca tanimaya galisalim.

. POSTMODERN EDEBIYAT

Bu bolimde Connor'un (1989) “Postmodernist Culture, An In-
troduction to Theories of Contemporary” adli kitabinin, postmodern
edebiyatla ilgili béliiminden yararlanacagim. Connor, lhab Hassan
gibi postmodern edebiyatcilarin 6zgiin disiinceleriyle birlikte, post-
modern edebiyatin bazi dnermelerini vermis.

Connor'a gbre postmodern edebiyat, modernizmin kendi kendine
yeten formunun Gtesine gegmeyi bagsarmistir. Hareketin ilk 6nciileri
ingiliz yazinindan Alan Sillite, Kingsiey Amis ve Philip Larkin'dir. Bu
yazarlar modernist bir miras olan elitizme karsiydilar ve form'dan
¢ok deneyim’e Onem veriyorlardi. Connor'a gore boyle bir edebi-
yat, en azindan teorik olarak ‘“yasama’ daha yaklasan bir tutumdur.

Leslie Fiedler “Cross That Border-Close That Gap” adh maka-
lesinde” ytiksek kiltir ile “populer kiltlir” arasindaki boslugun dol-
durulmasint savunur. Connor'a gore Fiedler'in makalesi postmoder-
nizmin itk tanimlanmasinda oldukga etkili olmustur.

Buraya kadar yazdiklarrmizdan bir sonug ¢ikaracak olursak; en
temelde postmodern edebiyat akiminin modernizmin forma! biitiin-
lagani reddettigini soyleyebiliriz.

*¥ Bunun en carpict ornekleri mimari alaninda gorulda.
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lhab Hassan-Yokedicilik ve Ironi

Hassan'in “The Dismemberment of Orpheus; Towards a Post-
modern Literature” adlt eseri; 1971 yilinda yaymnlandi. Bu oykide
Hassan, Maneadlar tarafindan parcalanan sair Orfe'nin kaderini an-
latmaktadir. Orfe'nin parcalanan bagi hala siir okumaya devam et-
mektedir.

Hassan'a gore bu ylizyilin en dnemli 8zelligi; “sessizlik edebi-
yat” yapilmasidir. Modernist edebiyat karmastk bir sessizlik gibi
hareket etmektedir; yokediciligi reddederek birgok anlami kusatmak-
tadir.

Hassan, yokedicilik isteginin baslangicini Sade'nin galigmalarin-
da goriir. Sadist birey igin dogru ruh, yokedicilik ve siirekli reddet-
medir.

Hassan'a gore Orfe sadece yokediciligi olumlamaz, ayni zaman-
da bozulmamis olani bozar.

Hassan'a gore “‘kahramanca yokedicilik” hem modennizm hem de
postmodernizm igin gegerlidir. Beckett'e gelindiginde kahramanca
“absurdliik” yakalyoruz ve Hassan, Beckett'i Sade'ye yakin buluyor.
Ben Hassan'in Beckett hakkindaki yorumunu tartismaya agik bulu-
yorum.

Ozetle Hassan postmodernizmi, modernizmin iiginde dionysiac
bir virlis olarak gorityor ve bu virlisii ¢ilginhigr ve ¢oziilmeyi tesvik
eden bir virlls olarak tammliyor. Ancak Hassan bunun kismen mo-
dernizmin iginde olan gizli bir ilke olarak g6riiyor. Son olarak Hassan’a
gore edebiyatta postmodernizm: modern edebiyatin merkezi ilkele-
rinin radikal bir sekilde dagitildigi; yazarin, okurun, okuma siirecinin
kendisinin sorgulandigi bir dénemdir.

Hassan modernizm ve postmodernizm {stiine bir de tablo sunmus.

MODERNIZM POSTMODERNIZM
Romantizm/Sembolizm Dadaizm

Form (birlesik/kapali) Antiform (ayrisik-agik)
Amag¢ Oyun

Dizayn Sans

Hiyerarsi Anarsi
Hakimiyet/Logos : Tiketme/Sessizlik
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Uzaklik Katitlim

Sentez Antitez

Varltk Yokluk

Merkezi Dagmik

Tar/Smir Metin/Metinlerarasi
Paradigma ‘ Syntagm

Hypotaxis Parataxis

Metafor Metanomi

Segme Kombinasyon
Kok/Dip Yiizey

Gosterilen Gosteren

Okunan , Yazinsal
Anlati/Bliylik Tarih Anti-anlat1/Kiigitk tarih
Belirlilik Belirsizlik
Bitiinliikgl Yapigoziiciilitk

Alan Wilde

Wilde, yitksek modernizm ve Connor’a gdre onun en aristokratik,
en antl-devrimci uygulayicilarl olan Eliot, Woolf ve Farster {izerinde
yogunlagir. Wilde hem modernizmi, hem de postmodernizmi temsil
eden ki tiir ironi formundan bahseder; disjunctive ve suspensive
ironi. Disjunctive® ironi'de diinyanin pargalanmis bir sekilde algilanil-
masina karsi ¢ikilir ve tutarsizlik karsisinda diiriist olunmasi istenir
(Woolf ve Joyce). Wilde'a gére, postmodernizmde disjunctive ironi
‘yerini suspensive ironiye birakir. Suspensive* ironi tutarsizligin far-
kinda olma yogunlugunu igenir,

Zamanin Otesinde

Modernist ve postmodernist edebiyati etkileyen en 6nemll ko-
nulardan birisi Connor'a gére ZAMAN’dir. Connor'a gore, postmodern
edebiyatta oldugu gibi, destansi zamanla ¢agdas zamam birlestirmek,
ya da tarihi ve insan yagsamini sonsuz bir biitiinlitk halinde diisiinmek,
bu diinyadaki gegicilik duygusunu yok etme gayretidir.

Spanos, modernist estetigin metafizik yoniini elestirirken, di-
stincesini Martin Heidegger'e dayandirir. Heidegger bilindigi gibi

{(*) Disjunctive kelimesinin Tiirkge karsiligi ayiran, bdlen; Suspensive kelimesinin
Tirkce karsiligi ise teredditit’dir.
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“varlik” ve “kimlik” sorulari lizerinde yogunlasmis bir varolusgu dii-
stinlirdlir. Ona gore varlik ve kimlik tarihsel olaylar zerine kurulmus
olgulardir.

Marjonie Perloff'a gore de, modernist sairlerden Yeats, Eliot ve
Stevens’da anlatt (narrative) vardir; ancak bu anlati kapalr ve ben-
merkezci'dir. Ve basit imajlar etrafinda déner. Postmodern siirde ise
anlati daha az benmerkezli, kaybedileni davet eden, formsuz, dilde
ve pratikte tamamlanmistir.

Bu bigimde yazilan siir, dilin, siirsel olmayan formlarimi kucaklar;
mektup, dergi, roportaj, Oykii, haber gibi. Perloff'a gore bu tarz siir
formunun babasi Ezra Pound'dur. Ve Cantos siir dili ile ginliik dil
arasindaki farki bulaniklastirir, romantik yazarin merkezi ilkesi olan
kendini ¢bzer, degdisik tarihsel zamanlar gesitlendirir ve aralara sokar.
Tamamlanmamutstir, gegicidir ve tarihsel siirecte bazi gozenekler acar.

VARLIKBILIM VE METAOYK(

Postmodernist 6ykil, oykiinin diinyalar yaratma ve devam ettir-
me iglevine onem verir. McHale 20.yy'in ilk yarisindaki modernist
romanin bilgi ve yorum sorunlariyla ilgilendigini ve modernizmin bu
bilgi kurami agisindan sorunsalinin postmodernizmde “varlikbilimsel”
sorunsala doniistigind ileri siirer. Yine McHale'e gbre, postmodern
romanin varhkbilimse! dzelligi onun 6zerk diinyalar yaratmasiyla ilig-
kilidir. :

Modernist edebiyatin DUNYA NASIL BILINEBILIR? sorusunun
yerine post-modern edebiyat; DUNYA NEDIR?, NE TUR DUNYALAR
VARDIR?, DUNYALAR NASIL KURULUR?, NASIL FARKLILASIR?,
DUNYALAR ARASINDAKI SINIRLAR NASIL YOK EDILiR? sorularin
getirir. Diinyalar edebi metinlere ¢agrilir. Metne anlam veren sey
ise oznellik’tir. Postmodern edebiyatta formlar ve diller gesitlidir.
Bu yiizden postmodern bir romanda birbirleriyle yarisan sdylemler
birarada bulunabilir.

Linda Hutchean'a gbre postmodern metinler tarihin oykiselligini
sergiler. Tarihle -8ykli arasinda bir ayrim yoktur. Biz tarihi anlatilar
aracihigs ile bildigimiz igin, tiim bir tarih edebiyattir, diyebiliriz.

Hutchean METIN-DUNYA iliskisine de deginiyor. Huichean'a gore
metin-diinya iligkisi, gercek diinyada yogunlasma adina metni bir ke-
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nara iterek degil, tersine, metinde yogunlasarak kurulur. Bdylece
metin, gergek tarafindan kusatilmis olur. Bu dusiincesiyle de Hut-
cheon’un postmodernizmi Hassan ve McHale'den, radikal bir sekilde
farklilagtr.

IV. KARA KITAP

Bu boliumde Kara Kitap postmodern edebiyatin O6nermeleri ve
postmodernizmin ideolojisi agisindan tartigilacaktir.

Kitaba postmodern edebiyatin Gnermeleri agisindan baktigrimizda
kitabmn bu tiir bir 6zellik tasidigim kolayca yakalayabiliyoruz. Ozel-
likle metnin 6nem kazanmasi ve anlami 6znellikte bulmasi, metin-
lerarasi iliski ve anlatinin 6ne g¢tkmasi kitabin temel 6zelligi olarak
karsimiza cikiyor. Yine Hutchean'my 6ne sirdagl gibi postmodern
metinlerin tarihin oykiiselligini sergilemesini Kara Kitapta da yaka-
layabiliyoruz. Kitabin siirekli gazeteci Celal'in makaleleri ile bera-
ber gitmesi bir metinlerarasi iligki, Yine roman kahramanlarinin ha-
yatlarina dair bazi ip uglarini, varhik nedenlerini bir isaretler sistemini
kapsayan metinde bulmasi, hem metnin artan nemini hem de &z
nellik-metin iliskisini kanitlar nitelikte. Yine kitapta anlatinmn yiik-
lendigi onemi ve tarihin Oykuselligini eski Dogu bilimlerine ait
epigraflarda ve GCelalin makalelerinde basvurdugu hikayelerde
yakalayabiliyoruz,

Metin-Oznellik iligkisini kitaptan bir alintiyla Srnekleyebiliriz:

“... "Bbylece”, diye dlislindli Galip, “birinci okuyusumda bir anlama,
ikinei okuyusumda bambagka bir anlama geliyordu hikaye”. Ugiincii
dérdiincl okuyuslarda da Celalin kdse yazisinin daha baska anlam-
lan olacagindan kuskusu yoktu hie:...” {Kara Kitap, s.201).
“... Celal'in yazisim yeniden yeniden okumaya basladi, Kelimeler, ciim-
leler ve harfler hic de yeni degillerdi artik, ama Galip onlart okurken
daha 6nce aklina hi¢c gelmemis bazi disiincelerinin dogrulandidini
- hissediyordu: Bu distnceler Celal’'ln yazisindan cikmiyordu, kendi
diginceleriydiler, ama Celal'in yazisi tuhaf bir sekilde onlan ice-
riyordu.”... (Kara Kitap,. s.208).

Kitab1 simdi de ideolojik boyutlartyla degerlendirmeye calisaca-
gim. Kitap, az sonra alintilarla da dnnekleyecegimiz gibi Dogu-Bati Kar-
sithdi, Bat1 ve Modernlesme Elesgtirisi ve Dogu'nun iistiinlugiinii vur-
gulayan metinlerle dolu. Hatta Atatirk Devrimleri bile elestirilmis,
yani “Turkiye'nin modernlesme ¢abalar1”, Bati kiiltiirli elestirilmekle

43



yetinilmemis, Dogu lehine bir tercihte bulunulmus, Dogu'nun mis-
tizmi de ayrica birgok yerde Gviilmiistir.

Ozetle, postmodernizmin temel sorunsallarindan biri olan Bati
Uygarhidi'nin evrenselligine karsi yerelligin savunuldugunu soyleye-
biliriz. $imdi kitabin ideolojisini yansitan metinleri ve gdéziimlemelerini
ornekleyelim:

Metin 1

“... Tlrkler artik “Tlrk” degil, bagka birsey olmak istiyorlarmis ¢iin-
k. Bu yizden kilik kiyafet devrimini icat etmisler, sakallarint tirag
etmigler, dillerini ve harflerini degistirmisler. Daha veciz konusmayi
seven bir ditkkan sahibi, misterilerinin bir elbiseyi degil, aslinda bir
hayali satin aldiklarini agrklamig. O elbiseyi giyen “6tekiler” gibi ola-
bilme hayaliymig asil satin almak istedikler!...” {Kara Kitap, s.61).

Aciklama 1

Goruldiigls gibi burada Atatiirk Devrimleri, daha dogrusu mo-
dernlesme, Batililasma elestirisi yapihyor.

Metin 2

“... Endlislii fizolof lbn Tufeylin 1ssiz adaya diisen bir cocugun
dogayi, nesneleri kendisine emziren bir geyigi, denizi, 8limi, gokleri
ve ‘ilahi gercekleri’ taniyarak, orada tek basina yillarca yasayigini
ta on birinci ylizyilda kaleme almasina bakip, Hayy lbn Yakzan'in
Robinson Cruzoe'dan alti yiz yii ileri olduguna karar vermek; ya da
ikincisinin egyalari ve araglari daha ayrintiyla anlatmasina bakip Ibn
Tufeyl'in Daniel De Foe'dan alti yiuzyil geri oldugunu sdylemek de
ikinci cins sagmaliga ornektir...” (Kara Kitap, s. 142).

Aciklama 2
Burada da yine Dogu-Bati uygarliklari, {isti ortik bir bigimde

glindeme getirilip; hangisinin daha ileni, hangisinin daha geri oldugu
tartismaya agilmaktadir.

Metin 3

“... Dukkan vitrinlerinde sergilenen mankenler bizim insanlarimiz ér-
nek alinarak yapilmali, diye dislinmiistl dedem. Ama iki yiiz yidir
tezgahlanan uluslararast ve tarihi bir kumpasin mutsuz kurbanlan
onu engsllediler...” (Kara Kitap, s.173).
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Aciklama 3
Bati, sOmiirgecilik ve emperyalizm elestirisi yapiimaktadir.
Metin 4

“... Babam harfler aracihidiyla ylzlerine, artik sokaklarimizda, evleri-
mizde, toplumumuzun hicbir yerinde goérilemeyecek anlamlar yer-
lestirdigi mankenlerini 6yle bir hizla yaratiyordu ki, onlar i¢in yeral+
tinda actigimiz odalarda yeterince yer bulamiyorduk. Bu yizden, bizi
tarinin yeraltina baglayan dehlizleri tam ayni siralarda bulmamiz bir
rastlantiyla aciklanamaz. Artik tarihimizin yeraltinda hitkiim siirece-
dini, yeraltindakl hayatin yer iistiindeki ¢ékiintiiniin sonuna bir isaret
oldugunu, uclan birer birer evimize acilan dehlizlerin, iskeletlerle
kaynasan yeralti yollarinin, ancak bizim yarattigimiz gercek vatandas
yiizleriyle hayat ve anlam bulacak tarihi firsatlar oldugunu babam
cok lyl goruyordu ...” {Kara Kitap, s.176).

Aciklama 4

Modern hayattaki ¢oklintii ve yer altinda bizi bekleyen tarihimiz
sOz konusu edilmektedir.

Metin 5

“... F.M. Uclincii'ye gére, Dogu ve Bati, dlinyanin iki yarisini paylasi-
yorlards: lyl ile kotii, ak ile kara, seytan ile melek gibi biittniyle bir-
birinin tersi, reddi, karsitiydilar. Bu tki alemin, hayalperestlerin san-
digi gibi, birbirleriyle uzlasip bans iginde yagamalarina imkan yoktu
hig. iki alemden biri, her zaman Ustiin gelmis, her zaman iki dinya-
dan birl efendi, dtek! kdle olmak zorunda kalmist.”... Kara Kitap,
8. 283).

Agiklama 5

Dogu-Batt karsith§i; Bati'nin her zaman negatif degerleri, Dogu’
nun ise pozitif degerleri temsil etmesi ve Bati'nin her zaman efendi,
Dogu'nun ise kole olmasi vurgulaniyor.

Metin 6

... Bizim dinyamiz bir blitiin dinyadir, parcalanmig bir diinya degil.
Bu alemin i¢inde bagka bir alem daha vardir, ama Batililarin diinya-
sinda oldugu glbi goériintiilerin, dekorlarin arkasindaki gizli sakli bir
dinya degildir ki bu, ortuleri kaldirinca arkasindaki gercedi zaferle
gbrelim, Bizim alcakgdnlilll alemimiz her yerdedir, bir merkezi yoktur,
haritalarda bulunmaz. Ama esranimiz da budur iste bizim; ¢lnki
bunu kavramak cok, ama ¢ok zordur, Cile gerektirir. Kendisinin esra-
nnt aradigr bitiin alem ve bitlin glemin de esran arayan kendisi ol-
dugunu bilen ka¢ babayididimiz var ki, soruyorum? Bu kemale erdigi
zaman ancak insan bir baskasinin yerine gegmeyi, tebdil-i kiyafeti
hakeder.”... (Kara Kitap, s. 307).
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Aciklama 6

-Yine Dogu-Batt karsithgi ve Dogu'nun dstiini(igi vurgulanmak-
tadir.

V. SONUG

Goruldigla gibi Kara Kitap postmodern edebiyatin dzelliklerini
ve postmodernizmin ideolojisini paylasiyor. En belirgin 6zellikler ola-
rak metnin ve metinlerarasi iliskinin, yerelligin ve gegmigle baglarin
stirddirlilmesi gerektigi goristiniin dnem kazanmasmi gorilyoruz.

Yerellik karsimiza Bati'nin evrenselligine karst konulan Dogu
olarak c¢ikiyor. Yine metinlerden yola cikarak yasatiimasi gereken
gecmisin genel olarak Dogu gelenegi ve 6zel olarak Tirklerin kendi
tarihleri, gelenekleri oldugunu gorilyoruz. Kitapta oOzellikle modern-
lesme, daha 6zel olarak Tiirkiye Cumhuriyeti'nin modernlesmesi eles-
tirilmektedir.

YARARLANILAN KAYNAKLAR
CONNOR, S.; Postmodernist Culture, An Introduction to Theories of
The Contemporary, Basil Blackwell, Massachusets, 1989.
PAMUK, O.; Kara Kitap, Can Yaymlari, istanbul, 1991.

SEIDMAN, 8. and WAGNER G.D.; Postmodernism and Sacial Theory,
The Debate Over General Theory, Blackwell, Massachusets,
1992,
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Kurgu Dergisi
S: 13, 47-53, 1995

DOCUMENTARY FILM : A DEFINITION PROBLEM
Dog¢. Dr. Nazmi ULUTAK

It is not always easy to find or make a definition of a term in
the fields of social sciences and arts. But, one must use these terms
in order to communicate, criticize or add new aspects to that field.
By using these terms one can express his thoughts quickly and
clearly, unless he can make a clear definition or explain what s/he
meant by that term. Documentary is one of the complex terms in
cinema and television. ‘

G. Roy Levin, as the writer of Documentary Exploraticns, showed
the problem directly; A definition of documentary? Fifteen interviews
with documentary film makers and still it would be difficult to find
a satisfactory one.””(1) Also, Giannetti indicated that, ‘‘documentarists
-both practitioners and theorists- are by no agreed on the definition
of a documentary movie."(2) The term documentary has been used
from newsreels to instructional films to travelogues and television
specials, and so it is the most known but most abused and most
misunderstood term in the film tradition.{3) To understand the prob-
lems of defining the documentary film, we have to see the differences
between documentary film and fiction film. These differences will
show us the area and concept where the documentaries are used.
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In addition to this, we have to look over the definitions of documen-
tary which were made by film makers, film historians and critics.

Documentary, as a term, was first used by John Grierson in the
New York Sun (8 February 1926) about Robert Flaherty’'s Moana.
“Being a visual account of the daily life of a Polynesian youth”, he
wrote, the film "has documentary value.”(4) Grierson adapted this
term from the French word ‘documentaire’ which was used to
describe travel films.(5) This term had begun to be used among
the films which had some basic differences from the fictional films.
These differences between the fiction films and documentary films
are now more important to understand the principles, concepts and
forms of documentary films.

Grierson gave the name of this special kind of motion picture
in 1926 but the beginning of this genre started with the history of
cinema. According to Lewis Jacops, “what has to be called documen-
tary” developed from 1894 to 1922, “emerging finally as an original
mode! district from all other types of motion pictures” (6) Jacops
adds that after this thirty years of growing, "‘the documentary film
came to be identifiable as a special kind of picture” with “social
purpose”, “real people”, “real events” and “as opposed to staged
scenes of imaginary characters and fictional stories of studio-made
pictures.”

Grierson showed the differences between documentary film and
fiction film clearly when he set up the principles of documentary
film. He believed that there are three main principles of documentary:

1— We believe that the cinema's capacity for getting around, for
observing and selecting from life itself, can be exploited in a new
and vital art form. The studio films largely ignore this possibility of
openning up the scresn on the real world. They photograph acted
stories against artifical backgrounds. Documentary would photograph
the living scene and the living story.

2— We believe that the original (or native) actor, and the original
(or native) scene, are better guides to a screen interpretation of the
modern world. They give cinema a greater fund of metarial. They
give it power of interpretation over more complex and astonishing
happenings in the real world then the studio mind can conjure up or
the studio mechanicion recreate.

3— We believe that the materials and stories thus taken from the
raw can be finer (more real in the philosophic sense) than the acted
article. Spontaneous gesture has a special value on the screen.
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Cinema has a sensational capacity for enhancing the movement
which tradition has formed or time worn smooth, Its arbitrary rec-
tangle specially reveals movements; it gives maximum pattern in
space and time. Add to this that documentary can achieve an
intimacy of knowledge and effect impossible to the shimsham mec-
hanics of the studio, and the lily-fingered interpretations of the met-
ropolitan actor. (7)

In these principles we can easily see the importance of the real
people, real events, real places and real stories in documentary films.
These elements make documentary film a unique art form. First of
all, real people are the main subjects of documentary films. Pro-
fessional or non-professional actors, who have to act, do not have
a part in documentary films; becouse the main goal of a documentary
film is the life of a mormal person who lives in her or his own
condition. This condition has a meaning which comes from social,
economic, cultural, personal and enviromental relations of that
person. “The documentarist”’, according to Giannetti, “tends to
withhold judgement until observing how the person reacts in fact ...,
the documentarist prefers the real thing to the likely thing."” (8)

While the documentarist aims to work with real people, s/he
also works on the real events where the real people live. A docu-
mentarist does not create a new event to present his or her subject;
just real life is observed. Through this approach a documentarist
“arrives at truth through authentic facts, not artistic falsehoods.”(9)
S/he iis very sensitive to inaccuracies, distortions and fakeries so
that authenticity becomes the basic support. Giannetti gives an
example of this; “a shaky, blurry shot of an actual murder is more
emotionally moving than a carefully photographed recreation of the
event.”

Also a documentarist uses the real places or spaces in his or
her film when he or she presents the real people and real events.
He can not use the sets like fiction filmmakers. The documentarist
must be in the life where the real people live. Barsam explains that
a documentary ‘“usually filmed on the actual scene, with actual
people, without sets, costumes, written dialogue, or created sound
effects.” (10) For Barsam, a documentary film tries to give the feeling
of ‘being there’, with faithfulness to the fact. Spectators become a
witness to the fact which the film or the documentarist shows.

Fiction films always tell a story, but documentary films, first
of all, are interested in facts and they try to explain or comment
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on these facts. In fiction films, we can easily understand the cause-
effect pattern; after the conflict is set up, each scene has a function
to reach the climax and then the conflict is solved. Giannetti explains
that “one could not rearrange such sequences without damaging the
logic of the rising action.” (11) Documentary films dramatize fact
instead of fiction or a created story. A documentarist, for Barsam,
"“focuses his personal vision and his camera on actual situations and
attemps to render a creative interpretation of them.” {12)

Fiction films are generally called ‘story’ or ‘theatrical’ films,
and they are made by major studios, campanies and procuders for
showing in public theaters. Their main goal is to make a profit while
entertaining the people who watch them. Barsam summarized this
subject very clearly: “Theatrical generally implies commercial, and
the main purpose of most of these films is to make money.” (13)

These distinctions between documentary and fiction films might
give general information about documentary films; their concepts,
forms, areas and aims. But defining the documentary as a term,
becomes more complicated becouse of the use of documentary
techniques in fiction films and sometimes it is difficult to say
whether a film is finctional or documentary. (14) Whit a large view, as
Andrew Sarris defines; “all films are documentary films in the sense
that all films are documents of someone, something, sometime,
someplace.” (15) Basil Wright sees documentary films as a method
which is an approach to public information. (16) In the Encyclopedia
Britannica documentary is defined as a film which has an educational
or entertainment purpose, while dealing with factual materials. (17)
The World Union of Documentary defined the documentary film in 1948:

.. all methods of recording on celluloid any aspect of reality inter-
preted either by factual shooting or by sincere and justifiable
reconstruction, so as to appeal either to reason or emotion, for the
purpose .of stimulating the desire for, and the yyidening of human
knowledge and understanding, and of truthfully posing problems

and their solutions in the spheres of economics, culture, and human
relations. (18)

Another institutioal definition was made by the Academy of Motion

Picture Arts and Sciences for the Special Rules for Documentary

Awards: ‘ ’
... these dealing with significant historicagl, social, scientific, or
economic subjects, either photographed in actual occurrence. or

re-enacted, and where emphasis is more on factual content than on
entertainment, (19)
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Willard Van Dyke looks at this definition suspiciously; he says
that documentary has an epic quality becouse it deals with social
or political forces instead of individual ones. For him, documentary
can not be re-enactment; “documentary deals with real people and
real situations -with reality.” (20)

One of the most important American documentary filmmaker
Pare Lorentz defines documentary as “a factual film which is dra-
matic.” (21) Paul Rotha, also writes that, ‘‘documentaries essence
lies in the dramatization of actual material.”(21) According to Richard
MacCann the important point in documentary film “is not: authen:
ticity of the materials but the authenticity of the result.”(23) Jean-
Luc Godard explains this approach more clearly: “Documentaries do
not seek the instantaneous for its own sake, but for what it secretes
of eternity.” (24)

The classic definition of documentary film, which was made by
John Grierson, is the most commonly used one: “the creative treat-
ment of actuality.” (25) While Grierson was making his definition,
he also added that the word documentary was “clumsy”. (26)

To define the term in the fields of arts and social sciences can
often be a hazardous task. Especially, in the fields of arts, when a
theorist or critic tries to define the documentary, s/he has to
encounter the clarifying reality of each artist’s vision and technique.
This point is the main difficulty in making a successful definition
of documentary film. The definitions, which are shown above, agree
on the ‘reality’ and give ‘reality’ as the main principle of documentary
film. But, their differences become important when they try to solve
‘how’ the documentaries show reality. A definition of documentary
must answer the question ‘how’, but this definition becomes a kind
of limit to the documentarist who will make his or her film. Becouse
of this, the definition of documentary becomes a paradox.

As a result, the meaning of documentary film will expand and
change from time to time through the works of documentary film-
makers and also critics and theorists. Jean-Luc Godard made an
interpretation about the ‘cinema’ which implied both documentary
and fiction films:

Beauty-the splender of truth-has two poles. There are directors ywho
seek the truth, which if they find it, will necessarily be beautiful;
others seek beauty, which, if they find it, will also be true. One finds
these two poles in documentary and fiction. (27}
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Kurgu Dergisi
S: 13, 55-83, 1985

KAVRAM OLARAK SENARYO

Yrd. Dog. Dr. Feridun AKYUREK

Senaryo, sinema filmlerinde, ¢ogu televizyon izlencelerinde ya-
pimin 6zli, temelidir. Senaryo denilen yazili bir metne dayanmayan,
bir film ya da televizyon izlencesi diislinmek olasi degil.

“lyi bir senaryodan kotii bir film yapilabilir ama kétii bir senar-
yodan iyi film yapilamaz” diyor inlti usta Rene Clair. Bu soziin 151-
ginda, ilk asamada filmin/ konulu televizyon izlencesi yapim siire-
cinde Onkosul, her iki medyada, yapimlarin dayanacag: bir senaryo-
nun yazilmasidir.

Nedir senaryo?..

Kirk -sayfadan baslayip, yliz ya da daha ¢ok sayfadan olusacak
bicimde diistiniilerek yazilan, senaryo denilen metinde iceriksel ola-
rak, kisiler arasindaki iliskiler, dolantilar ve bunlara bagli digiumler,
catismalar verilip sonugta bir ¢oziime ulastirilarak bir dramatik yapi
kurulmakta, bundan izleyici lizerinde arinma (katharsis) ya da biling-
lenme amaglanmaktadir. Bu nedenle senaryo, igerik agisindan, izle-
yiciye hedeflenen iletisini sunmada bir anlasilirhk tasimalidir.

Senaryo, bigimsel olarak, kagidin bir yanina goriintiiniin {(oyuncu
ve kamera devinimleri, g¢ekim Olgeklari, 0zel! etkilerin - [special
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effects]) ve sahneleme yontemlerini; kagidin diger tarafina da ses
(konusma o6rgiisti [diyalog], ses efektleri, dogal sesler, miizik) gibi
ogelerin ayrintilarini kapsayan film/televizyon izlencesinin yazili me-
tindir. Bigimsel olarak iyi bir senaryo, gekim asamasinda yénetmene
ve ilgili ekibe, tiim sanatsal ve teknik verileri tam olarak kullanabil-
me ve konuyu en iyi bigimde anlatabilme olanag: verdigi 6lciide ya-
rarli olarak gdrevini yapar.

Daha b{itiinsel bir tanimla senaryo, filmin ya da televizyon izlen-
cesinin isin geredjine gore diizenlenmis 6ykisidiir. Bu tanim soyle
agimlanabilir: Filmin ya da televizyon izlencesinin belirlenen alt ve
genel amaglarina, izleyiciye, yapim olanaklarina gore olusturulmus
senaryo, belli bir teknik ve yetenege dayanan, yedinci sanat kural-
larim ve giiniin teknik kurallarini dikkate alan, ilk satirindan son sati-
rina dek filme / televizyona uygun olarak hazirlanan metindir (Sener,
1976) ya da diger bir anlatimla, senaryo, goriintii ve sese doniisecek
bir diisiincenin, bir olayin yaziya dékiilmiistidiir (Elliot, 1972) denile-
bilir. Ornekleme yapildiginda, senaryo, tiyatro oyun metninin sinema
ve televizyondaki karsihigidir. Ozcesi, senaryo filmin ya da televizyon
izlencesinin igeriginin bigiminin, dnemli yapim bilgilerinin kagit tze-
rinde dizenlenmesidir (Zettle, 1970).

Buraya dek yapilan agiklamalar toparlanacak olursa, senaryo:
—Ilgerigi somutlastirmal,
—dykuniin akisi ve bigimini olusturmal,

—ig sonuglanincaya dek olan tim evrelerde saglikh is tasarimi,
prova ve Ozellikle yapim aninda yararli olacak bilgileri igererek, ya-
pimin parasal malolusunu azaltmalidir {Wurtze!, 1983).

Senaryo Yazmak

Okuyucu, okuma hizina gére kitabi okuyabilir. Bir bélimi yeni-
den okumak igin kitabin sayfalarini geri ¢evirmek igin durabilir ya
da ilgisini ¢cekmeyen, onemli bulmadigi bir bdlimii atlayip gegebilir.
Ama filmin goériintiisii akip gider. Iste roman / 6ykii yazari ile senaryo
yazarinin ayrimi burada baslar. Bu nedenle sinema ya da televizyon
izleyicisinin, roman/6ykli yazarina oranla senaryo yazarina daha bir
sorumluluk yikleyen iglevi burada yatar.

Bu durumda, isin basinda, senaryo yazarinin karsisina bir ikilem
crkar. S'efnaryo bir yoniiyle, iligkin oldugu araca bagli, teknik bir ¢als-
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madir. Kendine 6zgli bir yazim teknigine sahiptir. Gelistirilen bir
konu/oyki, filmin televizyonun gerektirdigi kurallart ve kosullart dik-
kate alinarak, dogactan (6zgiin) ya da baska sanat dallarindan akta-
rilarak (uyarlama) kagit lizerine gecirilir. Bu senaryo yazim' calisma-
s yalmzca bir ydnii. Diger yandan, senaryo yazimi gozlem, genel
kiiltiir, yetenek ve yaratici hayalglciiniin varsilhg! ile de dogrudan
ilgili bir galismadir da. Yazarlarin anilan niteliklerinin ayrim goster-
mesinin dogal bir sonucu olarak bu konuda kesin bir formil/kural
vermek olasi degildir. Bu konuda sdylenebilecek tek s6z, 6grenilebi-
lenin 6gretilebilecedi gergegidir. Burada yanhs anlasilmamak igin su-
nu da eklemekte yarar var: Senaryonun nasil yazilacagt duslinsel/
bicimse! olarak ogretilebilecegi / ‘0grenilebilecedi ama yaratici, 6z-
giin galismalarin zamanla olusabilecedi... Yemek yemenin, yliriime-
nin, soluk alip vermenin kurallari var; resim yapmanin, mizigin, dan-
sin, ugmanin ve kdprii yapmanin da. Yasamin ve doganin her belirti-
sinin kendilerine 6zgli kurallari var. Oyleyse senaryo yazma eylemi
neden kurallarin diginda kalsin?..

Kalamaz elbette.

Yazili metni, ¢ekime uygun gbérsel anlatim bigimine ddniistiire-
bilmek yetenegi; bir senaryonun yapimda nasil kullanilacagmi anla-
ma ve kimi uygulamalarda bilgi ve deneyimi gerektirir. Senaryonun
yaziminda uygulanmasi gereken kimi kurallar 6ncelikle senaryonun
iceniksel ve bigimsel yaniyla ilgilidir,

Senaryonun nasil yazilmasi, igeriginin nasil diizenlenmesi gerek-
tigi hakkinda, sinema kuramcilari, tinlii senaryo yazarlari degisik 6ne-
riler ileri strmuslerdir. Bu Gneriler temelde sirasiyla gsoyle bitiin-
lestirilebilir: Tema, olaylar, olaylarin &riintlisli, gatismalar, karigiklik-
lar, digimler, zorunlu sahne, atmosfer, konusma &drgiisii (diyalog),
doruk nokta, ¢ozlim. Bu 6gelerden her biri i{izerine aciklamalar ve
¢ozlimler getiren bir gok kitap yaztlmistir {Egri, 1982). Senaryo yazim
calismas) yapacak kisi, itk adimda bu gorisleri inceleyerek yola ¢i-
kabilir.

Senaryo yazimina iligkin bir ders kapsami iginde, dersi alan 6§-
rencilere, Onerilebilecek yontem, klasik yontem’dir (Sener, 1976).

Nedir bu klasik ydntem?..

Yontemi izleyecek kisi, 6ncelikle sinema ya da televizyonun tek-
nik gereklerini, olanaklarini, estetigini Ggrenmelidir. Bunlar &grenil-
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meden yola gikilacak olunursa, sonucta ortaya gikacak yapit bir se-
naryo degil, bir yazin oykiisii olacaktir. Teknik/estetik bilgilerin edi-
nilmesinden sonra senaryo yazarinin galismasi genelden tikele dogru
bir sira asama icinde gerceklesir. Bir filmin ya da televizyon izlen-
cesinin olusturulmasi temelde {i¢c asamadan geger: (1.) Tema’nin se-
¢imi ve saptanmasi; {2.) temanin bir oykil icinde islenmesi, senaryo
calismas! (olgu: action). Bu asamada kisileri belirlenir, kisiler arasi
catismalar gelistirilir; (3.} metnin gekim senaryosu durumuna getiril-
mesi (olgunun sinemasal islenmesi). Bu yontem kuskusuz bir ustalik
edinilinceye degin saglikh bir yol ama senaryo yaziminmn tek yolu
da degil.

Klasik yontemle calismanm Onerilmesinin gerekgeleri ise su:
(1.) Senaryo yazmaya yeni baslayanlar icin ideal senaryo yazma yén-
temidir. (2.) Yalin bir yontem oldugundan, senaryo yazarina hatalarin
hemencecik goniiliip diizeltilmesinde kolayliklar saglayarak ilk adim-
da olabildigince iyi bir senaryonun ortaya gtkmasina olanak saglar.

Senaryo Yaziminda Ozen Gosterilmesi Gereken Noktalar

Senaryo yazmaya yeni baslayacak kisinin, herhangi bir yazarin
temel becerilerine, yeteneklerine sahip oldugu varsayilsa bile, sine-
manin/televizyonun belirli gerekliliklerine ve 6zelliklerine de uyumlu
olmasi dnkosuldur. Senaryo yazacak kisi, bunu gozoéniine alarak -daha
sonra genis olarak aciklanacak olan- senaryonun evrelerinin ilkinden
(6zet=synopsis) baslayarak, yazdigmin sinema / televizyon igin ha-
zirlanan bir metin oldugu unutmayarak 6zenle cgalismasini siirdiir-
melidir.

Isin bagindan sonuna dek, bir senaryo yazar adayinm gdzden
uzak tutmamasi gereken noktalar soyle:

— Senaryo yazmak, yazin dist bir ugrastir.

Sinema ya da televizyon igin yazmak, basilip kullanilacak araglar
lein yazmaya benzemez. Gergi, senaryo denilen metin, bir yGniyle
temelde bir yazi isi olmakla birlikte, dogrudan dogruya sinema ya
da televizyon ic¢in yazildigindan bir yazin tiirli degildir, yazin disi bir
ugrastir. Senaryo yazimmda romanin, Sykinin, siirin, bir dereceye
degin, tiyatro oyununun yazimindaki yazinsal kaygilar bulunmaz. Bu
nedenle, yazar, galismasinin her evresinde, beylik bir deyimle acikla-
nacagi gibi, edebiyat yapmamali, tek kaygisi, her seyden once yaz-
diginin sinemaya ya da televizyonun gereklerine uygun olup olma-
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digr iizerinde olmalidir. Daha &nce deginilen dzelligi nedeniyle senar-
yo, yazarin yetenek kadar, yetkin bir sinema/televizyon bilgisi olma-
sinl da zorunlu kilar.

— Senaryo izleyicisine bir ileti vermelidir.

Sinema ve televizyonun bir anlatim/iletisim araci oldugunun bi-
lincinde olan her yazar, her yapimel, her yénetmen bir olayi, bir seyi
anlatmak, bir ileti vererek izleyiciye ulasmak eregindedir. Sonucta,
izleyiciye ulagacak iletinin ilk kaynagi ise senaryodur. Her senaryoda
amaglanan, verilmek istenen bir tema/ileti olmalidir. Diger
bir sdyleyisle, ne verilmek isteniyorsa, bir plen igerisinde en anlasilir
bicimde giris, gelisme ve sonug bolimleri iginde verilmelidir. Bu
yapilirken, anlatim inandirict olmali, s6ziin gorintliyl, gorintinin
s0zlll iletlyi destekler nitelikte yerli yerinde kullaniimalidir.

Bir filmin/televizyon izlencesinin iletisi, kullanilan dille izleyi-
ciye ulasir. Senaryo yaziminda kullanilan gorsel /isitsel film dili,
s0zli anlatimda kullantlan sbzciiklerle birlikte verilmek istenen ile-
tiyi kitlelere ulastirir; basarih bir iletisim bu birliktelikle saglamir.
Nasil bir sunus alam segilirse segilsin, unutulmamasi gereken nokta,
senaryo konusma diliyle yazilmasidir, seslendigi kitleye bilgi verici
ve dogal olmalidir. Ozellikle egitim izlenceleri acisindan yalin, akici
ve anlasilir bir dil kullamlmasi 6nemlidir. Dolayli ve kisisel anlatim
bigimlerinden, anlastlma diizeyini asmaktan kaginilmalidir. Bilimsel
dil yerine dogal konusma dili yeglenmelidir (Zettle, 1970). Genelde
timceler yahn, dogrudan ve tam yerinde olusturulmalidir. Karmasik
bir tiimce yapisi, bu tiimce iginde bir s{irli olay, diisiince, ad tika
basa doldurulmamalidir. Bu durumda - yetenekli de olsa- bir oyuncu-
nun ve izleyicinin bunlar kavramasi gii¢ olmaktadir. Yazarken yumu-
satilmig, resmi olmayan bir yaklasimla konusma orgiisti (diyalog)
yazilmalidir. Ama bu her senaryoda argo ve glinlik konusma dili kul-
lanilacak demek degil. Kulaga yapay gelecek, ¢ok debdebeli ve izle-
yicinin iletiyi anlamasina etki edecek sesleri igeren bigcimsel yazma
bigimini de onlemek gerekir. Eger bir kavramdan ya da bir olaydan
digerine gegme durumu ortaya gikarsa, oyle bir baglanti kurulmal-
dir ki, izleyicinin dikkati yitiribmesin.

— Senaryo yazarl, senaryosunu yazarken gorsellige agirlik ver-
meli, goriintiillerle diisiinmelidir.

Gorsellik, tarihin her doéneminde insant etkileyen bir Ogedir.
Gorselligin ve yaratici hayalgiiclinlin birey ve toplum {zerindeki et-
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kileri bugiin ayrintili olarak incelenmis; gérselligin, yaratici hayalgii-
clinlin ve us'un uygarligin temellerini attigi, hele yasanan diinyanin
artitk sinema ve televizyonun etkisiyle gorsel bir diinya oldugu kesin-
lik kazanmistir.

“Sinema ve televizyon igin yaz. Gok goster, az sey sdyle...” Bu
senaryo yazarliinin ana ilkesidir. Nedeni gok acik. Glinkii gerek si-
nema gerek televizyon baslica g6rsel iletisim araglarindandir. Senar-
yolarin ortak 6zelliklerinden biri, sozlii anlatima ¢ok fazla yer verme-
mesidir. Olanaklar dlgiisiinde, olabildigince anlatim goriintiilere yUk-
lenmeli, sdzlii agiklamalardan olabildigince kagimilmahdir. Ornegin,
goriintiiniin {izerine “Kdy kizlari, Tiirk motiflerini hal lizerine uygu-
luyor. Simdi onlarin dokuduklar1 halilan gériiyorsunuz” gibisinden bir
agrtklama getirilmemeli. Glink( izleyici, hem de hali 6ren kizlari hem
de motifleri gbdriintiide nasil olsa gdrecektir. Burada yapilacak en
dogru sey, goriintiiniin Gizerine verilecek glizel bir miziktir.

Oyleyse senaryo yazari, isin basindan sonuna degin sdyleyecegi
s6zli anlatmak ve duyurmak yerine oncelikle gbstermeyi on plana
almalidir. Etkin goriintil kendini anlatmak igin yeterlidir. Ozellikle
gOsterilen nesneyi, bir de sozle yinelemek gibi bir anlatimdan kagm-
mak gerekir. Bunun igin konuyu iyice dilstliniip, nelere agirhik vere-
cegini arastirmasi, sOyleyecedi soziin etkisini bilmesi, gorselligin
one ciktigl bu gagda kitle begenisini de gozden kagirmamasi gerekir.
Soézciikleri ve gbriintiileri bir araya getirmenin en iyi yolunu ve senar-
yonun iletisinin hangisiyle, ne zaman verebilecegini bilmek, senaryo
yazarinin sanatinin §zlidir. Goriintiilerle dlistinmek film ya da tele-
vizyon yapiminin gergek anahtaridir. Bu nedenle, senaryo yazari, soz-
cliklerle oldugu denli, gorintilerle de calismakta rahat olmalidir.

Ama iletinin sunulmasinda en 6nemli rol goriintiilerle gercekles-
tirilemiyorsa, bu durumda senaryo yazari, goriintiilerle desteklenmis
bir ders anlatimi yapmaktan 6te bir sey basaramaz.

Senaryo yazar, ilk adimda, her ¢ekim igin dislindigli g6riintl-
leri birbiriyle iliskilendirmek gibi bir calisma i¢ine girmemelidir. Go-
riintlilerin birbiriyle iliskisi daha sonra, senaryonun bitmesinden son-
ra ardillik ve birbirini izleyen gorintiler olarak disiinmesi daha
dogrudur. Bu biitiinlitk iginde birinci siireg, diislinceler ve sézciklerin
bireysel goriintitlere dondistirilmesi (gorsellestirme); ikinci siirec
ise tek tek gorlntileri belirli bir anlam ortaya koyacak bigimde bir
siireklilik iginde diizenlenmesidir.
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Goruntiiler, iletlyi tek baslarina ya da uygun ses efektleriyle ya
da miuizikle birleserek antatabilir ve etkili olabilir. Ama gbrsel anlati-
min ya da gegislerin gergeklestirilmesi sb6ze gereksinim duyulmadan
yapilamiyorsa, ancak bu durumda sbdze basvurulmalidir. Unutmamak
gerekir ki, kamera bir {iretim is!leminin, bir kisinin duygularimmn dnemli
ayrinttlarim yakindan gériintiileyebilir; caligmakta olan bir makine-
nin devinimini izleyebilir. Kamera Onemli yerlere ve wvurgulara dik-
kati yogunlastirmada, onemsiz ayrintilardan kagmada onemli bir ye-
tenede sahiptir.

— Senaryo yazan izleyici icin yazmahdir.

Izleyicinin varli§i, senaryo yazarinin gozoniinde bulunduracag:
diger énemli etmendir. Olabildigince hedef izleyiciyi bilmede yarar
var. Senaryo onlara gbre yazilmalidir. Elbetteki 6ykilt bir film/tele-
vizyon senaryosu ile gocuklar igin yazilmig bir senaryo ya da karma-
stk formillerin verildigi bir matematik dersi senaryosu birbirinden
ayrimht olacaktir. Dil ve bigemin kullanimi, yapimin durumu hedef
izleyicisine baghdir.

Bireyin dnce bir olay/olgunun biitiiniinlt algilamas: istendigi icin
aktarilacak iletiler/bilgiler gbrsel ve sbzel bir biitlin olarak, birbiriyle
ilintilenerek siraya sokulup sunulmahdir. Bu yapilmadi§ zaman, ile-
tiler / bilgiler 6ziimsenmeyecektir. ileti / bilgi daginik, anlasiimaz bir
dille sunuldugunda, izleyen kisi verilenin ne ise yarayacagmi ve ne
anlam tasidigimi kavrayamayacak, yapitin hedefi konusunda celigkiye
diisecektir. Boylelikle bireyde varolan kabul etmeme direnci ortaya
crkacaktir ve aktarilmak istenen ileti/bilgi alinmayacaktir. Iletilerin/
bilgilerin bir bitinlitk iginde diizenlenmesi izleyicilerin konularin an-
lamini ve algilanmasii kolaylastirmakta; amaglarmt gdrmesini sag-
layarak algilamayi / 6grenmeyi giidilemektedir. Bunun igin senaryo
yazarinin yapacagi Is acik, mantikli bir sunus sirast kurmaya calis-
maktir, Bunun bireyin algilamasinda gok 6nemli yeri var. Ciinkii bi-
rey, cevresindeki olay/olgulara karsi segici bir alici durumundadir.
Diger bir sdyleyisle, kisi kimi olay/olgular1 algilamakta, kimilerine
ise kapali kalmaktadir. Kisi icin algilananlar var ama algilanmayanlar
yoktur. Bu nedenle birey her an agik ve anlasilir olanmi algilayip da-
garcigina alacaktir.

Bu actklamalarla yakindan ilgili bir baska gercek daha var: ya-
pilan arastirmalar, olagan kosullarda her filmin ancak %860’ min goériil-
duglu Gzerinedir. Ote yandan izleyici perdeye / ekrana yansiyan her
gorintiiyli, aninda anlamak ve algilamak durumundadir. Diiglinme igin
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siiresi yoktur, ¢linkli gorintiiler pespese gelmektedir. Bu durumda
'senaryo ‘yazari bir yandan filmin/televizyon izlencesinin ancak %
60'in goriilebilecedi gergedini, Ote yandan izleyicinin yaprti izler-
ken dislinmeye zamam olmadi§int gézéniine almal ve ¢ok karmagik,
birbirinin icine geomis, ancak uzun slire disinilip bulunabilecek
tiirde iliski ve gelismelerden elinden geldigince kagmmalidir.

Gerilime dayanan yapitlarda kendini belli eden, diger tlrlerde
de sik stk ortaya g¢ikan bir gergek de izleyicinin yogunlugudur. Yapi-
lan bilimsel arastirmalar izleyicinin ilk dakikalardaki ilgi, dikkat ve
anlama arasinda belirgin ayrimsamalar oldugunu ortaya koymustur.
izleyici 6zellikle gerilim filmlerinde konuyu belirgin bir dikkatle izle-
meye baglar. Dikkat film ilerledikge artmaya basar, heyecan gogalir,
merak doruk noktasina ulasmaya baslar. Ama filmin belli bdlimle-
rinde izleyici icin soluklanma payi konmaz, tempo artarak siirerse,
izleyici bir yerde yorulur ve filmden kopar. Bu durum her hangi bir
bdlimde olabilecegdi gibi, izleyicinin ilgisinin en yogun olmas: istenen
yerde de olabilir. Bu nedenle senaryo yazari, bunu dikkate alarak, kimi
yerlerde izleyicinin rahatlamasi, soluk alip filmi yeniden ilgi ile izle-
mesini saglayici kimi soluklanma paylari koymaya 6zen gostermelidir.

Geriye - ileriye gidis, donis; kosut devinim gibi benzer senaryo
yaklagimlar izleyici {izerinde etkilidir. Ama izleyicinin anlagim karis-
tirmamak i¢in bu yaklagimlar hem yazar hem de yonetmen tarafin-
dan dikkatlice kullam!malidir. Ozellikle gocuklar icin yazilan senaryo-
larda kosut devinimlere, geriye déniisler ya da ileri gidisler olabildi-
gince az yazilmalidir. Ginkli bunlar cgocuk izleyicinin kimi kez iyi
algilayamadigi saptanmstir.

Sinema ve televizyon aym zaman bir egdlence aracidir. Diinyanin
her yerinde sinemaya gidenlerin, televizyon izleyenlerin gogunlugu
bu aygitiarin, bu 6zelligini 6n planda tutarlar. Bu durumda senaryo
yazari, izleyicinin yapismmdan gelen bu 6zelligi gbzden uzak tutmamali,
bir yandan yaprtinin iletisini en anlasihr bir bicimde vermeye galigir-
ken, diger yandan da ortaya eglendirici 0zelligi olan, ilgi ¢ekici bir
film ¢ikmasini saglamaya 6zen gbstermelidir.

— Senaryo yazari sinema / televizyon estetigini ve teknik yapim
olanaklarim gb6zéniinde bulundurmalidir.

Bir senaryonun, kagit {zerindeki gdriinlimiing, izleyici igin tipki
bir tren tarifesine benzer. lzleyici, bu \karm'asl*k yaxpl icinde sonucta
yalmizca kendisine sunulani ijzler.
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Senaryo kesinlikle degistirilmesi olanaksiz tanri s6zli gibi degil,
yapim calismasina esneklik getirecek bir yonde yazilmahdir. Yapim
6ncesi ve sirasinda 6ngorilen dedisimler ya da diizeltmeler bir se-
naryo yazart igin kabul edilmesi zor seylerdir, ama yapitin esenligi
igin buna gdz yummak gerekir. Arag gerecin yetersizligi, elverissiz
olmasi; ¢ekimlerin cesitli nedenlerle uzamasi; bitcenin azhg:; tek-
nik ve estetik kaygilar gibi nedenler kimi kez degisikligi zorunlu kilar.
Bu nedenle senaryo yazari, yapimctnin/yénetmenin olanak ve sinwr-
libklari iginde galismak zorundadir. Bu hig bir zaman unutulmamalidir.
Su da unutulmamalidir ki, yine de elverigsiz teknik kosullarin, yeter-
sizliklerin iyi bir senaryo yazimi ile el altindaki yapim olanaklarinin
ustaca kullanimryla hakkindan gelinebilir.

— Senaryo yazar senaryosunu isitilmek icin yazmalldar.‘

Sinema ve televizyon gorsel bir arag olmakla birlikte, bir senar-
yodaki tiim metinler ya da konusmalar goz i¢in degil kulak i¢in yazil-
mahdir.

izleyici senaryonun yazildigt kagrtlari kesinlikle gérmeyecek, oku-
mayacaktir. Yalnizca filmi ya da gorlintii banti {izerinde gerceklesti-
rilmis sunumunu izleyecek, dinleyecektir. Ama genel bir kural olarak
metni slirgit yiiksek sesle okumak, nasil ses verdigini dinlemek ge-
rekir. Bu herseyden O6te, sonunda izleyicinin iletiyi nasil alacagmin
anlagilmasi bakimindan 6nemlidir.

— Zaman kullanimi senaryo yazarmu etkileyen bir simirliliktir.

Sinemada ve daha ¢ok televizyonda senaryo, zaman baskisi al-
tinda yazilir. Senaryo yazarinin sikismadan galismak igin gok kisith
bir siiresi vardir. Bu zaman baskisi altinda calismak etkili ve nitelikli
bir senaryo yazmak, gercek bir profesyonelin isidir. B

Zaman kullaniminda, senaryo yazarimn dikkat etmesi gereken
ikinci smurlilik, yazacagi senaryonun siiresiyle ilgilidir. Bir sinema
filmi ortalama 80 - 120 dakika arasinda siirer. Bir ¢ok iilkede sinema
gOsterim saatleri buna gore diizenlenmistir. Televizyonda durum da-
ha da kesindir. Bu nedenle senaryo yazari, belirlenen siireyi dikkate
almali, 6yklisinii tavani ve tabani belirlenmis siire iginde vermelidir.
Filmin aligilan 6lglilere oranla uzun ya da kisa olusu iki sonuca yol
acar. Sinema ve televizyonda, senaryonun uzun olmasi durumunda
kimi sahneler ya da ayrimlar {sequence) budanir, senaryonun biitiin-
ligl bir dlglide zarar gorir. Uzun ya da kisaligin yarattigi ikinci so-
nug, pazar bulamama olasthigidir. Yapitin pazar bulamamasi demek,
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izleyiciye ulagamamasi, iletisini verememesi demektir. Bu da yine
senaryo yazarinin siire konusunda dikkatli olmasi gergedini ortaya
koyar.

Buraya dek ac¢iklananlar Gzetlenirse, sinemanin ve televizyonun
karmasik yapisi, daha kiiglik bir olglide senaryoda bulunur. Tipki si-
nema yada televizyonun birbirinden ayn bir ¢ok 6zellije ayni anda
sahip olusu gibi, senaryolarda aym tiir 6zellikleri tasir. Bu dzelliklerin
baslhcalar1 sunlar:

—Sinema ve televizyonun, diger tiim sanat dallar1 gibi bir sey
anlatmak, bir ileti vermek amaciyla yola ¢iktigi siirgit us’ta tutulmali,
bunu en acik, en kolay anlatan bir senaryo yazilmaya Gzen gdsteril-
melidir.

—Senaryo yazin dist bir ugrastir. Sislii tlimceler, kitap diline
uygun konusmalar, yazinsal agiklamalar senaryo iginde yer almama-
hdir. Senaryo basindan sonuna degin gdrselligi on planda tutmalidir.

—Senaryo, ileride filme ya da televizyon izlencesine doniisti-
glnde izleyenlerin ilgisini bastan sonra c¢ekecek bir bigimde yazil-
malidir. Gesitli gatismalar, dolantilar bu amaca hizmet edecek bigim-
de senaryoda yer almahidir,

—lzleyicinin yapimi izlerken diistinmeye firsati olmadigi gbz6-
n{ine alimarak zor anlasilir ya da ancak diislinme siireci sonunda an-
lagilabilecek gelisimlere senaryoda fazla yer almamahl, kimi yapim-
larda, belli boliimlerde izleyiciye souklanma paylari verilmelidir.

—Yapimlarin gosterim siiresinin sinih oldugu unutulmamali, ileti
belirlenen siire iginde s6zli uzatmadan, ekonomik bir yolla sunulma-
lidir.

—Her senaryo, genis dlglide yazarimn hayalglicliniin ve sahip
oldugu estetiginin bir tirlintidiir. Fakat senaryo yazilirken, sinemanm/
televizyonun o giinkll teknik kosullart da gézoniinden uzak tutulma-
mali, teknik agidan gergeklesmesi olanaksiz sahne ve gekimlere yer
verilmemelidir. Béyle bir sahne ya da ¢ekim gergeklestirilemiyecegi
igin senaryo yazarinin ¢abasi bosa gitmis olur. Ama teknik olanak ve
kosullar iyi bilinirse, hayalgiiclinlin yaratimi yine siirsizdir.

SENARYONUN iCERIK VE BIGIMSEL GCALISMA EVRELERI

Senaryo terimi, genellikle, dar anlamda cekim senaryosu yerine
kullanilir. Fakat tema'nin, sinema ya da televizyonun O6zelliklerine
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gbre islenmesini gOsteren metinde, senaryo olarak adlandirilir. Bu
metin, bir kag sayfalik ozetten, bir film 6ykisiine, ayrintili ¢ekim
senaryosuna dek degisir. Bu nedenle tiim evreleri kapsayan degisik
metinlere de senaryo adi verilir. Karistkligi onlemek igin her evrenin
kendine 0zgit dogru ve piyasadaki adini ve agiklamasinin yapilmasin-
da yarar var.

Senaryo calismasinin evreleri soyle bir sira izler:

a) Ozet (synopsis / sinematografik konu / suje)

b) Gelistirim (treatment / taslak / iskelet / sema)

c) Ayrimlama (sinematografik dykii)

d) Gekim senaryosu (shoting script / gevirim senaryosu)

a) Ozet (synopsis)

Klasik yontemde senaryo galismasmin ilk evresi olan Ozet
(synopsis) temanin saptanmasi, temaya uygun konunun secilmesiyle
baslar. Bu evrede filmin/televizyon izlencesinin oykiisii en kisa yol-
dan 5-6 sayfa iginde anlatilir.

Ozet, konu diizerinde ilgilileri (yapimei / yonetmen) aydinlatma
amac tasir. Tecimsel sinemada bir filmin yaptlip/yapilmamasina cogu
kez bir gesit senaryo taslagi olan 6zet okunduktan sonra karar verilir.
Filme alinmasi diisiiniilmeyen ©ykil icin senaryo yazarinin bosa emek
harcamasi ilk adimda onlenir ya da filme/televizyon izlencesine do-
niistiriilmesine karar verilen konunun aksayan kimi noktalarin orta-
ya ¢tkma durumunda, is fazla ilerlemeden diizeltme, yonlendirme gé-
revi 6zet lizerinde yapihir. Islenecek konu, kagida gegcirilirken, kimi
bulgularla 6yki gelistirilip varsillastirilir.

Ozet'te senaryonun temel 6geleni olan 6zellikleri:
—islenecek tema kesin olarak belirlenir;

—temaya uygun Oykiiniin ana ¢atisma gergevesindeki olaylar di-
zisinin devinimi, belirlenen gevre ya da gevrelerle genel gizgi-
leri ile gekilir;

~—bykiiniin baglica kigileri ayrintiya kagilmadan kimi 6zellikleriyle
ortaya konulur.

—Ozet, hig bir yazmsal siisleme yapiimadan olduk¢a yalin, an-
lagilir bir dille, genis zaman kipi ile yazilir.
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Ozet ¢aligmasinda bunlar ana hatlariyla belli olduktan sonra, dy-
kiiniin begenilmesi ve gekilmeye karar verilmesi durumunda senaryo
yazari Oykiislinii gelistirmeye baslar.

b) Geligtirim (Treatment)

Senaryonun gelistirim evresi, 6zet ve sonraki evre olan ayrim-
lama arasinda yer alir. Ozet'e kisa dykil denilirse, gelistirim (treat-
ment), bu kisa 8ykiide ele alinarak islenen 6ykiiniin daha ayrintili
olarak -kirk, elli sayfa- genigletiimesiyle elde edilir.

Gelistirim evresinde, senaryo yazarindan beklenen, sanat degeri
yitksek bir uzun 8ykii ya da roman degil, yalmizca basgarili bir sinema
metnidir. Senaryo yazan, 6ykiisiinii gelistirirken sonugta ortaya ¢rka-
bilecek yaprtin her goriintiisinii bu evrede tasarlamalidir. Ornegin
6zet'te “Cok iyi bir insan olan A ...” diye belirtilen bir agiklama, ge-
listirme’de daha ayrintili bir bigimde ele alinir. Geligtirimde A’'nin
iyi bir insan olusu, bir kag¢ tiimce ya da gosterilerek actklanir. Senaryo
yazari, bu calismasim yaparken, sinema ya da televizyon ozelligi ol-
mayan noktalarda diger sanatlar icin gegerli olan kurallardan, teknik-
lerden yararlanir. Gelistirim, asagi yukar1 kendine 6zgii teknikle ya-
zilmis uzun bir 6ykii olduguna gore, uzun 6yki teknigi ve genel ola-
rak roman/éykii tlriinin teknigi bu evrede senaryo yazarinin isine
yarayabilir: (1.) kisilerin 6zelliklerinin belirtilmesi (kisilestirme); (2.)
cevre Ozelliklerinin ortaya konulmass; (3.) devinimlerin diizenlenmesi,
hep Oyki teknigine gtre yapilir. Fakat bir gelistirim her seyden Gnce
bir sinema/televizyon yapitidir, bu nedenle de herseyden dnce sine-
manin/televizyonun kosul ve kurallarma uygun olarak hazirlanmasi
gerekir. Diger bir soyleyisle, film oOykiisiine bir gati olarak goriilen
dramatik yapi, gelistirim'de tamamen kurulur. Gelistirim’deki her an-
latimin filmdeki goriintiilere karsihk olarak diizenlenmesi gerekir.
Ortaya cikan metin, tamamlanmis bir filmde yer alacak gériintiilerin
sozciiklerle anlatimi ve bu anlatimin sinemanin/televizyonun gerek-
tirdigi kosullara uygun olmalidir (Onaran).

Gelistirim’in daha sonra ¢ok az eklerle ¢ekim senaryosuna db-
niistiiriilmesi nedeniyle, énce 6ykiiniin belli basl devinimlerin (ak-
siyon) yerlerinin saptanmasi, bunlarin yerli yerine yerlestirilmesi ge-
rekir. Bu devinimler, sonradan tamamlanmis filmin/televizyon izlen-
cesinin ana parcalari olan boliim, aynm (sequence) ve sahne’lerin
belkemigini olugturur. Ana devinimlerin yani sira ikincil derecede
devinimler ya da olaylar yine gelistirimde yer alir. Bunlar (1.) yazarin
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6ngordiigll mantik gergcevesinde belli bash devinimlerin birbirine bag-
lanmasmna; (2.) Oykiinin ileriye dogru akisma bir diizen vermeye;
(3.) kisilerin su ya da bu Ozelliklerinin ve psikolojik durumlarinin agi-
ga vurulmasina yaradiklan gibi, (4.) az ya da gok dramatik etki yara-
tabilecek devinimler su ya da bu yolda kullanilarak izleyicisinin ilgi-
sinin uyanik tutulmasi, filmin/televizyon izlencesinin gidisine yakin-
dan katilmasi, 6ykiide gerilim ve gevseme noktalarini (soluklanma
pay!) olusturarak izleyicinin ister istemez bu akisa kapilmasini sag-
lar (Onaran).

Ozcesi, gelistirim'de (treatment) dramatik yap: belirlenir. Olgu-
lar siralanir. Islenen dykiniin dzetteki gibi yalmizca ana hatlar degil
ikincil derecedeki gelismeleri de belli olur. Ikincil olaylarin yardimiyla
olaylarin baglantilari saglanir, konunun gelisme ve catisma noktalar
belli olur.

Olaylan olusturan kisiler ozellikleriyle tanitilir, kisiler ve onla-
rin ortaya koydugu olaylar irdelenir (*).

Konusma 8rgistniin (diyalog) en onemlileri yazilir.

Genis zaman kipiyle yazilir. Konusma Orglisi diginda yazinsal
siislemeler yapilmaz.

¢) Ayrimlama

Ayrimlama, gelistirim ile g¢ekim senaryosu arasinda yer alan,
senaryo yazarmin, yonetmen ile calismaya baslamadan 6nceki son
bireysel calismasini yapti§! senaryo evresidir. Aynimlama ile senaryo
yazim evresi sonuglanir. Bu evrede igerik agisindan belli bir sonuca
giden olaylar dizisinin en kiigik ayrintilar1 ortaya konulmus, kisilerin
kigilik ozellikleri en kiiglk ayrintisina dek belirtilmistir. Bigimsel ola-
rak da, bigimsel drnekler olmakla birlikte, genel olarak gériintli ve
ses olmak Gzere kagit iki siituna ayrilir. En 6nemli bigimsel ozellik
gelistirim’de (treatment) olgunlastiriimis oykii cekim asamasina ko-
layltk saglamak {izere bir mantik cergevesinde parcalanarak ayrilir.

(*) “Kullandigim yéntem, diyaloglar harig, en ince ayrintlyl kapsayan bir
treatment hazirlamaktir. Bunu epizotlar zincirinden olusan bir film olarak
goéririm. Her epizotun (sahnenin) igeriginin son derece saglam olmasina
Ozen gistenirim. Boylece her parca kendi basina kiclk bir fim olabilir.”
(Truffaut, 1987).
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Ayrimiama’da senaryonun ana parcalars:

Bir romanda, bir tiyatro oyununda oldugu gibi, bir filmin ya da
bir televizyon izlencesinin de kendine 6zgl igerige uygun bigimsel
pargalanmast bulunur. Bir film parcalardan kuruludur (Bazin, 1966).
Buylikten kiiclige bu pargalanma soyle siralanir:

Bdliim (part), Aynim (sequence), Sahne (scene), Gekim (shot).

Béliim (part), bir romanin bir bdliimine esdeger olan, filmin oy-
kustiniin, dramatik gelisimin belli bagli bir pargasin birinin iginde
gelisip sonuglandigi goriintiler dizisidir. Olagan uzunluktaki bir film-
de (90 dak.) 7-8 bolim bulunur. Bolimlerin birlesmesiyle yapitin
timii olusur.

Ayrnm (sequence), béliimler iginde yer alan, her biri kendi i¢inde
bir biitlinliige sahip, dramatik yapiyi olusturan her bir olgunun/olaymn
icinde gelisip sonuglandigt sahneler dizisidir. Ayrimlar kesinlikle din-
gin ve durgun olamazlar. Tipki teleferiklerin yiiksege tirmanmalarin:
saglayan disli carklar gibi, devinimleri ileri dogru tasirlar (Truffaut,
1987). Ayrimlar icindeki devinim, birbirini izleyen ¢ekimler boyunca
uyumlu olmahdir. Oyle ki, olay/olgu gergek yasamdaki gibi diizgiin
bir akis icinde anlatiimalidir. Ayrim tek ya da degisik yerlerde gege-
bilir. Bir dis sahne ile baslayip, i¢ sahne ile bitebilir.

Olagan uzunluktaki bir filmde, 25-30 ayrim bulunur. Ayrim, acil-
ma (fade in) ile baslayp, kararma (fade out) ile sona erebilir.

Sahne (scene), ayni kisiler ve ayni dekor (mekan) iginde ayni
anda gecen, bir ya da daha gok gekimden olusan, bitiin iginde ta-
mamlanmig bir durumu sergileyen goriintiiler dizisidir. Sahne, olay-
larin gerceklesecegdi yeri ya da dekoru da tanimlar.

Sahnelerin bir araya gelmesinden ayrimlar olusur.

Cekim (shot), temel malzemesi goriintli olan sinema ve televiz-
yon, gbziin aj tabaka izlenimine dayanir. Belli bir siire icinde gbze
pespese gelen g¢ok sayida gorintiiden olusur. Gorintll denildiginde
bir kare resim anlasilacagi gibi, resimler dizisi de anlasiimalidir. Ce-
kim, ¢ok devinimli goriintiiler dizisinden olusan dramatik yapinin en
kitgiik birimidir. Cekim, Iki noktalama imi (kesme, zincirleme, vb)
arasinda kalan goriintii dizisidir; kameranin ara vermeksizin, durdu-
ruluncaya degin, siirekli olarak bir goriintliyl filme ya da goriinti
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kayit bantina almasidir (*). Cekimlerin, senaryoda 6ngoriilen akisina
goére kurgu ile bir araya getirilmesiyle sahneler olusur. Kural olarak,
bir filmin bir cekimi, her birinin siiresi 5 ile 15 saniye arasinda de-
gisir. Bir ya da birbuguk saat siiren bir filmde, yaklagik 600 cekim
bulunur (**).

Sonuc olarak, bu bicimsel béliinmenin zaman olarak 6lcekleri
ayni degildir. Senaryo yazarinin igledigi konu bigcemine, igerigine gore,
bslum, ayrim, sahne ve gekim gibi bigimsel pargalar uzun ya da kisa
olabilir. Bu bigimse! bdliinmelerle olayin tartimi, temposu olusturu-
lur. Ustalik bu boliinmeleri yerinde ve dlgiisiinde yapmaya baglidir.
Senaryo parcalama asamasinda genel olarak once ayrm (sequence)
ele alinir. Sonra her ayrim kendi iginde sahnelere boliniir.

Senaryo yazarinin tek basina, bireysel ¢alismasi aynmlama asa-
masiyla bitmektedir. Bundan sonra ¢ekim senaryosu asamasiyla ya-
zar/yonetmen calismasiyla sahneler ¢ekimlere ayrnlir, cekim odlgek-
leri, kamera devinimleri, biceme ve mekana bagli olarak -bir anlam
olusturacak uyguniukla belirlenir.

d) Cekim Senaryosu

Gelistirim ve ayrimlamanin hazirlanmasindan sonra, senaryo ya-
zari ile ydnetmen ya da yalmzca ydnetmen gekim senaryosunu olus-
turmaya baslar (***). Cekim senaryosu, senaryo galismasinin son ev-
resi olup, ayrimlamada genisletilmis Oyklniin sinema/televizyon tek-
nigine gbre ayri ayri gekimler iginde belirtilen kesimlerin tiimiinden
olusan, gekimle gergeklesecek bir metin durumuna sokulusudur. Tim
devinimler (oyuncu/kamera), sesler (konugsma orglisii/dogal sesler/

(*) Filmin cekimi sirasinda teknik ya da dramatik yanhshklar nedeniyle aym
cekim, higc bir degdisiklik yapilmadan cekilirse, bu c¢ekimin yinelenmesidir.
Eger herhangl bir nedenle {mercek degisimi, kamera devinimi ya da degisik
bir olayin gérintilenmesi) tim duzenleme degistirilirse, bu cekimin yinelen-
mes! degdil, veni bir ¢cekimdir.

(*%*) Hitchcock, filmletinde 1000'e yakin c¢ekim kullanmistir. Kuglar filmindeki

cekim sayis) ise 1360'dir.

(¥**) Filmin gorintiler durumundaki son bicimi ancak ydnetmence gercekles-
tirilebilecegine goére, cekim senaryosunun hazirlanmas) tamamen ydnet-
menin yapacadl bir ig olarak kabul edilir. Fakat ydnetmenin, senaryo ya-
zari, gbrintli yonetmeni, sanat ydnetmeninin de gorislerini/ diiglincelerini
Ogrenerek cekim senaryosu hazirlamast yararh sonuglar verir.
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miizik), gbriintli efektleri bu metin iginde kesimler (ayrim, sahne, ce-
kim) durumunda verilir. Diger bir sdyleyisle, gekim senaryosunun ti-
mit ayrimlara, ayrimlar sahnelerde bo6liniir. Sonugta bu sahneler de
cesitli agilardan, gesitli olgeklerde alinacak bir dizi gekimlerden olu-
sur. Gekime hazir bir senaryo, filmin/televizyonun temel 0&zelli-
§ini hesaba katmak zorundadir.

Cekim senaryosu sdyle tanimlanabilir: Heniiz ¢cekilmemis bir fil-
min ya da televizyon izlencesinin bittigi zaman alacag kiligin, 6nce-
den en kiigiik ayrintilarina dek kagit iizerinde belirtildigi metin. Diger
bir tanima gb6re: ¢ekimlere boliinmiis, her cekimin sayisi belirtiimis,
cevrim i¢in gerekli tiim uygulayimsal agiklamalari tasiyan, konusma-
lar1 ve sesle ilgili tiim bilgileri veren senaryo; senaryonun cevirime
hazir durumdaki en son asamasi ve bicimi (*).

Cekim senaryosu evresinde, artik film ya da televizyon izlence-
sine ddniisecek metnin ¢ekilmesine temel olacak tiim bilgiler ¢ekim
senaryosunda yer alir (*¥).

Senaryoda cekimle ilgili bilgiler saptanirken dikkat edilmesi ge-
reken noktalar :
Cekim Olgegi

Senaryo yazari ya da yonetmen malzemesini kagit (izerine, tipki
perdede/ekranda gorilecedi bicimde yazarak, her gekim igerigini ve
bunun ayrim igindeki yerini tam olarak vermelidir. Cergeveleme ile
ortaya gikan gekim olcedi icinde, gekimler/gorintiiler, de@isik boyut-
larda ortaya c¢ikar. Cekim olgedi hem konu, hem de goriintll alanina
bagh olarak, konunun goriinti boyutu g6zdniine alinarak belirlenir.
Degisik boyuttaki gekim olgeklerini, teknik degil bir anlatum araci
olarak oynadiklari rol agisindan ¢ok uzak g¢ekimler, orta gekimler,
ve yakin gekimler olarak gruplandirilir,

(*)* Cekim senaryosuna dekupajl senaryo, teknik senaryo, cevirme kitabi gibi
adlarda verilir. (Fr. Decoupage technique, Ing. Shooting script.)

(**Y Sesli film 1900 yilarinin basinda ortaya crkmistir. ik zamanlar tek mik-
rofon kullanildigindan, bu yetersizlik karsisinda ayn: yerde konusuiup,
garki  sdylenmektedir. Ik basglorda, gérintinin anlammi,  degerini
distrecek kaygisiyla ses karg crkilmigtir. Buna karsin ses, filmin ger-
cekligini daha da belirginlestirmistir. Bu nedenle senaryodaki anlatim de-
gismis bugliinkll durumunu almigtir,
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® Cok Uzak Cekim

Daha cok betimlemelerde, dramatik yapiyi olusturan olgularin
icinde gectigi cevreyi betimlemede kullanilan gok uzak ¢ekim, filmin
baslangicinda dykii 6rgiisii kurulmadan, kisilerin tanitimi yapilmadan
once olayin gegecegi alani timiyle izleyiciye gostermede girig ceki-
mi olarak kullanihp, bir olay/ortamin uzaktan genis bir alanin goste-
rilerek (bir kentin goriiniisii, biiylikk bir giftlik, bir petrol alani gibi)
izleyicinin etkilenmesi amaglanir. Destansi bir yapitta, yine etki igin,
pek cok uzak ¢ekim kullamlir, Kendilerini ¢evreleyen doga ya da
toplumsal gevre icindeki insanlari, bu gevre ile uyumlu bir bigcimde
bitliinlemek isteyen bir yapit icin de ayni sey gecerlidir. Uzak ¢ekim-
le, daha yakindan alinan sonraki g¢ekimlerin ‘hangi genis mekan igin-
de yer aldigini gostermede de kullanilir.

Uzak Gekim (Extreme Long Shot)

Bir yenin uzaktan gériintlisiinii veren ¢ekimlerdir; bir sokagi, bir
evi, bir odayi ya da olaymn gegecedi herhangi bir ortami kapsar. Sah-
ne igindeki kisiler ve nesneleri, yer iginde izleyiciye tanitmak igin
kullanithir. Béylece izleyici, sahnede kimlerin/nelerin oldugunu, devi-
nimlerini, durduklari yeri bir sonraki yakin gekimde bilecektir. Bu
nedenle oyuncularin giris/gikislar ve devinimleri, o ortam iginde ki-
silerin bulunduklari yerler anlatimsal agidan uzak g¢ekimle gosterilir.
Kigilerin devinimlerinin yakin gekimde izlenmesi, bir siire sonra on-
larin diger kisilere gore nerede bulunduklari ve ortam icinde nerede
durduklar konusunda izleyiciyi karmasik diisiincelere itecektir. Bu
nedenle, kisinin devinimi oldugu sahneyi uzak gekimle gdsterilmesi
daha yararhidir.

Uzak ¢ekimler, genel olarak hosgérilil bir diizenleme igerir. Boy-
lece kisilerin dis devinimleri igin yeterli yer saglamir ve ortammn ti-
minin izleyiciye tanitilmasi gergeklesir.

® Orta Gekim

Orta g¢ekim, uzak g¢ekim ile yakin gekim arasmdaki bir ¢cekim 6l-
gegidir. Grup iginde kisilerin el/kol gibi devinimlerini ya da yiiz an-
latimlarmi yeterli agiklikta gorintiileyecek bicimde grubun diz ge-
kimidir. Orta gekimler, simirli bir alan iginde bliylik boyutlu figlrlerle
tim olay: anlattiklar icin televizyon izlencelerinde oldukca yeglenir.
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Orta ¢ekimler, izleyiciyi olaya yaklastirmada ve sahnenin uzak ¢ekim-
le tamtilmasindan sonra, olaylarm sunumunda yetkin oldugundan ko-
nulu filmlerde de biiyiik bir dnemi vardir.

En ilging orta c¢ekim, ikili cekimler'dir. Bu gekimde oyuncular
karsilikl olarak, yiizylize durur ve konusur. Bu ¢ekimde ana sorun,
iki kisinin birinin {stinliginii vurgulamada ortaya c¢ikar. Kisinin Os-
tinluglt konusma 6rglisti, devinim ile verilir. Ustiinliigit vurgulanmak
istenen kisiye dolasma yazilir ya da durusu degistirilir. Boylelikle
dramatik ilgi birinden digerine aktarilarak verilir. ikili cekim g¢esitleri:

—Kisilerin kameraya kargihikli profil durup, oturarak ya da ayakta
konusmalar. (Vurgulanmak istenen kisi yukaridaki agiklamaya gore
devindirilir.)

—Ikili cekim agtlandirilarak, goriintiiye derinlik kazandirihir. Ka-
meraya yakin oyuncu hafifce iceri doner, sirti kameraya gelecek bi-
¢gimde durur. Uzaktaki oyuncu kameraya 45”'lik agl yapacak bigimde
diger kisinin karsisinda durur,

Uzak ve Orta GCekim'lerin Diger Olgekleri

Toplu Cekim (TOGC) (Distance Shot, Vista Shot, Very Long Shot)
Bir yerin uzaktan goriintiisiinii veren c¢ekim.

Genel Cekim (GEG) (Long Shot, Full Shot, Master Shot)

Kisilerin belirli genis bir mekan iginde goriilecek biiyiikliikte yer
aldiklar gekim.

Boy Gekim (BOC) (Medium Shot, Mid Shot)

Kisinin ¢ergeve iginde tiim boyu ile yer aldigi cekim. Belli bir
dekor/mekan iginde gekimi yapilacak kisi ya da kisileri digerlerinden
soyutlamak amaciyla kullanir.

Diz GCekim (DIC) (Close Medium Shot)

Kisinin gerceve iginde dizinden yukarisinin goriinlilecek biiyiik-
likte yer aldigi ¢ekim. Bu ¢ekime 3/4 Cekim (3/4 Shot), Amerikan
Cekim (American Shot) adi da verilir. Bir grubun 6zelligine izleyiciyi
yaklastirmak amacryla gogunlukla bu gekim dlgegdi kullanilir.
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Yakin Cekimler

Bir kisinin yakin c¢ekimi, senaryoda g&riintiinlin boyutuna gore
belirlenir. Yakin ¢ekimler daha g¢ok psikolojik durumlari anlatmakta
kullanilir,

Eger senaryoda 6zel bir yakm cekim agiklanmamigsa, bu genel-
likle bas ya da omuz ¢ekimi olarak gerceklestirilir.

Bel GCekim (BEC) (Close Medium Shot)

Kisinin gergeve iginde belinden yukarisi goriinecek biyliklikte
yer aldigi ¢ekim.

Goglis Cekim (GOGC) (Close Shot)

Kiginin gerceve iginde gbgsiinden yukarisi goriinecek biylklikte
yver aldigt cekim. Gogiis ¢cekimi, kisinin bel ile omuzlari arasindaki
bolimiin yaklastk tam ortasindan, baginin Ustine dek olan bdlimii
kapsar.

Bas Gekim (BAC) (Big Close Up)

Kisinin yalnizca baginin yer aldigi gekim.

Gogils ve Bas Cekim, sessiz sinema doneminde ¢ok tutulan bir
cekimdir. Bugiin de bir yaprtin dramatik ya da siirsel gelismesi glighi
duyurulmak istendiginde kullanilir,

Ayrinti Cekim (AC) (Detail Shot)

Kisinin, nesnenin, konunun kiiglik parcalarinin gergeveyi tiimiiyle
doldurdugu gekimler. Ornegin bir elin, bir gbziin ya da bir tabancanin
gorildigl cekimler. Bu gekimlerin dramatik vurgulamalarda 6zel bir
yeri bulunur. Diger bir sOyleyisle, filmin gelisimi ayni zamanda 6§-
retici, insancil ve bitlnlestirici anlamlari ayrinti ¢ekimlerle vurgu-
lanir,

Bela Balasz, mekanin otesinde yer alan bas ve ayrinti gekimle-
rin aliskanhklara aykiri niteligi Uzerinde durarak, “Yiiziin “anlatimi,
kendiliginden- tiim ve rahatca anlagilir bir anlam tasir ve bunu iceren
bir bas ¢cekimi elde varken zaman ve mekan iginde, artik onu g6zéniine
getirmekten baska bir seye gereksinim yoktur” demektedir {Akt.
Onaran).
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Cekimlerin uyumlastirilmasi yoluyla tema, ilkin tiim genisligiyle
belirtilmigken, ¢ekimlerin birbiri ardi sira gelmesine karsi gelen bir
dizi degisim iginde gittikce gelismektedir ve yerine oturmaktadir. Bu
degisim bir g¢ekimden digerine gegis, Oylesine gelistirilmelidir ki,
uyandirilmak istenen duygu dogal ve rahatlik vermeli, gérlntiilerin
kopuklugu gbze carpmamalidir. Bu da uyusum teknigine baglidir (*).

Gincel yasamin bir sahnesi, yonetmenin yorumuna, estetik go-
riisline ve yapisina gore, ¢ok cesitli Olgeklerde uyumlu kilmabilir. Bu
durumunda sinema, “anlamh gériintiilerin birbiri ardindan gelmesidir”
gorisiinll gliglendirir (Onaran). Bu yéntem, bir filme, vurgulanmak is-
tenen durumlarin 6nemini saglar. Giinkii belirli bir noktayr ortaya
koyma, bu noktanin yogunlugunu ortaya gikarir.

Senaryoya c¢ekim Olgekleri yazilirken, bunlar rastgele dedil, asa-
gida stralanan amaglar gézéniine alinarak yapilir.

— Konuyu agik - se¢ik gdstermek

Uzak ¢ekimler ya da genel cekimler olmadan, izleyici olayin ge¢-
tigi yer ve yer iginde kisilerin konumlari, durumlari konusunda bilgi
sahibi olamaz. Izleyici ne olup bittigini, net bir bicimde gormek ister.
Uzak ya da genel ¢ekimlerle izleyici zaman zaman aydinlatiimalidir.
Giris/gikislar, temel devinimler uzak ya da genel gekimlere gegmek
icin iyi bir nedendir.

Her yeni kisinin verilisinde izleyici i¢glidiisel olarak onu gdrmek,
tanimak tister. Bu igglidlyii gidermek ya da izleyicinin bir slredir gor-
medigi eski bir kisiyi yine gorindliginde, o kisiyi animsatmak igin
ya da konusgana olabildigince ¢abuk yakin gekim yazilmalidir. Bu uzak
/genel gekimde tanitamama ya da taninmama tehlikesini ortadan kal-
dirmak igin gereklidir.

Yakin gekimlerin etkisi, uzak ya da genel gekimlere oranla daha
fazladir. Ama yakin gekimlerin pespese gok kullanilmas: rahatsiz
edici ve yorucudur. izleyicinin gbzii zaman zaman degisiklik ve uzak
/genel bir gekimle dinlenmek ister. Uzak/genel bir ¢ekimin ardindan
gelen yakin ¢ekim daha etkileyici olur.

(*) Uyusum: [ki cekim arasinda devinim, anlam, aydmnlotma, mekan / dekor, do-
natim, oyun bakimindan aykinhk olmama durumu. ki cekimin, izleyicide,
lbirbirinin tamamlayicist oldugu duygusunu uyandiran o6zellik. Cekimde eksik
birakilan ya da eksikligi kurguda ortaya c¢tkan ve uyusumu saglamaya gerekl
cekimler. Bu ¢ekimler sonradan yapilir ve baglayter ¢ekim adini alir.
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Ayni kisi ¢ok uzak gekimden, ¢ok yakin cekime gegilerek gds-
terilmemeli, bOyle bir gegisin yaratacagi etki ¢ok ¢irkindir ve yakin
cekimde kisi izleyicinin {izerine atliyor imaji olusur. Eger garpici
ozel bir etki elde edilmek istenmiyorsa, iki ¢ekim arasina orta bi-
yiikliikte bir gekim yazilir ya da oyuncu kameraya dogru devindirilir.
Ayni bigimde, 6zel bir etki elde etmek istenmiyorsa, ¢ok yakin ge-
kimden ¢ok uzak bir cekime gegmek de yanhstir. ki cekim arasina
orta buyitklikte bir cekim yazilmahdir.

— Olumlu bir goriintii diizenlemesi elde ederek, dramatik etki
yaratmak

Konuyu agik - segik gbsteren agilar, gekim olgekleri kullanilarak,
gbrimntiiniin diizenlemesiyle, dramatik etki saglanir, begeni orani daha
da c¢ogaltilabilir.

Yersiz kullanilan anlamsiz film hileleri, kamera devinimleri, ge-
cisler, yakin ya da uzak gekimler izleyicinin kafasini bulandirmaktan
Gteye bir ise yaramaz. Ama konu net ve acik - segik daha 6nce veril-
migse, sayilan goriintii 6zellikleri dramatik etkiyi gli¢lendirir, bunu da
unutmamak gerekir.

Kamera mercedinin yapis: nedeniyle sinemacinin goriintli diizen-
leme alani tipki ¢ergevelemede oldugu gibi sinirlidir. Kamera merce-
gi de insan go6zii gibi ancak belirli derinlik igindeki varliklari aym
segicilikte gdrebilir; bunun disindakiler bulaniktir. Ancak varliktan
uzaklasildikga, varhgin onlinde ve ardinda secgik goriinme derinligi de
bliylir. Filmin iki boyutlu olan ylzeyinde {i¢ boyutluluk duygusunu en
iyi verebilen islem derinlemesine goriintiidiir. Derinleme gérintiiniin
sagladigt Ozellikler soyle siralanir:

—Derinlemesine goniintl, goriis alanini derinlemesine genisletir.
Ondeki oyuncuyla en dipteki oyuncu ve mekan arasindaki iliski ayn
seciklikte kesiksiz olarak verilir. Bu kesiksizlik, oyuncuya daha rahat
bir oyun verme olanag: saglar; evren daha eksiksiz, daha tiim olarak
yansitihr, Kamera devinimlerinden ¢ok kisilerin, varliklarin devinimi
onem kazanir.

—Derinlemesine goériintlide, kamera evreni kesintisiz yansitti§in-
dan, zaman ve mekan, gergek zaman ve gergek mekan olarak kulla-
nilir (Onaran).
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Senaryoda kamera acilarimin yazilmasinda dikkat edilecek dzel-
likler :

® {stten Goriis

Kamera az ya da ok ylksekten bir gérlis noktasindan mercegi
asagdiya dogru egilmis olarak galistinldiginda listten goriis (asagi
edik aci) adi verilen agi olusur. Bir kisinin Oniine, bir pencereden,
yitksek bir yerden asagiya bakmasi durumunda bu a1 kullamlir. Bu
durumda kamera o isi yapan kiginin yerine gecmistir. Ustten gériis'iin
psikolojik bir ézelligi bulunur: Herhangi bir seye bu agidan bakildi-
ginda, o herhangi sey oldugundan kiigiik g6riiniir. Ustten gbriis boy-
lece ezilmisligi, yenilgiyi, kiigiik diigmeyi anlatmakta kullanihr.

® Alttan Gériis

Ustten gériisiin tam tersi, kameranm algak bir noktadan merce-
gin yukarrya dogru kaldirilmis olarak calistirilmasiyla alttan géris
elde edilir. Bir kisinin yikseklere bakmast, alt kattaki bir kisinin mer-
divenin st bolumiine bakmasi alttan gériis (yukar egdik acgi) érnekle-
ridir. Alttan gb6rls acgisindan izlenen nesneler, oldugundan biyiik,
uzun ve gorkemli goriilir. Bir kamenanin mercedi yere yaklastikca,
diger bir sdyleyisle, alttan gériis noktasina indikge, ufuk gizgisi de
alcalir. Buna bagli olarak derinlik duygusuna yol agan gériiniis de
azalir. Kamera yiikseldikce, Ustten goriis noktasi olustukca, ufuk ¢iz-
gisi de ytikselir, buna bagh olarak derinlik duygusuna yol acan gori-
niis de artar.

® Yauk Cerceveleme

Kamera, optik ekseni lizerinde sagda ya da sola egilirse, gdriint(,
cercevenin dikey kenarina gore sola ya da saga egik olarak goriilir
ve ortaya yatik ¢ekim cikar. Yatik cerceveleme, en g¢ok herhangi bir
kisinin psikoloijk bakimdan bir dengesizlik icinde bulundugunu gos-
termekie kullanmlir. Yatik cergeveleme bu nedenle ya kisinin g6riind-
mi olarak ya da kisinin gdziinden karsisindakini durumu verir,

® Basasagi Gekim

Bir kamera basasa@! duruma getirilerek gekim yapilirsa, goriinti-
deki herseyin basasag) gorlldigli basasagi ¢ekim ortaya gikar. Bu
cekimde yine kisilerden birinin gbziiyle goriintiiniin aligiimamig bir
acidan verilmesi amact guddlir.
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® Oznel ve Nesnel Goriis

Kamera herhangi bir gorintliyll filmdeki kisilerden birinin go-
zityle goriiyorsa, bu éznel gdriisiin olusturdugu cekime oznel gekim
denilir. Herhangi bir olaym belli bir kisinin gorlisliyle anlatiimasinda
kullanilir. Nesnel gériis’te kamera, olayi tarafsiz bir tantk gibi anlatilir.

Cekim Senaryosunun Bigimi

Bigimsel 6zelligi olan ¢ekim senaryosunda, en yerlesmis bicim
olarak, kagidin sol yanmna goriintiiler, sag yanina ise konusmalar ve
sesler yazilir.

Sayfanin sol yaninda yer alan gbriintli bolumd akici bir. filmin
ya da televizyon izlencesi yapilabilmesi i¢cin ySnetmenin bilmesi ge-
reken tiim bilgileri kapsar. Bu bilgiler gekimde gorevli olan, kamera-
man, sesci, teknik yonetmen ve digerlerinin ¢ekim sirasinda yapa-
caklarl her seyi igerir.

ister sinema, iister televizyon g¢ekim senaryosuna bakildiginda
once kimi yatay cizgiler dikkati geker. Bu gizgilerin iistiinde sirayla
bir rakam, kimi yer adlari yer alir. Bunlar ilgili olduklari ¢ekimlerle
ilgili derli toplu dzet bilgileri verirler. Ozellikle yapim asamasinda
hazirlanacak calisma programi i¢in bu bilgiler blylik kolaylik saglar.

Cekim Cekimin Cekimin Gekim
No Yapilacadi yer Gergeklestirilecegi yer  Zamamn
I Dl‘S/ig” BAHCE/ODA GUN/GECE
SAHNEDE BULUNAN OYUNCULARIN ADLARI
(GORUNTD) (SES - 802)
Gorintli Olgegi
Cekim senaryosunun goriintlilerinin - KONUSMALAR,
yazildigi siitunda su bilgiler yer alir: -DOGAL SESLER,
—Sahne ve Gekim numarasi, - MUZiK/SES EFEKTLERI,

«KONUSAN KISININ
ic DEVINiMI (AYRAC
IGINDE YAZILIR)

Bu rakamlar filmin kaginci sahnesi
ve o sahnenin kacginci ¢ekimi
oldugunu gosterir. Hem
sinemada, hem de televizyonda
cekim senaryosu en kiiglik birim
olan gekimlere ayrildigindan,
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gekimler her ikl senaryoda da
(1)'den baslayarak numaralanir.
Cekim numarasi yapitin siiresince
slrdtraltr.
—Cekimin yapilacagi mekan
(DIS ya da IC)
—Cekimin gerceklestirilecedi yer
(ODA, BAHGE, KAHVEHANE, OKUL)
- Gekim Zamani
(GUNDUZ ya da GECE)
(Ozel bir zaman isteniyorsa,
érnegin GUN DOGUSU ya da
GUN BATIMI... ayrica yazilir.)
—Gekim Olcekleri
(UZAK, YAKIN, Diz, BEL, GOGUS...)
—Kameranin Goriis Acisi
(ALT AGI, UST ACI... yazilir.
GOZDUZEYI'NDEN yapilacak
cekimler yazilmaz.)
—Kamera Devinimleri
(SAGA/SOLA, YUKARI/ASAGI)
—Oyuncu ve Konu Devinimleri
Stiildyo ¢ekimi yogun, birden fazla elektronik kameranin ayn! anda
kullanildigi televizyon izlencesi gekim senaryosu:

Cekim No Kamera No
ve Pozisyonlari

1 KAM 2
A

CEKiIM OLCEGI

— Cekim Numarasi

—Gekim Olcekleri - KONUSMALAR,

—Cekimde kullanilacak kamera, bu -DOGAL SESLER,
kameralarn alacagi gorintiiler ve - MUZIK/SES EFEKTLERI,
goriintiilere iliskin bilgiler, cekim - KONUSAN KiSiNIN iG DEVINIMI
aninda kamera devinimleri (AYRAC {CINDE YAZILIR)
{pozisyonlar)
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—Cekim amindaki geclsler

(KESME disindaki tiim gecisler
yazilir)

Bunlardan baska sahne, ayrim, bélimlerin birbirine nasil gegile-
cedi de gerekli yerlerde belirtilir. Yalmz KESME ile gegisler belirtilmez.

Tim bunlar oldukga karmasik gérillmektedir ama bir 6rnek se-
naryoda oldukga diizenli oldugunu géstermekte yarar var. Asagidaki
omek, Luigi Bartolini'nin romanindan yola cikilarak Cesare Zavattini,
Vittorio De Sica, Oreste Biancoli, Suso Acecchi D'amico, Adolf
Ufranci, Ghererardo Gherardi, Gererdo Guerrieri tarafindan senaryo-
lastinlan Bisiklet Hirsizlar1 (Ladri di Biciclette)'den aktariimistir.

Cekim
No
32. ic. LOKANTA GUN
RiCCl, BRUNO, MUZISYENLER, GARSONLAR, MUSTER‘ILER
GENEL C. DOGAL SESLER +
Salonun girig kapist, MUZIK KARISIK DUYULUR...

Kaptnin yaninda kiiclik bir set Gstlinde
g calgici. (Keman, Bas Gitar ve Gitar)
Birkac musteri:

Kapt aeilir Ricet ile oglu Bruno
gériinir, Ricci lokantanin
“kibarligindan” sasirmig gibidir.

(Eger izleyen g¢ekim, bir onceki ¢ekimin devami ise ve ayni yer-
de gegiyorsa, yer ve zaman acgiklamalar yinelenmez.)
33. GENEL .
Ricci'nin goziiyle lokantanin DOGAL SESLER + MUZIK
KARSI ACIDAN CEKIMI,
Masalarda miusteriler..
Gidip gelen garsonlar...

(Eger degisik bir gegis istenmiyorsa, olagan olarak, bir ¢ekim
digerine KESME ile baglanir. Bu durum senaryoda belirtilmez. Eger
bir ZINCIRLEME isteniyorsa bu iki ¢ekim arasinda belirtilir.)

34. BOY C. :
Kapi. Ricci duraksar ve kendine DOGAL SESLER + MUZIK
bakan Bruno'ya bir géz atar.

Sonra karar verir ve Bruno'yu

salonun ortasina dogru siriikier.

CEVRINME : Kameranin éniinden gecip

bir masaya kargiitkli oturmaya giderler.

ZINCIRLEME.
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35. GENEL C.

Servis yapan bir garson...
ZINCIRLEME.

3. BOY C.

Ricel sapkasini, Bruno boyun
atkistim grkanr.

Gerek sinema ve gerek televizyon izlencesi senaryolarinda sag
siituna, numaralanmig ¢ekimlerin her birinin karsisina gelecek bigim-
de konugmalar, gesitli sesler, mizikle ilgili agiklamalar yazilir.

Kimi senaryolarda, soze! anlatimin bulundugu sa§ siitun disinda
bir baska siitun daha agilarak dogal sesler, ses efektleri ve miizikle
ilgili bilgiler yazilir,

Gorsel anlatimin yazildigi sol siitun ile sbézel anlatimin yazildig
sag silitun birbirine uyumlu ve iliskili olarak yazilmalidir. Ginkil boyle
yapilmazsa, ¢ekim senaryosu daha 6nce agtklanan yararlarini yerine
getirmede zorlanir.

38. GOGUs ¢C.
Sessiz, mutlu ve gurur icindeki Bruno.
39. Dbiz ¢
Ricci alan digindaki garsona igaret eder. )
Ricci:
Hey ... Garson ...
40. GENEL C.

Lokanta.
Bir garson onlara dogru déner, uzaktan
hoggdriyle slizer ve arkadaglarindan
birine seslenerek bagka bir masaya
hizmete devam eder.
GARSON :
Arrigo, oradaki beyl duydun.,
Bir Garson bize dogru gelir. Masada
oturan Ricci ile Bruno'yu ve ayakta,
karsilarinda, masay! temizieyen
Garsonu ¢ercevelemek icin
HAFIF GERIYE KAYDIRMA VE CEVRINME,
GARSON (ARRIGO):
(Ricci'ye) Yarim litre mi?
Ricci:
Hayir, bir litre ve iki pizza
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Senaryo yaziminda ¢ekime iliskin tim bilgiler ya biyiik harf ya-
zilir ya da alti gizilir. Boylece bu bilgiler, oyuncunun devinim, konus-
ma ya da anlatim gibi agiklamalarindan kolayca ayirtedilir,

Senaryo yukaridaki 6rnekteki gibi bigimini aldiktan sonra bile
kesin olarak bitmis degildir. Yonetmen isterse, yazarla bir uyusuma
vardiktan sonra senaryodaki kimi yerleri dedgistirebilir ya da kimi
yerleri fazla, gereksiz bulup cikarabilir.

Sonug

Buraya dek yazilan agiklamalar 6zetlenirse, klasik yénteme gbre,
senaryo yazilmaya baslamadan énce bir tema saptanir, temaya uy-
gun konu segilir. Sonra bu konu sinemaya/televizyona uygun kisa
oykl bigiminde yazilir (6zet=synopsis). Bu Oykii yapimci/ydnetmen
ya da kurum gorevlisi tarafindan begenilirse yeniden ele almarak
gelistirilir (gelistirim=treatment). Ve ortaya 40 sayfadan baslayarak
100 sayfaya dek varabilen oldukga ayrintili yeni bir metin ¢ikar. Bu
temel bir metindir. Bu metin lizerinde Oykiideki bosluklar, yanhslik-
lar, gereken iligkilerin istenildigi gibi net ve a¢ik olmadigi saptanmis
olabilir. Calisma sirasinda bu aksakliklar giderilir, fazlaliklar budanir,
actk ve belirgin olmayan amaca aykir1 boliimler/sahneler/kisiler be-
lirgin duruma getirilir.

Ozcesi, klasik yontem aymi oykiyil iki/i¢ kez elden gegirmeyi
gerektirdiginden, bu yéntemle hazirlanan senaryolarm hata orani azal-
makta, 6te yandan her ele alista 6ykii daha da gelismektedir.
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Kurgu Dergisl
S: 13, 85-92, 1995

VIDEO SESINiN ESTETIGI (2)*

Geviren: Yrd. Dog. Dr. Recep Reha ERGUL**

Ekstra-Diegetik Mekan

Ekstra-diegetik mekani digiindigiimizde -list-ses, yorumsal ses
ve miizik tarafindan iggal edilen ozel bir iilke-, yanlis tapimlanan bir
alana ulasiriz. Belki de bu alan, ¢ok agtk olarak sese it oldugundan,
nispeten film kuramcilarindan az ilgi gdrmiigtir. Yine de, film ya da
videodaki karakterler, sbzciiklere ve miizige aldirmasalar ya da duy-
masalar bile, onlarin izleyici olarak bizler lizerindeki tepkileri bigim-
lendirmede anahtar rolii oynadiklart bellidir. Atmosferik ses izleri ya
da birlesik yapidaki ses izi, ekran ile diegetik mekan arasinda bir
kopri gorevi gérmesi gibi, ¢cekim icerisindeki basit olarak *karakterin
diisiincesini veren bir {ist-ses de (tiyatrosal i¢ monologun bir esde-
geri) ekstra-diegetik ses alanindaki tartismada Oncli gorevi gorebi-
lir. Eger bu sdylenen disinceler biitliniiyle Igsellesirse (yani baska

(*) Arms, Roy. “‘Aesthetics of Video Sound” On Video. London: Routledge, 1988.
8. 160-185.
(**) Acikogretim Fakiiltesi
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karakterce duyulmazsa) ve karakterin o anda bilebilecegi ya da dii-
siinebilecegi seylerden baska higbirseyi temsil etmiyorsa, 6zel higbir
soruna neden olmazlar. Kesinlikle tek bir bagimsiz karakterin bilin-
cinde yeralan geri doniisler (flashback), igselligin dilinde isitsel es-
degerlikler olarak basitge kullamlabilir. Genellikle, karakterin bilemi-
yecegi bilgileri tasidiklarindan ve anlasildigi {izere karakterin bakis
acisina ayricalik tanimayan bir bigimde g¢ekildiklerinden geri déniis-
lerin karmasik olduklari belirtilir. Ust-sesin iglevi de benzer yéndedir
ve konusma, diegetik ses ve gonlintiiler arasmnda bir ayrim olusur
olusmaz, tanimlama ve analiz gliglikleri su yiizeyine c¢ikar.

Billy Wilder'in “Double Indemnity” filmindeki cinayet ve karsi-
ikl nefretle sonuglanan bir kotli kader romaninin Sykisindeki 6r-
nek hemen gorilir. Filmin Oykiisii, sigorta ajani ve katil Walter Neff'in
(Fred Mac Murray) bir bliro diktafonuna kaydettigi itiraf (zerine ku-
rutur. Film, onun Phyllis Dietrichson (Barbara Stanwyk)'la iliskisinin
gelisimini resmeden bir sekans dizisi ile tasvir edilir. Fakat, filmin
ilk bagindan beri Neff’in sozclikleriyle, ekranda gergekte gordikleri-
miz arasinda bir bosluk dogar. Phyllis ile itk karsilasmasindan hemen
sonra, Neff oturma odasinda iken James M Cain'in orjinal romanm-
daki ekoyu andiran sézciklerin kisa bir dzeti ile yalmz birakilirlar.
Bu Ust-ses, metnin biitlinliglini bozar; John F. Seitz'in kristal netli-
gindeki goriintiilerinde, tamamen varolmayan toz pargaciklarini an-
latir ve Neff'in o an bilmesi olanaksiz olan fotograflarla gosterilen
aile tiyelerinin adlarni verir.

Bu basit ornek, Ust-sesin gorintiilerden bagimsizhi§ini ispat et-
me egdilimini gosterir. Filmin goriintlileri, Uglincl bir kisinin anlatimi
ve simdiki zamanda akmasina karsin, bir Ust-ses genellikle birinci
sahistir. Ekran Uzerinde, kendi bakis agisina gore gecmis olaylari
anlatmak i¢in gegmis zamani kullandigindan, bagimsizlik igin saglam
bir temeli vardir. Avrupa sanat sinemasinda yaygin olan {ist-ses yo-
rumlamalari, kararhlikla bir edebi tona sahip olma egilimindedir.
Browne (1980) tarafindan yazilan gilinlik ya da yorumsal goriintiileri
iceren, Bernanos'un “Journal d'un curé de campagne” sinden bir uyar-
lama olan, Robert Bresson’un “Diary of a Country Priest”inde oldugu
gibi, orjinal romanla dogrudan baglanti kurabilirler. Jean Cocteau ve
Jean-Luc Godard'in akan gériintiiler Gizerine yorumunu aktarmak igin
kendi seslerini kullanmalarinda oldugu gibi, diger durumlarda da {st-
ses, yazarin filme bir kisi olarak girmesi i¢in firsat olabilir. Sinema-
nin bu alaninda ses izinin 6zerkligi en glicili olarak, “India Song”
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(1975) filminin ses izini alip gercekte hic degistirmeksizin, “Son nom
de Veni-de dans Calcutta désert” (1976) adh ikinci bir filminde ol-
dukeca ilgisiz gorlintiilerle kullanan Fransiz romancisi ve film yapim-
cisi Marguerite Duras tarafindan ileri strlilmiistir (Ropars-Wuilleu-
mier, 1980). Biitin bu durumlarda etki, gelenekse! anlati siirecinde
(Hollywood stili) yasaklanan bir tlirden metinleraras: baglantilar -kay-
nakla, yazarla ya da baska bir galismayla- yaratmaiktadir. Filmin birgok
yonleri gibi, bu uygulamada da ¢alismalar ve izleyicileri arasinda ki-
sisel iligkilerini tanumlamanin yeni yollarini bulma pesindeki video
yapimcilart igin yararli dersler vardir.

50°li yillarin sonlariyla 60°'li yillarin baslarinda, miizik, konusma
ve goriintilerin filmlerde esit bir rol oynadi§i kavrayan dnemi bir
yenilikgi Alain Resnais'dir. ‘“Hiroshima mon amour” (1959) ve “L
année derniere & Marienbad/ Gegen yil Marienbad'da” (1961) gibi
filmler, yorumun blyilk onem tasidigi belgesel film yapimindaki
Resnais'nin deneyimini yansitiyordu (Armes 1968: 36-65). Gelenek-
sel oykili film yapiminda -diyaloglar vasitasiyla- oldugu gibi, belge-
selde de -yorum vasitasiyla- sdylenen sdézlerin anahtar bir rol oyna-
dig1 acgikga gorilebilir. Gergekte, “diegesis”in Oxford Ingilizce Soz-
ligindeki tanmmini “durumun bir ifadesi” olarak uyarladigirizda,
video ya da filmde belgesellerin temel 6zlinli goriintlilerin degil, ses
izinin olusturdugunu gormek daha mantiklidir. Bu kavramsal evrede,
acitklamalarin mantiksal olarak gézler ontine serildigini ve sozli di-
siincelerin yerli yerine oturdugu gorllebilir. Televizyon belgeselle-
rinde, anlatici alisildigr Gzere gorintii izinde goriliir. Ancak, 6z anla-
ticinmn goriintlislinde degil, sozlerinde yatar.

Bu usavurum ¢izgisini asiriya gotlirmeyi arzu edersek, belgesel-
de diegetigin sdzlerde yattigini ve burada yabanci olanin goriintiiler
oldugunu dastinmek bile olasidir. Kuskusuz, filmlerde canli sunucu-
larm kullanildigi gtinlerdeki gibi, yorumu degistirmenin, gercek an-
lamda eseri de bitlnlyle degistirmek oldugu kendiliginden ortaya
gtkar. Chris Marker bunu “Lettre de Sibérie/Sibirya'dan Mektup”
(1958) filminde aym goriintliyl di¢ kez ve herbirini de farkli yorumla
gostererek, zekice tasvir eder:

Yakutsk Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nin bagkenti Yakutsk,
halkin serbestce binebildigi konforlu otobislerle Sovyet otomobil sa-
nayisinin gururu olan giliclli Zyms'lerin, caddeleri paylastigi modern bir
kenttir. Sosyalist gayret ruhuyla, mutlu Sovyet iscilerl ve onlarin ara-
sinda kuzey kutbuna ait bdlgenin bu ¢ok canli vatandaslan, Yakutsk'u
yasamak ig¢in daha glizel bir yer yapmaya cabaliyorlar.
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Yakutsk kotl bir Uniin olan karanlik bir kenttir. Halk, kan rengin-
deki otoblisiere tikistirihrken, ayricalikh kast iyeleri pahali ve en lyi
araba olan kullanigsiz Zyms'lerin liksin{ arsizea paylasirlar. Koleler
gibi goérevleri dniinde egilen sefil Sovyet iscilerl ve onlarin arasinda
bu ugursuz kilikh Asyahlar, tirmiklarla ilkelce yollar dizeltmekteler,

‘Modern evlerin gitgide kéhnemis yapilarla yer degistirdigdi, is ctkis
saatinde Londra ya da New York'doki benzerinden daha az kalabalk
olan Yakutsk'dan, nadirliine karsin halkla ligili bdlimler icin aynimis,
mitkemmel! bir otobls olan bir Zyms. geomektedir. Oldukca gic kosul-
lar altinda cesaret ve direngenlikle Sovyet iscileri ve onlarin arasinda
bir géziinden nahatsizlik duyan bu Yakut, kentlilerin gérinimini di-
zeltmeye calistyor (Bordwell ve Thompson 1979: 190).

‘ Ekstra-diegetik mekanin lglincli bileseni miiziktir. Goriintllere
canli bir sunucunun, bir radyonun ya da bir gramafonun dahil edil-
mesiyle ekran mekaninda yerini bulmamis olan (Giinkii bu karakter-
lerin de onlari duyacagi anlamina gelir) miizigin dahil edilmesi, yerli
yerine oturtulmasi en gli¢ olanidir. Video ve film ile iliskili olarak,
miizikle ugragmanin sorunlari, Tony Thomas'm “Music for the Movies”
(1973) adli yapimimna baslarken anlatti§i anekdotta gizlidir. Koyu bir
film mizigi tutkunu olan Thomas, siirekli arkadaslarina, birlikte izle-
dikleri filmlerin miiziksel diizenlemesi hakkindaki disiincelerini so-
ruyordu. Yanit, degismez bir sekilde “Ne miizigi?” idi (Thomas 1973:
11-12). Goriiniiste gergekei filmlerde bile, sesli filmin ortaya ¢iki-
sindan sonra sinemada geleneksel olarak kullanilan mizigin varh-
g sirdlrebilmes! igin, doyurucu higbir agiklamasi yoktur. Fotod-
rafin onlardan aldigi yasamm bir kismim goriintiilerin igerisinde so-
lumak olarak nitelenen sessiz film (Eisler 1951: 59) g6sterimine mi-
zigin dahil edilmesinin arkasinda yatan en olast amag olarak burada
onerilen rol, kuskusuz eszamanh konusma ve ses tarafindan doldu-
ruldugu seklinde goriinmesidir. Yine de miizik siirmektedir.

Miizik, Thomas'in listeledigi c¢esitli rollerin yerini doldurmayi
slirdlirlir; aksiyon ya da diyalogdaki bogluklari doldurmak, bir siirek-
lilik duygusu insa etmek, dramanin altim ¢izmek, aksiyon ve duygu-
lar1 tam olarak saptamak ve bir atmosfer yaratmaktir. Hepsinin 6te-
sinde mizik, duygulart gdlgelendirmeye, ruhsal yapiyi agmaya ya da
karartmaya, duyarhliklari ylkseltmeye, karakteri tanimlamaya, 6ner-
meye, dolayll anlatmaya ve kisiligi saflastirmaya, hareketin artma-
sina yardim etmeye, gerilim yaratmaya, goriintiyd i1sitmaya ya da
sogutmaya ve hepsinden Onemli olan s&ylenmemis diigiinceleri ve
gbrilmeyen durumlari sergilemeye yarar (Thomas 1973: 17). Mizik
tarafindan doldurulma gereksinimi, yapimcilarin “Filmler iyi olsaydi,
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miizige ihtiyacimiz olmazdi” vecizesinin kapsadigi herseyi acikca ¢ok
asar. Muzik kullanimindaki 1srar, goriintiilerdeki bir dogal eksiklige
isaret eder gibidir. Bu, &zellikle izleyicilerin konumlandirilmasinin
yardimiyla, g6rsel stratejilerle ilgilenen ¢ogu film kuraminmin varsa-
yimlarina tamamen karsittir. Elbette, miizikte devamhligin &nemi,
¢ogu kuramsal film incelemesinde, ses-goriintli dengesinin gok farkl
oldugu videoya uygulanabilirligini sorgulama gereksinimine isaret
eder,

Ayn zamanda, saf olarak bir gorsel etki yaratmaya dayanan film-
den daha zayif olan video gibi bir ortam igin, miizigin 6nemi vurgu-
lantr. Video imgelemi ve elektronik miizik igin bazen ongorilen basit
esdegerlik, yaratici potansiyalle dolu bir ses-gorintl iliskisi icin,
dzellikle yetersiz bir yanmit gibi géziikiir. Belki de, en ¢ok vurgulan-
masi gereken sey, miizigin ayricaligidir. Ses ve goriuntileri algilayis
bicimimizde derin farkhliklar vardir; karmastk olarak diizenlenmis
ardistk goriintiilerdeki hizli kesmeleri anlama yetenegimiz, sesleri
ayirdedme ya da konumlandirma yetenegimizle bagdasmaz. Bir resim
gergevesinin boyanmasi ile videoda yaratict miizik kullanimi egde-
gerdir. Her ikisi de, ton ve organ uygunlugunu ve ayni zamanda kar-
sithgr yaratmada, goriintiiniin devre dist kalma olasihigini ifade eder.

Sonug¢

Video ve film goruntiileriyle ilgili olarak, ses gibi karmastk bir
-alanin tartistlmasina diizgiin kesilmis sonuglar sunmak glictiir. Konu
lizerine varolan literatiirlin gosterdigine gore, gbriintiiy(l zirveye otur-
tan geleneksel bir film yaklagimi, video ve film sesinin agimlanmasi
ve tamimlanmasina ¢ok az yardimer olur. Diger yandan, sinemay! bir
vantrilokluk gibi gérmemiz gerektigini sdyleyen Rick Altman'nin 6ne-
risi ise ters yonde bir asirihiktir. Sesli filmin bulunma nedenini acik-
lama anlamina gelecek olan sessiz yansitilan hareketli goriintiilerin
yeterliligine kusur bulmak ve béylece sessiz sinemay! biitliniiyle an-
lasiimaz kilmak yerine, Altman sunu belirtir: “Kaynag: olmayan ses
bizi dylesine rahatsiz eder ki onun kaynaksizliginin sirriyla ya da
vokal olmayan (teknolojik ya da karindan) bir cihazla dretilmesi
skandaliyla yiizylize gelmek yerine, sesi bir kuklaya ya da gdlgeye
atfederiz.” (Altman, 1980 b: 76-7).

Eski ses kuraminin bildik tuzaklar ve g¢ikmazlarindan kacginmasi
yoniiyle Altman'nin yaklagimi heyecan vericidir. Fakat, en az verdigi
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yanitlar kadar da yeni bir soru ortaya atar ve izleyiciye tuhaf bir se-
kilde, ikna edici olmayan bir rol yiikler. Elbette, vantriloklugun gergek
zevki umutsuz bir ses kaynag! arayiginda degil, ama sihirbazinki (ya
da bir film projektoriiniinki) gibi, bir insan ustahigiyla lkandlrllfmanm
biitlinliyle oyuncu hazzinda bulunmasidir.

Video ve film goriintiilerinin konusmadigimi usumuzla bilmemize kar-
sin, sonug¢ olarak keyif verici bir aktarimin ya da bilgilendirici bir
roportajin zevkini ¢rkarma yetisine sahip oldugumuzdan, yanilsatici
glic bizi onlarin konustuguna inandirabilecektir. Bu simirlamalara rag-
men, Altman’'nin gériinti-ses hiyerarsisini tersine g¢evirmesi sese
hakettigi yeri veren bir medya tarihinin yazilmasi igin, yeni bir yolun
temelini bize sunar.

Sinema hareketi kaydetmek igin icad edilmisti ve bunda da ol-
duk¢a basarili oldu: sonug, sinemanin bilimsel bir yenilik olarak pa-
zarlanmasina izin veren inandirici bir ekran (perde) mekanimn kuru-
lusuydu. Fakat gergekten karli bir eglence metasina dontistlirilmesi
icin yalmizca hareketi kaydetmesi degil, yasami {ya da onun bir yd-
niinil) temsil etmesi de gerekiyordu. Daha en basinda film g&riinti-
siinlin bunu yapmaya glicii yetmeyecegi duyumsandi. Muzik eklendi,
g6riintileri tanitmak ve agiklamak igin de bir sunucu ayarlandi.

D.W. Griffith’in bir 6rnegini olusturdugu, polisiye filmlerini bu-
lan Oykl filmi yapimcilarinin gabalari, bu ekran mekanim bir sunucu
olmadan isleyebilen bir “diegetic” mekana donistirdi. Onlar gapraz
kurgu tekniklerini gelistirerek zorlayici bir kurguya ait olan daha
karmasitk ve diissel mekani yaratirken, izleyici olarak bizler, filmin
bize ardigik ve doniisimlli olarak sundugu aksiyonun iki yarimini,
kovalayan ve kovalanani, tek bir akis igerisinde birlestirmeye kiskir-
tilinz. Polisiye film, sessiz film komedisi ve melodramin hepsi miizik
esliginden yararlanir ve balesel bir mitkkemmellige sahip olabilir.

Bununla birlikte, sesli filmin ortaya cikisinda eszaman!li dialogun
vurgulanmasi, filmi bir kayit olarak bir kez daha yeniden tanimlaya-
rak ekran mekaninin 6nemini ortaya koydu. Ama, bu kez s6z konusu
olan onceden varolan bir sahne oyununun kaydedilmesiydi. Gériinti,
konusma ve efektler zengin bir gorsel-isitsel diegetik mekan yara-
tacak bicimde derece derece daha biiylik bir incelikle islenmeye
baglandi. Ancak, bu araclarla sinirlanmis bir sinema tamamen digsal
bir eylem olay: olarak kalacakti. Igsellige ulasmak igin “ekstra diege-
tik” (lUst-ses ya da mizik) rezonanslara ve dolayisiyla da sesi esza-
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manliktan kurtarmaya ihtiya¢ vardi. Bunlar bugiin hala onsuz olamaz-
lar. Bu tiirden deneysel! bir ske¢ bile, Altman'nin kavrami gibi, bir cok
soruyu yanitsiz birakir ve {i¢c tlir mekani (ekran, diegetik, ekstra die-
getik), video'nun da film medyasindan (gorsel kayit, aksiyon drama,
igsellesmis drama) ilham alabilecegi ardisik zenginlikleri olarak gor-
memize izin verir. Bdyle bir yaklasim, video potansiyalinin biitiiniiyle
yaraticl gelisimi igin, yeniden (retilmis ses estetiginin ve tarih bilin-
cinin ne kadar 6nemli oldugunu ileri siirerken kendimizden emin ol-
mamizi saglar.
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TOPLUMSAL ACIDAN TURK POPULER SINEMASI
KUGUK HANIM VE SOFOR NEBAHAT (1960-1970)

Dr. Mediha SAGLIK

Oysa ayrintilarin bligisine sahip oldukeca

acar bize sirlanimt hayat

béliiniip parcalanmig iligkiler, kimlikler, seriivenler
hersey yerlesir yerll yerine

anlagihr olur

bir zamanlar anlamadan seyrettigimiz filmler.

Murathan Mungan

1960-1970 dénemi Tark Sinemasi'nin &nemli 6rneklerinden olan
Kiigik Hanim ve Sofor Nebahat dizileri, izleyiciden oldukga yogun
‘ilgi gbrmiis iki film dizisidir. 1960’1 yillarda Tiirk sinemasmna ilgi
genelde yiiksektir. Ancak Nejat Saydam(1) ve Belgin Doruk'un:(2)
belirttigi gibi, bu filmler izlenirken ilk kez sinema kapilan kirtlmustir.

(1) Nejat Saydam. Yonetmen. Kiicitk Hanim Dizisi ve Ddnemin Sinemasi Uzerine
Soylesi. Istanbul: 25 Subat 1892,

(2) Nemika Tugcu. Yildizlar Nereye Diiser (B, Doruk ile Soylesl). Sanat Olayi-66.
Kasim 1982, :
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Bu ilgi, izleme iste§i nereden kaynaklanmaktadir? izleyici bu film-
lerde neler bulmaktadir?

Sinemanin bir yansima {riinii oldugu varsayimindan yola gikilan
bu calismanin sonuglari, popiiler filmlerin de (3) dénemin toplumsal
yapisini, psikolojisini, degisimini yansithigint gdstermektedir. Popi-
ler filmlerin yansitma boyutunda, insanlarmn 6zlemleri, kagislari da
vardir.

Sinemanin yapisini ve isleyisini de belirleyen toplumsal kosullar,
bu filmler araciligiyla izleyiciye ulagmaktadir. Bu tekrar gdrmede
izleyici, kendi elestirel bakis agisim da yakalar. Elestirel boyut ise,
yitksek kiltir Griinlerinde oldugu gibi, a¢tkca sorgulamaya, sorun ¢o-
ziimiine, Gzglrlestirmeye yo6nelik degildir. Sorgulama ve elestiri, bu
filmlerin “pembelikleri” ardina gizlenmistir. Bu pembelik ise masal
havasiyla yaratilir, glldirli unsurlariyla desteklenir.

Turk sinemasmnin gelisim, gelenek ve isleyis ozellikleri dogrul-
tusunda izleyiciye ulagsmanin en kestirme yolu belki de bu pembe-
ligin ardina sigmmaktir. Giinkii isleyis acisindan énemli bir engel
vardir: Sanslr. Kati kurallarla isleyen sansiir, sinemacilar izerinde
engelleyici bir baski kurmaktadir. izleyicinin kiiltiirel diizeyini, mo-
dernlesme c¢abalari icinde yasadiklari ikilikleri ve sinemanin bir en-
distri oldugu gergegini de bu kosullara eklemek gerekir. Bu kosul-
larda hem para kazanmak hem de izleyicinin diizeyini yakalamak igin
en kisa yol, bu masalsi anlatim olacaktir. iste Kiigiik Hanim ve Sofor
Nebahat dizileri bunu yapmistir.

Sosyolojik acidan filmleri ¢6ziimlemek igin toplumsal yapinin da
goziimlenmesi geredi, popiler filmler igin de gecerlidir. Ulkemiz,
baslangici Tanzimat'a kadar gétiirebilecek bir modernlesme siireci
yasamaktadir. Modern toplumla geleneksel toplum arasinda yer alan
bir gecis toplumu gorinimiindedir. 1950 Demokrat Parti iktidarindan
sonraki donem, modernlesme cabalarinin hizlandigi, ancak {lkenin
kendine 0zgll yapisina uyarlanmis bir siireci de baslatmistir. Toplum-
sal yasayisin hemen her diizeyinde yansimasim bulan bu girisim, si-
yasal gelismelerin bir sonucudur. 1950 segimleriyle o giine dek hal-
ki istemi disinda kurulan yonetimlerin de sonu gelmis, halk istedigi
y6netimi segmistir. Bir anlamda ydnetimin sivillesmesi i¢in ilk adim

(3) Yaygin olarak begenilen, izlenilen ve sanat eserinin icsel gereksinimini tagima
kaygisindan cok, tecimsel kaygiara yonelik olarak hazirlanan, sorunlar pem-
belik icinde eriterek aktaran film tird.
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atitmistir. Ancak bu hitkiimet 1960 yilina kadar, halka umdugu diizey-
de bir refah ortami saglayamadigi gibi, yasam kosullarii daha da
zorlastiracak kosullar getirir. Bu dénem, 6zel kesimin gelisme ddne-
midir. Liks ve gOsterise yonelik tiiketim mallariin {retildigi, temel
mallarin {retiminin 6nemsenmedigi, disa bagimli bir ekonomi poli-
tikast izlenir. Bdylece bir yandan gelirlerini arttiran mutlu azinhk ile,
giderek kotillesen kosullariyla ugrasan isgi, memur, kiigik esnaf ve
koyliiden olusan halk arasindaki mesafe giderek agilir. Dénemin “ge-
lir dagilsmmm bozarak, her mahallede bir milyoner yaratma” olarak
ozetlenen ekonomi politikasi sonucu, halkin huzursuzlugu da artar.
Bir anlamda ekonomik gostergelere gbre olusan siniflasmalar da
keskinlesir. 27 Mayis 1960 eylemi bu huzursuzluklara bir son vermek,
anayasa araciliiyla insanlarin esit haklar ve Ozglrlikler kazanmasi
amaciyla gerceklestirilir. Ancak daha sonraki yillarda is baswina gelen
hitkimetler, 27 Mayis'la getirilmek istenen uygulamalari, istendigi
bicimde gerceklestiremez. Ozellikle AP ddnemi, DP dénemi uygula-
malarinin  6zelliklerini tasir. Ayni sekilde, siiren huzursuzlugun da
boyutlar biyiir. Sosyo-ekonomik modernlegsme c¢abalarinin sonuglart
bunlar olur.

iste Kiigiik Hanim ve Sofér Nebahat dizileri, bdyle bir ortamda
ortaya cikar. Itk filmleri gdsterildikten sonra, sinemact deyimiyle
“maya tutar’ ve devamlari gelir. Bu bir raslanti degildir.

FILM BASLIYOR

Kiigik Hanim Neriman'in fabrikatér ya da genel miidiir babast,
sanki “mahallenin milyoneri” dir. Bu zenginligin sonradan elde edil-
diginin alti 6nemle ¢izilir. Ailenin Kigiik Hamim araciligiyla cizilen
yasam bicimi, donemin ozelliklerinde tamimladigi gibi, litkks ve gos-
terigse y6neliktir. Bunun karsiti dolarak Sofér Nebahat ve ailesi, halk-
tan (kiglk esnaf) biri olarak karsimiza ¢rkar. Olasiikla Istanbul’a
sonradan gelmis, kenar mahallede oturan ve ekonomik sorunlarla
ugrasan bir ailedir. Gegimlerini sagladiklari araba, borgla alinmistir.
Bakkala, manava, ev sahibine borglari vardir. Ayni sekilde, Nebahat'in
iki yillik nisanlilik dénemi, memur olan erkegin ekonomik yetersiz!igi
nedeniyle evlilije dbniisemez. Dizi boyunca bu yagsam bicimi degis-
mez. Bu dizinin de bir milyoneri vardir, adi Biilent'dir. Kendi gibi zen-
gin insanlarin bulundudu bir cevrede yasar. Bu gevre de yalnizca
liks ve gosterise diiskiinligiiyle tanimlanir. Bilent zengintigini kay-
bettiginde ise, tam anlamiyla sefil bir yasam siirer ve cevre deste-
§ini kaybeder.

95



SOSYO-KULTUREL GOSTERGELER DIZGESI
1. MEKANLAR

Filmlerde bu yasam bigimleri, gesitli gbstergeler aracihigiyla su-
nulur. Bunlarm basinda mekanlar gelmektedir. Dizilerin her ikisinde
de, kentsel mekan olarak segilen yer Istanbul'dur. Giiniimiizde oldu-
Ju gibi, 1960-1970 dénemi igin de Istanbul, baglatilan sanayilesme
politikasinin merkezidir. Modernlesmenin en énemli yansimalan bu-
rada gdzlenir. Kentlere gociin odag da Istanbul oldugu igin, her tir
ikiligin yasandigr kent durumundadir. ki dizi, bu kenti iki farkli yo-
niiyle sergiler,

Kiiglik Hanim igin zenginlik ve ihtisamin mekanlarda somutlas-
masinin en belirgin 6rnedi, kisisel mekanlar olan yasadigi evlerdir.
Istanbul’'un litks semtlerinde yer alan bu evler, kdsk ya da villadir.
Evlerin igi ise bu litks ve gosterise uygun olarak modern esyalarla
désenmistir. Gegmisten gelme bir zenginlikten ¢ok, ¢agmn tliketimini
simgeler.

Mekanlar, kisinin gevresinin bir pargasi anlaminda, baskalariyla
iletisim kurma merkezleri olarak da anlam tasir. Kiigiik Hanmim, kent-
sel mekanlarin baslcalarindan olan gece kliipleri, eglence yerleri,
liks lokantalarla iligkileri araciligiyla iletisim cevresini de belirler.
Bu mekanlarm bir anlami da, titketimin merkezleri olmasidir. Béylece
mekanlar aracihgiyla Neriman'in statlisii, ekonomik diizeyi sergile-
nir. O, donemin zenginlerinden birinin, siirsizca para harcayabilen
biricik kizidir. Sofor Nebahat'in kisisel mekanlari ise, olabildigince
sade, basit egyalarla ddsenmis, mahalle icindeki evlerdir. Is ortami
da ayni basitliktedir. Eglence ya da bos vakit gegirmek amaciyla gi-
dilen yerler de g¢evrenin 6zelliklerini, insanlarih ekonomik giiglerini
yansitir, Bunlar, kahvehane, meyhane gibi geleneksel mekanlardir.
Ayn: filmde Biilent ve patronun mekanlar araciligiyla tipki Neriman'in
diinyas! benzeri bir diinya da gdsterilir. Béylece hem iki dizinin me-
kanlar karsitlagtr, hem de dizi iginde karsithik konur.

2. GIYIM-KUSAM

Giyim-kusamin cinsel, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik g&stergeler
olarak kullaniminda da, yine iki tipin karsithg soézkonusudur. Neri-
man'in giyim‘kusami, bunun cesitliligi, pahalili§i, her ortama gore
farkirlagmasi, titketim ve varlik gostergesi oldugu gibi onun kadinsi
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ozelliklerinin de disavurum araglarindan birini olusturur. Sapka, eldi-
ven gibi aksesuarlar kiltiirel davranis bigimlerinin de gdstergesidir.
Giyim-kusamin Nebahat igin en 6nemli islevi, cinsel kimligini tanim-
lamaktir. Ancak gofdr olmadan 6nceki ve soférlitk icin sectigi giysi-
ler, bunlarin degismezligi, ekonomik simrliliklarini gésterir. Segilen
giysilerin basit ve ucuz olusu bunu destekler. Cevresindeki insanlar
da, onun gibi giyinirler. Boylece tipler igin giyim-kusam, tkullanim
araglari, nitelik ve niceligi ile smnifsal g6sterge niteligi kazanir.

3. DIL VE ANLATIM

Bir gbsterge grubu olarak dil ve anlatim da tipler igin farklilasir.
Bu farklillk yine karsithk anlamindadir. Neriman, iginde bulundugu
varlikli ¢cevreye 6zgli olarak kabul edilen bir kibarliga sahiptir. Bu
dizide kisilerarasi konusmalar “siz” kipiyle c¢ekilir, anlatimin dizge-
leri uzun ve silislidiir. “Sen” kipinin avamhigi ise, hizmetel, usak gibi
alt siniftan insanlara 6zgli olmasiyla vurgulanir. Dilin bu bigimde kul-
lanisinin elestirisi, terzi ve hizmetgi olan Ayse'nin beceriksizligi yo-
luyla yapilir, Giinkii o da kibarliga ozenir ancak anlamsiz, giiliing
climleler kurar. Nebahat i¢in dil ve anlatim, hem halka hem de bir
gruba 6zgli kiiltlirel nitelikler tasir. Dizgelerin kurulus bigiminden soy-
leyise dek hersey farkhdir. Boylece halk dilinin, Kiiglik Hantm Neri-
man'in dili kullanimi kargisindaki avamligina, bir de argonun avamhi§
eklenmis, karsitlik iyice ortaya ¢tkmistir. Her iki dizide de dilin sbz
diizeyindeki yogun kullanimi ise, Tirk sinemasmin kendi yapisiyla
actklanabilecegi gibi, toplum olarak s6zlii kiiltiire olan yakinhgimizla
da iligkilendirilebilir.

4, YARDIMCI KiSILER

Kiiglik Hanim Neriman ve Sofor Nebahat tiperinin belirlenmesin-
-de ve yasayis bicimlerinin net olarak ortaya konmasinda, yardimci
kigilere de onemli roller yiklenmistir. Bu kisilerin en énemli islevi
ise, ana tiplerde ¢ok gizli olan toplumsal elestiri boyutun, yardimei
tipler aracih@iyla agiga vurulmasidir. Ana tipler, iyi kahramanlar ola-
rak dogrudan elestirilmezler ancak onlarmn aracihgiyla, 6rnedin cev-
redeki diger kisiler kiyasiya elestirilirler. Glinkii masal bdyle gerek-
mektedir.

Neriman'in halktan kisilerle iligkileri oldukga smnirlidir. Yalnizca
kendisiyle dogrudan baglantili, ona hizmet veren kisilerle iliski igin-
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dedir. Kimi zaman bu iliski terzi ya da bir hastane arkadasi aracili-
giyla arkadaslik iligkisine donlisiir. Boylece halktan uzak olan varlikh
Ktiglik Hanim, halka iner. Bu davranis bigimi ise, varolamayan, toplum-
sal iligkilenin 6niinde giden bir davramstir. Bir baska yoni ile bu ilis-
kiler, kiiltlir dlzeyi farkmnin olmayisini gOstermesi agisindan da an-
lamlidir. Benzer sekilde Neriman, sofér sandigi ya da geminin ikinci
kaptam olan bir erkege sevgisini agiklayabilmekte, evlenebilmekte-
dir. Neriman bu ozellikleriyle, siniflararasi gecisi de olanakli kilar.
O, varlikh bir kadin da olsa ayricalikh olmak zorundadir clinkii kendisi
gibi varlikh diger insanlar degersiz ve elestirilen tiplerdir. lyi kahra-
man Neriman bu nedenle farkli olmak, toplumsal dederlerini korumak
zorundadir. Béyle olmasa izleyicinin onayini alamayacaktir. Agikgasl,
insanlan d6zlemden Ozdeslesmeye tasiyamayarak, bdylece islevsiz ka-
lacaktir. Neriman'mn ekonomik siniflagma igindeki yeri korunur ve ge-
sitli gostergelerle pekistirilirken benzer durumdakilerin elestirilme-
sinin temel nedeni de budur. Terzi kiz Ayse aracthgiyla, o giine dek
modernlesmenin anlasilma bigimi alay konusu yapilir. Dans etmek,
iyl giyinmek, litks bir lokantada gatali, bicagi dogru kullanarak yemek
yemek, kibar konusmak gibi belirgin disavurum bigimleri, Ayse’nin
bunlar 6grenme Ozentisiyle giindeme gelir. Gergeklestirme bigimine
katilan guldiirli 6geleri ise, elestirinin odagidir. Bunun disinda zengin
gencler, sonradan zengin olmus insanlar; eglence anlayislari, insan-
lararasi iletisimdeki g¢ikarci davraniglar ve Ozellikle de kadin-erkek
iliskilerine bakis agilari nedeniyle kiyasiya elestirilirler. Softr Ne-
bahat’in varolus bigimini pekistirme, degerlerini ortaya ¢gtkarma agi-
stndan da yardimci kigilere onemli is diiser. Nebahat; gevresinde ya-
sayan diger insanlar, is arkadaglari ve patronun gevresi olmak {izere
iic ayn grupla icicedir. Mahalleli, gelenekleri yanlis yorumlayislari,
tutuculuklari, kadina bakis agilari, namussuzlugu kadinin gahismasiyla
es tutuslart ve dedikoducu davraniglari yliziinden, Nebahat tarafindan
elestirnilirler. Elestirilmekle kalmaz, diigtincelerinin yanlis oldugu onun
inatgl davranislariyla vurgulanir. Nebahat'mn is arkadaslariyla olan
iliskileri ise, tam bir dayanigma ve kader arkadashgidir. Bu birlikte-
lik, ozellikle kadin olarak kendisinin giigliikleri yenmesinin yoludur.
Calisanlarin 6rgutliliigiine yapilan géndermeler, dayanismanin is ama-
ciyla degil, insancil degerlere dayandifi gergedinin ardinda gizlidir.
Bu dizide de ko6tii adamlar vardir. Sofor Neset, ¢ikarciligi, yalancihgi
ve diizenbazh§: ile, patronun diinyasina girmeye calisan, simif atlama
cabasindaki kisidir. Ancak sonunda o da simifina dénecektir. Tipki
diger dizideki Ayse gibi, bulundugu yeri degistirmesinin parasal ko-
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sullar olmadan gerceklesmeyecegi mesaji, Neset aracihgiyla da ve-
rilir. Patron Atesoglu, Cengiz, Mehdi gibi zengin tipler hep kotiidir,
hi¢ degismezler. Bu nedenle de elestirilirler.

5. EGITIM-OGRETIM

Sosyo-kiiltlirel konumlanmanin bir diger gostergesi olarak, film
tiplerinin egitsel durumlari, Glkenin genel yapisi dogrultusundadir.
Bu yapilariyla yasanan kiiltiirel ortamin ozelliklerini yansitirlar. D§-
nemin Tilirkiye'sinde okur-yazarlik ve okullasma orani oldukga diistik-
tir. Bu oran kadinlarda iyice diiser. Issizlik, yeterli is olanaklarinin
olmamasi, egitimin de bunu gidermede etkili bir yol olmamasi, ilgiyi
azaltmistir. Hizli niifus artist uzun bir siirecte ¢6ziilebilecek olan bu
sorunlarin ¢oziimiinii daha da gliglestirmektedir.

Neriman'in egitim durumu belirsizdir. fpuglari onun egitimli ol-
duguna gbndermeler yapsa da, diizey belirsizdir. Kisaca bu belirsiz-
lik, egitimli olmanin dnemsizligini gosterir. Clinkli varlikli biri olarak
Neriman'mn zaten editime gereksinimi yoktur. E§itimli olup olmamasi,
onun toplumsal varolusuna onemli bir katki yapmaz. Nebahat'in da
egitim durumu belirsizdir. Ancak degisik gdstergelerden egitim di-
zeyinin dusitk oldugu anlasilir. En azindan meslegi yoktur. Onun ya-
sadigi gcevre iginde de egitime gerek goriilmez. Ev kizi olarak sorum-
luluklar, eve iligkin igleri 6grenmekle smirhidir. Calisma yasamindan
Gnceki durumu, bu yaklasimi sergiler. Buna bagh olarak egitim, kiil-
tirel diizeyde de bir belirleyici olamaz, kiiltlire! davranis belirleyici-
leri de, yine ekonomiye dayanir. Davraniglarda; ¢evrenin, toplumsal-
lagma silirecinin etkileri ve ekonomik konumlanmanin gereklilikleri
vardir. Bu anlamda ylizeysel ve disavurumu kolay davranis bigimleri
sb6zkonusudur, 6ze inmeyen, goriinlisle simrlt kalan kiltarel davra-
nislar gegerlidir.

KULTUR VE SANAT ORTAMI

Donemin kiiltir ve sanat ortamt gOzden gecirildiginde, yliksek
kiltlir ile halk kiltlriiniin ayri ayr yasandi§i saptanir. Edebiyat, ti-
yatro, basin alanindaki cesitli yapitlar yitksek kiiltlir Griinleri olarak
varhi§ini sirdiriirken, halka ulasan Griinler popliler diizeydedir. Sine-
ma bunlarin basinda gelir. Devlet gabalariyla gelistirilmeye c¢alistlan
miizik, etkisini halk Gzerinde gb6stermez ama Tiirkge sézlerle yazilan
sarkilar dilden dile dolasir. “Nebahat Abla” sarkisi, bu etkilenmeye
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ornektir. Cep romanlari, fotoromanlar, polisiye diziler, glildiirii der-
gileri gozdedir. Bunlar da batinin etkisiyle gelismistir. Bir yanda ga-
zimo killtlr(i, tiiketim siirer ve kiiltlirel gbstergeler olarak bunlar kul-
lanilir. iste 1950 sonrasi artan Bati etkisi, bu tir kiltir Griinleri ve
modelleriyle desteklenir. 1960’lardan sonra, dengeleme gabalari gds-
terilmisse de, aymi ortam siirer. Boylece halkta daha gok bir dzlem,
sinif atlama istedi olarak kendini gosterir.

Filmler; bu sanat ve kiiltiir ortami dogrultusunda degerlendiril-
diginde, on yillik siire icinde “dusiis” diizeyinde bir degisime ugra-
miglardir. insanlari anlamaya yonelik kigik ayrintilar atilmis, daha
kaba, daha gozle goriiliir bir yapi ¢izilmistir. Degerler biraz daha bo-
zulmus, yerlerine abarti unsurlari konmustur. Oyle ki, Kiigiik Hanim
bile, daha avam bir konuma inmis, o asil havasindan &diin vermistir.
Nebahat kendini biraz daha korumus olsa da, filmlerin biitiinlinden
¢tkan hava, elestirel boyutun ilk yillara oranla azaldigidir. Her iki di-
zinin son filmleri, 1970 yihinda ¢ekilmistir. Bu tarihte {ilke, ydnetsel
diizeyde yeni degisimlerin esigindedir. Ozellikle 1960 sonrasi yara-
tilan umutlar karsiligii bulamamis, halkin huzursuzlugu artmistir.
Ekonomik ve siyasal nedenlerle iilke calkantilar Igindedir. Béyle bir
ortamda kiglik umutlar, kagislar da anlamini yitirmistir. Neriman gibi
liks iginde yasayanlara gergek yasamda zaten tepki vardir ve artik
onu haklilastirmanin bir anlami kalmamistir. Nebahat'in varolus bi-
¢imi de bu baglamda anlamh degildir. Bu nedenlerle de iki dizi bir
daha gekilmeyecektir. :

KADIN OLGUSU VE YASANIS BIGImI
1. AILE

Kiicik Hanim Neriman ve $ofor Nebahat'in toplumsal wvarolus
bigimini belirleyen &zelliklerinden biri de, onlarin cinsiyetleridir. On-
celikle her ikisi de kadindir. Bu ©zellikleriyle, kadinin gene! konum-
lanmasinin diginda yer almazlar. Saptamalara gore, kadmnin statiisii
ve rolleri, aile icindeki yerine, 6zellikle de erkede bagli olarak tanim-
lanir. Kadin, oncelikle evdeki yeriyle vardir. Kiz, es ya da en 6nem-
lisi annedir. Toplumun temel yapi taslarindan birl olan aile igindeki
yeri Omemlidir, clinkii aile degerlidir. Bu konumlamalara gb6re, calis-
masina da gerek yoktur. Giinkil sorumlulugu ya babaya ya da kocaya
aittir. Bu genel saptamalarin Ulkemiz i¢in de gegerli oldugu goriilir.
Ozellikle “koruyucu erkek” imaji, en gegerli olgulardan biridir. Kiigiik
Hanim Neriman, babasinin korumas) altinda yasayan bir ev kizidir,
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Yasamdaki amaci ise, kendisini adayacag: bir erkek bulmaya ydnelik-
tir. Kiz statiisinden, es statiisiine geger. Filmlerde gdzlendigi ve ya-
samda da oldugu gibi, aile kurumu 6nemli bir yaprlanma olarak g¢&-
riiliir. Tiplerin jginde yasadig: aileler de 6nemle vurgulanir. Aile igin-
de baba hakim, anne ise destekgi, sefkatli, arabulucudur. Neriman
bu zengin allenin tek mirascisidir. Nebahat ise daha yakindan tanidi-
gimiz, ¢alisarak evin gegimini saglayan bir baba, ev kadini anne ve
itkokula giden kardesiyle yasamaktadir. Aile i¢ci dayanisma bu kez
daha agtktir. Babanin koruyuculugu cok nettir. Baba 6ldiigi zaman
Nebahat'in amaci aileyi korumak, olacaktir. Nebahat, kendisi bir aile
kurdugunda ise ev kadmi roliine ddnecek, bzverili, “kutsal anne”
olacaktir. Toplumsal kurallar dyle gerektirmektedir, o da bu gorevi
en iyi sekilde yerine getirmeye galigmahdir.

2. KADINLIGI YASAYIS

Kadin olarak varolma bigimleri, kadinin kimlik edinmesi, kuram-
sal ve uygulayimsal boyutta farkli bigimler alir. Kadin ya ona yiikle-
nen Ozellikleri, rolleri benimseyerek “uyum’ saglayacak, ya da bu
rolleri reddederek, bir anlamda roliinden kagarak bir baska yol sege-
cektir. Kadinliktan kagmanin segenegi ise “erkeklesme’” davranisidir.
Kiglik Hanim ve $ofdér Nebahat tipleri, segtikleri kadin tipleri agi-
sindan da karsitlasirlar. Neriman tam anlamiyla uyumlu bir kadin
olarak, giizelligin, giyim-kusamin, kadinst davraniglarin énemli oldu-
gunu disiiniir, dyle davranir. Onun agisindan erkek ve kadinmn ¢izgi-
leri kesin olarak ayrilmistir. Nebahat ise “erkek kadin” tipini simgeler.
Sofor grubunun ozelliklerini tagiyan giyim bigimi, konusmas: ve dav-
ranislariyla, ozellikle is ortaminda tam bir erkek gibidir. Kadunligim
ise anne ve es boyutunda yasar. Bu durum onun agisindan bir gatis-
ma yaratir. Nebahat'in erkek kimligini secisinin nedenleri de toplum-
saldir. Gunki ¢aligma diinyasi erkeklere aittir. Kiigitk Hanim igin bu
diinyaya girmeye gerek yoktur. Oysa Nebahat, babanin koruyucu sem-
siyesi kalktiginda ailenin sorumlulugunu yiklenmek, 6nce kendi aile-
sine sonra da kizina “baba” olmak durumunda kalmistir. Erkek diin-
yast onu kadin olarak kabul etmez. O zaman sec¢enek, onlar gibi ol-
maktir. Bir yandan da toplumun kadindan bekledigi roller vardir: Es
ve annelik. Es oldugunda erkek olmasina gerek kalmaz, ¢linkii bir es
olarak iyi bir *kadin” olmalidir. Nebahat bunu yapmis, ancak erkek
evi terkettiginde, kizi i¢in yine babanin yerine gegmek zorunda kal-
mistir. Babalik ve annelik rollerini birhirine hagdastirmakta zorlanir.

101



Her iki rolii de eksik kalmistir ve bu nedenle kizi batakhga diismiis-
tlir. Boylece babanin ve gergek bir annenin OGnemine yapilan vurgu,
aile biitinligtine genellestirilir. Ancak Nebahat erkek diinyasmi iyice
benimsemistir. Kadina konan yasaklari agmis, sonugta kendisini ¢ev-
resine kabul ettirmistir. Tek bir sartla, “erkek kadin” olarak. Dizi bo-
yunca bu kabullenme siirmiis, hatta kadin zekasi erkege {stiin gel-
mistir. Bu kimlik, kadmnm basarist gibi gonlinen basarilarin, 6zde er-
kege ait oldugunu gostermesi agisindan anlamlidir ve gercek deger-
lerle gatismaz. Giinkii filmlerdeki diger erkekler her yénden ustiin
gizilirler. Ozellikle Kiigitk Hanim dizisinde, ekonomik anlamda, top-
lumsal statli anlaminda Neriman, birlikte oldugu erkekien yiiksek bir
konumdadir. Bu gergek bile erkegin koruyucu ve hakim olma ozellik-
lerini kisitlamaz. Kaba gliciiyle bile kadin etkiler. Sofér Nebahat di-
zisinin erkegi ise, once her bakimdan kadindan {stiin durumdadir.
Ancak karisini aldattigi igin affedilmez. Nebahat yagamini tek basina
slirdiirmeyi gbze almis, bunu basarmis olsa da, bir verde yine erkek-
ten yardim ister. Karisina dénen erkek, boylece bitlin islevlerini de
geri alir.

3. ERKEGI VE ASKI YASAYIS

Kadm-erkek iligkilerinin yasanma bigimlerinden biri, belki de en
onemlisi asktir. Filmlerde askin kutsalligi, baghlikla, Gzveriyle, son-
suz sevgi ile belirlenmistir. Ozellike Kiigiik Hanim dizisinde ask, dy-
kityll olusturan temel ogedir. Neriman'in erkege yaklagimi, 6nce ge-
leneksel kadin davraniglarindan farkithk gosterir. Varolan yapi iginde
erkek secici, kadin segilendir. Oysa Neriman erkegini kendi secer,
ona ulagsmak igin ¢aba gdsterir. Kuskusuz bunlar yapabilme gliclini
zenginliginden almaktadir. Bir baska agidan, fakir bir erkegin boylesi
zengin bir kadina yaklasma glicii yoktur, bu nedenler de Neriman’i
seyirci karsisinda haklilagtirmaya yetecektir. Hem Neriman, gevre-
sindeki diger zengin kizlar gibi eglence icin degil, “kutsal ask” adina
boyle davranmaktadir. Nebahat ise segilen kadindir. Gunkii durum
tam tersinedir, yani kadin fakir, erkek zengindir. Onun giicii secmeye,
secse bile hakhlasmaya yetmez. Ustelik geleneksel deger yargilari-
nin korundugu bir ¢evrenin insanidir 0. Neriman'in tersine “ask” onun
icin oncelikli degildir, yagaminin temel amaci para kazanmak, baska-
larina bakabilmektir. Bu amag farkhli§i, dogrudan ekonomik konum-
landirmalariyla ilintilidir.

102



Her iki tipin agki yasayisinda cesitli engeller ortaya gikar, ama
hepsi ortadan kaldirilir. Engeller, ekonomik kosullarin belirledigi sta-
tiitere iligkindir. Kiiglik Hanim'in erkedi ya borg iginde yiizen biri ya-
da orta halli bir calisandir. Bu farkliltk 6nce bir sorun olarak ortaya
cikar, ancak askin biiylkiigl tlim glglikleri yener. Buradan *‘zengin-
fakir ayrimi, ask igin (sonu evlilik olma sartiyla) 6nemli degildir”
mesajina ulasilir. Bu mesajin ardindaki asil mesaj ise, diisiik gelirli
grubadir: iyl bir yasam igin, yani zengin olmak igin her zaman bir
yol vardir. Sofor Nebahat dizisinde de ask igin ortaya gikan engel
aynidir, Bir sofor olan Nebahat'in karsisina zengin, taninmisg, {inlii bir
avukat ¢tkmustir. “Ayri dinyalar”in bu iki insani sevgide birlesince,
sorun da ortadan kalkar. Bunun bir anlami da, alt gelir diizeyinde olan
bir sofor kizin zengin biriyle evlenerek, ekonomik olarak simf atla-
masidir, tipki diger dizideki erkek gibi. Kiltiir farki diye birsey her
iki dizi icin de sdzkonusu degdildir, okumus, kiiltiirli bir avukat igin
bile. Askin dogasina inildiginde, agk igin yapilan herseyin, bir anlam-
da kisinin kendi mutlulugu icin yapildigi gercektir. Amag sonucta ki-
sinin kendi mutlulugunu bulmasidir. Béylece agk arayisi, bir baska
insani arama boyutundan kollektif bir diizeye, bir baska yasam bigi-
mi aramaya donligiir. Tiplerin agki yasayisinin dnemli boyutlarindan
biri de, bitiin agklarin evlilik karariyla bitmesidir. Boylece ask birey-
sel diizeyden, toplumsal istem ve onay boyutuna tasinir.

FILMSEL OZELLIKLER

Kiigik Hanim ve Sofér Nebahat dizilerinin incelenmesinden ¢i-
kan biitlin bu sonuglar, 1960-1970 ddnemi Tiirkiye'sinin ozelliklerinin
bu popiiler dizilerde yansimasini buldugunu gdstermistir. izleyici, bu
iki diziyi aym ddnemde izlemis ve oldukca benimsemistir. Gergektien
de toplumda, bu dizilerde somutlasan ikilikler yasanmaktadir. DOne-
min sinemasi, kendi isleyis ve yapilanisini belirleyen bu kosullari,
bu filmlere yansitmistir. Bu 6zelliklerin baginda tiplere dayali anla-
tim gelir. Filmden filme taginan bu tipler, tutarliltk, genellik ve inan-
diricilik dzellikleriyle yorumlama acisindan iglevsel bir anlam kaza-
nirlar. Tutarhdirlar, ¢linkli belirlenmis 6zellikleri birbiriyle g¢atismaz.
inandiricidirlar, ¢iinkii toplumsal gergeklerden hareketle gizilmisler-
dir. Genelleme iginde yer alirlar, ¢linkii 6zeli degil, sinifi temsil eder-
ler. Ozcesi, toplumsal ortamin gbzlemlerinin ortak driinleridir. Tip-
lerin bu 6zellikleri tagimasi ise, donemi yansitma 'ozelhklernnl pekis-
tirir, onlara simge 6zelligi kazandirir.
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izLEYiCl BOYUTU: OZLEM VE OZDESLESME

Sinema izleyicisinin gogunlugunu olusturan halktan insanlarin,
yasadigi kosullarda, ozellikle ekonomik sorunlarini asmalar giigtiir.
Topluma sunulan modern ortama, 6zellikle onun yansimasi olan tiike-
tim drlinlerine karst bliylik bir 8zlem vardir. Ulagilamayis ézlemi ké-
riikler. Ozel otomobilleriyle gezip eglenen kisilerin yaninda, is ara-
yan, belki de koyden gelip kendine yeni bir yasam bigimi kurmaya
¢alisan, hatta biiylik kentte zengin olma hevesinde olan insanlar igin,
Kiiglik Hanim dizisinde sergilenen istanbul yasami, kuskusuz cekici-
dir. Izleyici 6zlemlerini perdede gorerek, bir anlamda ulasilmazlikla
ulagilabilirlik yanilsamasini birikte yasayacaktir. Ozlemin biyiikligi,
filmlerin gordiigu ilgiyle dogru orantilsdir. Tiirk sinemasinda, bir Tirk
filmi igin kapilarin kirilmasi yeni bir olaydir. isin sirn, 6zlemle 6z
deglesmenin birlesmesinde yatar. Clinkli dzlemlerin yiiklendigi kisi
(Kiiglik Hanim) gereginde fakir bir erkekle evlenebilmektedir. Agik-
cas! izleyicinin kendisiyle Ozdeslesebilecedi, kendisi gibi biri de
vardir filmlerde. Ustelik ulastigi yasam bigimi, hic de yabana atilir
degildir. Sofor Nebahat dizisi i¢in bu siire¢ tersten isler. Halktan biri
olarak giglitkler icinde yasayan Nebahat 6zdeslesme kisisidir. Ama
birgiin zengin bir erkek onu secger. iste 6zdeslesme kisisi, 6zlem bo-
yutuna béyle tasinir. Ancak bir gergek daha vardir: Zengin koca, pa-
ralarini tiiketince biiyli bozulur ve yasam kaldigt yerden slrer, film
biter ve izleyici salondan g¢ikip yasamina doner...

Sinema sesslz, flimler hiilyali, Insanlar tek baginayd.
Sanki hergey biiyiik blr yalnzhigin parcalariyds.
Siradanligin cehenneminden kurtariyordu onlar,
yazin sicagindan, avarelifin boyutlarindan, Hergeye,
herseye lyl gellyordu perdenin yalanlari.

Ee, ne var bunda aglayacak? diyorsun.

Gercekten anlamiyor musun?

Murathan Mungan
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Kurgu Dergist
Sy 13, 107-124, 1995

UYDU YAYINLARININ UCUNCU DUNYA ULKELERI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Ogr. Gor. Aytekin CAN*

1. GIRIS

Kitle iletisimi, genis kitleleri etkileyen, ydnlendiren, harekete
geciren g¢agimizin Gmemli bir olgusudur.

Kitle iletisim araglar olarak adlandirtlan araglar arasinda da en
onemli yeni, radyo ve televizyon tutmaktadir. Gorsel ve isitsel bir
ara¢ olmasi, degisik tiirde, ¢ekici programlarin sunulmasi, kolay an-
lagilabilir olmasi, onemtli bir fizik enerji harcamadan zaman geciril-
mesi, daha biylik kitlelerin televizyona baglanmasim saglamistir.

Sosyo-ekonomik yapilarina gore, “geri kalmis, az gelismis, gelis-
mekte olan llkeler” olarak adlandirilan ama, endistrilesme asama-
sina ulasmamus, kiiltiirel yapisini belli kaliplarm disina tagimayama-
mis iilkelerde televizyonun karsisina yaymn saatleri siiresince oturan
kitle her zaman daha biiylik olmaktadir. Bu toplumlarda televizyonun
etkileri de o oranda biiyik boyutlara ulasmaktadir. Televizyon kuru-
luslarini kontrolleri altinda tutan kisi, grup ya da devletler de bu araci
kendi amag ve politikalari dogrultusunda kullanmiglardir. Televizyo-

(*} Seleuk Universitesi, lletisim Fakiltes!.
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nu da igine alan yaymn kuruluslart devlete bagh olarak ¢alisan iilke-
lerde, televizyonun islevleri de, dilkenin yonetim bi¢imi, ydnetimde
bulunan gruplarin hayat goriigleri il dogrudan ve yakindan iligkilidir.

Genel olarak kitle iletisim araglarinin islevlerine iliskin dért ana
yaklasim oldugu bilinmektedir.

Otoriter yaklasim: Bu yaklasimda, krallar, dinlerini ve politika-
larini basin yolu ile gelistirmeye ve yaymaya galismuslardir. Bu ¢aba
sonucu olarak, 6zel kitle iletisim araglart da (gazete) otoriter bir
yaklasimla ydnetilmislerdir.

Liberal yaklagim: 18. yy. da toplumsal gelismelere paralel olarak
ortaya ¢ikmis bir sistemdir. Amerikan dislince anlatim 6zglirlGgl
felsefesinde kaynaklanmaktadir. Amerikan kitle iletisim felsefesinin
temelini olusturur.

Komiinist yaklasim: 20. yy.'da Karl Marx'in komiinizm doktrine
uygun olarak ctkmistir. Marksist felsefede, kitle iletisim araglarinin
islevleri toplumun siyasal ve ekonomik felsefesi ile belirlenir.

Toplumsal sorumluluk yaklasimi: ABD'de c¢agin ortalarina dogru
ortaya ¢rkmigtir. Sinema, radyo ve televizyonun yogun olarak kulla-
nilmaya basglamasi ile 6nem kazanmistir,

O giunkli toplumlarin siyasal ve ekonomik kosullarina gére be-
lirlenen bu islevler, dnce yazili basin igin gegerli olmus, 20.yy. in ilk
ceyregdinden sonra da tiim kitle iletisim araglari i¢in kullanilmistir.(1)

Arthur C. Clarke, 1945 yilinda yazdigr bir yazida, ilk kez uzayda
atmosfer tabakasinin Ustlinde, diinyadan 35.880 km. uzakliktaki bir
yériingeye oturtulabilecek bir uydunun tam 24 saatte turunu tamam-
layabilecegini ve bdylece diinya ile ayni hizda giderek, gezegenimi-
zin lzerinde hep aynt yerde kalacagini belirtmis ve bu gesit bir uy-
dunun iletigimde bir aktarma merkezi- gibi kullaniabilece§i 6ne sii-
rilmisgtar.

1958'de ABD 'ilk deneme uydusu “Score’u uzaya atmistir. leti-
sim amacli bu uydu ile pek énemli ve sonug alici denemeler yapila-
mamistir. Bazi degisiklikler yapildiktan sonra yeni biruydu atilmistir.
ilk biytik deneme 12 Agustos 1960'da uzaya atilan “Echo 1" adli bu
uydu ile yaptlmistir. Uydu ile uzaysal iletigim ilk kez “Amerikan Te-
lephone And Telegraph” (ATT) ile “Bell Telephone” firmalari gergek-
lestirmislerdir. (2)
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Bu denemelerle iletisimde uzay cagr baslamistir. Uzay g¢aginin
baglamasi bazi yazarlarca “ikinci bir rénesans” olarak nitelendiril-
migtir. Clnk(i bu, uydularla televizyon programlari tasiyan sinyalle-
rin, uzaklik kavramindan etkilenmeksizin cgesitli Glkelere iletilebil-
mesi. olanagindan biitiin diinyada yaygin bigimde yararlanilmasi ol-
gusudur.,

Yapay uydu caligmalar: altmigli yilarin basinda baslamisti. Bu
uydular, iletisim, meteorolojik gdzlem, deniz rotalari saptama, ama-
tor radyo calismalari ve jeofizik arastirmalarinda kullanilmak lizere
yapilmis ve bu amagla kullaniimis uydulardi.

Daha sonra uydular yayin alaninda kullanilmaya baslandi ve bu
alanda iki ana uygulama giindeme geldi. Televizyon programlarinin
okyanus oOtesi dagitimi, ilk uygulama olarak da Amerika’dan Avru-
pa'ya dagitimi s6z konusu oldu. Bu normal olarak, gesitli tlkelerde
bulunan telekomiinikasyon otoritelerinin yaptigi iletisim uydularina
bagliydi.

Uydudan yaptlan ilk yaymn denemesi 1975 yilinda Hindistan'da
yapildi. Bir yil siire ile, 35° doguda bir yoriingeye oturtulan, uygulama
uydusu ATS 6 ile, tim Hindistan'a siyah-beyaz yayin yapildi. Bundan
sonra 1970’lerde 116° Batidan yayin yapan Kanada iletisim uydusu,
1971'de ITU belirledigi 12 GHz, Sovyetler Birligi'nin T Satellite ile
99° Dogudan 714 MHz, UHF band: iginde yapti§i yaymdir, Japonlarin
100° Dogudan, 126° Hz. band lizerinden yaptikari yayindir.

Uydu sayismin artmasi ve sinyallerin de o oranda gogalmasi,
uydular ve uydu sinyallerinin yerlesimi, c¢alistirilmasi, esglidiimiin
saglanmas! ve yeni hizmetlerin ybnetilebilmesi uydu yayinin alanin-
da cesitli hukuksal sorunlar ortaya cikarmigtir,

- UYDU YAYIN TEKNOLOJiSI

Teknik acidan telekomiinikasyon uydulari sadece diinya etra-
finda yoringelerde bulunan birer réle istasyonudurlar. Bu uydular
yeni bir telekomiinikasyon aract degil fakat radyo-elektrik yayinla-
mada ve almada uygulanan yeni bir yéntem aracidir.

Insanogiunun yeni bulusu, telekomiinikasyon uydulari bu nokta-
da devreye girerler, bunlar birer réle istasyonu iglemi gborirler. Ve-
rici ve alict arasinda dogru bir hat Gzerinde bulundurabilirler, radyo-
elektrik isaretlerini yilksek frekanslarda uzak mesafelere ulastira-
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bilirler. Telekomiinikasyon uygulamalarinin teknolojik agidan kul-
tanim bigimleri dikkate alinarak cgesitli tiirlerinden ve islev kate-
gorilerinden stz edilebilir. Bu konuda aktif-pasif uydular, Jeostas-
yoner ydriingeli- eliptik y6ringeli uydular, noktadan noktaya yayin
yapan uydular<dagitim uydulari-Dogrudan yayin uydulart seklinde ay-
rimlar yapildig) gibi tekrar nakillDagitim yayin uydutar: bigiminde
eltih ya da UGigllr tasniflere rastlanir.

Pasif uydular, bir verici tarafindan kendilerine génderilen radyo
elektrik Isaretleri, tipki bir ayna gibi sadece, yansitan, aktif uydu-
lar ise aldiklari isaretleri gliglendirip tekrar yayinlayan uydulardir.
Jeostasyoner uydular, Ekvator (izerinde 36.000 km. civarinda bir yiik-
seklikte dairevi bir yérlingede diinyanin kendi etrafindaki hizi ve
yonii ile aynt hiz ve yonde donen ve bu nedenle de diinyanin belirli
“bir yerine gore sabit, senkronize, kalan elips seklinde bir ydriingede
donen yerylzindeki bir nokta Uzerinde g¢ok sinirli bir dénem kala-
bilen uydulardr.

Noktadan Noktaya Telekomiinikasyon Uydulari, bir sistem olus-
tururlar; bu sistemde, haberlesme isaretleri, yeryliziindeki bir nok-
tadan konvansiyonel araglari ile bir verici yer istasyonuna nakle-
dilir. ‘Buradan, uyduya gonderilir. Uydu aldigi isaretleri bir alici
yer Istasyonuna yayinlar, alict yer istasyonu da yayindaki mesaji
genel konvansiyonel haberlesme araglari, yani kablolar ya da mik-
ro-dalgalar ile kisisel aliciya ulagtirir.

Dagitim Uydular’nin yayinladiklari isaretler, Noktadan Noktaya
telekomiinikasyon Uydularirin gonderdiklerinden ¢ok daha gligli-
diirler ve bir alici yer istasyonu anteninden ¢ok daha kiiglik ve kar-
magitk olmayan bir anten tarafindan alinabilirler. Bununla beraber
dagitim uydularinin yaymlart konvansiyonel radyo ya da televizyon
antenleri tarafindan alinamazlar; ancak, gene de bu sistemde an-
tenler az karmastk ve fazla pahali olmayan antenlerdir. Bu sistemin
yaymnlari oldukca genis bir yeryilizli kesimine “dagitilirlar” ve bu-
ralardaki sabit ya da gezici birden g¢ok yer istasyonu tarafindan
alinabilirler.

Radyasyon giiciinii artirmak suretiyle uydular aracihigt ile dagi-
tim sisteminden, uydular araciifiyla dogrudan yayina gegilebilir.
Dogrudan yayin uydularinin yayinladiklan isaretler konvansiyonel
radyo ve televizyon alicilar tarafindan alinabilic ve béylece artik
karmasik ve pohali yer istasyon antenleri gereksinimi ortadan kal-
dirilabilir. (3) '
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Bu asamadan sonra su uydu 6rglitleri kuruldu:

INTELSAT: Uluslararasi Telekomiinikasyon Uydulari Orgiiti.
INTERSPUTNIK: Uluslararasi Sputnik Orgiitii, Moskova.
ARABSAT: Arap Devletleri Uydu Orgitii.

NORDSAT: Iskandinav Ulkeleri Uydu Orgiiti.

EVTELSAT: Avrupa Telekomiinikasyon Uydulari Orgiitii.
COPUOS: Uzayin Barisct Amaglarla Kullaniimasi Orgiitii. (4)

Ginumiizde titkeler disinda birgok lilkede televizyon yaymciligi
her gegen giin daha da gelismektedir. Yine de bir ¢gok {itkkede birgok
adadan olusan; niifusu daglik, ormanlik veya ¢6l bélgelerinde yasa-
yan ve genis ylizblglimine sahip devletler vardir. Bu nedenlerden
dolayr hizmetin yaygmn olarak verilebilmesi oldukca bliylik yatirimiar
gerektirmektedir ve bu {lkelerin ¢odu da gelismekte olan iilkelerdir.
Birden fazla di/ konusulan ve gesitli etnik gruplarin yasamakta ol-
duklar1 Glkelerde kaginilmaz olan ve en azindan egitim hizmetlerini
gotiirmek oldukga zor olmaktadir.

Bu nedenle uydu yayinciliginin ¢ekici gelen bazi ozellikleri su
sekilde siralanabilir:

1- Ulke buyiik bir dagliksa bir program icin % 100’e yakin kap-
sama c¢ok asirl sayida verici ve aktarictyr gerektirmekte, buna kar-
siltk uydu yontemi ile bir tek uydu ve ¢ok sayida aktarici ile ve iis-
telik en az 4 kez kapsama kolaylikla saglanabilmektedir.

2 - Yeryliziindeki vericilere program aktarma icin ayrt bir link
dizgesi gereklidir. Uydu yonteminde bu tek bir linkle saglanmaktadir.

3- Dilenirse 1 TV kanali yerine 16,3 (siklik bindirimli) ses ya-
yint veya 8 stereo ses yayini veya 4 TV yayminm herbiri igin 4 de-
gisik dilde ses kanali ile birlikte gbnderme veya bir baska diizen-
leme olanagt vardir.

4 - Bazi Ulkeler 6zel uziletisim uydularint ydriingeye oturtmak
_durumundadirlar. Aymi uyduya gerekli donatimin eklenmesiyle TV
yayini sorununun da ¢oOziimlenebilecedi disiiniilmektedir.

~ §- Uydunun davranisini izleyip giidiimlemek ve ona program
‘gonderecek dizge yer istasyonu disinda highir isletme ve bakim yikii
getirmemektedir. (5)

Uzayin iletisim amaci ile kullanimi diislincesi 1940'larda Arthur
C. Clarke'da filizlenmistir. Clarke Ekvator’a paralel 38-40 bin km. 6te-
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deki bir yo6riingeyi tammlamigtir. Bugiin Clarke Kusagi dedigimiz,
Ekvator'a paralel yoriingede ylizden fazla iletisim uydusu insanligin
hizmetindedir ve bir o kadar da firlatilacagr giini beklemektedir.
iletisim uydulari kapsadiklari yayin alanlarina yolladiklart sinyalin
glictine gore smiflandinhirlar. Bir uydunun gictli, yayin yapan elema-
nin yani TWTA (Travelling Wave Tube Amplifier)nin glicli ile belir-
lenir. :

5-9 m. 5-10W dolayinda ¢ikis glicli olan uydular distk gicli uy-
dular, 120-3m 40W dolayinda ¢ikis giicli olan uydular orta giiclii uy-
dular, 60-90cm 50-300W dolayinda ¢rkis gliclt olan uydular dogrudan
yayin uydulari olarak anilirlar.

Dogrudan yayin uydular giiclerine gbre Ug¢ bdliimde incelenir.
200W ve yukarisi-gercek dogrudan yayin uydulart.

100W dolayinda - orta gliglii dogrudan yaymn uydulari.

50W dolayinda calisanlar ise diisiik tglii DYU. |

Sonug olarak dogrudan uydu yayinlarindan sz etmek igin 50W'in
Uzerinde yaymn glicii gerektigini sdyleyebiliriz.

Dogrudan uydu yayini ydnteminde izleyiciler 60-90 cm. capinda
antenleri ile uydudan yapian yayinlar: izleyebileceklerdir.

DUY yobnteminde uyduya yollanan yayin araya uydudan bagka
bir ara¢ girmeden dogrudan izleyici evlerine ulagsmaktadir, Gliniimiiz-
de Ku bandinin lst kesiminde ve KA bandinda gergek bir dogrudan
yaymn uygulamas: Japonya'daki denemeler disinda heniiz baglatiima-
mistir.

lll- UYDU YAYINLARI VE UGUNCU DUNYA ULKELERI

Uluslararas1 haberlesmenin 0zellikle uydularla yapilan haber-
lesmenin toplumsal, ekonomik ve siyasal etkileri olan bir kaynak,
bir mal olarak gorilmektedir. Ayni zamanda, bu uydularla yapilan
uluslararasi haberlesme uluslarin siyasal yapilarini, ekonomik yapi-
larini, mali sistemlerini, glivenliklerini ve uluslararast ticareti de
etkilemektedir. Tabii teknoloji gelistikce uydu teknolojisi gelismis-
tir. Uluslararasi hukukun da sorunlari artmaya baglamistir. Tekno-
loji ile hukuk arasinda bir yarisma baslamis .aynt zamanda ulusiar-
arasi televizyon yayinlart buglin bircok devletin korkulu riiyas: du-
rumunda bu ylizden de blyiik kisitlamalar gelmistir. Clinkii televiz-
yonun direkt etkisini g¢ok iyl hesaplamis devletleri 6zglirce haber
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toplama hakkinin smnirlar tanimaksizin biitiin insanlia a¢ik olmasi
cok biylik kisrtlamalar getirmigtir. Herkes yeni bir kural koymaya
galismis sebebi de propagandadan ¢ok korkmalaridir.

Bu konu, dzellikle, dogrudan 'uydu yayinlarinin, televizyon prog-
ramlari yayinlarinda kullaniimasi ile bliylikk 6nem kazanmistir.

Zira uydu yaym teknolojisinin, verilerine gore, televizyon isa-
retleri, verici istasyondan itibaren belirli uzakiiktan Gteye gideme-
mektedir; bunlarin daha uzak mesafelere nakledilebilmeleri igin kab-
lolar istasyonlar1 bir devlet lilkesinde bulunduklari igin, bunlar ara-
cthgr ile yapilan televizyon yayinlari, devlet ig islerinin bir kismini
olusturur, bir ulusal faaliyettir. Noktadan Noktaya Uydu Yaym sis-
teminde ve dagitim uydular1 sisteminde durum budur, Uydu ile izle-
yici arasindaki iliski ulusal yéntem tarafindan dizenlenir.

Ancak dogrudan uydu yayin sisteminde durum tamamen degis-
mektedir, verici baska bir Glkede bulunabilecek ve yaym program-
lar1 dogrudan dogruya kisisel aliciya ulasabilecektir. Alict Glke y&-
netiminin s6z konusu programlarin kendi vatandaslarina, insanlarina
ulagsmastni, giderek hazirlanmasini denetleme olanad: yoktur.

Uydu Yayinlarinin Igerigi Sorunu olarak da ele alinan bu konuda
‘uluslararas! alanda bir ¢éziim igin ¢aligmalar yapiimistir. “UNESCO
Genel Konferansi 1972” tarihli bir ilkeler bildirisi ilan etmis, Birles-

_mig Milletler Teskllartl Genel Kurulu 1982 tarihli bir karar kabul et-
m|$t|r S

Daha 6nceleri sorun, radyo yayin programlari bakimindan sbz
konusu olmustur. 28.1936 Cenevre Konvansiyonu ve Uluslararas: Te-
lekomiinikasyon Birligi diizenlemeleri- gergevesinde olarak, varilan
¢bzlime gobre: Devletler, “radyo yayin 6zgirligiu ilkesine genel ola-
rak kabul edilmis bulunan sinirlar igerisinde, yayin yapiimasini sag-
lamak - yiikkiimliiligindedirler; ozellikle kendi radyo istasyonlarinin,
yasaklanmis propaganda yapmalarini engellemek yikiimii altinda-
dirlar. “Boyle bir propagandanin yapilmas: halinde devletin kendi
mali olan ya da denetimi altinda istasyonlarin yaymlarindan mr, yok-
sa Ozel istasyonlarin yaymnlarindan mi sorumlu olacagi, hususu, bas-
ka bir sorun yaratmustir. Batili Ulkeler, devletin sadece kamu istas-
yonlari ya da devlet denetimindeki lstﬂasyonla'rm yaymlarindan so-
rumlu tutabilecekleri goriisiini ileri stirerken, sosyalist ilkeler, aksi
gbriisii savunmuslardir, bunlara gbre, devlet ister kamu ister 6zel
istasyonlardan yapilsin- bitlin yayinlardan sorumludur. (7)
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3.1. lletisim Uydulari ve Ugiincii Diinya Ulkeleri

Diinyadaki belli bash (Ulkeler; uydu yayinlari yapabilmek i¢in
yaklasik yirmi yildan fazla bibr zamandir, yerkiirenin merkezindeki
bu ana yoriingede, hem isbirligi hem de rekabet igindedir. Bu ulke-
lerin kimileri uydu teknolojisinin olanakls kildi§i genis kaynaklar-
dan yararlanabilmek icin birbirleriyle bir kovalama, kosusturma ve
yaris halindedirler. Bu ydriinge, bugiin esi gériilmemis capta insan
bilgisini biinyesinde barindirmaktadir ve tiim wuluslarin bilimsel,
kiltlirel ve ekonomik kaynaklarimi ve cevrelerini etkileyen hizh
degisim slirecinin en 6n safinda yer alan faktorler arasindadir.

Uzay bir zamanlar oldugu gibi arttk genis ve bilinmeyen bir
bosluk degildir insanoglu i¢in. Bugiin yerkiirenin merkezindeki ana
yoriingede, 130'u agkin uydu bulunmaktadir. Bu uydular, yayincilikta,
telefon iletisiminin saglanmasinda, uzaktan iletisim kurmada, veri
iletisiminde ve askeri faaliyetlerde kullaniimaktadir, Bu uydularin
sayist, 1990l yillardan sonra birkag kez katlanacaktir. Bu uydularin
ezici gogulugu, basta ABD ve Sovyetler Birligi olmak {izere bazi
Bati Avrupa ilkeleri ve Japonya gibi bir avug llkeye aittir.

Gelismekte olan ilkelerden Hindistan, Endonezya, Brezilya, Gin
ve Meksika'da uzaya uydu gdndermis durumdadir. Pek c¢ok gelis-
mekte olan lilke ise bu uydulardan ancak Batih ililkelere ait uydu-
lar1 kiralayarak yararlanabilmektedir. S6zgelimi, bunlardan biri olan
Intelsat 110 lye llkeye aittir ve diinya lzerindeki 170 iilke bu uy-
dudan yararlanmaktadir. Uclincli diinya {lkelerine ait olan diger uy-
dularsa Intersputnik, Arabsat ve Plapa'dir; Palapa Endonezya'ya ait
bir uydudur.

Uydu aglarmnin insasi, baslattimasi ve korunmasy son derece
pahali bir istir. Bu nedenlg iki ya da ikiden fazla iilkenin katilimiyla
gerceklestirilen uydu aglari, Gretimden uzaya yollanmasina kadar
hemen tiim evrelerde daha avantajli olmaktadir. Baslangigtan, yani
diisiince agamasmdan, uydunun uzaya gdnderilmesine dek, bu isi
tek basina gergeklestirebilen {ilkke sayisi yok denecek kadar azdir.

3.2. Uydular ve Gelismekte Olan Ulkeler

Pek cok liglincli diinya {ilkesinde ekonomik kosullarin strekli
kotiilesmesi uydularin bu tlkeler igin 6nemini bir kat daha artirmis-
tir. Ne yazik ki, diinyanin sanayilesmis bdlgelerindeki telekomiini-
kasyon aglarinin bollugu, gelismekte olan bélgelerinde ise azli§
arasinda ters orantili durum hi¢ degismemistir.
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1984 yilinda Uluslararasi Telekomiinikasyon Birligi (ITU) tara-
findan The Missing Linik (Kayip Baglanti) adiyla gergeklestirilen
bir calismaya gore, tiim diinyada yaklastk 600 milyon telefon bulun-
maktadir. Ne var ki, diinya niifusunun lgte ikisi telefondan yoksun
durumdadir. Sadece Tokyo'da tim Afrika kitasindaki telefon sayisin-
dan daha fazla telefon vardir. Bu galisma, gelismekte olan dlkeler-
de telekomiinikasyon calismalari lizerinde daha fazla durulmus ve
onem verilmesi gerektigini vurgulamakta ve tiim diinya capinda ko-
nuya kararlilikla egilinmesi ve yilda yaklasik 12 milyon Amerikan
Dolari yatirim yapilmast halinde, 2000 yilina kadar tiim dinyada her-
kesin telefona sahip olabilecedini ileri slirmektedir.

Son zamanlara dek, telekomiinikasyonun ekonomik ve toplum-
sal yararlari (izerine pek az calisma yapiimistir; ancak Diinya Ban-
kasi, Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii (OECD) gibi kuruluslar
tarafindan ortaya konan calismalara gore gelismeekte olan {ilkeler-
de telekomiinikasyon alaninda yapilan yatirimlardaki maliyet - kar
orani 100'e karst 1 seklinde, son derece yiiksek bir tablo ¢tkarmak-
tadir 6niimdize.

1980'lerin ileri teknolojisi bilgisayar teknolojisi (hardware) ve
{iriinleri (software), robotlar, lazer ve diger teknolojik ara¢ gereg-
lerden olusmaktadir. Ne var ki, bir lkenin temel telefon baglantila-
rint kurma gabasi 6zellikle Snemlidir; clinkli bu girisim sonucta,
tibbi ve acil bakim hizmetlerinin dizeltilmesine, kirsal bélgelerle
kent arasinda, iletisimin gerceklesmesine ve ekonomik faaliyetlerin
artmasina yol acacaktir.

Gelismekte olan Ulkelerdeki niifusun biylk bir bslimi, kigitk
topluluklar halinde tarimsal bdlgelerde yasamaktadir. Diinya niifu-
sunun % 87'sinin, kentteki iletisim ve ulasim olanaklarindan yoksun
olarak kirsal bolgelerde yasadigi tahmin edilmektedir. Uydu yayin-
larmin diinyanin pek g¢ok bdlgesine dagitilabiliyor olmasi, yaynlarin
ulastirilabildigi bélgelerde seyredilmesini saglamaktadir. Ugiincii
diinya Ulkelerindeki insanlarin biiyiikk ¢ofunlugu, geleneksel, arazi
ya da okyanus kablolarinin ancak baglanabildigi, uzak kirsal bélge-
lerde yasamakta ve sadece bu kablolarin baglanmas: bile bu iilke-
ler igin pahaliya mal olmaktadir. Oysa uydu yayinlari, toprak ara-
~ziye karsi duyarsiz oldugu igin ¢ollere, ormanlara, daglara hatta
. Kuzey Kutbu'nun en u¢ noktalarina kadar ulagtirabilmektedir, Uste-
lik bunun icin de ek masraf ve is gerekmemektedir.
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Gelismekte olan {ilkeler, siirekli bagdondiiriici bir hizla gelisen
-Batili tlkelerin- iletisim teknolojisiyle yarisabilecek teknik ve maddi
olanaklardan yoksun durumdadir. Kapsamlr bir uydu sistemi, 5-10
yil gibi kisa bir donemde gelistirilebilmektedir. Oysa arazi siste-
~mine dayall, “geleneksel” iletigim sistemlerinin geligtirilmesi daha
fazla zaman almaktadir. Son olarak, uydu yayinciiginin maliyeti,
hizmet goétiriilecek bdlgelerin yliz6lgiimiiniin fazla olmasina ragmen
goreceli olarak daha ucuza gelmektedir; oysa araziye dayali ileti-
.gim sistemlerinde bu olay, hizmet gétiiriilecek bbélgelerin genisle-
mesiyle, orantili olarak artmakta dolayisiyla daha pahaliya mal ol-
maktadir.

Uydu kullaniminin uzun vadeli avantajlar olduk¢a fazladir; an-
cak su an pek az Uglincli diinya Uilkesi uydu yayinlarindan yararla-
nacak ¢apta teknolojik olarak biiyliyebilecek maddi olanaga sahiptir.
Uglineli diinya {ilkelerinin, ¢ogu uydu yaymlarimi baglatabilecek
maddi olanaklardan yoksundur. Kurumsal engellemeler, daha o6nce-
likli olarak ¢oziimlenmesi gereken sorunlar ve teknik yetersizlikler,
bu Ulkelerin uydu yayinlarina gegebilmesini hayal haline getirmek-
tedir.

Gelismekte olan Glkelerin uydu yayinlarindan ve diger teleko-
miinikasyon olanaklarindan yararlanabilmeleri, dolayisiyla éncelikle
‘bu alandaki yatirimlari’ yogunlastirabilmelerl igin, Gilke igindeki kimi
karar ertelenebilir belki, ancak pek az ulusun listesinden gelebile-
cedi sorunlar dimdik durmaktadir 6nlerinde. Bunlar, yerkiirenin mer-
kezindeki ana ybringede bulunan ybdrlnge yerlerinin, Ulkeler ara-
sinda rastgele paylasiimasi ile ilgili tartismalar ve ana y&riingenin
adeta yaris alani, pazar yeri hallne getirilmesi konusunda dile geti-
rilen endigelerdir.

3.3. Ana Yériingedeki Halkaya Girerken

Yirmi yil once, dis uzayin insanligin ortak mirasi oldugu kabul
edilmisti. Uluslararasi bir anlagmada, uzayin gevresinin ve kaynak-
lariin “diinyadaki tiim dlkelerin gikarina ve yararina kullanilacag:
ve yerylziindeki tiim insanlarin ortek eyaleti” olarak kabul edildigi
vurgulanmistir. Yerkiirenin merkezindeki ana yo6riinge, salt ulusal
amaclar igin; hem de sadece bir avug tarafindan kullanilamaz. Uy-
dularin galisabilmesi igin gerekli olan frekanslar ve ybriinge ma-
halleri, bir ulusun miilkiyetine gegirilemez. Ciinkii uluslararas: ant-
lasmalarda dis uzaym, tiim insanlimn ortak mali oldugu agik¢a be-
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lirtilmistir. Tom bu ilkelere ragmen, uzay galismalarina, sadece belli
baslt gelismis Batili ilkeler katuabildigi igin, bu konuya gereken
dikkat gosterilmemektedir. Bununla birlikte son 10-15 yildan bu ya-
na, dinyadaki pek ¢ok ulke, uydulardan yararlanmanin yollarini aras-
tirmaktadir.

Ana ydriingedeki uydular konusundaki bilinglenme, giin gegtikge
artmaktadir. Ayrica dogal kaynaklarin ana yoriingedeki uydulardan
ve frekanslardan yararlanmak igin kullaniimasi konusundaki girigim-
lerde hizla yayginhik kazanmaktadir. Ancak bu dogal kaynaklar si-
nirlidir elbette. Daha gliglii uydu antenleri, uydular1 daha fazla bir-
birine yaklastiracak yeni teknik buluglar, ana ydriingenin azami se-
kilde kullanimini saglayacak yeni olanaklar sunmaktadir. Ancak tiim
bunlar yeterli degil kuskusuz. Yine de pek ¢ok ilkenin 6zellikle de
gelismekte olan kimi Ulkelerin ana yoriingedeki uydulardan yarar-
lanma sansini ve olasHigini arttirmasi agisindan bu buluglar ve yeni
gelismeler dnemlidir.

Boylelikle uzay yarigi baslamis durumdadir artik. Son birkag yil
icerisinde uzaya gonderilen uydu sayisinda gbzle goriilir bir artis -
olmustur; ancak uzaya uydu godnderen iilke sayisinda dnemli bir
artis olmamigtir. 1985 yilinin ortalarindaki uydu sayisi, yaklasik ola-
rak 80 civarindaydi, bu uydulardan sadece 48 tanesi, 1979 yilindan
itibaren génderilmisti. Yine ayni donemde (glincii diinya (lkelerin-
den sadece Hindistan ve Brezilya uyduya sahipti. ABD Kongresinin
ve Federal iletisim Komisyonu'nun raporlarindan ¢ok daha dnce ana
yoriingenin bazi yerlerindeki belli bagli frekanslarin tiiketilmesi ele
gecirilmesi s6z konusu olabilir. Gelismis Bati lkelerindeki sozko-
nusu kuruluslarin raporlarina gore, uzay trafigindeki keskemesin
¢ozitmii, ileri uydu teknolojilerinin ve frekanslarin yeniden kullan:-
miyla ilgili tekniklerin gelistirilmesine baglidir. Fakat pek ¢ok (igilin-
cli dinya Ulkesi, gelecekte tim diinyadaki Glkelerin, uzayin kaynak-
larindan esit ve adaletli bir sekilde yararlanabilmesi igin kapsamh
bir plan hazirlanmas! gerektigini savunmaktadir.

3.4. Uluslararasi Telekomiinikasyon Birligi (ITU)

Uzaydaki tayf kaynaklarmin kullanimiyla ilgili diizenlemeler, Bir-
lesmis Milletler'in bir yan kurulusu olan Uluslararasi Telekomiini-
kasyon Birligi tarafindan gergeklestirilmektedir. ITU genelde teknik
bir kurulustur. Ve diinyadaki tiim radyolarin frekans kullanimlariyla
ve uydu yaymnlariyla ilgill diizenlemeleri yapmaktadir.
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Ana yériingede, 6nce miiracaat eden d{ilkelere uydu ydriingesi
verilmektedir. Prosediir soyle islemektedir. Uyduya tayin edilen fre-
kans, yoriingedeki yeri ve faaliyet gOsterirken tasiyacagi 6zellikler,
Uluslararasi Frekans Kayit Biirosu'na kaydedilmektedir. Boylesi bir
kayit islemi, uydu i¢in tayin edilen frekansin, “ulusiararasi diizeyde
yasal olarak taninmasini ve zararli miidahalelere karsr korunmasini”
saglamaktadir. Bu uydunun, sonradan frekans verilen uydularin mii-
dahalelerine -parazit yapmasina- karsi korunmasini da icermektedir.

Sonradan frekans verilen uydulara, y6riingede arzulanan yerin
tahsis edilmesi konusunda genelde Onemli sorunlarla karsiasiima-
maktadir. Ancak sdzgelimi Hindistan ve Endonezya 1970’lerin sonla-
rinda, baslangigta y6ringede uydu géndermek igin dislindikleri yer-
leri daha sonra degistirmek zorunda kalmislardi. Ozellikle Hindistan
yoriingede baslangigta dlsiiniilen yere uydu gdndermenin kendile-
rine pahaliya mal olacagini ileri slirmistli. Bu ornekler, her zaman
karsilasilmasa bile, ana yoriingede frekans verirken yeni yollarin
bulunmast ve yeni yontemlerin gelistirilmesi gerektigi dusiincesini
pekistirmektedir.

1979 yilinda bu konuda degisiklik yapiimasi yolunda bir oylama
yapilmig, ITU’ya lye olan diinya ilkelerinden Ugte ikisi degisiklik
yapiimasi yoniinde oy kullanmiglardi. Oylamada alinan karara gore,
Birlik'ten, 1980'lerde iki konferans diizenleyerek, ana yériingeden
“uygulamada esit sekilde yararlanilmasini” saglayacak yeni planla-
ma ilkeleri ve yoOntemleri geligtirmesi isteniyordu. Bu olay, Yeni
Ulustararasi Ekonomik Diizen ve Yeni Uluslararasi Enformasyon ve
iletigim Diizeni kurulmas: konusunda yapilan tartismalar baglamin-
da ve bu tartismalarla birlikte degerlendirilmelidir.

Giiglerin bir araya getirilmesi olayi, gelisme-modernlesme ku-
ramimmn sinirll bir sekilde :u‘y«g-u'la.nalbi'illmesi'n-c’ietn ve basarisizlikla so-
nuglanmasindan sonra gergeklesti. Pek c¢ok dglincii diinya (lkesi
bilinglenmeye baslamigti: Yabanci -batili - ilkelerin hizla giiglenen
ve yayginlasan kitle iletisim aracglarnin, -6zellikle uydu yayinlari
araciligiyla yapilan eglence programlarinin« bu tlkelerin, ylizyillardir
siiregelen geleneklerini, degerlerini tahrip etmesinden korkulmak-
taydi. Hetisim ve iletisim kaynaklarinin toplumsal ve ekonomik agi-
dan son derece 6nemli oldugu anlasiimisti artik. Mac Bride Komis-
yonu'nun yayinladigi raporda soyle deniyordu: “Uclincii diinya tilke-
leri, iletisim kaynaklarini geregi sekilde koruyamadig: siirece ger-
cek anlamda baf'msiz olduklarini sbyleyemezler.” 1979 yilinda di-
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zenlenen ITU konferansinda, tiim Ulkelerin uzaydan bagimsiz olarak
yararlanmalari ve uzaymn kaynaklarinin esit bir sekilde kullaniimasi
icin, gerekli temel ilkelerin acilen belirlenmesi yoniinde bir takim
kararlar alinmisti.

3.5. Uzay Gemisi WARC

1979 yilindaki ITU Konferansi'nda ongorillen Diinya Radyo Y6-
neticileri Konferanslari 1985 yilinin Agustos ayinda italya’nin Cenova
kentinde diizenlenmisti. Bu konferanslar alti hafta devam etmis ve
ITU {yesi 160 {itlkeden 110'u bu konferanslara katilmisti. Ikinci WARC
Konferansi’'nin, 1985 yilinda diizenlenen konferanslar dizisinde ali-
nan kararlarin uygulanip uygulanmadi§ini, karsilasian soruniarr go-
riismek ve yeni gelismeleri degerlendirmek {(izere 1988 yilinda ya-
pilmasi kararlastirilmistr.

Konferansin sonucu, bir yandan, son saatten sonra gergekles-
tirilen bir uzlasmaydi. Ote yandansa bu, di¢iincil diinya Glkeleri igin
ileri dogru atilmis gergek bir adim olarak gériilebilir. Uglincii diinya
iilkelerindeki olaylar konusunda yaym yapan South adli haber der-
gisi, Ulkelerin ana yoriingedeki uydu yerlerini rezerv yapacak bir
planin benimsenmesinin ve {igiincli diinya Ulkelerinin uzayin kay-
naklarindan yararlanma yartsinda safdisy birakildiklarint dasiindirt-
meyecek sekilde sinirli da olsa kullanilmamis frekanslari kullanma
olanagmin taninmig olmasmimn, bu ilkeleri biraz da olsa rahatlatti-
gt ve yatistirdigini bildirmektedir. Oysa WARC konferans: tamam-
landiktan ve alinan kararlar agiklandiktan sonra Birlesik Devletler,
konferansin gok “fazla politik™ kararlar aldigmni ileri stirerek hos-
nutsuziugunu dile getirmistir.

WARC konferansinda varilan sonuglarin, teoride lglincli diinya
tilkelerinin, uzaym kaynaklarindan daha esit bir gekilde yararlana-
bilmesini garanti ettigi sdylenmeden dnce, bu kararlarin daha fazla
tartisilmasi ve gbzden gecirilmesi gerektigi belirtilmelidir.

3.6. Yoriingedeki Yaris

Ticaret ve is yapma firsatlarinin ve ticari sebekelerin yaygin-
lagmast!, uluslararasi plenda is yasamina atitlmak ve is piyasasina
girebilmek amaciyla gerekli temel araglari edinmeye calisan ilke-
ler i¢in bu geligsmeler pek bir anlam ifade etmemektedir. Eger uydu
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hizmetlerine, tlimiiyle acimasiz ticari amaglarla yaklasilacak olursa,
bunun sonugta uydu teknolojisinden ve hizmetlerinden yararlanmak
isteyen fakir, geligsmekte olan llkeler lizerinde son derece olumsuz
etkileri olacaktir. Dahasi, yabanci llkelerde de faaliyet gdsteren ve
bir avug gelismis bati Glkelerine ait olan gok uluslu girketlerle, bun-
larin ticari iligkilerde gevirdikleri gizli kapakli dolaplar konusunda
cok seyler bilinmektedir arttk. Ulusal kalkinma c¢abalarma yardimel
olacagi. ditsiiniilen ve ticari agidan kendilerine pek birsey kazandir-
mayacadl simdiden kestirilebilen birkag Ulkenin tiim diinyaya yo-
nelik hizmet vermeyi amaglayan 6zel bir uydu sektdrii gelistirme
gabalari sonugta .pek hayra alamet birgey olmayacaktir. Ne var ki
uydu ve diger telekomiinikasyon hizmetleri igin potansiyel en biiyiik
pazarlar olarak liclinclt diinyanin belli bolgeleri hedef alinmis du-
rumdadir. ‘

Su an yeryliziinde, yerkiirenin merkezindeki ana yo6riingenin kul-
lanim bigiminden kaynaklanan, toplumsal ve ekonomik agidan so-
nuglari kestirilemeyecek acimasiz bir savasim siirmektedir. Tiim
olan bitenlerden sonra uydu yaymciligi alaminda yirmi yildan fazla
bir sliredir devam eden uluslararas: isbirligi ve rekabetin son de-
rece dogal oldugunu disiinmeden. edemiyor insan. Bu alanda ger-
geklestirilen pek cok ortak girisim hizla- yollarina devam ediyor.
Ancak uzay g¢agt arttk hizli bir gecis donemi yastyor buglin. Pek ¢ok
{iclincli diinya Ulkesi ana ybriingenin bugine dek kullanimm: belir-
leyen ilkelerin ve prosedirlerin degistirilmesi- gerektigini ileri si-
rerek kendilerinin de uydu hizmetlerinden yararlanabilmeleri igin.
ana ybringeden kendilerine yer ayrilma zamaninin gelip gegmekte
olduunu belirtiyor. Ayni zamanda pazar yeri diizenlemesine dogru
saldirgan, sert bir kayis gozlemlenmektedir. Bu: kayis diger Glkele-
rin bu pazara girmelerini daha bir zorlagtiracaktir dogal olarak.

Her gegen glin artan sayida {lkenin uydu hizmetlerinden yarar-
lanmanin yollarini arastirdr§! bir ortamda tim. uluslarin gikarlarini
gbzetecek ve denetleyecek genis kapsamli, agik bir politikanin be-
nimsenmesi gerekmektedir. Bu igi Ustlenebilecek en uygun kurulus
Uluslararasi Telekomliinikasyon Birligi'dir. 1980°li yillarda diizenle-
nen WARC konferanslarinda alinan kararlar, uydu sahibi ve ticari
emelleri olan Ulkelerle uydu hizmetlerinden dolayli yollardan yarar-
lanmak isteyen gelismekte olan lilkeler arasinda gergeklestirilebi-
lecek etkin bir uzlasma ve igbirliginin benimsenmesinde uygulana-.
bilir. (8). R : : '
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Onceden izin almaksizin yapitan yaymlarin devletlerin egemen-
lik haklarini ihlal etmesi yeni gatismalara yol agacaktir. Bu catis-
malart dnlemek i¢in de bir takim cabalar gosterilmis. Bu cabalar
uzayin barisgr amaglarla kullanilmast g¢alisma grubunda yapiliyor.
Kendileri, bu tir yaymlari umutlari, uluslararasi anlayisi, toleransi
ve diger llkelerin sorunlarina duyulan ilgiyi gelistirecedi kanisin-
dalar. Ama Ote yandan kultiirel, toplumsal ve dini davraniglari etki-
leyecedi ve oOzellikle yasama standartlarini vurgulayan yayinlarin
butiin diinya Ulkeleri igin ¢ok korkung bir tehlike olacagmni ileri si-
riiyorlar. Yasama standartlari karsisinda bitin lilkeler gok hassas
ve ted»lrgm :

Uglincii Diinya iilkelerinin korunmasi sorunu da Birlesmis Mil-
letler'de ele alinmis bir konu. Kendilerinin uluslararasi uydulardan
faydalanma ve bunlarin kullanma olanaklari ¢ok az. Gok pahaliya
cikabilen bir olay. Hatta Kanada bile kendisi igin gerekli olan ve
kendisi Amerikan tekelinden kurtaracak olan lglincli uyduyu ata-
mamakta ve Uglincl diinya llkeleri tamamen biyik devletlerin uy-
dutarinin elinde, barigg! bir yaymin olacagina da katiyen inanmiyorlar.
Cinkl bunlarin tamamen siyasal ve ticari amaclart olan bir tekel-
lesme yoniinde kullanilabilecedi konusunda hemfikirler. (;e$1*l! an-
lagmalara da inanmiyorlar.

Tirkiye'nin taraf oldugu i!ki anlagma var. Biri 1971 uzayla ilgili
telekomiinikasyon idari konferansina, digeri de Malaga'da yapian
Uluslararast Telekomiinikasyon stzlesmesi. Burada da konular genis
Olglide vurgulanmis. Uydularn kullanamayacak durumda bulunan
tigiincli diinya Ulkelerine hakga bir kullanma diizeninin saglanmasi,
yoksa kendi icislerine bir karigma olabilecegi konusunda bir gelis-
me var. Acaba ortak bir ¢éziim var mi? Propaganda nedir?

. Birlesmis Milletler'de yapilan g¢alismalarda, soyle bir takm ta-
nmimlar getirilmis. Alici Ulkelerde savasa ydnelik eylemleri ve di-
siinceyi destekleyen yayinlar propagandadir. Alici -iilkelerin kurum-
larina karsi ytkici faaliyetleri tesvik eden yayinlar propagandadir.
Alici iilkelerin veya onun temsili organlarini, seref ve haysiyetlerini
yaralayan yayinlar propagandadir: Alici Glkenin siyasetini elestire-
rek onun igiglerine karigsan ve halkini bu siyaseti izlemeye tesvik
eden yayinlar propagandadir. Alici tilkelerde irk, inang ve dinsel ko-
nulara saldirilarda bulunarak temel insan haklarmi ihlal eden ya-
yinlar ‘propagandadir. Daha tam- bir fikir birligine varimig degil a;ma,
genel olarak ortaya gikan propaganda metni bu.
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Birlesmis Milletler 1950'lerde aldigi bir kararinda barigin temeli
igin 6zglir bilgi aligverisinde bulunulmasini 6neriyor ve bazi konu-
larin uluslararasi alanda kabul. edilmesini saglamaya ¢alisiyor. Or-
nedin, Olimpiyatlarin, Diinya Kupasi Finallerinin, hava tahminlerinin
ve dogal afet raporlarinin propaganda sayilmamasini énermis. Olim-
piyatlar, her tarafa veriliyor mu? verilmiyor mu? Ama hava raporla-
rinin askeri stratejik yonii oldugu séylenerek ona da itiraz edilmis.
Bu konuda bdlgesel alanda yayimnlar icin Avrupa Yayin Birli§i'nde
bazi gelismeler olmustur.

Avrupa Yayin Birligi ortak televizyon yaymlarim gerceklestire-
bilmis tek bodlgesel érgit. O halde, ayni sosyal, ekonomik ve bdl-
gesel, cografi olarak bolgesel alanda bulunan {ilkeler arasinda da
bu tiir Yaymn Birligi gibi bir bolgesel ¢6zlime gidilebilir. Bunlar tek-
nolojik konularda basarili olmuslardir, Mesela hangi frekanslari kim
kullanacaktir? Yahut teknolojik aracglarin standardizasyonu gibi. Uy-
dularda hangi yoriingeye oturacaklarr gibi bazi konularda riza, uz-
lasmaya varilmis. O halde bes bolgede tesbit edilmisler. Ortadogu,
Giiney Pasifik, Latin Amerika, Avrupa bir de Amerika. Bunlar ara-
sinda bir b6lgesel ortak uydu yayinimn olabilecegini ileri sirebili-
yorlar. Tabii, sonug olarak su séylenebiliyor. Mutlaka bu uluslararasi
gelisme teknolojinin zorlamasiyla ulusal denetimleri bir giin arala-
vacak. Ancak, diyorlar bir tekellesmenin elinde kaldi§r miiddetce
haberlesme ozgirliglini koruyalim derken onun gergek degerini de
yitirebiliriz. (9)

IV. SONUG

Uydu yayinlarinin ortaya ¢ikardigi hukuksal sorunlari, uydu tek-
nolojisinin verilerinden yararlanarak ve bu teknolojinin olanaklar
gozoniinde tutularak saptamak ve g6ziime baglamak gerekmektedir.
Uydulardan yararlanmak suretiyle yaymlar gesitli baska teknik arag
ve yontemlerle gergeklestirilirler.

Hepsinde ortak soruniar, sinirli dogal kayneklar olarak gériinen
radyo-elektrik frekans bandlarinin béllistilmesi ve yoériingesinin hak-
¢a kullanilmasidir. Her iki sorunun teknik ¢6ziimii, hukuksal kural-
lara da baglanmak Uzere, Uluslararasi Telekominikasyon Birligi'ne
gorev ve yetki bicimind2 vorilmistir.
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Uydu yaymnlarindan ticari yararlanma diinya ¢apinda, bolgesel
ya da ulusal, érgiitlenmeler ile saglanmaktadir. S6z konusu 6rgit-
lenmelerin hukuksal diizenlemeleri, Devletlerin katildiklarr uluslar-
arasi anlasmalar ile gergeklestirilmektedir.

Ayrica, uydular aracilifiyla yapilan yayinlar nedeniyle sézko-
nusu olabilecek teklif hakki ve diger haklar yetkisiz dagitimliar ko-
nusundaki uluslararast kurallar tarafindan himaye edilmeye galigil-
maktadir.

Uydu yayinlarmnin en g¢etin sorunu, Dogrudan Televizyon Yayin-
lar1 vesilesiyle, uluslararasi alanda ele alinmis Uydular Aractligiyla
Uluslararasi Dogrudan Yayinlar, Uluslararasi Telekomiinikasyon Bir-
ligi diizenlemeleri ile, teknik ve hukuksal acidan, Alict Devietlerin
on rizalari ve teknik igbirlikleri olmaksizin, glic hale getirilmistir.

Ote yandan, bu konuda haberlesme &zgurliigti hakkinin meveu-
diyeti kabul edilmekle beraber, bu hak mutlak niteliklerle donatilmis
goriinmemektedir. Hic bir Devlet kendi vatandaslari karsisinda, boyle
bir hakk: tam anlamiyla tanir durumda bulunmayacaktir. Higbir dev-
let, baska bir devletin, haberlesme hirriyetini kullanirken, kendisi-
nin kiltirel, sosyal, ekonomik ve politik degerlerine zarar vermesini
kabul edemeyecektir.

Ancak, diinyada, halklar arasinda daha iyl bir anlayis olustura-
bilmek igin, haber dolasimimni tesvik gereksinimi bir gergektir. Dog-
rudan uydu yayinlari hukuksal dizenlemeye kavusturulurken, gézden
kacirilmayacak bu gergek yaninda, haber dolasimini saglarken, bu-
nun muhtemel suistimalleri onleyici tedbir ve hiikiimler de dikkate
almak zorunlulugu vardr.
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Kurgu Dergisi
S 13, '125-138, 1995

ANLATI KURAMI ACISINDAN “HAYALLERIM, ASKIM VE SEN”
Ars. Gor. Giirgsel YAKTIL
I. ANLATI KURAMI

Yapisal kuramlar anlatinm iki kisimdan olustugunu sdoyltiyorlar.
Bunlardan birincisi oykiidiir. Bu, olaylar (eylemler, durumlar) ve. ka-
rakterlerle olaylarin gectigl yerlerl kapsar. lkincisi de sdylemdir. Bu
anlatimdir, 6ykiniin “anlatilma bigimidir. Okyu anlatida ne, sdylem,
ise nasil sorusunu giindeme getirir.

Chatman bu tiir bir tanimlamanin Aristo’dan bu yana var oldugu-
nu soylliiyor. Aristo igin gercek diinyadaki eylemlerin taklidi praxis'dir
ve bunun goriinimd ile ilgili tartisma da logos'tur. Bunlardan segilmis
temel konulara da mythos denir. Rus bigimcileri de bir ayrim yapar-
lar ve iki terim kullanirlar. 1) Fable (Fabula) veya temel dykiiye mal-
edilebilecek olaylar toplami, 2) Olay 6rglisii (plot); Oykii gercekte
oldugu gibi olaylarin birbiriyle baglantistyla anlatilir. Olay &rgiisiinde
ise okuyucu olan bitenin nasil farkina wvarir, nasil fikir sahibi olur
sorusuna yanit aranir. Fransiz yapisalcilari da, anlati ‘mesajinin he-

men her ¢esidinin onun kullandigi yéntemi ne olursa olsun ayni di-
‘zéyde ayni bigimde kendini belli ettigini sdylerler. Yalnizca kullandigi
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terimlerle 6zeldir. Konunun 6zelligl bozulmadan bir aragtan digerine
nakledilebilmektedir. Onlarin araciligi ile bizim izledigimiz bir 6yki-
diir aslinda. Bu aym 6ykii de olabilir. O, aracin kendine 6zgli anlamh
elemanlariyla ifade edilir. Aracin bagimsiz yapisi s6z konusudur.
Jean Piaget de li¢ anahtar disiinceden bahseder: Biitlinlitk, aktarma
ve kendi kendine diizen. Bu ozellikler olmadan bir yapidan s6z ede-
meyiz. Bu ancak bir toplamdir.

Bir Ozetlemeye gidecek olursak anlatimin bir bitiin ve karisim
oldugundan sbz edebiliriz. Baska deyisle anlati degisik zamanlarda,
degisik kisilerle ve degisik mekanlarda olusan olaylar dizisinin bir
karisimidir. Olaylarin birlesmesi farkhi bir dizenlemeyi gerektirir.
Bir anlatida olaymn ifade edildigi yontem onun aktarimidir.

Chatman’a gore anlati sdylemdir. Oykii, anlati ifadesinin igerigi-
dir. O zaman sdylem bu ifadenin bigimidir. Hangi ortamda bulunursa
bulunsun biitlin anlatimlarin gesididir sdylem. Temel Gzellikler dizi ve
segimdir. Segim olaylar ve nesneleri anlatmak igin segilen séylemin
kapasitesidir. Oykii, bir bakima, olaylarin anlagihr ayrintilarimin bir
bitiin halinde 6nceden farzedilebilecek bir siirekliligi olup, bunlarin
fiziki evrenin normal kurallari tarafindan yansitilma bigimidir. Pra-
tikte ise yalmzca siireklilik ve okuyucunun (ya da izleyenin) crkardig
sonugtur.

Bir anlati ayni zamanda bir gonderici ve alicinin oldugu bir ile-
tisim siirecini kapsar. Anlatida izleyiciler mutlaka yorumlan ile uy-
gulamaya katilirlar. Bagka deyisle yorumlariyla bir karsilik verirler,
Bu olaydan kendilerini altkoyamazlar. Gerekli yada benzer olaylarla
bosluklari doldurmalari gerekir. Aym sey karakterler i¢in de sbz
konusudur.

Oykii ve sdyleme yeniden ddnersek Sykii olaylar dizisidir. Bir
oykiide olaylar onun stylemi dogrultusunda bir olay 6rgiisii iginde
aktarilir. S6ylem dykiniin iletilme bigimidir. Burada Oykiiniin dogal
mantigini aramaya gerek yoktur. Oykiideki olaylar degisik yollardan
dizenlenirler. Kronolojik bir diizenle verildigi gibi onun bigimi bo-
zulabilir. Anlaticilar veya geriye doniigler, ileriye gidisler kullanila-
bilir. Her diizenleme yeni bir olay orglisii yaratir. Ayni dykiiden de-
gisik olay orgiileri yaratilabilir.

~ Chatman Aristo’dan beri anlatidaki olaylarin temelden birbirine
bagh, karsilkh iliskili ve birbirlerini gerektirdigini sdyler. Onlarin
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geleneksel tartigmalara kadar uzanan bu diizeni (ardilhig) yalmzca
dogrusal degil, nedenseldir de. Bu nedensellik ya agtktan agiga ya da
gizli, ima yoluyla olabilir.

Klasik anlatida olaylar bir diizen igindedir. Sonuca varmak i¢in
bir amag gibi birbirlerine baglidirlar. Sonuglar bir dénlsiim icinde
diger sonuclara neden olurlar. Bu son sonuca kadar gider. Ancak
Chatman'a gore ister romanda ister filmde son olarak bilinen her
final gercekte son degildir. Hatta 6lum bile bir son degildir.

Modern anlatida ise kesinlikle nedensellik tasarimi kabul edil-
miyor yada biraz degistiriliyor. Séylemin gorevi burada yanit ver-
mek degildir. Olaylarin mutlu yada trajik bir sekilde iletilmesi sz
konusu degildir. Daha ¢ok olaylardaki bir durumun agiga vurulma-
sidir. Klasik anlatida bir ¢oziim, Modern anlatida ise bir gdz Oniline
serme vardir. '

Diger bir konu da anlati olaylarindaki hiyerarsidir. Klasik anla-
tida baslica olaylar zincirin bir bolimudir. Kigciik, ikincil olaylar
daha degisik yapidadir. Barthes'a gbre her onemli olay 6z olarak
adlandirilir. Ozler, anlati mantigi yok edilmeksizin bozulamaz. ikincil
olay orgiisii ise ¢ok Onemli degildir. Olay orgiisiindeki mantik yok
edilmeksizin onlar yok edilebilir. Tek kayip estetiksel agidan olabilir.

Chatman’in lzerinde durdugu bir bagka nokta oykii zamani ve
sdylem zamandir. Oykiideki olaylarin dogal diizeni ve sdylem tara-
findan sunulan diizeni arasindaki iliskiler nelerdir? Gercek dyki ile
sOylemsel sunmadaki devamliltk nasildir? gibi sorular bu konuda
aydinlatici noktalara gétiirecek ozelliktedir.

Anlatilar, simdiki anin dis{incesi izerine kurulur. Anlati simdidir.

Gerard Genette, 6ykii ve séylem zamani arasindaki iliskiyi di-
zen, sikhik ve siire ile acgikhyor.

Soylem oOykiideki olaylari yeniden diizenleyebilir. Normal ardi-
sirahik dykiide de sdylemde de aymidir. Kronolojik ardisiraligi bozma
iki gesit olabilir. Geriye donis, ileriye gidis. Geriye doniiste Oykii
akist soylem tarafindan daha &nceki olaylari hatirlatmak igin
kesilir. ileriye gidiste ise ileri atlar. lleri gidisler yalnizca gegmisi
hatirlayarak bilinebilir.

Genette kronolojik ardisiraliyr bozmanin uzakhig: ile onun genis-
li§!t arasindaki ayrima da deginiyor. Uzakhik kronolojik ardisiralig
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bozmanin ‘baglangici igin, simdiden ileriye gidisin veya geriye .do-
niiglin zaman sliresidir. Genislik ise onun kendi igindeki sirekliligidir.

Diger bir konu ise oykii ve sdylem arasindaki' kronolojik olma-
yan bir iliskinin varhgidir. Gruplama ya tesadifidir, ya da uzamsal
yakinlik,, ¢ikarimsal mantik, bir konuya ait olma gibi seyler {izerine
kurulmustur. Bu ayrimlar bir dykii hatti Uzerineedir.

Genette'nin diger kategorisi siiredir. Buna gore ya sdylem za-
mani 6ykli zamanmdan kisadir. Bu daha ¢ok ozetleyici niteliktedir.
Eksilti olarak da adlandirilabilir. Ya stylem zamani o6ykil zamanma
esit ya da sOylem zamani 6ykii zamanindan uzundur.

Sikhik 8ykli ve sbdylem arasindadir. Tek bir dykii amnin tek bir
sOylemi, c¢esitli oykii anlarinin gesitli sdylemleri, ayni 6ykdi aninin
cesitli sdylemleri (tekrar), gesitli 6ykii anlarinin tek bir s6ylemi vardir.

Oykii olaylarinin genisligi zamandir. Oykii varligi da mekandir.
Oykii mekani ile sdylem mekanini ayirmak zorunda kaliriz. Bu fark
gorsel anlatilarda daha agiktir, Filmlerde yagamin perde {izerinde
gOsterilen bolimi oyki mekani (alani)dir.

Sinematik anlatida 6ykii mekani su dgelerden olusur. Derece,
hacim, simir, yapi, dokunus, durum, aydinlatmanin derecesi, ¢esidi,
alani, optik ayrisimlarin derecesi, ¢esidi, renk.

il. “HAYALLERIM, ASKIM VE SEN”
A) Filmin Oykiisii

“Hayatimiz bilmedigimiz karmasikliklar {izerine kurulmus bir
labirentten bagka neydi ki?... Cikigi olmayan bir  labirent...”

Coskun'un filmin doruk noktasinda “Bir Beyoglu Diisi” boli-
miinde sdyledigi bu sozler Coskun’la birlikte yasadigimiz onun 6yki-
siin{in, belki biraz bizim de benzer d)ﬂkulerlmizm en gtuzel ozetley:-
cisi degil mi?

Filmin, temelde Coskun #zerine kunulmus, biznm de yorulmlarl-
mizla olusan Gykisi séyledir: : :

Coskun bebekken karakol oniinde bulurnmU$ bundan dolayi da
yetimhaneye 'verilmis bir gocuktur. Yetimhanede gosterilen flimlerin
etkisiyle sinemaya kargi ilgisi artar. Sik sik filmlerini izledigi Gnli
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‘yildiz Derya Altmay’a hayran olur. Ozellikle onun oynadi§i Nuran
roliine annesizligin verdigi duygularla, sefkat gereksinimi sonucu;
Melege de cinselligi tanimaya basladi§i dénemlerde asiri yakinlik
duyar ve onlar artik Coskun'un hayallerinden 6te adeta yasaminin,
beklentilerinin bir pargasi olurlar. Derya Altinay'in yetimhaneyi ziya-
retiyle ve Coskun'a verdigi hediye defterle Coskun'un Nuran ile
Melek hayaliyle yarattigr Derya Altinay'a ilgisi gittikce artar. Derya
Altinay yetimhaneden ayrilirken Coskun'un gocukluk aski Rukiye'yi
de yanina alir ve evlat edinir. '

Coskun yetimhaneden ayrilinca bir eve yerlesir. Yasamini yine
sinemayla baglantili ansiklopedi satarak siirdiiriir. Her diizeyde ali-
cis1 vardir. Oturdugu apartmanda iki komsusu vardir; Hayati bey ve
Hilya hamim. Hayati bey zamaninda oldukga yogun giinler’ yasamis,
kiltirli ve sinemaya merakli bir kisidir. Hiilya hamm ise pavyonda
calismaktadir. Kizi arasira ziyaretine gelir. Cogkun'un, yasam ve dzel-
likle de sinema {zerine konustugu bashca kisi -Hayati beydir. Hayati
bey, Hiilya hanimi begenir.

Coskun'un gocuklugundan beri sinemaya olan yogun. ilgisi bit-
memis, gocuklugundan beri diislerinde yasattigi biyiilii bir .perdenin
arkasindan onu gdrmeye devam etmistir. Senaryo caligmalari yap-
makta, 6zellikle Nuran ve Melek rollerini unutamadigi, hala onlarla
dislerinde yarattigi, Derya Altinay {izerine bir senaryo yazmak iste-
mektedir. Ancak her defasinda Nuran ve Melek tiplerini cizmektedir.

Kendisine yardim etmesi i¢in Hayati beyden yardim ister. Hayati
bey ona Derya Altinay’'i ve sinemay: daha gergekei diistinmesi igin
uyarir, yol gosterir. Derya Altinay ile tanigmasini soyler. Mekan ola-
rak da Beyoglu'nun onun igin iyi bir malzeme olusturacagini soyler.
Eski komsusu Rum bir kadindan bahseder.

Coskun Derya Altinay’la ta‘nlsmak icin gittiginde gocukiuk as‘kl
Rukiye'yi goriir.- Rukiye onu Derya Altinay'la tanigtirir.

Coskun Derya Altinay’i taniyinca senaryosunu Hayati beyin de
dnerileriyle yazar. Nuran ve Melek'in hayalinden kurtularak onlari
unutmaya c¢aligsarak yazmaya baslar.

Senaryo bittiginde Derya Altmay'a okur. Adi “Bir Beyoglu Diisi”
diir. Konu bir yazarin kargi komsusu bir kadina asik olmasi ve bu
dogrultuda ikisi arasinda gegen olaylarla ilgilidir. Derya Altinay bun-
dan. gcok etkilenir. Sevgilisinin de parasal destegiyle filmi cekmeye
baglar. Cogkun, Hayati bey ve Hilya hanimi da sete getirir. Hayati
‘bey fenalasir. '
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‘ Film bitince Cogkun hiisrana ugrar. Ortaya cikan, senaryosun-
~dan bambagka bir seydir. Yavas yavas gergegin hayallerdeki gibi ol-
‘madigimi anlar. Sinemanin maddi manevi aci gergeklerini kavrar. Bu
arada Hayatl bey oliir.

Filmin k6tli olmasina Derya Altinay da ¢ok -iziiliir. Ancak yapa-
cagi birsey yoktur. Bu yolda devam etmek zorundadir.

Coskun, Derya Altinay'l, yine Nuran ve Melek tiplerinde, hayal-
lerinde yasatmaya baslar. Hersey bitmemistir. Coskun gercegi kavra-
diktan sonra o garkin igine girmeyip yine kendi hayalleri ve idealle-
riyle yiirimeye devam edecektir. Gikigi olmayan bir labirentin iginde...

B) Zamanlarin Dagilimi

Anlatr “simdi” {zerine kurulmustur. Asil zaman boyutu gimdiki
zaman siireci icinde yer almaktadir. Simdiki zaman kesitleriyle si-
nirlanmakta ve simdiki zamana gbre bir deger kazanmaktadir. Sim-
diki zaman tiim 6teki zamanlari gevreleyen onlari agan ve kapayan,
.Coskun'un yasamis oldugu ya da yasayacag: anlara gonderen bir
siirectir,

$imdiki zaman disinda bir gecmis bir de gelecek zaman vardir.
Gecmis zaman Coskun'un gocuklugudur. Gelecek zaman ise Cogkun’
un simdiki zamaniyla bagintili beklentileridir. Yagsanmamis olan ya-
sanmasint -diisledigi. Gelecek zaman, bir yandan ge¢misteki, bir yan-
dan da simdiki zamanin bir dékiimii gibidir. Cogkun hem gegmisi
yeniden yasarken hem de gelece§i diislerken gimdiki zaman siireci
iginde yasamaktadir. Film simdiki zamanda baslayip simdiki zaman-
da bitmektedir.:

C) Anlati Evreninin Diizeni

Filmdeki olaylar, olaylarin gectigi yerler, karakterler Coskun'la
bir anlam kazanir. Coskun’la birlikte yasarlar. Sinemaya Cogkun'un
oyklistiyle bir génderme yapilir. Coskun'u da onun sinemaya olan
tutkusuyla tanmiriz. Onun da yasadigi olaylart, olaylarin gectigi yer-
leri, karakterleri sinemayla baglantili olarak taniriz, goriiriiz.

‘Bir Beyoglu Diisii sayilmazsa dogrudan anlatict Coskun degildir.
Coskun’un anlatmadigimi biliriz ama aslinda o anlatmaktadir olaylari.
Cunkii olaylar, karakterler onunla vardir. Bir Beyoglu Diisii'nde Ise
Coskun anlatici kimligini agiga ¢rkarmistir.
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Ozetlenecek olursa séyle bir diizenle. karsilasilir. Gonderen ki-
stmda, gergek anlatici olarak yorumlandbllec‘ek yon(—:'tzmen; anlasilan
veya ifade olunan anlatici ve kahraman: Cogkun; ona bir Beyoglu
Diisii'nde destek olan Derya Altinay. Alan kisimda ise genel olarak
filmi izleyen, yorumlayan biz.

Film, zamanlarmn dagihmi goz éniine alindigmda, {ig: b(iliimden
olusmaktadir. Bir ana bélim iki alt bolim gbze garpmakiadir. Bu
bolumlur birbirinden. zaman kesitleriyle ayriimaktadir.

Ana boliim: Coskun’un simdiki zamar boyuiunda yamdlq; nlay
lardr,

Alt béliimler: Coskun'un gocuklugunu ammsadig ﬂocmls zaman
boyutu ve Coskun'un senaryosunu olusturdugu “er Bgyoqlu Dusu
niin gelecek zaman boyuiudur,

Bu bodlimleme filmde de gorildiigh gibi kronolojik bir strayla
anlatilmarmistir. Oykiiniin dogal mantigt giriilmemektedir. Yonetmen
oykiideki olaylan séylemi dogrultusunda bir olay iginde akiarmigtir.
Kronolojik ardisiralik |k| sekilde yapilmistir. Bunlardan birincisi ge-
riye donistir (Coskun’un cocuklugunu animsamasi). Digeri ise ileri gi-
distir (Bir Beyoglu Disil). Bu ise yalmzca qocrm%n hatirldquk bllm-
mekiedir. Simdiki zamana parale! olarak.

Bu baglamda oykii, filmde su zamansal ardisiralikla kargimiza
cikmaktadii: '

"Coskun, yagsaminmi ansiklopedi satarak siirdliren bir gengtir. &ik
stk u@'ra‘dlql meyhanede garsona ansiklopedi satarken Derya Altinay’
dan bahsedilir. Bu arada kiiciik bir cocuk tiirkii siiyleyip bazi seyler
satmaktadir. Cocuk, Coskun'a yetimhanede gecen ayni yaslardaki
dénemini hatilatir. Hatirlamasi Derya Altmay'in Nuran roliinde oyna-
digt filmiye ilgilidir,

Coskun gecmisi  diis \untxrl'en aynt yaslarda bir kiz  cocugu
Coskun'a sevgilisine vermesi igin gil satmak ister. Cogkun yine
geemise Nuran'in filmiyle déner. Coskun'un sinemaya kﬂr.?l ilk yone-
limleri béyle baslar. Goskun daha sonra meyhaneden ayrihr. Arka-
smdan kiicik kuz giil vorme‘k icin kogsar. Coskun yine gecmise déner
ve cocukluk askr Rukiye'yi ve Derva Altimay’'in onu evlat edinmesini
hatirlar. Coskun hayalleriyle ilk o aksam karsilasir. Bukiye'nin git-
mesi, temelde ise Derya Altinay’in onu yamna almast Cogkun’u {iz-
mistiir. O sirada Nuran'in sesini duyar ve o giinden itibaren Nuran’m
hayaliyle yasar.



Coskun meyhaneden aynhr,“evinle doner. Evde Nuran'in onu.
‘bekledigi goruliir. Cogkun'la tartigirlar. Coskun Hayati beye gikar.

Hayati beye yazdi§i senaryoyu okur. Bu sirada Derya Altinay’dan
ozellikle de Hayati beyin yonelimiyle Melek’ten bahsedilir. Melegin
hayali yanlarindadir. Cogkun Hayati beyle konusurken Melegin, ye-
timhanedeyken gordiigli filmine déner. Yine geqmlstedlr flk cinsel-
ligi Melek ile tattigim sodyler Coskun.

Coskun eve doner. Derya Altinay'la ilgili senaryo yazmaya ¢ali-
sirken Melek ve Nuran hayall onu engellemeye calisir. Cogkun iki-
sini de azarlar. Senaryoyu yazarken yine ge¢mise dbner. Ama geg-
misteki ve simdiki Coskun yanyanadir. Cogkun kiigiikliigiinde diis-
lerini dolduran Melek ve Nuran'dan kurtulmak, Derya Altinay igin
idealindeki tipi yaratmak istemektedir.

Hayati bey Coskun'a Derya Altmay 'la gbriigmesini sdyler. Hillya
hanimdan adresini alir. Coskun Derya Altinay'm evine gider, ilk gi-
risiminde goremez. Eve dondiigiinde kendi kendine tanisma sahne-
leri yazmaya c¢alisir. Ama hep karsisina ¢ikan Melek ve Nuran'in ha-
yalidir. Burada simdi ile baglantili gelecek zaman kargimiza gikar.

Hayati bey Coskun’a Beyoglu'nu da igeren bir senaryo yazma-
s sbyler, Tanidigi eski bir Rum kadinindan bahseder.

Coskun Derya Altinay’a yine gider. Rukiye ile karsilasir. Rukiye
onu Derya Altinay’la tamstiracagim sdyler. Ona Derya Altinay'la il-
gili bilgi verir. Cogkun Derya Altinay'in gergek kimligine yakinlas-
tikga Nuran ve Melek yok olmaya baglar.

Coskun Derya Altinay’la tamsir ve ona kendisi icin bir senaryo
yazdigim soyler. Birlikte okurlar. Cogkun’un anlatici kimligi ve Derya
Altinay'in da destegiyle “Bir Beyo§lu Diisii"yle ilgili sahnelere gegi-
lir. Bu boliimde Coslkun yine bir senaryo yazarichr. Kars: komsusu
kadina asik olur. Onunla ilgili, diis olarak nitelendirdigi olaylar yasar.
Sonunda kadin 6liir. Coskun (yazar) pohslere onu kendisinin oldiir-
diglini séyler.

Derya Altinay senaryoyu g¢ok begenir. Destekleyecedini sdyler.
Coskun bir gece orada kalir. Diislerden gercege yaklastikga buna-
limlar artar. Uyurken yine ¢ocuklugu ve simdiki zamanla ilgili dis
gorar,

Senaryo Derya Altinay'in sevgilisinin parasal destegiyle film
haline gelir. Cekim esnasinda Hayati bey de Hiilya hanlmla izlerken
fenalasir, eve giderler.
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Coskun filmin bitmis halini izlediginde c¢ok kéti olur. Film ta-
mamen ticari kaygtlarla diigtiniilmiis ve yapilmistir, Coskun'un Derya
Altinay ve sinemayla ilgili hayalleri gergcekle uyusmamigtir. Yine
gecmisi Nuran'i ve Melek’l hatirlar.

Hayati bey 6liir. Coskun bir sinemada filmini izlerken filmi yakip
sinemadan gikar. O sirada, ilk sahnedeki tiirkii soyleyen kiigiik gocuk

sinemaya girer. Coskun Istan'bul sokaklarinda ilerlerken daktilo ses-
leri de duyulur.

Temel Oykiintn, filmdeki ifade bigimi boyledir, Gorildiigli gibi
Oykiideki kronolojik diizen burada hakim dedgildir. Filmdeki bu kro-
nolojik dizensizlige karsin film klasik anlati kaliplar igindedir. Film-
deki olaylar temelden birbirine bagli, karsilikli iligkili ve birbirini
gerektirmektedir. Onlarin diizeni nedenseldir. Sonuca varmak igin
olaylar birbirine baghdir. Ancak Chatman'in da dedigi sozlere uygun
olarak burada bir son yoktur. Son zannedilen son aslinda bir bas-
langigtir. Final sahnesi buna agik bir 6rnektir, Coskun igin biten bir
sey baska bir ¢cocuk icin baslangigtir. Coskun i¢in de; biten bir sey,
baslayan yeni bir sey vardir. Aslinda basladigi yerde biten, bittigi
yerde baslayan tiikkenmeyen bir kisir déngii vardir. Her degdisim, her
eklenis bir baslangi¢ noktasina gbtirlir.

D) Olaylarin Hiyerarsi Mantigi: Temel Oykii-Yan Oykiiler

Temel 6ykii Coskun {izerine kuruludur. Coskun'un sinema olgu-
suyla baglantili olarak anlatitan dykiisi. Gegmis zaman boyutu iginde
anlatilan gocukluk dénemi, simdiki zaman boyutu igindeki Coskun'un
oykiisti ve gelecek zaman iginde diigiiniilen bir. Beyoglu Diigli, Temel
oykii kapsami igindedir. Olaylarda bir nedensel ba§g s6z konusudur.
Anlatt manti§t yok edilmeksizin bozulamazlar.

Ikincil derecede ©onemli ve yan o6ykii de denebilecek olaylar
sunlardir :

- Hayati Bey ve Hillya Hanimin dguyg‘usal yakinligr,
- Hilya Hanimin sorunlari.
—~ Meyhanedeki garsonun sinemayé ilgisi.

- Derya Altinay’in yapimciyla iligkisi.
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E) Oykii Zaman - Séylem Zamam

Oykii zamani Coskun'un 7-8 yaslarindaki cocuklugu ile baslar ve
simdiki zamandaki Coskun’'un genclik doneminde biter. Olaylarin
dogal diizeni bu baglamda siirer. Oykideki olaylarin dogal diizeni
stylemde 'bozulmustur.. Anlati: simdiki anin diisiincesi lzerine kurul-
fnustir. Coskun'un simdiki ani {izering. Oykiideki kronolojik ardisira-
Itk -daha 6nece zamanlarin dagthmi-bélimiinde de deginildigi gibi geri
donlis ve ilerl gidiglerle kesilmistir. Olay &rglsi bu -gekilde olus-
turulmustur.

'F) Zaman Kesitleri Arasindeki Gecisler -
1) Ké&*akterlér# Nesneler

: ~Meyhancdekx turku soyleyen kucuk erkek gocuk
- Coskun un sathgl anoxklopedl

’--Meyhanedekx gjcek satan ku(;uk ku

e anm Coq«k(un 'a verdxgl gll.

=<Derya Alttnay’ m Melek olarak fotografl
--8Senaryo ‘yazdigr defier:

Yukarida sayilan kisiler ya da nesneler Coskun'un gegmis za-
man veya simdiye bagh gelecetk zamana gegmek icin kullaniimis-
lardir. Yonetmen genellikle ‘gecis yaptigi zamanlar arasinda bir 6z-
deslik ‘kurmak istemistir. Omegm tirkli styleyen gocuk - Coskun,
Coskun’ un sattlgl ansxklopedx ve il [bnlxkte] Derya Al’unay,
meyhanedekl »kucu‘k kiz - Ruklye gibi.

2} ("‘ec;ls Bmmlerl

Zaman kesrclerx arasindaki ‘gegisler, ozellikle simdiki zamandan
diger zamanlara geciste zincirlemeyle wverilmistir. Simdiki zamana
gecis ise kesmelerledir. Gegmis zamandan, Coskun'un ‘¢ocuklugun-
dan, simdiki zamana gegiste kesme yapiimadan o6nce simdiki ses
birimlerini duyarlz Bu da gemolere yumugakhk kazandirir. Bir
Beyoglu Disi'nde  zamamn- gecisini gésteren sahnelerde de yonet-
men zincirlemeyi yeglemis.

Anlatymin riormal diizeninde ise iki yer haric kullanldan “kesme”
iki yerde agilma -kararma vardir. Bu, Loskun un senaryosundan
yola cikilarak yapilan filmin: gosterim sahnelerinde vardir.
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G) Siire

Soéylem zamaminda bazi eksiltiler, 6zet|efneler gbze carpmakta-
dir. Bu daha ¢ok kisilerin birilerine bir seyler anlatmasi yoluyla olur.

Ornegin :

—Cogkun'un Nuran'a karakol &niine birakildigini sdylemesi.

—Rukiye’'nin Derya Altinay'in yakin gegmisi hakkindaki bilgileri
Coskun’a bir albiim araciligl ile anlatmasi.

~Derya Altinay'in kendi gegmisini Bilsak’ta Coskun’a kisaca
anlatmasi. . ‘

-Nuran ve Melek'in aralarinda gegen konusmalar.

- Coskun ve Derya Altinay'in filmin gdsterimi sonucu ses oda-
sinda konugmalari.

Biitlin bu ornekler aslinda o6ykii zamaninda uzun uzun anlatila-
bilecek olaylarin sdylem zamaninda belli kisilere ve nesnelere yiik-
lenerek kisaltma yoluna gidilmesidir.

H) Temel Karakterler (Yazar tarafindan kiiltiirel kodlarla
yaratilmis karakterler)

Cogkun: Filmde sinema olgusuyla beraber bize anlatilmakta olan oy-
kiintin kahramani. Yetimhanede bilylimiis sinema merakhisi
bir geng.

Nuran - Melek Tipi: Coskun'un dykisiniin temel taslarindan, izleyi-
cinin dykiideki sinema olgusunu daha iyi anlamasina yardimci
olan, Derya Altinay'in “Yavrum' ve "“Bataklikta Bir Cicek”
filmindeki canlandirdigi roller. Hayaller gergeklik izlenimi
icinde verilmis. Diger yandan Nuran, Cuskun'un anne sefka-
tine olan gereksinimine, Melek de cinsel dirtiilerine cevap
vermektedir.

Derya - Altinay: Coskun'un dzellikle Melek ve Nuran rolleriyle etki-
sinde kaldi§i sinema oyuncusu. Sinemaya olan baglantisini
kuran kisi. Filmde Derya Altinay kendi kisiligiyle ve Melek
ve Nuran tiplerindeki kisiligiyle Coskun'un oyklisti boyunca
anlatilmak istenen sinema olgusunun adeta sorgulamasim
yapar. Bir bagka agidan da bu olgunun (sinema) anlaticisi
durumundadiriar. Coskun’la olan diyaloglari da buna yardimei
olur.
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Hayatl Bey: .Coskun'un komsusu. Ona sinema konusunda ve ona

bagh olarak yasam konusunda destek olan kisi. Filmde yine

- anlatilmak istenen sinema olgusunu bir Iba'klma yonlendiren
Bgelerden.

Meyhanede Tiirkii Séyleyen Gocuk: Coskun’a ¢ocuklugunu hatirlatan,
gegimini. tlirk( soyleyerek kazanan birisi.

Hayati Bey ve Gocuk, Coskun’la baglantilidir. tng*blr seyin sonu
olmadigi, her sonun bir baglangici oldlugu savindan yola grkarak sdy-
le denilebilir: Hayati Beyin oylcus'un'un sonu Coskun'un 'baslanfglm
Coskun’un dykiistiniin sonu tlirkii sdyleyen gocugun *ba$lang|c1 (By,
diisler ve sinemayla olan baglanti gdz dniine alinarak sdylenmistir):

Rukiye: Coskun’un 'coouklu'k' arkada$l. C0$'k‘un"un Derya Aitmay’la
baglantisini saglayan- kisi. :

Bir Beyoglu Diisti'ndeki Kadin: ‘Coskun'un senaryosundakn kadin kah-
ramandir. Ancak gercekte biraz Melek biraz Nuran ‘kal’l$lml
Bunu ‘Coskun’un su sozlerlyle anlamak -miimkdin. '

—Tanrim ne kadar diislerimi dolduran agkla ve beni iginé alip
yitirecek sefkatle dolu o essiz kadin imgesine benziyordu.
Sevgisini aradigim kadimin da kendisiydi.

Bu bazi gekimlerde de vurgulanir. Kadinin sari sagh hali ve
~onunla cinsel iligki: Melek; kadmin, Coskun'un balkondan
gbrdiigi ‘hali: Nuran.

Ayrica Hiilya Hanim ve Meyhanedeki Garson da Coskun'un 6y-
kiisiine ‘hizmet eden, Gykideki baglantilara yardimet - olan kisiler.

1) Filmdeki Oykii Mekéh v[alam]"Na,sﬂ Kurulmus"

Fll»mlerde yasamln perde 'uzernnlde gosterllen klsml oyku meka-
nidhr;

Gergek yasamda ve film {izerindeki objelerin gdriinmesi- arasin-
daki onemli bir fark gergeve tarafindan yapllan kesmelerdir.

Filmde dykii mekani, zaman kesitlerine uygun olarak {¢ bolim-
de goriilmektedir. Bunlardan ilki, Coskun'un gocukluk dénemidir. Bu-
rada goriilenler, yetimhane ile siirlicir. Film gbsterilen salon, ya-
takhane ve bahge. Simdiki zaman boyutu iginde izledigimiz ddnem
daha genis bir alani kapsiyor. Meyhane, istanbul sokaklari, Coskun'un
evi, Hayati beyin evi, Derya Altinay'n evi, Film seti, Bilsak v.s. Bir
Beyoglu Diisit bdlimii ise Beyoglu Semti, Yazarin evi, Kadinin evi.
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Her bolimdeki anlatimlarda varliklar gergek yasam icindeki hac-
minin bir fonksiyonu olarak verilmistir. Her varlik kendi olgrutlerme
sahiptir. Degisiklik i¢in bir ¢aba goOsterilmemistir.

Kamera Coskun'un ilgi alaniyla sinirli nesnel bir bakis agisinda-
dir. Coskun'un izin verdigi bir nesnellikle olaylar, kisiler gériliir.

Ug¢ bdlimde de optik ayrismalarn derecesi farklidir. Simdiki
zaman boyutunda hicbir degisiklik yoktur. Gegmis zamana dénildi-
glinde ¢ok hafif bir fululuk hakimdir. Simdiki zaman ve gecmis za-
man boyutunu ayrrir bu durum. Bir Beyoglu Disli'nde ise Oykiide
anlatilanlarin gizemi, derinligi izleyene hissettirilir.

Renklerin ve 1s1§in kullanimi da bolimlerde farklihk gosterir.
Simdiki zaman boyutunda normal bir kullanim vardir. Karakterler
oldugu gibi verilir. Tek ayrim film sonunda kiiglik ¢ocugun sinemaya
girerken icerisinin yodun kirmizilikta ve dumanli olmasidir. Gegmis
zamanda fululukla birlikte bir acgiklik hakimdir. Varliklar adeta gec-
misle birlikte biraz da silinmeye yiz tutmustur. Yatakhane b&limiin-
de ise gece aydinlatmasiyla beraber mavi rengin hakimiyeti, yetim-
hanedeki yalnizhk duygusunu, Coskun'un iletisimsizligini vurgula-
maktadir.

Bir Beyoglu Dusii'nde gelecek gegmisle igice verilmis. Bunun da
en giizel belirtisi, nostaljinin insanin icine isledigi renk kullanimi ve
aydinlatmadir. Eski bir fotografa bakar gibidir insan. Yasanmis olanla
yasanacak olan adeta i¢ icedir. Ayrica bu boélimde - dikkati ceken
iki sahne vardir. Birincisi kadinin Cogkun'dan ayrilip merdivenlerden
gtkist. Kurgunun, aydinlatmanin ve rengin destegi ile ayrihk duygusu
insana hissettirilmistir. Digeri ise Coskun'un, adamin sevgilisine git-
tigi zamandir. Odadaki kirmizi rengin hakimiyeti ve aydinlatma olayla
bir biutin olarak verilmistir.

i) izleyicinin Yorumu - Sonug

Film izleyicinin yogun bir katduminy gerektiren ozellikler goste-
riyor. Hemen her diyalog her sahne izleyici igin birer Ipucu bir bos-
luk. Bunlani izleyici yakaliyor ve dolduruyor.

Coskun’la birlikte zaten dykintin iginde olan izleyici, Coskun’dan
bagimsiz yorumlariyla da var. Diis ve gercek arasinda gidip geliyor.
Diis ve gercek ayrumi biraz da izleyenin yorumuna birakiliyor. Bunun
en glizel Grnegi ise “Bir Beyoglu Disii’'ndeki Coskun'un, kadin ve
sevgilisiyle yogun iligskide oldugu sahneler.
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Y8nétmen zaten izleyiciyi bu konuda dalma diri tutuyor. Kahra-
manlarin 6zellikle de Coskun'un sézleri izleyenin kafasindaki dis-
gergek ikilemini daha da zorluyor.

Filmdeki olaylarin yaninda filmin genelde kendisini izlerken de
aym duyguda insan. Film iginde film. izleyici hem sinemanin digsel
alani iginde, hem de gdsterilenle bazi seylerin farkinda. Diis ve ger-
cegin farkinda olma yanyana. '

. Son sahnede sinemadaki afigin adi bile .insani sarsiyor. “Adi
Lamia”. Yonetmenin bir baska filmi, “Adi Vasfiye'yi animsiyorsunuz.
Diisinmeye basliyorsunuz. Insanin disiincesine ve yorumuna simr
koymak olasi mi1?

KAYNAKGA

BARTHES, Roland; Géstergebilimsel Seriiven 2. Basim. Cev: Mehmet
Rifat - Sema Rifat. Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1993.

CHATMAN, Seymour; Story and Discourse (Narrative Structure. in
Fiction and Film). Cornell University Press, 1978.

YUKSEL, Aysegiil; Yapisalcilik ve Bir Uygulama. YAZKO, Istanbul,
1981.

incelenen Film: “Hayallerim, Agkim ve Sen". Yénetmen: Atif Yilmaz.

138



Kurgu Dergisl -
S: 13, 189-153, 1995

GUNLUK GAZETE KARIKATURU
Yrd. Doc. Atila OZER

Karikatiir sanatinmn, gazeteye biiyitk ve 6nemli katkilarinin ya-
ninda basinin da ‘karikatiiriin yaygmlasmasinda énemli rolii ol-
mustur. Bu nedenle; karikatiiriin tarihi, basinin tarihiyle yakindan il-
gilidir. Gazete okuyucusu karikatiirii hi¢ dislamamistir. Karikatiir, ga-
zetenin kamuoyu dizerindeki etkisini hep olumlu yodnde etkilemistir.

“En blylk karikatiir iletme kanali, kuskusuz siireli basindir.
Clinkt  karikatlir temalar1 aktlialiteyle yakindan baghdir. Karikatiir-
clintiin olaylar karsisindaki ilk tepkisi sonucu ¢izilmis olan karikatiir-
ler, bir ictenlik tasimaktadir. Karikatlir, ¢izilmesine yol agan olayin
hemen arkasindan ortaya ciktiginda, toplum dizerinde 6nemli bir etki
yaratir” (Topuz, 1986).

Guniimiizde karikatlirsiiz bir basin dusiinilmemektedir. On-
dokuzuncu yiizyihn ortalarina kadar, karikatiirsliz yayinlanan gazete-
ler, renksiz, kuru sanki bir eksik ile okuyucuya ulasiyordu. 1876 yi-
linda Senefelder tarafindan Litografi (Tas Baski)'nin kesfinden sonra
karikatiiriin yaymn olanagi saglanmistir. Diinyada 6ncelikle ingiltere'de
“political cartoon” ve ABD’'de “editorial cartoon” denilen siyasal
karikatiirler diizenli olarak gazetelerde yayinlanmaya baslamistir.
Daha sonra bakir klise ile oyma graviir, karikatlire yeni bir gelisme
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saglamistir. Ancak asil yayginlik fotograf ve film endiistrisinin ge-
lisimiyle saglanmistir. Karikatiirlin orijinalini ginko tabakalar tistiine,
istenen biliyiliklikte kaziyarak ucuz ve orijinalindeki gibi gogaltma
sa§laninca noktali ve ¢izgili tramlarla goériintide gelismelere de
ulasilmistir. Ardindan tipo, tifdruk, ofset ve serigrafi teknikleri, bu-
glinkii sonucun elde edilmesini saglamislardik,

Giinlitk gazetelerde karikatiiriin 6nemli ‘iglevleri vardir. Bunlarin
baginda, elbette haber verme gelmektedir. Siyasal, sosyal, kilturel,
ekonomik, sanatsal, felsefi, ebedi ve psikolojik aktlialite karikatiir-
lere hep yansimis ve bu konulara giincel yorumlar getirmistir. Bu
da genis anlamda haber verici bir niteliktir.

Bunun diginda karikatiirin; eglendirme, egitme, tabulart ve mi-
toslari yitkma, karsi ¢ikma, estetik kaygi gibi 6nemli islevleri de
vardir.

Bu iglevlerin hém gazete yoneticileri, hem de okuyucular tara-
findan kabul gormesi, elbette kendiliginden olugsmamigtir. Zaman
icerisinde sikintilar gekilmis, engeller olusmustur. Altan Erbulak;
“Bizim ‘' ilk zamanlarimizda, Tirk basim karikatire ve karikatlrciiye '
simdiki gibi deder vermezdi... Sonradan su gergegi farkettiler. Okur
icin gok miihim bir ihtiyac olan karikatiir, gazetenin vazgegilmez bir
parcasi. Karikatiiriin ‘gereksinme olusunun &nemli bir sebebi var.
Bir fikra yazan igledigi fikri anlatabilmek igin asgari 15-20 satir yaz-
mak zorundadir. Oysa karikatiirist yuz sayfaya bedel olayl tek bir
karede anlatabilir” (Erbulak,- 1989).

Bir karikatlircinlin en az bir gazete yazar kadar olaylari iilke-
nin sosyal, politik gidisatini izlemesi, kiiltiirel birikime sahip olmasi
gerekmektedir Cumhuriyet’ Gazetesi gizeri Ali Ulvi Ersoy bu konu-
da soyle demektedir: “Bugiin- gazete karikatiirciisiiniin ortak 6zelligi
nedir, ya da ne olmahdir? Gazete karikatiirciisiiniin gok okumasi ge-
rek. Bu sav herkes igin dogru oldugu gibi gazete cizeri i¢in daha
da ¢ok dogrudur. Eskiden oldugu gibi sadece gazete mansetlerini
okuyarak karikatiir ¢izmek gegmiste kaldi. Haberleri sonuna kadar
okuyacak, o haberleri olaylarin geligimini canli tutmak igin 6nceden
konuyla ilgili arsiv OIU$turécak konu ekonomiyse ekonomi, bilimse’
bilim, siyasetse siyaset. iizerine kitaplar okuyacak. Tirli diiglince
akimlarindan haberli olacak. Felsefe, tarih, edebiyat, siir, tiim sa-
natlarin yakininda olacak. Glnkii birglin karikatiirinii gizerken biitiin
bu alanlara' bagvurmasi olasiigi hep vardir™ (Topuz, 1986).
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Ali Ulvi Ersoy, gazete cizerinin gok okumas: gerektidini soyler-
ken, okuyucusunun ortak karikatiir anlayisindan kopmadan, c¢agdas
karikatiir sanatinin gelistirdigi 6l¢itlerden 6zveride bulunmadan isi-
ni yapmak zorunda oldugunu soylemektedir. Sanatginin “ortalama
okuyucunun begenisine uymasi kendisini zorluga, yalnz c¢agdas ka-
rikatlir sanatinin ilkelerine uymasi da kendisini okuyucusuzluga
mahkum eder” demektedir.

Gilinlitk gazete karikatiircisii, her giin karikatliriinli gazeteye ver-
mekte ve bu diger gazete calisanlarimin gbrevleri gibi siiriip gitmek-
tedir. Karikatiirciiden hergiin en giilgli, en glizel, en anlamli karika-
tirli ¢cizmesi istenmez. Tipki kése yazarindan her giin ses getirecek
kamuoyunu sarsacak bir yazi beklenmemesi gibi. '

“Karikatiirctiniin igi, belli duzeyd'ekl glincel karikaturlerini za-
maninda gazetenin yazi islerine yetigtirmektir. Bir dahiden bile, her
sabah koltugunun altinda basyapitla gelmesi beklenemez. Esasen
onlardan istenen de bir bagyapit degil, dogru noktaya parmak bas-
malaridir” [Ams’eutz. 1983).

Ginlik bir gazetede karikatlircliler, sanatlarini dort tiirde uygu-
lamaktadirlar. Bunlar = Giilmece Deseni. Karikatiir, Bant Karikatiir ve
Gizgi Oykii'diir.

a) GULMECE DESENI: Siireli yayinlarda fikra, 6ykii, roportaj ya
da herhang! bir aragtirma yazisini siislemek igin karlkatur Gizgisiyle
yapllan desenler bu gruba glrmektedlr

Baglibagina bir anlam ifade etnmemekle blrhkte yaziya destek
Bgesi olmaktadirlar.

Karlkatiriin gazeteye girmesinin ilk yillarinda Cemal Nadir Giiler,
Cumhuriyet gazetesinde giinliik karikatiirler ve haftalik yarim sayfa
renkli panorama karikatiirlerinin yani sira Burhan Felek'in her. pazar
yayinlanan mizah éykiilerini de karikatiir ¢izgileriyle resimlemekteydi.
Bu desenler yazimin igeri§ine uygun bir sahneyi anlatmak amaciyla
yazinin uzunluguna gore bir va da ‘birden fazla yapilabilmektedir.

'b) KARIKATUR: Buna tek kare karikatiir.de <dentmekted|r Giinliik
bir olayin, bir karede mizahsal yorum yapmak adina c.mlmesn sek-
lindeki karikatiirler bu gruba girmektedir. &En,_gdk kullanilan ve he-
men her gazetede goriilen bir tiirdiir. Gazete karikatiirii denince ilk
akla gelen de budur. :
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Sicak cezaevi...

ANKFURT yakinlarindaki
Darmstadt gehrinde, 36 yasndaki
evsiz, barksiz bir Alman, havalarin
sofjumasi ve sicakhdin sifinn altina
dismesinden sonra yatacak sicak bir
odanin dzlemini ¢ekmeye basladi
Kiciuk bir meyhaneye gitti. Yemek
. yedi, glizelce karnim doyurdu ve sev-
digi icecekleri de kadeh kadeh mide-
sine indirdi. Sira para ddemeye ge-
lince de hir glir gikarip polislik oldu,
Gotirtidaga ndbetegi savei, meyhane-
cinin de davadan yazgecmesi Uze-
rine parasiz Alman’ serbest bi- )
- rakh. “Sefiller”i oynayan Aiman, o )
?eceyl sicak bir yatakta gecirmeyi ka-
as'ln: koymustu. Yine ayni takti§i uy-
gulads... )
Ayhi kiglyi, ayni gece, ayn gerek-
geyle ikinci kez kargisinda géren né- )\' 4
betci savc, “tekerrir tehlikesl” ile | —|
hakkinda tutuklama karan ¢tkard. an
Berdus ve meteliksiz Alman, derin @,
* bir nefes alip “Ohh bel..” diyerek , S TN
ekleyiverdi: “Niye benl bu kadar ug-
ragtirdwnz?” ‘

19 Kasim 1989, Hirriyet

Giinlik gazete karikatiirclisli siyasal, sosyal ya da ginlik olay-
lari kendi anlayis ve yorumuna gére ¢izip okuyucuya ulagsmak ister.
Bu karikatiir yazili yada yazisiz olabilmektedir. Ulkemizde ilk yillar-
da yazisi bol karikatiirler gizilmekte iken giiniimiizde yazidan olabil-
digince arindiniimigtir. Ancak bu kesin bir kural degildir. Gerekli ise
yazi da kullanmilabilmektedir. ‘ ‘

Tirkiye'de glinlitk- gazete karikatlirii. Cemal Nadir Giiler'le 1928
yilhinda baslamigtir. Daha 6nce de gazetelerde karikatiirler goriilmiis-
tir, ancak bunlar siireklilik géstermemislerdir. 1928 yilinda Tiirk ba-
sini latin harfleriyle yayinlanmaya baslayinca, heniiz bu harflere ali-
samamis halk gazete alimlarini azaltmis, buna paralel olarak gaze-
teler yenl okuyucu elde etmek ‘igin gareler aramiglardir. O giinlerde
Bursa'da oturan Cemal Nadir'e Akgsam gazetesi Basyazari Necmettin
Sadak, Istanbul’a gelmesini ve Aksam'da giinliik karikatiirler gizme-
sini dnermistir. Cemal Nadir bunu kabul etmis ve gercek bir basari
gostermistir. “Cumhuriyetin ilk on yili iginde karikatiir, glinliik ga-
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zetelere Cemal Nadir Giller'in dnemli ¢abastyla kendini kabul ettir-
di. Onun yaprtlar, karikatlinin glincel yasamin bir pargast olmasim,
genis bir izleyicl kitlesi tarafindan sevilip aranmasmni saglamistir”
(Topuz, 1985). ‘

Trw

™

o TEES

Mimar — Siz bu kemerin nasil bir gaheser oldéu ' ilior
musunuz ?

Kimsesiz ¢ocuklar ~ Biliyoruz ya.. Gecelerimizi biz onun iginde
gegiriyoruz!..

17 Aralik 1945, Cumhuriybet
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Cemal Nadir  Giiler giinlitk gazete karikatiirlinii - ilkemizde yer-
lestirirken, karikatlir sanatina::da onemli katkilarda bulunmustur.
Karikatlir, 6nceleri alt yazisi bol ve resim ‘etkisinde bir yapida iken
Cemal Nadir'le 6zgiin ve sade gizgisine kavusmus, yazidan da olduk-
ca arindwrtlmistir. Ayrica Cemal Nadir, karikatiirde kendi tiplerini ya-
ratmis, Amcabey, Dede ilé Torun, Dalkavuk, Ak ile Kara, Salamon
ve Yeni Zengin tiplerini okuyucusuna sevdirmeyi basarmistir.

Cemal Nadir Giiler'in giinlik gazete karikatiirii ¢izdigi ilk yillarda
tilkemizde mizah dergilerinde de karikatiirler gizilmekteydi ve elbet-
te buralarda basarili ¢izerler de vardi. Ramiz Gokge glizel kadin
karikatirleriyle haftaltk mizah dergilerinin en taninmis ¢izeriydi.

Karikatlir sanati Tiirkiye'de gelistikge, yeni cizerlerin de ortaya
cikmasi kagimlmaz olmustur. “1950 KUSAGI” adi verilen Ferruh
Dogan, All Ulvi, Semih Balcioglu, Turhan Selguk, Nehar Tiiblek, Bedri
Koraman ve Mim Uykusuz gibi isimler T{irk basininin odak noktasi
olan Bab-1 Ali'de karikatlir ¢gizmeye baglamiglardir. Bu grup 1943-1946
yillar1 arasinda ilk karikatlirlerini .yayinlamis 1950°li yillarda ustala-
sarak gazete ve dergilerde kendilerine yer edinmiglerdir.

Ali Ulvi ERSOY, § Haziran 1994, Cumhuriyet
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Cemal Nadir, Akgsam gazetesinden Cumhuriyet gazetesine gec-
‘tikten .sonra Aksam'da bir karikatiirist eksikligi hemen :hissedilmis-
tir. Aksam gazetesi o yillarin 8nemli bir gazetesidir. Sadece Istanbul’
da satiimasina karsin 25.000 dolayinda tiraja sahiptir. Aksam gazete-
sinin karikatiircli eksikligini Semih Balcioglu doldurmustur. Balcioglu
da glnlik gazete karikatiirciisii olarak bagarili bir deneyim kazan-
migtir.

1950 Kusagi, doksanli yillarda hald gazetelerde karikatlirler ¢iz-
mektedir. Ancak gengler de bu kusadin bosalttig: alanlarda hemen
kendilerine bir yer bu~|malk‘tard=|rlar.

BIZIMCITY

-

§ Haziran 1994, Sabah

Cemal Nadir Giiler; Aksam ve Cumhuriyet gazetelerinde, Semih
Balcioglu; Aksam, Vatan, Diinya, Hiirriyet, Ulus, Politika;, Terctiman,
Bulvar gazetelerinde, Ali Ulvi Ersoy; 1950 yilindan bu yana Cumhuriyet
gazetesinde, $evki: Cankaya; Hirriyet gazetesinde, Orhan Ural; Son
Posta, Tanin, Vakit, Haber, Tasvir ve Terciiman gazetelermde, Zahir
Giivemli; Haber, Vakit gazetelermde, Mijnif Fehlm, ikdam Vakit, Son
Posta gazetelerinde, Ratip Tahir Burak; Hiirrlyet, Yeni Sabah; Ulus
gazetelerinde, Nehar Tiiblek; Son Posta, Dunya, Aksam, Yeni Gazete,
Hiirriyet ve Giinaydin gazetlerinde, Mlm Uykusuz Diinya, Ulus, Giin
gazetelerinde, Turhan Selguk; Yeni istanbul Milliyet, Aksam ve
Cumhuriyet gazetelerinde, Ferruh Dogan; Cumhuriyet, Milliyet, Yeni
istanbul, Vatan, Aksam, Diinya ve Ulus gazetelerinde, Sururi Giimen;
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Hirriyet gazetesinde, Bedri Koraman; Vatan ve Milliyet gazetelerinde,
Suat Yalaz; Terciiman, Aksam, Yeni istanbul gazetelerinde, Cafer
Zorlu; Hurriyet, Milliyet, Terciman gazetelerinde, Altan Erbulak; Her-
glin, Vatan, Yeni Sabah, Milliyet gazetelerinde, Murat Kiiriiz, Salih
Memecan; Sabah gazetesinde, Rasit Yakali; Yeni Asir, Diinya gaze-
telerinde, Erdogan Ozer; Demokrat lzmir ve Ekspres gazetelerinde,
Ercan Akyol, Haslet Soyoz; Milllyet gazetesinde, Tan Oral; Cumhuriyet
gazetesinde glnliik karikatiirler ¢izmisler ve cgizmektedirler.

SOZ CIZGININ ' Turhan Selguk—

L \ =
=l ¥

20 Haziran 1994, Milliyet

Istanbul, Ankara ve Izmir gibi bliylik kentlerin disinda yerel ga-
zetelerde de giinlik karikatlirler az da olsa goriilmektedir. Oguz
Turan; “Basinda Cizgi Sanati” adim verdigi alblimiiniin Gzge¢mis
yazisinda, Anadolu'da giinliik karikatiir gizen ilk sanatci olarak ken-
dini gdstermistir. Turan, 1946 yilinda Mersin'de oyma ydntemiyle
karikatiirlerini musambalar iizerine kaziyarak gazetelerde karikatiirler
yayinladigini belirtmektedir. Eskigehir'de Pertev Ertlin yillardan beri
Sakarya gazetesinde giinlik karikatiirler gizmektedir.

1950 yilinda Yeni istanbul gazetesinde giinliik karikatiirler giz-
meye baslayan Turhan Selguk, Milliyet gazetesinde héala bu calisma-
s siirdiirmektedir. Turhan Selguk, gazete karikatiirli konusunda su
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gorusleri One siirmektedir. “Cogu kez olaylarin iginde, yonelisinde
mizahi bir egilim, .mizahi bir unsur, mizahi bir celiski ‘bulup ¢ikar-
mak olasidir ve bunu ugras edinmis kigiler igin kolaydir. Bu mizahi
egilim ya da geligkiyi yakaladiktan sonra ¢izgilemek de yeterlidir.
KiM KIME DUM DUMA BenHIC 4K ' o

Baba, ben de, ablam gibi, Y- HaviRT Oumang ;

arkadaslarimia tatile {

YRy
gidebifir muyim? /- o, ben, 6THEK isTivpRuumM

il 3
! i

Bosuna ) e .
nefes 0, BENDEN 1ZIN :
Hoketiyorsun, ISTEMIYOR K14 »

7 Peki, 0 2aman gblam
iy | nasd gudiyor 2 . ‘
/) ‘ﬁi : .
) ‘
4 g
26 Haziran 1984, Cumhuriyet

Ama bu yol, daha gok her giin bir konu ile okuyucu karsisina
¢tkmak zorunda olan gizerlerin gogunlukla segtigi kolay yoldur. Be-
nim sevdigim yol, kendine 6zgii diinyas: ve bakis agisi iginde insan-
lar1, olaylari bir diisliniir, bir psikolog, bir felsefeci, bir elestirici gibi
izlemek, incelemek, irdelemek, kendi gergekei ve devrimci dinya
gbrisii dogrultusunda bir sonuca vardiktan sonra, kisileri olumlu ve
dogru olana yo6neltecek elestiriyi sunarken, mizahi fikrini ve soyledi-
gini sarsici, etkileyici, vurucu bir sekilde ¢izgiye donlistiirmektir.
Zor olan da budur” (Selguk, 1979).

Glnliik gazete karikatlirleri, her gazetenin kendi anlayis ve de-
gerlendirisine g6re gerek biiyliklik ve gerekse gazetedeki yeri ac!-
sindan farkli sekillerde okuyucularima sunulmaktadir. Bazi gazeteler
birinci sayfa, bazilari diglincli sayfa, bazilari da daha degisik sayfa-
lari yeglemektedir. Ali Ulvi, Bedri Koraman, Salih Memecan gibi ¢i-
zerler galistiklari gazetelerin birinci sayfalarinda gizmektedirler. Tan
Oral, Cumhuriyet gazetesinin son sayfasinda, Musa Kart besinci
sayfada, Haslet Soydz, Milliyet gazetesinin onbirinci sayfasinda,
Turhan Selguk onikinci sayfada, Ercan Akyol oniigiincli sayfada ciz-
imektedir. Ancak en etkili sayfa elbette birinci sayfadir. Ayrica spor
karikatiirlerinin® de - spor sayfalar iginde yeralmasi dogaldir.

147




Karikatiire verilen Gnem, kapladi§i yerin biiytkligi ile de ilgi-
lidir, Turhan Selguk'un *“S6z Cizginin” bashg: ile yayinlanan karika-
tiirleri dort stituna 14 cm., Haslet Soyéz'tin “Cizgiyle” adini verdigi
karikatiirleri dért slituna 12,5 cm. bliyiiklik ile yayinlanmaktadir. Bu
tir karikatrlerin dikkati gekme agisindan daha etkili olabilmesi igin
gergeveli olarak yayinlanmasi uygun olmaktadir.

IHAYVANLAR ISMAIL ct)LcE_c

< sayN ENTELLEkTuFL A s N BE-SEY AMA KADNLAMN ‘HAYIR , DA
FAPILARIN  EVE'Y, DEMESVIE EVET,i ONLAR 5A4PMA . KTiDABIN
VASAKLARI Fazig ANAMNA GELMiYOR i DEMole@Asiy
- OZDEsl-'S‘$T~MEmNz E

18 Temmuz 1987, Cumhuriyet

c) BANT KARIKATUR: Batililarin “strip” adini verdikleri bu tiir,
bir karede tamamlanamayan karikatiirleri kapsamaktadir. iki, {i¢ za-
man zaman daha.cok kareden olusan bant karikatiirlerin ilk kareleri
olayin hazirlayici bolimiinii olusturmakta, asi! vurucu espri son ka-
rede verilerek karikatiir tamamlanmaktadir.

Bant karikatiir .itk dnce 1887 yllnh'da Henry Mayo ve Faugasse
tarafindan ¢izilmistir. Zaman igerisinde gelisen bant karikatiir ge-
sitli ajanslar tarafindan Tirkiye'ye getirilip gazetelere dagitilmis ve
oldukga ilgi toplamistir. Fatos, Glingdrmiisler, Hasbi Tembeler, Maruf
Bey gibi ornekler tiirkgelestiriimistir.

Yerli bant karikatiirlerin ilk &rneklerinin Cemal Nadir'le basla-
digimi gorityoruz. Amcabey, Akla Kara, Dalkavuk, lyimserle Kotiimser,
Yeni Zengin bantlari Tirk okuyucular tarafindan hemen benimsen-
mistir. Bunlarin bir kismi yazil, bir kismi da yazisiz Srneklerdir.

148



Osman Filiz; Efkar Bey (Terciiman-1957), Nihat Bali; Kiiclik Vali
(Yeni Sabah-1955), Mim Uykusuz; Hoca Diyor ki (Diinya-1952), Mistik;
Tas Devri (Vatan-1957), Sururi Giimen; Can Baba (Hiirriyet-1952),
Sezgin Burak; Bizimkiler (Hurriyet-1964...), Tongu¢ Yasar; Memetle
Memet (Ulus-1958), Vehip Sinan; Cin Ali (Yeni istanbul-1964), Altan
Erbulak; Cafer ile Hiirmiiz (Yeni Sabah-1955), (Levent Cantek’in Cizgi
Roman Seriiveni adli yazisindan alinmistir) gibi pek g¢ok bant kari-
katiir Tiirk gazetelerinde yaymlamstir. Giiniimiizde Ismail Giilgeg,
Kamil Masaraci, Behic Ak, Semih Poroy, I. Bllent Celik, Selcuk
Demirel, Haslet Soydz, Nuri Kurtcebe, Engin Ergoniiltas, Ali Galip
Altuncul, Piyale Madra, Kemal Gokhan Giirses gibi imzalar gazete-
lerimizde gorilmekle birlikte pek gok yabanci bant gevirileri de yer-
lerini korumaktadirlar.

1960'h yillarda Osman Filiz'in Terciman gazetesinde glnlik olarak
¢izdigi bant karikatlrlerden

Butiin bu c¢abalar, gazete satiglarim artirmak igin yenilik arayis-
larinin  karikatiir sanati cephesindeki gdriiniimlerindendir. Onceleri
gazete icerisinde siyah-beyaz, hafta sonu eklerinde renkli olarak
boy gosteren bantlar, basim teknolojilerinin gelismesiyle giintimiz-
de hem gazete iginde hem de hafta sonlarinda g¢ok renkli olarak
serlivenlerini siirdiirmektedirler.

d) cizGi OYKU, GiZGi ROMAN: Kisa bir dykiiniin ya da roma-
nin karikatir gizgileriyle bastan sona bir kamera ile gekiliyormus-
casina olusturulmasindan dogan karikatirler dizisidir.

1880'li yillarda bir metni siisleyen resimler dizisi olarak ABD’de
ortaya ¢rkmistir. Daha sonra sahislarin agzindan gikan sézlerin, ba-
lonlar icerisinde yazilmasi bugiin uygulanan tiirlin olugmasini sag-
lamistir. Oncelikle mizahi oykiler islendigi igim, bunlara “comics”
adi verilmistir. “15 Kasim 1907'de Bud Fisher; ertesi yil Mutt and
Jeff adini alacak olan Mr. A. Matt'in seriivenleriyle ilk ginlik re-
simli roman yaratti” {(Meydan Larousse 1972).
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ANLAYAMADIM eirnz) SANS 131 SIRFE,
| NiYE Kimimiz. KEPE BASKA NE ?
'\f’.LL'}IMIZ INSAN
‘ DoéMUS ‘

-~ [ARADAHARSIZLIKLAR] [[NIYE BANA ILTIMAS

St

“SNOOPY"; ABD'li cizer Schulz'un 1954 yilindan bu yana tim
dinya gazete ve dergilerinde ver alan sevimli kdpedin adidir. Bu
adla yaymlanan bantlarda bir kdpegin insanlarla ve g¢evresiyle

olan iligkileri wverilmektedir. 7.7.1983, Cumhuriyet

- Elzie Segar'in -“Temel Reis"i-Popey (1929), Murat Young'un
“Fatos"” u-Blondie (1930) ve Al Capp'in “Hos Memo"su-Lil'Anber (1934),
A. Daix'in “Profesdr Nimbiis"i (1934), Herge'nin “Tenten”i - Tintin
(1929) ‘tiim diinyada n yapmus ¢izgi oykiiler olarak bilinmektedir.

Cizgi oykinin ilk Ulkesinin ABD olmasina karsin, sonralari
Belgika ve Fransa bu isi daha ileriye gotirerek bir patlama yapmis-
lardir. Hem kiigiiklerin hem de biiylklerin severek okuduklari gizgi
dykiiler, sanatsal degeri olan konuma ulasmis, giineybat Fransa'da
Angouleme kentinde bir de ¢izgi oykii miizesi agiimistir. Bu kentte
her yil gizgi Oyki- fuarlari yapilmakta, hiikiimet parasal destek ver-
mektedir.. Ayrica bu sanatin gelismesi ve yeni sanatgilarin yetis-
mesi icin Angouleme'de “Cizgi Oykii Sanat Okulu”da &gretim yap-
maktadir. Belgikali Herge'nin ¢izdigi “Tentenin-ulusal kahraman ol-
dugunu Belgikahlar- kadar Fransizlar da kabul etmektedirler. Herge
adiyla bilinen Georges Remi O6ldigii zaman Fransa da ulusal yas
tutulmustur
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1959 yilinda kanatlh migferi ve sarkik biyikiariyla Galyali Viking
“Asteriks” ortaya ¢ikmistir. Fransa’da dogan Asteriks 35 yilda, 57
dile gevrilmistir. Yazar Goscinny'nin yazdi§r Uderzo'nun gizdigi
“Johan Pistolet” ve “Luc Junior” ile Morris’in ¢izdigi *“Lucky Luke
(Red Kid)” ve Tabary'nin ¢izdigi “lznogoud (Yallah Tazyik)”de diinya-
nin pek cok yerinde yaymnlanmigtir. Asteriks 1959'da Goscinny'nin
kurucusu oldugu “Pilote” adli dergide boy gosterdi. 1961'de ilk defa
alblim olarak vyayinlandi. Goscinny'nin 1977'de Oliimiinden sonra
Uderzo hem yazdi ve hem ¢lzdi. Bu romanlar Tirkiye'de gazete ve
dergilerde tefrikalar halinde yayinlanmaya devam etmektedir. “Ge-
nellikle macera dolu konular igeren Asteriks, ele avuca sigmaz bir
Galyali, biraz bliylili iksir, Romali isgalciler, kizarmig yaban domuzu
ve bol doviis-dalas... iste 20. yiizyilin en basarili ¢izgi romani
(Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki, Sayi; 226, 1994).”

Larousse Ansiklopedisi'nde, Tiirkiye'de ilk ¢izgi romamin Salih
Erimez tarafindan 1935 yilinda Aksam gazetesinde ¢izildigi belirtil-
mektedir. Ilk ¢izgi roman gevirisi ise “Cocuk Sesi” dergisinde yayin-
lanan “Baytekin Mechul Diinyalarda” (Alexander Raymond - 1935)
adli romandir.

Karikatiirciiler Dernedi'nce yayinlanan Haziran 1994 tarihli
“Karikatlirk” haber biilteninde, Tirkiye'de resimli romani tanitip
sevdiren kisinin. Orhan Tolon adindaki karikatiir sanatgisi oldugu
belirtilmektedir. “Eski Tiirkce harflerle 1924 yilinda Resim!li Mecmua’
ya ilk 6zgln resimli romanlar gizen Ziya A.'dan sonra latin harflerle
yayinlanan Cocuk Sesi'nde 1929'da ilk 6zgiin resimli romam Orhan
Tolon g¢izmistir. Daha ¢ok cocuklara yonelik yaymlari gizen Orhan
Tolon, Akbaba gibi birgok dergiye karikatiirler de ¢izmistir.”

Altan Erbulak, “Delikir ile Kirmizi Baslikh Seyirci” adli ani ki-
tabinda ¢izgi roman yaymlarinin Tirkiye'de bagladigi ilk yillarla il-
gili bir anisii soyle aktarmaktadir: “Gocuk Sesi dergisinde resimli
roman kopyacist olarak ise basladim. Baytekin romaninin orijinali
{izerinden kopye ediyordum. Bizim romanmn kahramani Baytekin ile
karisi Bayan Yildiz, her seriivende bir ¢ocuk sahibi olmak isterler
fakat olamadan roman biterdi. Bir giin kafam bozuldu. Oniimde de
romanin son boliimi var ve bizim kahramanlar yine ¢ocuk sahibi
olamadan roman bitiyor. Kimseye c¢aktirmadan tuttum romanin so-
nunu degistirdim. Onlan bir giizel ¢ocuk sahibi yaptim, ¢ocuklarinin
adimi da Baygetin koydum. Romanin sonundaki dért karenin degis-
tigini kimse farketmemisti hile...”
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O giinlerin basim teknolojileri, yabanci gazetelerde renkli ola-
rak yaymlanmis bir ¢izgi romanin fotomekanik yollarla aynen akta-
rilmasini bagaramamakta ya da kdtll bir goriintliden Oteye gideme-
digi igcin tercih edilmemekteydi. Bu nedenle pek gok g¢izer o ilk do-
nemlerde yabancr ¢izgi romanlari aynen kopye etmis, yazilarini da
tirkgelestirmisti.

Bu tiir ¢izgi 6ykii ve romanlarin, okuyucuyu gektigi anlasilinca
yerli kahraman ve seriivenlerin de olmasi gerektigi Abdi Ipekei'yi
1955 yilinda harekete .geginmigtir. Bedri Koraman'in “Cici Can”1 o
disiincenin ardindan Milliyet gazetesinde yaymlanmaya baslamis-
tir. Daha sonra Abdi Ipekei'nin- i1srari dizerine Turhan Selguk da
“Abdiilcanbaz” adiyla bir ¢izgi 6ykiiye baglamistir. 1957 yilinda
Milliyet gazetesinde oykiisii Aziz Nesin tarafindan yazilan ve Turhan
Selguk tarafindan gizilen *“Abdiilcanbazlar1, bir siire de Rifat llgaz
yazdrktan sonra Turhan Selguk hem yazmug, hem de ¢izmistir.
“Abdillcanbaz” seriivenleri okur tarafindan ¢ok sevilmis ve bu ylz-
den onbes yil yayini siirmistir. Tim oykiler ciltler halinde ayrica
yaymlanmig, tiyatroya da wuyarlanarak hem 1972 'de hem de 1994'te
sahneye konulmustur. “Abdiilcanbaz”in seriivenlerini- uzun aradan
sonra Milliyet'te yeniden gdérmekteyiz.
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ABDUL
GANBAZ

Taninmis ¢izer Oguz Aral’in “Hayk Mammer” (Yeni Sabah-1956)
ve “Kostebek Hiisnli” (Aksam-1962) adinda gazetelerde yayinlaninca
begeni toplayan gizgi 6ykiileri, daha sonra  mizah dergilerinde de
stirmiigtiir. :

Geng kusak gizerlerinde‘n Necdet Sen ve Kemal Gokhan Giirses’

in Cumhuriyet gazetesmde yaymlanan gizgi oykulerlm de unutma-
mak gerekmektedir.
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SONUC

insanlar okumaktan gok bakmaya egilimlidirler. Diinyada baka-
bilen insanlar, okuyabilenlerden her zaman daha gok olmustur. Tele-
vizyonun geligtigi, kanallarin alabildigine ¢ogaldigi bir ortamda ga-
zeteciligin sikintilari artmaktadir. Gunkii haberleri hem daha hizli
ve hem de daha yakindan canli olarak insanlara ulastiran TV; gaze-
tenin en 6nemli islevini yerine getirmektedir. iste bdyle bir durum-
da, gazetedeki karikatiirler bir parga da olsa “ayirici” ozellik olma
olasiligr tasimaktadirlar. GUnkli karikatiircinlin yaptigi sadece haber
verme degil, olayr mizahi gozliikle yorumlama, bir baska agidan bak-
madir. Saniyorum gazetelerdeki karikatiir kullanimi sonsuza dek
siirecektir.
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Kurgu Derdisi
S: 13, 155-172, 1995

TURK KITAP YAYIMCILIGINDA GENEL DURUM
Ogr. Gor. Halil ibrahim GURCAN

Kitap yayimciligr, tim diinya tlkelerinde oldukca yaygin bir sek-
tor olmasi yaninda; bu sektorde ise baglanmasi da kolay karakter-
ler tasiyan bir goriinimdedir(1). Oyleki, bir biro, birkag masa ve
sandalye ile bir yayinevi (publishing house) kurulabilir; ¢linkG bir-
cok yayinevi dizgi, baski ve cilt islemlerini anlasmali matbaa ve
ciltevlerine yaptirmakta, baska bir deyisle teknik islemleri yaynevi
digindaki profesyone! calisan matbaalara yaptirmakta ve yayinev-
leri, bir hizmet kurulusu olarak faaliyet gostermektedirler.

Masaiistii yayimecilik sistemlerinin gelismesi, yayginlasmast ve
ucuzlamasiyla birlikte kitap dizgi islemleri yaymevlerinin biinyele-
rinde kurulan dizgi birimlerinde yapiimaya bagslanmis ve bu suretle
de yaymevinin dizgi islemi igin 6dedigi para yaymevinin biinyesinde
katmis olmaktadir.

{1y B‘enictr:n‘f;n M. COMPAINE, The Book Industry In Transition, An Economic
Study of Book Distribution and Marketing (New York: Knowledge Industry
Pub., 1978), s.8.
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Ayrica giiniimiizde bazi yazarlar, eserlerini daktilo yérine kendi
bilgisayarlarinda yazmaya baslamislardir (2). Kendi bilgisayarlarim
kullanan yazarlar, eserlerini bilgisayar disketinde yayinevine teslim
etmekte ve yazarin disketindeki eserinin ya fotodizgi ya da laser
yazicilardan giktrlari alinarak matbaaya gonderilmektedir. Bu islem,
yani yazarin eserini dijital formda, bilgisayar disketinde yaymnevine
teslim etmesi, yaytnevini dizgi giderinden kurtarmakta ve bu da
kitabin satis bedelini az da olsa indirebilmektedir.

Kitap yayimciligr slireci, yazar, yayimci, basimci ve okurdan
olugsmaktadir. Bu siireg, yazarin bir eseri yaratmasiyla baslayip, ese-
rin okur eline wulasincaya kadar, yayimcimn editorliik islemlerini
yaptiktan sonra dizgisinin ve bir matbaada baskisinin yaprlarak, bir
dagitrm kanaliyla kitapgiya, dolayisiyla okura ulastirilmasini kapsa-
maktadir {3). Yaymmci, herhangi bir yazarin eserinin yaytmlandig: tak-
tirdeki piyasadaki pazar paymi tahmin ederek basilip yayimlanma-
sina ya da yayimlanmamasina karar veren, isin mali riskini tagiyan
ve basilan kitabin okur kitlesine sunulmasina kadarki asamalarda
hizmet veren bir organizatordiir ve bir isletmecidir.

kapaklarinin basmmi, yayinevi disinda ve profesyonel olarak baski
isiyle ugragan matbaalara yaptiriimaktadir. Yayinevlerinin kendi im-
kanlar1 ile dagitim yapabildikleri gibi, ¢cogunlukla dagitim firmalar:
aracihigiyla kitaplarin daha genis bir alanda dagitiimast saglanabil-
mektedir. Kitap dagitimlartnin bir dagitim firmasi aractigiyla yapil-
mast, kitabevleri i¢in cesitli kolayliklar saglamaktadir. Bu kolaylik-
lardan en Onemlisi, kitabevlerinin. degisik yayinevleri ile tek tek
irtibat kurarak siparig vermeleri yerine, birkac dagitim firmasi ile
irtibata gecerek degisik yaymnevlerinin degisik kitaplarini tek elden
alma kolayligidir. Aslinda dagitim iglemi, birgok sektorde de hayati
Onem tasimakta ve birgok Uretici firma, Grinlerini daditici firmalar
araciligiyla satis merkezlerine géndermektedirler.

 Kitap yaymimciligr ile ugrasan yaymevleri, sektérdeki degisik
kitap tiirlerini yayrmlamakta uzmanlasmislardir. Genel olarak alti
gruba ayrilabilecek bu kitap tiirleri sunlardir (4):

(2) Kitap Uzerine Anatomi Derslerl, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar, 1993), ss. 74-76.

(3) Giles N. CLARK, Inside Book Publishing, {London: Blueprint, 1990), s.4.

(4) Giles N. CLARK, a.g.e., ss. 15-27; John P. DESSAUER, Book Publishing: What
It Is, What It Does, 2nd Ed., (New York: R.R. Bowker Co., 1981), ss. 21-26.
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1) Genel kitaplar (roman, hikaye, siir, deneme vb.),
2) Cocuk kitaptarr,
- 3) Akademik, bilimsel, tip ve teiknlik kitaplar,
4) Dini kitaplar,
5) Bagvuru -referans- kitaplari (atlas, sozlik, ansnkl«opedl vb.),
6) Okul -ders- kitaplari.

D'ﬁinya‘d'é-, kitap yayimcilig: ile ilgilenen pekcok yaymnevi, bu kitap
tirlerinden bir veya birkag! ile ugragsmakta ve sadece ilgilendikleri
tiirde veya tiirlerde kitaplar yayimlamaktadirlar.

KITAP SEKTORUNDEKI PAZARLAR

‘Yayimlanan kitaplar, okura degisik pazarlama kanallariyla ulas-
maktadir. Bu pazarlama kanallarini $dyle siralamak mimkdndir (5):

® Kitapgilar. Kitapcilar, okurlarin kitaplarla en kolay bulusabil-
dikleri ve kitaplari en kolay yoldan satin alabildikleri yerlerdir. Okur,
cok sayidaki ve gok gesitteki kitaplari bu merkezlerden bulabilmek-
te; eline alip inceleyebilmektedir. Ulkemizdeki pekgok kitapgt, yal-
nizca kitap satisi ile ugrasmamakta ve fakat kalem, defter gibi kirta-
siye isleriyle de ugrasmaktadir.

® Okul ve iiniversite kitap bufelerl Buﬂalardwa cogunlukla 6g-
rencilerin dersleriyle ilgili olarak ihtiyag duyacaklari ders kitaplari
ile yardimct kitaplarin ve kaynak kitaplarin satiglarl yapilmaktadir.
Bu kitap bufeleri, yilin belirli. zamanlarinda -6gretim donemleri bas-
larinda- .oldukga fazla satis yapmakta, fakat diger zamanlarda satis-
lar1 gok az diizeyde gerceklesmekte ve bazi kitap biifeleri, kitap sa-
tisinin olmadi§l ya da cok az diizeyde oldugu zamanlarda kapali tu-
tulmaktadir. Bu .bifeler, okul idarelerince isletilebilmekte ve elde
edilen gelirler ise okullarin ihtiyaglari icin harcanabilmektedir.

® Posta ile siparis. Bazi okurlar, istedikleri kitaplari, kitapgi-
lardan bulamamaktadirlar. Bu okurlar, istedikleri kitaplari, yaymev~
leri ile dogrudan temas kurarak elde edebilmektedirler. Bu istekier,
kredi karti veya posta ceki ile odenerek ya da ddemeli posta ile
karsilanabilmektedir.

(5) Alison BAVERSTICK, How to Market Books, (London: Kogan Page, 1990),
i88.34-56; John P. DESSAUER, a.g.e., ss.26-28; Giles N. CLARK, a.g.e.,
89, 75-85.
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® Tamitim ve reklam amach kitaplar. Baz: firmalar, halkla ilis-
kiler, tanittim veya reklam amaciyla, ilgilendikleri konu/konularla
ilgiti kitaplarin basimini ve yayimini destekleyebilmektedirler. Fir-
malarin yaymmladiklari bu kitaplar, konu ile ilgilenen bazi okurlara
licretsiz olarak veya ucuz fiyatla gonderilebilmektedir.

~ ® Gazete bayileri ve siipermarketler. Roman, hikaye, siir, de-
neme turli kitaplar o6zellikle sehirlerarasi otobils garajlari, havaa-
lanlart ve tren garlarindaki bazi gazete bayilerinden edinebilmek
mimkiindiir. Ayrica glinimiizde, lilkemizde gelisen siipermarket sek-
toriinde de, siipermarketierin belli bazi bolimlerinde, genel tir ki-
taplari bulabilmek ve bunlart satin alabilmek de mimkiin olmaktadir.

© Resmi kanallardan yapilan yayimlar. Bakanliklar ve bazi ku-
rumlar (Devlet Istatistik Enstitiisli, Devlet Planlama Teskilati vb.)
ilgilendikleri konularla ilgili olarak ya da kurum veya bakanlik biin-
yesinde yapilan calismalar, arastirmalar, bulgularla ilgili kitaplar
yayimlayabilmekte ve bu kitaplari konuyla ilgili olanlara, resmi dai-
relere, kitiiphanelere ve basin kuruluslarina lcretsiz ya da oldukca
distik bir fiyattan satabilmektedir.

TURKIYE'DE KITAP YAYIMCILIK SEKTORU

Tiirkiye'de kitap yayimcisi ve dagitumcisi olarak, Istanbul'da 462,
‘Ankara’'da 142 ve Anadolu’da da 142 olmak lizere toplam 742 firma
oldugu ve bunlarm isim ve adreslerini iceren bir katalog bulunmak-
tadir (6). Glntimizde ise yaklastk 850 yayinevinin bulundugu sanil-
maktadir. Ulkemizde bu yayinevleri tarafindan her yil ortalama 6200
kitap yayimlanmaktadir (7). Devlet istatistik Enstitiisii verilerine (8)
gore yillara ve konularma goére Tirkiye'de Gretilen kitaplar soyledir:

(6) Turkiye Yayincilar ve Dagitimcilar Adres Katalogu, (istanbul: Ya-Pa Yayin-
lari, 1989), '

(7) Milliyet, 25. 3. 1993

{8) Tirklye istatistik Cep Yilligi 1990, (Ankara: D.L.E. 1991), ss. 64-65.
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1985 1986 1987 1988 1989

Toplam 6741 6794 6382 6101 5870
Genel konular 818 698 572 539 425
Felsefe-Ahlak 105 125 128 89 98
Din-ilahiyat 612 618 424 473 397
Toplumsal bilimler 1744 - 1884 2012 1965 1897
Dil 294 192 199 156 155
Kuramsal bilimler 212 321 192 136 209
Uygulamalt bilimler 1069 1081 1050 764 894
Guzel sanatlar, spor turizm 201 227 205 220 163
Edebiyat 1218 1069 1069 1137 1016
Tarih, cografya, biyografya 468 579 531 622 616

Asagida, Anadolu Universitesi, lletisim Bilimleri Fakiltesi, Ba-
sim ve Yayimcilik Boliml ikinci sinif ogrencileri ile birlikte 1993
yilinda 25 yayinevi (9) ile yaptigimiz ylizylize goriismelerden elde
ettigimiz yayimcilik sektorine iliskin bilgiler sunulmustur. Bu ca-
lismada, yayinevi sahibi ya da yayinevi yoneticileri ile gbriismeler-
de bulunularak onlardan kitap yayimciligina iliskin sektorel faaliyet-
leri hakkinda bilgiler alinmistir. Bununla birlikte bazi bilgiler, bazi
yayinevleri tarafindan “firmalan igin gizli” oldugu gerekcesiyle ve-
rilmemistir. Bu durumu da, ticari bir yarisin ve rekabetin siirdiigi
kitap sektoriimiiz igin normal karsilamak gerektigi inancindayiz. Go-
rismelerden elde edilen bilgilerin derlenmesiyle Tirkiye'deki kitap
yayimcihigt sektoriine iliskin bilgiler, isleyis siiregleri ve sorunlari
bizlere genel bir bilgi verecedi kanaatindeyiz.

Yayinevlerinde yapilan goriismelerde, bir kitabin yayiminin nasi
gergeklestirildigi, telif haklarma ve kitap dagitimina yoénelik genel
sorular yoneltilmistir. Elde edilen bilgiler 1siginda, Tirk kitap sek-
torintn buglink(i durumunu gozler Oniine sererek bu sektdrdeki so-
runlarin daha net bir sekilde anlasilmasina imkan taninacagim bek-
lemekteyiz.

(9) Gorugmelerde bulunulan yayinevieri: Remzi, Imge, Inkilap, Akademi, Giin-
. dogan, Bilim-Teknik, Ocak, Bilgi, Say, Sol, Ezgi, Milliyet, Onur, letisim, Engin,
- Bagkent, Cinar, Varlik, Anadolu, Baskan, Basak Yayin Dagittrm, Doz, Yapt
Kredi, Tisamat ve Tisaform, Adam.
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Goriigmelerin yapildifn yayinevlerinde 5-15 arasinda kisinin ¢a-
Jistigr 6grenilmistir. Ornegin Say Yaymnevinde 18, Bilgi Yaymnevi'nde
12, Onur Yaymevi'nde 5, Glindogdu 17, Cinar 7 kisli.

TELIF

Yayinevleri- acisindan en énemli konu teliftir. Kitap yazarlarina
genellikle kitap satis bedeli tzerinden yiizde 7 ile 20 arasinda de-
gisen telif 6demeleri yapilmakta; ancak bu telif orani, yazara ve
esere gobre degiskenlikler gostermekte; tanmmig bir yazara daha
cok telif iicreti édendigi gibi, telif oram cogunlukla yazar-yayimci
arasindaki- pazarlikla belirlenmektedir.

‘Telif orant bazi yayinevlerinde belirli bir oranin altina diigme-
digi gibi, bu belirli bir orani da asmamaktadir. Ornegin Milliyet Ya-
yinlari'nda telif, yizde 11'in altina diigmedigi gibi, telif orani yazara
gbre degismektedir. iletigim Yayinlari'nda ise genellikle ylizde 15-19
telif 6denebilmektedir. imge Yayinevi'nde ise telif orani, dzgiin eser-
lerde ylizde 10 iken cevirilerde vylizde 7 olarak uygulanmaktadir.
Remzi Yayinevi'nde yiizde 10, Inkilap Yayinevi'nde yiizde 5-18 ara-
sinda, Varlik- Yaywnlari'nda yerli eserlerde yiizde 10-15, yabanci eser-
lerde yiizde 6-7 ve cevirilerde ise ylizde 5-8 arasinda belirlenmigtir.

TiRAJ

Tirkiye'de her yil ortalama 6200 kitap liretilmekte ve bu kitap-
larin gogunlugunun tirajlari birkag bin adetle sinirhi kalmaktadir. Ya-
yinevinin yayim listesinde yayimlanan kitaplarin herbirinin “yok”
satmas! ya da herbirinin “en c¢ok satan kitaplar” listesinde yer al-
masi beklenemez. Bununla birlikte, yayimlanan tiim kitaplar, bir ticari
kazang amaglamaktadir ve higbir yaymevi, satis yapamayacak kitap-
lari yayimlamak arzusunda degildir. Bu cercevede, yayinevlerinde
yayim karari alinirken, kitabin pazar potansiyelinin ne kadar olacagi
tahmin edilmeye calisithir. Biiylik yaymnevlerinde, editor ya da edit6r-
ler, reklam mudiirl, satis midiril, dagrtim midirii ve yaymmcinin ka-
tildigr yayin kurulu toplantilarinda yayimlanabilecek kitaplarin pazar
potansiyeli tartisilarak eserlerin yayimlanip yayimlanmamasina ka-
rar verilir, : ' ' ‘

Ancak yeni ya.zawrllarm eserlerinin yayimlanma sansi, ticari kay-
gulardan dolayr oldukga azdir. Tirkiye'deki birgok yaymevi, yeni ya-
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zarlara fazla sans vermemekte isin mali riskini Ustlenmek isteme-
mekte ve bu nedenle yeni yazarlarin eserlerini yayimlamamaktadir-
lar. Ornedin Bilgi Yayinevi yoneticisi Mahmut Gélgeli bu durumu
sbyle ifade etmektedir: “Kitabin yayrmlanmasi siirecinde yazarin
taninmishgi, okur tarafindan bilinen, taninan ve popiiler olan yazar
olmas1 ¢ok &nemlidir. Giinlimiizde kitap okuru, igerikten gok yazarin
kim olduguna 6nem.vermekte, tanidigi, bildigi yazarlarin kitaplarini
tercih etmekte ve satin almaktadir.”

Yazarin tanivmishigi kitabin tirajini da etkilemektedir. Bu bag-
" lamda taninmis yazarlarin eserleri itk baskida 5 bin veya Ulizeri tiraja
- ulagabilirken, taninmamis yazarlarin eserleri 2 bin civarinda basila-
rak satisa sunulmakta ve satisa gére yeni baskilari yapilabilmekte-
dir. Tirkiye'de bircok yaymevinin yayimladigi kitaplarin tirajlart 2
bin ile 10 bin arasinda deg§isebilmektedir. Yaymnevleri, kitaplart fazla
basarak satilamama riskini almak yerine, kitaplart 2-10 bin arasinda
basarak, tiikkenen kitaplarin yeniden basiminin yapilmasini tercih et-
mektedirler ki, bu da ticari agidan riski azaltmaya yonelik bir tercih
olmaktadir. :

Yayinevi ile yazar arasindaki iligki de kitabin tirajina bagl ola-
rak degismektedir. Bu durumu Giindogan Yayinevi sahibi Eren Giin-
dogan soyle belirtmektedir: '

“Yazarla olan iliskilerde, eserin kalitesinden cok, para belirle-
yici rol oynuyor. Gok para kazandiran yazar, iyi yazar; az para ka-
zandiran ise kotli yazar oluyor. Yazarlarin ve ¢evirmenlerin metin-
leri incelenirken ilk 6nce Uzerinde disiiniilen konu kitabin gok sa-
tip-satmayacag! oluyor. Kitabin satisi oraninda yazarla iliskiler geli-
- giyor. Kitap az satmigsa iliskiler soguyor ve yazarin getirecegi yeni
caligmalara sicak bakilmiyor. Fakat yazarin daha énce yayimlanan
kitaplar iyi satmigsa, getirilen yeni metinler daha kolay yayimlanma
‘olanagi buluyor.”

Bazi yaymevleni (6rnegin Inkilap Yayinevi) igin kitabin yazarinm
Gnli bir kisi olup olmamasr Gnemli degil iken, eserin ne kadar bir
‘pazara sahip olaca§l 6nem tasimaktadir. Bu cergevede, yayimcilik
sektoriinde taninmig bir yazarin eserinin 6nem tasimasi yaninda, da-
ha 6nemli olan unsurun kitabin pazar potansiyeline sahip olmasi
-sbylenebilir ki, yazarn kisiligi de pazar potansiyelini arttirdigindan
birgok yaymevi yazarin taninmig olmasina da hassasiyet gdstermek-
‘te'dli.r'.
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ESER NASIL ULASIYOR?

Herhangi bir yazarin eseri, yayimini saglamak i¢in herhangi bir
yayinevine nasil ulastirilabilir? Bu soruda, yazarin taninmishgi, yu-
karida belirtildigi gibi oldukca 6nemlidir. Taninmus bir yazar, eserini
yayimlatabilecek bir yayinevi bulmakta fazla zorluk gekmemektedir.
Oysaki taninmamis bir yazar i¢in ya da ilk defa bir eser yazan yeni
bir yazar i¢cin eserini yayimlayabilecek bir yaymevi bulmak olduk¢a
“zor" olmaktadir. Taninmis bir yazar, yayimcilik sektorii hakkinda
bilgisi oldugundan dolay! ve de yayinevlerini tanidigindan dolayi ese-
rini yaymmlayabilecek yayinevini segmekte biiylik avantaja sahiptir.

Ancak ilk defa bir eser yazan, sektér hakkinda fazla bir bilgi
sahibi olmayan ve yayinevlerini de fazla tanimayan bir yazar igin
eserini hangi yaymnevine verebilecegi sorun olusturmaktadir. Béyle
konumdaki yazarlar, ya bir tanidiklarinin tavsiyesi, ya siirekli oku-
duklari kitaplarin yayrmcilarina ya da yayinevlerini tanitan katalog-
lara bakarak eseri yayimlayabilecek bir yayinevine eserini ¢ogunlukla
elden getirerek incelenmesi igcin vermektedir. Yayinevlerinin belli
alanlarda (ders kitaplar:, gocuk kitaplari, edebi tiir eserler, uzmanhk
- kitaplar1, dini kitaplar gibi) uzmanlasmis olduklari ve bu alanlara ait
kitap trettikleri diistiniiliirse, yazarin eserine en uygun olan ve ese-
rinin tiirlinde yayim faaliyetlerinde bulunan yaymevlerinden birine
eserini vermesi, yazarin yayinevleri arasinda dolagarak zaman kay-
betmesini engelleyecektir.

Sayet bir eserin yazari, yayinevlerinin bulundugu kentlerin di-
sinda bir kentte yasiyorsa (6rnegin Istanbul, Ankara’da ¢ok sayida
yaymnevi bulunmakta, diger illerdeki yaymevleri ise Istanbul ve An-
kara'ya gore kitap-kirtasiye ticareti yaninda yuda bir ya da birkag
kitap basabilen yaymevleri goriniimiinde olmasindan), eserini, adre-
sini temin ettigi yayinevine posta ile de gdnderebilmektedir. Ancak
postada kaybolma, eserin fiziksel zarar gbrmesi gibi riskler her za-
man mevcuttur.

Bunun disinda bazi yayinevleri, tespit ettikleri konulardaki eser-
lerin yazrmini siparis vermek (izere de yaptirabilmektedirier. Belir-
lenen konuyu yazabilecek yazar ya da yazarlar bulunarak bunlara
eser siparis edilmekte; ancak eserin igerigi, yayimci ya da yayin
kurulu tarafindan belirlenerek yazardan bu plana gére eseri yazmasi
istenmektedir,
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Turk kitap sektériinde de eserin yayinevine ulasmasmnm en yay-
gin yolu, eseri elden tesiim etmektir. Siparisle eser yazimi ise ge-
nellikle ders kitaplart ve ansiklopediler igin s6z konusu olabilmek-
tedir. Eserin posta ile yaymnevine ulastiriimasi ise yaygin olmamakla
birlikte, zaman zaman uygulanan bir yoldur,

URETIM (DizGi, BASKI, CILT)

Bircok yaymnevi, yayimcilik siirecinde isin organize edilmesini
saflayan firmalar gorintmindedir. Kitabin fiziksel Uretimi ise ¢o-
gunlukla yayinevinin anlagmali dizgi atlyelerine, matbaa ve ciltev-
lerine yaptirilmaktadir. Yaymevindeki tasarimcinin ya da tasarimci-
nin bulunmadi§r yaymevlerinde editériin belirledigi kosullarda (pun-
to, satir genigligi, sayfa diizeni vs.), eserin dizgisinin yaptirilarak;
ginimiizde yaygin olarak kullantlan ofset baski ile kitabin basiimas:
ve bu islemi izleyen yapistirmall ya da dikisli cildin gergeklestiri-
mesi ile eser, kitap haline doniisir.

Glinlimiizde, bilgisayar ve masa-istli yayimcilik sistemlerinin
gelismesi ve ucuzlamasiyla birlikte, arttk bircok yayinevi, yayimla-
yacaklar1 eserlerin dizgilerini “firma-igi’'nde gergeklestirmekte ve
dizgi giderlerinden tasarruf saglamaktadirlar. Ancak basim ve cilt igi
halen, baski ve cilt makinalarinin pahali olmast, basim ve cilt isle-
minin emek yogun olmasi nedeniyle Tirk yaymmcilik sektoriinde pek-
cok yaymevi (bask: Uniteleri bulunmayanlar) baski ve ciltiemeyi fir-
ma disinda anlasmali matbazalara yaptirmaktadirlar.

Yayin faaliyetinde bulunan bazi yayinevlerinin ise kendilerine
ait matbaalari bulunmakta ve kitaplarin fiziksel Gretimini de firma-
iginde gergeklestirmektedirler. Ornedin Sol Yaymnevi'nde dizgi ve
baski firma icinde, Milliyet Yaymlari'nda firma icinde ve bagh ol-
dugu gazete tesislerinde yapimaktadir. Engin, Baskent ve Remzi Ya-
yinevleri'nin de kendilerine bagl dizgi ve basim tniteleri bulunmak-
tadir.

Giniimiizde ofset teknolojisinin kitap yaymciligini etkilemesi
ve Uretilen kitaplarin tamamina yakininin ofset teknigiyle basilmasi,
baski kalitesini ve baski hizini artirdigi gibi bazi sorunlari da bera-
berinde getirmistir. Bu sorunlardan bazilarina ilerideki bdliimde de-
ginilecektir. Ancak tiponun ofsete donlisim siirecinde yasanan stkin-
tilart Onur Yaymnevi'nden Muzaffer ilhan Erdost sdyle ifade etmek-
tedir:
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“Basim teknigindeki degismeler yayinevi olarak bizi zorlad:. Kla-
sik baskt teknigi, bizim igin yeterliydi. Bu teknik artik terkediliyor.
Eski teknikle kitap Uretmek istedigimiz zaman, gereken yazi karak-
terlerini bulamiyorduk. Yayinlarimizda kitabin 10 puntosu, 8 puntosu,
6 puntosu ayni karakterde dizilip bastlirdi. $imdi bunlar1 bulabilmek
imkansiz. 1980'e kadar da butiin kitaplarimizi iplik dikisli olarak cilt-
letiyorduk. Ancak maliyetler artinca bundan da vazgegerek yapistir-
mali ciltlemeye yoneldik.”

TANITIM VE REKLAM

Bir kitabin satisi, genis bir okur kitlesine tanitilmasi ve duyurul-
masi ile dogru orantilidir. Tiirkiye'de bir yilda tiretilen yaklastk 6200
cesit kitabin her okur tarafindan alinmas: beklenemez. Okur, segici
davranarak kendisine en ilging gelen kitabi alabilecegi gibi, arkadas
ya da dost gevresinin tavsiye ettigi kitabi ya da stirekli okudugu
bir yazarin kitabini alma egilimindedir.

Kitap tanittminin ve reklaminin amaci da iste bu noktada daha
cok okura seslenerek, onlari yeni ¢tkacak kitaplar hakkinda bilgilen-
dirmek ve kitabt satin almalari igin motive etmektir. Orta ve biyiik
dlgekli yayinevlerinde tamitim ve reklam bolimii bulunabildigi gibi,
bu isleri yaymnevinde calisan, tanitim ve reklamla géreviendirilmis
bir veya birkag kisi de yapabilmektedir.

Ancak (lkemizde, birgok yayinevi tanitim ve reklam yapmak is-
temelerine karsin, reklam giderlerinin fazla olmast ve bu giderlerin
kitap satis bedellerine yansitilmast, zaten fazla oldugu sodylenen ki-
tap fiyatlarini daha da artiracagi ve buna bagh olarak da kitabin satis
oraninin diisecedi diislincesiyle yaymevleri reklama fazlaca ragbet
etmemektedirler. Bununla birlikte tanitim ve reklam amactyla bazi
yayinevleri, Cumhuriyet gazetesinin Kitap ekine reklam vermekte;
bircok yaymevi yayim kataloglari bastirarak dagitmakta ve tanidik-
lari gazete ve dergi kGse yazarlarindan yayimladiklart kitaplardan
koselerinde bahsetmelerini istemektedirler. ~

Tanitim amaciyla, 6rnedin Ezgi Yayinevi, lrettigi mizik ders
kitaplarindan okul midiirlerine ve miizik 6gretmenlerine gondererek,
bu kitaplarin ders kitabi olarak kullanilmasini 6nermektedir. Milli-
yet Yaymnlar: ise, kardes kurulusu olan Milliyet gazetesine kitap rek-
lamlar1 vermektedir. Akademi Yayinevi ise Urettigi ders kitaplarini,
calisan personelin 6grenciyle dogrudan temas kurmasi ile tanitim
faaliyetinde bulunmaktadir.
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Reklam maliyetinin yitksek olmasi ve bunun yayinevleri tarafin-
dan karsilanamamasi, yayinevlerinin baslica yakinma konusu olmak-
tadir. Bu konuda Remzi Yayinevi'nden Erol Erduran disiincelerini
sOyle ifade etmektedir:

“Pazar arastirmasi ve eserin reklami, heniiz Turk kitap yayim-
cihiginda tam oturmus degildir. Ozellikle reklam igin ayri bir kadro
ve masraf Remzi Yayinevi gibi orta blitgeli yayinevleri tarafindan
karsilanamiyor. E§er yazar linli biriyse, kitap zaten medyada oto-
matik olarak kendini tanitiyor. Yaymnevi sadece dostga iliskilerle,
kulaktan kulaga yayarak reklam isini yiriitiiyor. Cok nadir olarak ga-
zetelere, kitap maliyetini ylikseltmesine ragmen reklam veriliyor."”

Belirli zamanlarda dizenlenen kitap fuarlari da bazi yayinevieri
igin kurtarict islev gOrmektedir. Fuarda yayinevleri, kitaplarin ve
yazarin tanitimini yaptiklari gibi kitap satisint da gergeklestirmek-
tedirler. Tiirkiye'de bu fuarlardan en biiyligii ve en etkilisi kasim ay-
larinda Istanbul’da Tiiyap salonlarinda acgian kitap fuaridir. Kasim
1993'de Istanbul Tiiyap Kitap Fuari'nda 235 yayinevi, yayimladiklari
kitaplar1 standlarinda ekura indirimli fiyatlarla alma imkan: sunmus-
lar, okurun daha cok kitapla tanismasini ve yazarlarla soOylesilerde
bulunmasint da saglamislardir.

Turk kitap yayrmcilar igin kitap fuarlari, her ne kadar bir kurta-
rici islev gérse de bu fuarlarin birer panayir olmaktan 6te gegeme-
digini distnen yayimecilar da bulunmaktadir. Ornegin Say Yayinevi'-
nden bir yetkili kitap fuarlari hakkindaki distincelerini soyle agik-
lamaktadir:

“Turkiye'de yaptlanlar kitap fuari degil, panayirdir. Giinkii bura-
lar, kitap satis yeri olarak goriilmektedir. Oysaki yurt digindaki kitap
fuarlari, okurlarin yazarlarla bulustuklari, sOylesilerde bulundukiar
yerlerdir.”

Ancak bu elestirinin oldukga sert oldugu disinilmekte ve bu-
nun “Tarkiye'deki kitap fuarlarina higbir yazar katilmamaktadir’ sek-
linde bir yanilgiya diistiimesine neden olacagi dusiiniilmektedir ki,
bu da oldukca yanlistir. Giinkii, istanbul Tiiyap Kitap Fuari’'nda yazar-
larla soylesiler yapilmakta, paneller diizenlenerek okurun sadece
kitap satin almamasi, ama bu panel ve sdylesilere de katilmasi is-
tenmektedir.
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" Kitap yayimctligi agisindan bir gergek vardir ki, o da, kitap fuar-
larinin yayimciar agisindan daha iyi, daha ucuz ve ylizylize tanttim
imkaninin bulundugu mekanlardir. Bu nedenle kitap fuarlarmi koti-
lemek yerine, fuarlarin nasil daha cazip hale getirilebilecedi ve nasil
daha fazla okurun bu fuarlara katilimmin saglanabilecegi disiniil-
melidir.

DAGITIM

Kitap yaymmcihigmnin en énemli sorunlarinin basinda dagitimdaki
aksakhklar ve dagitim sorunlari gelmektedir. Dagitim, Uretilen kita-
bin okura satin almasi igin, bir mekana (kitapgiya ya da dogrudan
okura) ulastirtlmasi slirecidir.

Kitap dagitimindan kaynaklanan sorunlari biraz daha azaltmak
icin hemen her iilkede dagitim firmatlar: faaliyet gostermektedir. Da-
gitim firmalari, anlagsmali yaymevlerin kitaplarint tek elden, sipariste
bulunan kitapcilara gondermektedir. Bu isleyis, kitapgilara da bilyiik
kolayliklar saglanmaktadir. Kitapcilar, degisik yayinevleri ile tek tek
irtibat kurup sipariste bulunma, gelen kitaplarin bedellerine gonder-
me zahmetinden kurtulmakta; bir dagitim firmasi ile iliski kurularak
kitaplar: tek elden istemekte ve gonderilen tek faturayi édeme ko-
fayligi saglanmaktadir. Ayrica dagitim firmalari ile kitapgilarin sipa-
rislerini daha kisa slirede karsilamak miimkiin olabilmektedir.

istanbul'da faaliyet g8steren bazi yayinevleri, Istanbul ici sipa-
risleri, kendi araglartyla; baska illerden gelen siparisleri ise ya kargo
sirketleri araciligiyla ya da posta ile karsilamaktadirlar.

Turkiye'deki mevecut kitapg sayist giderek azalmakta ve bu da
yayimcilar agisindan bir sorun olusturmaktadir. Bu konuda Bilgi Ya-
ymevi'nden Mahmut Golgeli sunlan belirtmektedir:

“Ticari nedenlerle kitapc: sayist oldukca azaldi. 1970'lerde 15
bin olan kitapg! sayisi, glinimiizde 1500'lere diistli. Baska bir sorun
da bazi dagitimevlerinin bazi kitaplarin dagittmme engellemeleridir.
Terdr yliziinden Glneydogu ve Dogu illerine kitap dagrtiminda ol-
dukga bliyik sorunlar yasanmaktadir.”

iletisim Yaymnevi ise kitapgi sayisinin azalmasi konusunda Bilgi
Yaymnevi ile ayni gorisli paylasmakta ve sunlar ifade etmektedir:
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“Varolan kitapc! sayisi agisindan; teknik olarak 5 bine yakin
kitapg! faaliyet gosteriyor. Ama, halka ulasabilen 1500 kitapgi var.
Bir kitabin bir baskisinin 3 bin yapildigi diistiniilirse, bazi kitaplar,
bazi kitapgilara ulagamamaktadir.”

Remzi Yayinevi'nden Erol Erduran ise dagitim sorunlarinin ba-
zilarina dagrittim firmalarinin neden oldugunu soyleyerek sunlari ek-
lemektedir:

“Yaymevinin yaymnladigr kitaplar eskiden posta 6demeli olarak
dagitiliyordu. Remzi Yayinevi'nin 2 bin kitapciyla baglantis1 vardi;
fakat kiiglik kentlerdeki kitabevlerinin omiirleri kisa olmasi nede-
niyle bu sayr azalmistir. Ayrica, dagitici kuruluslar da etkin olarak
galismamakta, yayinevleri ise maddi yetersizliklerden dolay:r dagitim
konusunda yatirim yapamamaktadirlar.”

SATILAMAYAN KITAPLAR

Satilamayan ve yayinevine geri donen kitaplar, yaymnevlerini bi-
yik sikintiya distirmektedir. Gtnk{, yapilan liretim masraflarinin kar-
silanamamasi ve firmanin zarar etmesi s6z konusu olmaktadir. Bu
gercevede bircok yayinevi, satilamayip yayinevine geri gonderilen
kitaplari daha ucuz fiyatla yeniden pazara sunabildikleri gibi, depo-
lari genis olan yaynevleri ise bu kitaplari “satilabilir” umuduyla de-
polarinda bekletmektedirler. Depolari olmayan ya da yetersiz olan
firmalar ise geri donen kitaplardan bir kismmi ucuz fiyatla satisa
sunmakta, bir kistm kitabi da SEKA'ya “hurda” kagit olarak satmak-
tadirlar. Bununla birlikte bazi yaymnevleri geri dénen kitaplardan bir
bolimani bazi kisi ve kurulusiara ya da okullara “hibe” etmektedir-
ler.

Bazi yayinevleri de (6rnedin Varlik Yayinevi gibi), kitapgtlarda
satilamayan yaymnevine ait kitaplari, yeni yayimlanan kitaplarla takas
etmektedirler. Ginar Yaymnevi ise yayinevine geri ddénen kitaplarin
bir kismini pazarlamacilar aracili§i ile yeniden pazara slirmekte, geri
kalan kismini ise depoda bekletmektedir.

YAZARA KAC KIiTAP?

Yazarin basilip dagitima verilen kitaplarindan belli miktarda al-
masi onun en dogal hakkidir. Yazarmn da dost ve arkadas gevresinde
kitaplarini hediye edecegi ve onlarin manevi desteklerini ve elesti-
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rilerini alarak yeni galismalarina bunlara gore yon verebilecegi kisi-
ler bulunabilir. Bu sebepten, yazarin belli sayidaki kitabini licretsiz
almasi gerekir. Ancak, licretsiz verilen her kitap (gerek yazarma ve
gerekse tanitim amaclyla gazete ve dergilere dagitilan nlshalar) ya-
yinevinin bu kitaplarin satisindan elde edecegi geliri ortadan kaldir-
maktadir.

Yazara verilecek olan licretsiz kitaplar da bu nedenlerden dolay!
yaymevi agisindan 6nem tasimaktadir. Birgok yayinevi, tespit ettigi
sayldaki kitabr yazarma Ucretsiz vermekte; fakat bu say! yazar-ya-
yimcr arasinda kesin olarak belirlendikten sonra yayim sbdzlesme-
sinde buna iliskin hitkme de yer verilebilmektedir.

Yazara 6 ile 50 arasinda degisen miktarda kitap verilmekte ve
bu miktar yaymnevleri ve yazarlar arasinda farkliliklar géstermektedir.
Yazar, belirlenen miktardan fazla olarak yaymnevinden kitap talebin-
de bulunursa, kitaplarini -satmamak kaydiyla-, ylizde 35-45 indirimli
olarak yaymevinden satin alabilmektedir. Ornegin, Bilgi Yaymevi ya-
zarina 50 ‘kitap verirken, yazarin sonraki isteklerinde yilizde 35-45
tenzilatlt olarak kitaplarini satmaktadir. Imge Yayinevi, yazarina 5-10
adet kitap verirken, letisim Yaymevi yazara licretsiz kitap verme-
mektedir.

KIiTAP MALIYETI

Bir kitabin maliyetini degisik kalemler olusturmaktadir. Bunlar
icinde en fazla gideri basim harcamalari almakta, gerek yazar ve ge-
rekse de yayimci, satilan her kitaptan daha diisiik oranda bir gelir
elde etmektedirler. Bir kitabin satis bedelinin oransal dagilim: basit
olarak soyle ifade edilebilir (10):

Uretim giderleri % 20
Yazara telif Ucreti % 10
Yayimemin genel giderleri % 25
Kitapct iskontasi % 35
Yayimet kéri % 10

Toplam % 100

(10) Clive BINGLEY, The Business of Book Publishing, (Oxford: Pergamon Press,
1976), §.79; Audrey Joon WARD, The Small Publisher, (Cambridge: The
. Oleander Press, 1979), .73 :
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Buna gore, isin mali ve yasal riskini listlenen yayime¢inin, yayim-
ladig1 kitaplardan yaklasik ylizde 10 gelir sagladigi diistintilarse, Tir-
kiye'de ya da baska bir lkede yayimciligin diger sektérlerle karsi-
lastirildiginda fazla kar getiren bir is olmadig: gérilecektir. Tiirkiye
gibi enflasyonun yiiksek oldugu llkelerde, zaten az bir kar saglanan
yayimcihik- sektorii, enflasyon nedeniyle daha da zor kosullar altinda
faaliyetlerini stirdiirmekte ve yasam miicadelesi vermektedir. Siirekli
artan kagit ve baskr maliyetleri- altinda yaymmcilarin isleri daha da
zorlasmakta ve kér limitleri digmektedir. Bunun ¢6ziimii ise maliyet-
lerin agag! cekilmesi ile miimkiin olabilecektir ki bu konuda Remzi
Yaymevi'nden Erol Erduran sunlar sdylemektedir:

~ "“Remzi Yaymevi kitap maliyetini, yikksek enflasyon nedeni ile
1/3 distrmek zorunda kalmistir. Bu sartlar altinda matliyet, kapak
fiyatinin ylizde 25'i olara*k belurlelnmlstlr Remzi Yayinevi'nin bu sart-
lar altinda ayakta kalabilmesinin tek nedeni gok fazla saylda yayim
ya.pmasmdanldlr

GENEL SORUNLAR

Tirkiye' detkl kltap yaymmctlik sektorii, birgok sorunla kars: kar-
siya bulunmaktadir. Sektdriin tespit edilebilen sorunlarn sdyle sira-
lanabilir:

' ® Tirkiye'deki genel okuma aligkanhigindaki gbzle gorilir azal-
ma. Giin gegtikce artmasi gereken okur sayisi azalmaktadir, Bu ne-
denle de kitaplarin baskl sayiari az olmakta ve bask: sayisinin az
olmasi da kitap fiyatlariin yiiksek olmasina yol agmakta, ¢linki ki-
tap basina birim maliyet fazla olmaktadir.

® Girdilerin pahali olmasi. Ornegin kagidin oldukga pahali ol-
masi ve fiyatinin sirekli olarak degismesi.

- ® Baskida kullamlacak malzemelerin (film, kalp, kagit gibi) za-
man zaman bulunamamasi.

. ® Yayimeilik sektoriindeki aract kuruluslar (dagitrm firmalari
gibi) nedeniyle kitap fiyatlarinin yiiksek olmasi. Ornegin, yaymevin-
den ¢ikan fiyatla, kitapgilarda satilan fiyat arasinda yilizde 50'lere
varan farkliliklar olabilmektedir.

® Baz kltaplarda yazarlarin ylizde 50'lere varan telif lcreti ta-
leplermde bulunmalarr. :

® Birlikte calisilabilecek yazarlari bulma zorllugu
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~ ® Yabanci eserler igin ddenecek teliflerde ve lyi cevirmen bul-
madaki sorunlar.

® Teknik aksakliklar ve bunlarin giderilmesinde karsilagilan so-
runlar.

® Dagitim: yapilan kitaplarin bedellerinin zamaninda toplana-
mamasi.

® Satilamayip geri gelen kitaplar. Bunlarin {iretim ve depolama
maliyetleri.

® Baz aylarda, satislarin az yapilmasi ve c¢alisanlarin Gcretle-
rinin satistan fazla gelmesi.

Varlik Yayinevi yoneticisi Filiz Nayir Deniztekin, yayimeilik sek-
toériine iliskin sorunlari séyle dile getirmektedir:

“Kitap satislarinda, énceki yilara oranla olumlu bir degisiklik
yoktur. Dagittim aksakli§i, kitapcrlarmn ilgisizligi, tanitim eksikligi ay-
nen devam etmektedir. Devletten herhangi bir yardim da alamiyoruz.
Nakit satis yapamiyoruz; vadeli gek ya da senet aldigimiz i¢in direkt
kara gegemiyoruz. Aslinda kiitiiphanecilik de yaymnevinin c¢ikarlarini
koruyan bir sistem; ancak ne var ki bu sistem tlkemizde tam anla-
miyla gelismis degil! Kitaplar, kirtasiye ve oyuncaktan geri kalan
dar alanlara stkigtirilmis, ilgisiz, bilgi ve yetkinlikten uzak saticila-
rin elinde kalmis; “cok satan kitaplar” adi altinda sunulan kisith
gesit, okura secim yapma sansi birakmiyor. Kultlir Bakanligi'nin
“insan okur” kampanyas! gibi okumayi tesvik edici kampanyalar ha-
zirlanirsa, kiitiiphanelere g¢agdas bir diizenleme getirilirse ve yete-
rince kitap alinirsa yayimcilar da biraz daha rahat soluk alacaklardir.”

inkrlap Yaymnevi yetkilisi Orhan Senkagan, Tiirk kitap sektoriine
iliskin dustincelerini soyle agikliyor:

“Yayinevleri yavas yavas kapaniyor. Clinkii istenilen diizeyde
satig yapamiyorlar. Bu da basta llkemizde okuma aligkanliginin ol-
mamasindan kaynaklaniyor. ‘Kitap pahali’ diyenler, Marlboro sigara-
sina para verip onu bir glinde bitirebiliyorlar. E§er gocuk ilkokulda
okuma aliskanli§i edinmisse bunu ileriki yillarda da siirdiriiyor. Tek-
nik, mesleki ve ders kitaplarini gok satiyoruz. Ornegin 6grenci 6dev
yapacak... Ogretmeni bir kitap 6neriyor ve o kitap alimiyor. Odev
bittikten sonra bu kitabin kapagi bir daha agilmiyor. Ayrica edebiyat
kitaplart da ¢ok az satiyor. Eskiden 5 bin basilan kitaplar, simdi 3
bin bastliyor. Bazen bu miktar: bile basmak riskli oluyor. Istanbul'un
birgok yerinde kitapgt yok! Halbuki her kdse basinda kebapgr ve
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hamburgerci var. insanlar yaymevi kurmayi gbze alamiyor, clinkii
higbir zaman bu isin kebapgilik kadar kar getirmeyecegini biliyorlar.”

Giindogan Yaymnevi sahibi Eren Gilindodan ise sektérde acima-
siz -bir rekabet oldugundan- bahsederek goriislerini séyle ifade -et-
mektedir:

“Yayinevleri arasinda dogrudan olmasa da gizli bir bag var. Sek-
tor iginde bazi yaymnevleri birbirini destekler, bazilar ise birbiri aley-
hine c¢alisir. Zaman ve zeminle baglantili olarak iligkiler degisir ve-
ya gelisir. Ama her zaman kazanan biiylik yayimcilardir. Yaymevleri
arasindaki iliskiler biyiik yayinevlerinin istekleri dogrultusunda ge-
ligir. Hayatta kalabilmek igin bu goriilmez kurallari iyi bilmek ve
oyunu kuralina gére oynamak gerekiyor.” :

Milliyet Yaymnlart Genel Yayin Yénetmeni Yalvag Ural'in ise si-
kayet ettigl konu gok sayida yayinevi olmasi... Yalvag Ural disiin-
celerini soyle belirtmektedir:

“Ginimiizde yayimcilik dinyasmin en biiyiik sorunlarmndan biri
yayinevi enflasyonudur, Herglin yeni yayinevi agtlmakta, herkes ra-
hatlikla yaymevi agmaktadir ve bu da kaliteyi dislirmektedir.”

Baskent Yayinevi'nden Bllent Ertunga ise, Urettikleri ansiklo-
pedilerin maliyetinin ylksek olmasi ve ansiklopedi setlerinden bazi
makamlara Ucretsiz vermek zorunda olmalarmin kendilerini daha da
zor duruma soktugunu belirterek séyle konusmaktadir:

“Urettigimiz ansiklopedi setlerinden, Emniyet Midirligi'ne 4,
Vilayet'e 2, Bas Muzir Kurumu'na 2, Milli Kitiiphane'ye 6 set, yani
toplam 16 set ansiklopedi vermek, maliyeti zaten yiiksek olan ansik-
lopedilerin bu lcretsiz dagitimi, bizi mali acidan daha da giic duru-
ma sokmaktadir.”

Remzi Yaymnevi'nden Erol Erduran, yaymmcilik sektoriinde faali-
yet gOsterebilecek yazar ajanslarinin olmasi gerektigini distinerek
gorlislerini g0yle actklamaktadir:

“Yazar ajanslari, Tirk kitap yaymmcihigindan heniiz istenilen se-
viyede degildir. Cok az sayida yazar, bu ajanslarla iliski kurmakta;
ama bu ajanslarin kadro azh§r ve is yogunlugu gibi nedenlerle ye-
terli olamamaktadirlar. Bu ajanslar, yaymmcilik igin gereklidir. Bu-
nunla beraber, eder gérevlerini iyi gergeklestirirlerse, yazarlar igin
de bir avantaj teskil ederler. Yazarin, sadece kendi meslegi ile ug-
ragmasl, yayinevleri ile olan iligkilerini ajanslarin organize etmesi
daha sagltkli olacaktir.”
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Her yil binlerce kitap liretilmesine ragmen kitap yayimciligi faz-
la kér getiren bir sektor degildir. Yayimecilar yazarla okur arasindaki
iletisimin saglanmasinda bir hizmet sektdrii olusturmaktadirlar. Ya-
yimel, yayimladi§ kitaplardan yaklasik yiizde 10'luk bir gelir elde
stmektedir (% 10 yazara telif, % 25 baski, % 35 kitapgiya, % 20 ge-
nel giderler). Bu-da agikga gostermektedir ki yayimcilar tahminin
aksme yayinlardan fazla bir kazang saglayamamaktadirlar.

Bu olumsuzluga karsin, yayim isine devam eden yayimeilar yeni
sorunlarla karsilasmaktalar ve sektér daha fazla agmazlara siriik-
lenmektedir. Toplatilan ya da iyi satis yapamayan kitaplar, yayinev-
lerini daha da sikinttya sokmakta ve kitabmin {retimi i¢in harcanan
paralar bosa gidebilmektedir.

Kitap fuarlari, 6zellikle de Istanbul'da her yil diizenlenen TUYAP
Kitap Fuari, yaymevleri agisindan ekonomik bir kurtulus imkan: sag-
lamakta ve yaymnevleri bu fuarlara gok umut baglamaktadirlar. Okur-
lar icin ise kitap fuarlari, ¢ok sayida kitaptan segme yapma olanagi
sagladig: gibi, indirimli satislarla da okur daha fazla sayida kitap
alabilme imkani bulabilmektedirler.
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Il. DUNYA SAVASI SONRASI ULUSLARARASI DENGELER VE
TURK BASINININ YAKLASIMI

‘Yrd. Dog. Dr. Nilgin GURKAN (*)

A. BASININ MUTTEFIKLERE KARS! TUTUMU

[l. Dinya Savasi'ndan sonra, yeni olugan uluslararasi diizen, sa-
vagl kazanan miittefik Ulkelerin egemenligindedir. Bu diizenin eko-
nomik ve siyasal gergevesi de savasin galibi Ulkeler tarafindan be-
lirlenecektir.

Savas sirasinda taraflar arasinda dengeli bir politika izlemeye
calisan Turkiye'nin savasin sonuna do§ru kazanan taraflardan yana
politikasini netlestirdigi goriiimektedir. Nitekim, CHP iktidarinin ya-
yin organi Ulus gazetesinde 1945 yilinin itk glniinde, Hitler'in yildi-
zinin 1944 yilinda sdndigli yorumu yapilmaktadir. Ulus gazetesinin
o glinlerdeki basyazari Falih Rifki Atay, Tiirkiye'nin savas sirasinda
izledigi politikayr soyle degerlendirmektedir:

“Miittefiklerle daima amac birligi gliden Tlrkiye 1944'de Almanya
{le miuinasebstlerini kesti...... Tarkiye 1944'deki hareketi ile
Almanlann Balkanlardan cekilmesine sebep olan olaylara yol

(*) Gazi Universitest, letisim Fakiltes!
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acmistir, Hic bir devletle toprak kavgasi olmayan ve saldingta
hic menfaat aramayan Tiirkiye, Mittefiklerle amac birliginin bu
harp icinde ve sonrasinda kendisine ylikledigi vazifeleri yapmaya
devam edecekdtir...” {1).

s
f

Atay’'in sbziinii ettigi “Miittefiklerle ama¢ birligi” ilk etkisini
3 Ocak 1945 tarihinde gostermis ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde
Japonya ile iligkilerini kesilmesi karari alinmig, 23 Subat 1945 tari-
hinde ise Japonya ve Almanya'ya savas ilan edilmistir (2). Bu kara-
rin alinmasi dolayisiyla Tiirkiye, savas sonrasi ““Diinya Diizeni nin
belirlenecedi, 25 Nisan 1945 tarihinde baslayacak olan San Francisco
Konferansina katilabilecektir.

24 Subat 1945 tarihli Vakit gazetesinde Asim Us, Tirkiye Biiylik
Millet Megclisi'nde alinan bu tarihi karar igin “Cumhuriyet Hikiime-
tinin 1939 yilinda imzaladigi Tirk -ingiliz ittifakiyla harp ve sulh si-
yasetini” daha o gilinlerde belirledigini yazmakta, Aksam gazetesin-
de Necmeddin Sadak, Tirkiye'nin alti yildir siiren gergek ve yeni
durumuna yeni bir sekil verdigini belirtmektedir. 26 Subat giinii
Hiiseyin Cahit Yalcin, Tanin'de Tiirkiye'nin politikasi hakkinda su
yorumu yapmaktadir:

“Biz demokrasi devletlerinin yaninda yeralmakla hi¢ bir maddi
ve sahsi menfaat pesinde kosmus degiliz. Tirkiye, Baskan
Roosevelt'in ve Bagvekil Churchillin mudafaa ettikleri prensip-
lerin’ fiile konuldugunu gdrmekten baska hic bir sey istemiyor.
Biz Atlantik Misaki’'nin bir kilavuz olmakla kalmayarak bir kanun
kuvvetini kesbetmesi ugrunda demokrat milletlerin girisecekleri
micadelede daima beraber ylrityecediz ve bu ugurda her feda-
karhga katlanacagiz...... "

Tirkiye'nin savasa girmeden, Muttefikler arastnda yer alarak
San Francisco Konferansi'ma katilma hakkini elde etmesi ve “mi-
kafata konacagl” diistincesi dis basinda yer almistir. Bu tip yazilara
cevap vermek ise, Tirk gazetelerine dismils ve Tirk dis politika-
sinmi savunan bazi makaleler yazilmistir. Ulus. gazetesinde Falith Ritki
Atay “en yanlis ve kotii niyetli tenkitgiler bile... Almanya'yr bogaz-
lar Gtesinde tutabilen Tiirk politikasinin Mittefiklere yardiminin ha-
yati oldugunu saklamamaktadirlar” seklinde diisiincelerini ifade et-
mistir (3). Tarkiye'nin Mittefikler arasinda yer alma gabasi Son
Telgraf gazetesi basyazari Etem izzet Benice tarafindan tarihsel bir
temele dayandirilarak agiklanmaktadir:

“Tarkiye, ingiltere’'nin mittefikidir... 1939 ve 1940’'larin her tirli

askeri ve siyasil kritik anlarmda dostluk ve ittifakinin dnemini,
salabetini sarsilmaz ve inhiraf kabul etmez metinligini her
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bokimdan isbat etmis bulunan bir muttefikidir. Rusya’nmin ik
dostudur. Tirkiye - Sovyet Rusya’'nin dostlugu Atatirk, Lenin
tarafindan kurulmus ve tarihte esi gorllmemis diiristiikle ve
metinlikte iki millet v