istanbul Universitesi Estetik ve Sanat
Tarihi Dogenti Mazhar Sevket ipsir, bun-
dan birkag ay evvel, Ro6nesans Sanati
adli bir kitap cikardi. Memleketimizde sa-
nat tarihi 6g'retimi pek yeni olmadigi hal-
de, simdiye kadar ancak soyle bdyle bir
iki sanat tarihi manteli tercime edilebil-
mistir. Bu alandaki kisirhigi, Mazhar Sev-
ket, bir cok bakimdan ehemmiyetli olan
bir eserle, bu gun gidermis bulunuyor.

Eserin daha ©Ons6ziinden Ro&nesans
Sanati'nd hakim olan fikri, tatbik edilen
metodu anliyoruz. Mazhar Sevket’i, Sanat
Tarihi iginden italya Ronesansi gibi muay-
yen bir devri secip almiya ve ona ikiyiz
buylk sahifeyi asan bir kitap ayirmiya
sevkeden amil, sahsi bir zevk degil, aksine
suurlu bir inanistir.  Muellif bu inanisini
eserine yazdigl 06nsOzde soOyle ifade edi-
yor ¢

« Bugunku guzellik telakkimiz, ha-
kikat idealimiz, hukuki, siyasi ve ahlaki
fikirlerimiz', kisaca, kainatla olan temasi-
mizdan dogan butun bir hayat uslGbu ile
dinya gorusumuz koklerini Ronesans’da
bulmakta ve bu devirde '-atilmis bulunan
kaltur temellerinin Gzerinde yukselmekte-
tedir.»

Roénesans sanatinin bu kadar muihim
ve sumulli olmasina ragmen «bugin RO-
nesans sanati hakkinda dilimizde yazilmis
bulunan bir eserin mevcut olmamasi, garp
kaltur dinyasinin kurulus devrine ait me-
selelere karsi ne kadar lakayt kaldigimiza
isaret eden canli bir misal olarak gosterile-
bilir. Avrupa karsisindaki vaziyetimiz, ten-
kitsiz bir hayranhk seklinde kaldigi mid-
detce bu lakaydinin devam etmemesi igin
bir sebep de yokta. Fakat artik bugun bi-
liyoruz ki, koklerine, asil ve 6ze gidilme-
dikce, garp aleminden alinacak hersey bi-
zim igin taklit olunabilecek, fakat asla be-
nimsenilmiyecek olan yabanci bir unsur

halinde kalmiya mahkdm olacaktir. Bu bil-
gi bugiin bizi kendi mahiyetimize oldugu
kadar, mensup bulundugumuz kultir cev-
resine ait bulunan kiymetlerin de Uzerinde
dusinmiye sevkediyor ve tarihT bir suurla
bu kiymetleri meydana ¢ikaran kaynaklara
kadar gitmek hususunda bir luzum ve za-
ruret duyuyoruz'».

iste Mazhar Sevket, bu sdzlerle R&-
nesans Sanati nin nasil bir maksatla ya-
zilmis oldugunu bize anlatmis oluyor. Bu
eser bircok sanat tarihleri gibi basit bir
kronoloji degildir. Muellifi bu eserde hem
sanat tarihgisi, hem estetik¢i olarak goru-
yoruz. Estetige tahsis olunan eserlerde
mucerret bir tarzda uzerinde durulan:
«Sanat nedir? sanat eseri manasini kendi-
sinde bulan bir sekil midir? yoksa kendi
disinda bir muhtevay! tanitmiya yariyan
bir ifade vasitasindan mi ibarettir?» gibi
bircok estetik meseleler burada, misahhas
bir tarzda sanat eserleri vesilesiyle bir hal
suretine baglanmaktadir.

Mazhar Sevket kitabinda, Kkultir ve
sanat hayatimizin pek alisik olmadigi bir
metod kullaniyor. Bu metoda olan meylini
miellif ayni o6nsdzde «daha ziyade bir
sekil estetigine temayul eden sanat goru-
simuiz» sozleriyle ifade etmektedir, Bu u-
sulin sanat tarihinde ne kadar esasli, ve-
rimli olduguna sahsen inanmis olanlarda-
nim. Bir sanat eserinin organik yapisi,
maddi ve igtimal cevre ile hig bir zaman
izah olunamaz. Sanat eseri, icini dolduran
ruhu, bize seklini verdikge tanitir. Bundan
oturd bir sanat eserini anlamak igin, onun
seklini, seklindeki hususilikleri anlamak
gerektir.

Memleketimizde ilk defa Ronesans
Sanati ile sanat tarihine tatbik edilen ve
Almanyada «Stylistique» ad1 ile edebiyati da
aydinlatan* bu metodun edebiyat tarihgile-
rimiz tarafindan iyi kabul goOrmesini te-
menni edelim.

* x

Ronesans Sanati U¢ kisma ayriliyor

A. U. D. T. C. Fakiiltesi Dargist F: 7
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Birinci kisimda resim sanatinin esaslarin-
da vukua gelen degisikligfi, mimaride yeni
yapi fikrini, heykel sanatindaki Ronesansi
goruyoruz.

Giotto ve Masaccio vesilesiyle resim
sanatina mekan fikrinin nasil  girdigini,
kompozisyonun nasil organik bir butlne
inkildp ettig'ini bu kisimdan 6greniyoruz.
Brunelleschi’nin mimaride, Donatello’nun

heykelde yaptiklari yenilikler bu kisma
girmektedir.
ikinci kisimda, 1430 den sonraki

Donatello, Floransa atolyeleri. Floransa
atolyelerine karsi vukua gelen reaksiyon,
1483 den o©nceki Leonardo inceleniyor.

Ucgiincli kisimda, 1488 den  sonraki
Leonardo vesilesiyle, kompozisyonda bu-
tunlik, bir kompozisyon unsuru olarak
golge ve 151k, kompozisyonda sadelik fikri
eserde manevi birlik, sahislarla mekéanin
munasebeti .gibi estetik meseleler go6zden
gegiriliyor: Michelangelo, Raffaello, Corre-
gio, Tiziano bu kisimda gorilmektedir.

Eser, kisa bir bibliyografya ile bi-
tiyor.

Roénasans Sanati Giotto ile basliyor
ve onun sahsi ve sanati Uzerinde hakh
olarak uzun uzadiya duruluyor. Gergekten
hiristiyan sanatinin sisleyici ve hikayeci
rolinii asarak gozlerimizin o©nune canli,

hareketli, ruhlari saran duygularla dolu
bir insanhgl ilk defa Giotto koymus-
tur. Figurleri divar planindan kurta-

ran, onlari birer satih olmaktan c¢ikaran o
olmustur. Figurler mekan T1ginde onunla
yasamaga basliyorlarlar, mucessem sekil-
killer alip adeta yuvarlaklasiyorlar. Bitun
figlrlerin birbirleriyle birleserek organik
bir butin teskil ettigini ilk dafa Giotto-
nun eserlerinde goruyoruz.

Her bakimdan zengin bir sahsiyet
olan Giotto’'yu Mazhar Sevket severek
yazmistir. Bu sevgiyi her satirinda go6-
riyoruz. Fakat bu kisimda, Giotto’nun
eserlerinde yasayan dramatik Kkarekteri,
bilhassa (Misira firar) da, géremedigimiz gi-
bi Giotto ve renk sembolizmi hakkinda
da bir sey goremedik; halbuki bir butun
olarak dikkate alinan sanat eserinde renk
de c¢izgi kadar ehemmiyetlidir; ve nasil ki
her c¢izginin  bir fonksiyonu varsa, yani

her ¢izgi nasil mana ile yukli ise her
renk te Oylece mana ve ifade yukludar.
Daha dogrusu i¢ dinyay! aydinlatan sekil
hi¢ bir zaman renkten ayrilamaz. Giotto.
nun Assise’deki fresklerinden Malindan
vazgegen St. Francgois, bu hususta ¢ok
acik bir misaldir. Baba, hiddeti temsil
eden kirmizi rankte bir elbise giymis-
tir; peskopos da St. Frangois’yl, semavi
huzurun semboll 6len mavi bir ortd ile
sarmaktadir. Boyle bir eserde bu renkleri
cizgilerden ve ylze akseden ifadelerden
ayri olarak miutalea etmege imkan var-
it dir?

Ronesans Sanati nin
culart icin  en enteresan taraflarindan
biri, ayni mevzuu yasatan sanat eserleri-
nin birbirleriyle kiyaslanmasidir. Bu mu-
kayeseli metodun parlak misallerini H.
Wolfflin’in, Die klassische Kunst” isimli
eserinde ve kunstgeschichtliche Grundbeg-
riffe’sinde” bilhassa goruriz. Bu Alman
sanat tarihgisinden milhem goriinen Maz-
har Sevket, eserinde Giotto’nun, Gentile da
Fabriyano’nun ve Masaccio’nun kirallann
secdesi mevzulu eserlerini  biribirleriyle
kiyasliyor ve sekilde sadeligin, satihtan
derinlige gecisin ehemmiyetine isaret edi-
yor. Ayni metodla, Leonardo’nun Aksam
yemegi ile Domenico Ghirlandajo’nun Ak-
sam yemegi karsilikl inceleniyor ve kom-
pozisyondaki sadelik fikri Uzerinde, eserde-
ki manevi birlik, sahisLarla mek&nin mu-
nasebeti Uzerinde ehemmiyetle duruluyor.

., Ne yazik ki Mazhar Sevket bu me-
todu Masaccio veya Michelangelo vesile-
siyle dikkate almamis ve Masaccio’nun
Cennetten kogulan Adem ve Havva si
ile Michelangelo’nun Sixtina sapelindeki
ayni mevzulu freskini biribiriyle kiyasla-
mamistir. Floransa’'da Santa  Maria
del Carmine Kkilisesinde bulunan bu eser
hi¢ suphe yok, Masaccio’nun en muhim ese-

Turk okuyu-

ridir. Mazhar Sevket bundan bahis bile
etmiyor. Halbuki Bernard Berenson bu
eseri i¢ duygunun kesafeti, hareket ve
ifadenin tabiiligi bakimindan Michelange-

lo’'ninkine  Ustin  sayar Masaccio’nun
1 Klasik sanat

2 Sanat tarihinin esas kavramlari

3 B. Berenson, Les Peintres ltaliens de la

Renaissance, Tr. Louis Gillet, 1935, P. 107.
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Adem ile Havvasi hicap ve istirabin yiikii
altinda ezilmis haldedirler. Adem’de istira-
bin agirhigini kamburlasan gen¢ omuzunda,
hicabi eliyle kapadigi yiiziinde goriyoruz.
Memnu Meyva'nin tesiriyle ciplakhigini
idrak eden Hava insiyaki olarak sag eliyle
gbgsuni ve sol eliyle o6ninli kapayor. Bu
hareket, o durumun icabettirdigi en tabii
el hareketleridir. Havva’nin g¢ehresinde 1s-
tirabin ve Umidsizligin butin siddetini o-
kuyoruz. Adem’de ve Havva'da sag kolla-
rin hareketi ayni ritmi takip ediyor. Mic-
helangelo’nun figlrlerinde kollarin  ritmi
aksi istikamettedir ve Havva’nin hareket-
leri tabii hareketler degildir. Bu iki eserin
batun incelikleriyle kiyaslanmasi, sekil ve
muhteva meselesini aydinlatacak mahiyet-
tedir.

Fra Angelico kitapda pek yalniz ka-
hyor. Mimarlardan, yalniz Ré&nesans mi-
marhginin ilk blyuk sahsiyeti o'an Brun-
elleschi Uzerinde durulmaktadir. Halbuki
1400 den 1500 e uzanan ilk RoOnesans’da
Michelozzo (1391-1472) gibi buyik mimar-
lar vardir: Hi¢ olmazsa Donatello’dan
bahsedilirken Michelozzo’dan  bahsedilebi-
lirdi. Cunkd mimarla heykelci beraber ca-
lisarak Papa XXIII. Unctu Jean’in, Kardinal
Brancacci’'nin mezarlarini viicude getirmis-
lerdir. Bu eserlerde mimari tezyinati bu-
yuk bir yer tutmaktadir. Sonra Micheloz-
zo’nun tek basina insa ettigi Milano’daki
Portinari sapeli (1455) ile Floransa saray-
larinin 6rne@i olan Medicis sarayi (1430)
Ronesans mimarisinin en muvaffak eserle-
rindendir.

Yiksek Ronesans devresinin  blyuk
mimarlarindan olan Bramante’nin ve Ja-
copo Sansovino’nun isimlerine rastlamadik.
Daha ziyade Vignola adi ile taninmis olan
Giacomo Barozzi’nin (1507-1573) sahsindan
ve eserlerinden hi¢ bahsedilmiyor. Halbuki
Vignola hem «bes mimar? nizaminin kaide-
leri» (1570) isimli eseri ile, hem Caprarola
Satosu ve Gesu kilisesi ile mimari tarihi-
de biyuk bir yer tutar; bilhassa Roma
cezvitleri icin insa edilmis olan bu kilise
sonradan en cok taklid edilen bir eser ol-
mus ve barok Uslibun ilk 6rneklerinden
birini teskil etmistir. Zannediyorum ki ital-
yan Ronesansini inceliyen bir Kkitapta bu
isimleri kayitsizlikla karsilamaga imkéan
yoktu. Donatello, kitabin en basarilmis

boélimlerinden biridir. Fakat bu heykelcinin
hayatini, 1430’ a kadar ve 1430 dan sonra
diye ikiye ayirip ayri iki bolimde tedkik
etmek biraz sun’tye kagan bir tasnif dus-
kanlagu olmaz mi ?

Roénesans Sanati nin en orijinal bo6-
limi, Floransa atdlyelerinden bahseden
bélimdir. Mazhar Sevket burada, Pollai-
ulo kardeslerin, Verrocchio’nun atdlyele-
rinden bahsediyor. Bu atblyelerdeki 6gre-
tim sekillerini, ciplak vicudle kumas mo-
tifleri Gzerindeki arastirmalari, bu atolye-
lerde viclde getirilen bazi mihim eserleri
inceliyor. Bitin bu kisim zevkle okunan
iyi hazirlanmis sayfalarla doludur. Yalniz
Verrochio’nun Isanin Vaftizi minasebe-
tiyle B. Berenson'u tenkid eden mduellifi
tenkidinde, sanirim, yaniliyor. Berenson’un
dedikleri sudur : «Floransalilar > arasinda,
tatbiattaki esyayl ne ise dyle gdstermenin
bir peyzaji teskil etmedigini ve tabiati
taklidin  figurlere uygun gelen sanat-
tan c¢ok farkli bir sanati gerektirdi-
gini ilk anliyan Verrochio olmustur. Bu
farkin sebeblerini iyi tahlil etmeden, 151k
ve atmosferin oynadiklari roli hissediyor,
ve manzarada bu iki faktore verilen ehem-
miyetin dokunma degerlerine verilen ehem-
miyete esit oldugunu anliyordu. » ~

Bu satirlara isaret eden Mazhar Sev-
ket: «Boyle bir iddianin hi¢ bir suretle
varid olamiyacagini gosterebilmek igin,
bu eserde heniiz tabit mekan fikrinin bile
mevzuubahis olamiyncagiaa isaret etmek
kafidir» diyor. Fakat su suali hakli olarak
sorabiliriz: TabiT mekan fikrinin mevcut ol-
madigl bir tabloda Berenson’un bahsettigi
1sik ve atmosfor bir rol oynayamazlar mi?
Diger taraftan isiksiz ve golgesiz, yalniz
¢izgi kullanarak «constructif»  bir desen
anlayisi ile tabit mekan pek ala elde
edilebilir. Bir misal vermis olmak igin
Van Gogh’un peyzaj ve desenlerini ha-
tirlatalim.  Ayrica sunu da ilave ede-
lim ki Verrochio’nun adi gecen eserinde
Mazhar Sevket'in dedigi gibi «isa’min su-
yun iginde durmasina ragmen ayaklariyle
bu sathin seviyesinden bir tarli ayrilma-
digi» varid degildir; ciinki isa’nin ayaklari
sahilin seviyesinden asagida, suyun seffaf

4 Ronesans sanati, S. 81.
5 B. Berenson, ayni eser, S. 126.
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derinliginde gayet iyi gorulmektedir. Le-
onardo’ya ayrilan ve Magaradaki Meryem’i
Son Aksam Yemegi’'n\,Sforza abidesini, U¢lu
Anna Grupu'nu, Gioconda'yl inceliyen say-
falar gercekten guzeldir. Fakat bu sanat-
¢inin  en ehemmiyetli taraflarindan biri
olan sabir uzerinde durulmamistir. « Deha
uzun bir sabirdir » sézine Leonardo’nun
sanati kadar hi¢c bir sanat misal teskil
edemez. Onun, tesadufe hi¢c yer vermiyen
calisma tarzi on dokuzuncu asir sonunun
ve yirminci asir basinin «intellectualiste»
estetigine tikenmez bir kaynak olmustur.
Sair Paul Valery'nin Leonard de Kincf'nin
metoduna giris® adli denemesi bu bakim-
dan c¢ok dikkate deger. Leonardo’nun en
mihim eserlerinden biri de resim hakkin-
daki kitabidir. Buylk sanat¢inin her tab-
losunu bu kitabin bir pargasi ile aydin-
latmak her zaman mumkindir.  Gergi
Mazhar Sevket bir kompozisyon unsuru
olarak 1sik ve golgeden (S. 115) ve Ugli
Anna grupu’ndan (S. 127 ) bahsederken
Leonardo’nun bu kitabini bildiriyor. Fakat
bu kitabin bir¢ok goérisleri, bu arada kom-
pozisyon hakkindaki goérusler dikkate alin-
madigi gibi, iki vesile ile hatirlatilan bu
kitaptan gerekli iktibaslar da yapilma-
mistir,

Leonardo’nun Son Aksam Kemegi'ni;
« Resimde, figlUrler o suretle viicude geti-
rilmis olmalidir ki onlarin duruslarindan
ne dusidndiklerini ve ne istediklerini ko-
laylikla anlamak mumkin olsun»  s6ziu
kadar hicbir s6z anlatamaz. Perspektif,
figur, hareket, ifade, modle ve aydin-golge
hakkinda bu Kitaptan alinacak tariflerle,
Leonardo’nun tablolari izah edilseydi, hem
ressamin nazari sahada cok degeri olan
eseri hakkinda bir fikir verilmis, hem de
Leonardo, Leonardo tarafindan aydinlatil-
mis olurdu.

Kitapta, en c¢ok Michelangelo’nun
Uzerinde durulmaktadir. Mazhar Sevket
bu sanat¢inin guzellik telakkisini, bircok
eserlerini, heykellerini ve fresklerini etrafli
surette incelemistir. Fakat bunlar arasinda
Sixtina kapellasinin tavan fresklerinden

, 6 ntroduction & la Methode de Leonard de
Vinci, 1894.
7 Leonard de Vinci, Traite de la Peinture,
S. 163, tr. nouvelle par Peladan, ed. de 1940.

asagl yukarr otuz sene sonra ayni kapel-
lanin mihrabi Ustinde, divarda yapilmis
olan Kiyamet gunu hakkinda, bir iki cim-
leden baska (s. 202 ) bir ize rastlamadik.
Michelangelo’nun, asiri bir dereceye var-
madigi zaman meziyet sayilan, fakat dere-
ceyi asdi mi noksana donen birgok husu-
siliklerini bu eserinde goéririz. Bu eserde
nizam bozuluyor, ahenk zorlaniyor, seklin
sinirlar1 altist oluyor, goris kanunlarina
artik ehemmiyet verilmiyor ve sayisiz in-
sanlar genis bir sahada ruhlarindan siyri-
larak yalniz vicud halinde go6rilmedik,
imkansiz durumlar icinde kaynasiyor. Bu
eser karsisinda, olup biteni bir anda kav-
rayamiyan bakisimiz, bir birini takip eden
dikkat eylemleriyle hareket etmek zorunda
kalmaktadir. Cinkd bu eser bir anda der-
hal kavranilabilir bir aksiyon birliginden
mahrumdur; yakindan oldugu gibi uzaktan
da bu noksan gdzden kacmiyor ve zihni-
mizi rahatsiz ediyor. Psikolojik inceleme
goris alaninin  muayyen oldugunu gos-
termistir. Bu alanin takrib? ol¢isunit fiz-
yoloji ilmi bu gun tesbit etmis bulunmak-
tadir. Helmholtz’e gore, gorus alani yatay
olarak yuz derecelik bir acly1 pek gegcmez,
bu aginin icinde sagi ve solu bilvasita
gbrus de dahildir. Dusey olarak goris
acisi daha da kucuktir. Cunku gozin altin-
daki elmacik kemikleri ile gbzun Ustindeki
kas kemerleri bakisi daraltirlar.
Michelangelo gérisin esas kanunla-
rint  bilmemezlik edemezdi. O, sadece bu
kanunlari saymamistir. Temasa ederken o
muazzam eser bir noktada toplanacagina
parcalantyor. Bu freskin nizami ve buyuk-
lugl maddidir ve gercek olmaktan ziyade
zahiridir. Bu fresk bizi sasirtiyor, hay-
retten hayrete dusuruyor, fakat heyecan-
landirmiyor. Bu apokaliptik diramin ak-
torleri, kocaman gogdelerini, kollarini ve
bacaklarini bosuna teshir ediyorlar. On-
larin karsisinda gercek biyukligin verdigi
duyguyu yasamiyoruz. Sixtina devlerini
canlandiran ruh hi¢ bir zaman beden-
lerinin blyutklugine  yukselmediginden
onlarin  maddi sahislarini manevi sahis-
larinin  kdguk 6lgusiine istemeden irca’
ediyoruz. Bir estetik¢inin dedigi gibi ilham,
Talma’yr ve Rachel'i kavradigi zaman
onlar sahnede buyimis ve yikselmis go-
rindyorlardi. Boéyle bir tesirden mahrum
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olduklari igin Michelangelo’nun Kiyamet
AUnd’ndeki figurler insan Ustl boylarindan
bir hayli kaybediyorlar. Sonra Sixtina
kapellasinin tavaninda sade bir bakis ve
jestle insana hayat veren Tanrinin, ginah
isliyenleri cezalandirmak igin bdyle mithis
bir kol ve beden c¢abasina ihtiyaci var-
midir?

Bu freskin estetik durumu Uzerinde
bu kadar israr edisimin sebebi, miellifin
daha 0Onsdzde, sanat eserleri vesilesiyle
bircok estetik meselelere temas edecegini
soylemis bulunmasindan dolayidir. Tekrar
ediyorum, Michelangelo’nun meziyetlerini
ve noksanlarint bir arada topliyan bu
Kiyamet ginu kadar estetik munakasa-
lara mevzu olacak eser pek az bu-
lunur. Barok usldbun belli bash alamet-
lerini de bu meshur eserde godrmekteyiz.

Raffaello’ya ayrilan sayfalar, kitabin
en basarilmis sayfalaridir. Fakat aldigimiz
zevki biraz sonra Mazhar Sevket'in hazir-
ladigi bir sirpriz takibediyor. Acaba gor-
medim mi diyorum! Nerede Giorgione,
nerede Tintoretto, nerede Veronese?

Floransa mektebine mensup sanat-
¢ilar gibi butin sanatlari nefislerinde top-
liyacaklarina kendilerini yalniz resim san-
atina veren Venedik mektebinin bu Unlu
cehreleri nerede? Sayfalari tekrar tekrar
ceviriyorum. Bu mektepten sade Tiziano'-
nun ismi var. Onun da Uzerinde soyle
bdyle durulmus. Mazhar Sevket, Giorgio-
ne'yi nasil oldu da unuttu? Bu unutkan-
hdin gercek sebebini anliyamadim. Uzun
seneler, bu sanatciya atfolunan eserlerin
birer birer ondan alinarak baskalarina
mal edilmesi ve Giorgione’nin sayilabilecek
eserlerin artik bulunmamasi mi ? Ger-
cekten sanat tarihinde bu mesele, buyuk
bir munakasa konusu olmustur. Fakat
bdyle bile olsa, bir Giorgione tarzinin,
havasinin bulunduguna ve devam etmis
olduguna goére hi¢ olmazsa Walter Pater
gibi bir Giorgione efeo/i’'nden® bahse-
dilebilirdi? Fakat Mazhar Sevket'in Gior-
gione’den bahsetmeyisi bu dustncelere de
verilemez. Cunki yukarida isaret ettigim
gibi Tiziano mistesna, Venedik mektebin-

8 W. Pater, La Renaissance, p 213-247. tr.
fr. par F. Roger-Cornaz 1919.

den higbir ressam Uzerinde durulmamistir.
Halbuki Venedik resmi, modern resim
sanatinin baslangicidir. Bu mektebe men-
sup ressamlar bir tablodan yalniz gobze
zevk veren, tabiati neg’eli taraflariyla, kir
eglenceleriyle, incelikleriyle aksettiren
t,.th ve ahenkli bir gorunus bekliyorlardi.
Bilhassa Giorgione renge olan askin tim-
salidir, ve «luminisme» denilince bu ressami
hatirlamamaga imkan yoktur. Tiziano, Gi-
orgione’nin dluminden sonra, asagi yukari
otuz sene slren bir zaman icinde onu
takibetmekten baska bir sey yapmamistir.

italyan Ronesans’inda portre sanati
basli basina uzerinde durulacak bir konu-
dur. Bu konuda Giorgione’nin ve grupunun
orijinalligini belirtmemek nasil mimkin
olur? Mazhar Sevket’in Floransa sanatina
meftun gorinust bu ihmalleri hicbir zaman
mazur gosteremez; kanaatimca Ro&nesans
Sanati adini  tasimakla beraber yalniz
italyan Ronesansr’ni gbzden geciren kitabin
asil eksik tarafi budur.

Bu yaziy! bitirirken bazi noktalara
isaret etmeden gecemiyecegim. Mazhar
Sevket hakli olarak, has isimleri asilla-
rinda yazili oldugu gibi birakiyor, mesela
Fransizlar gibi Leonard demiyor, Leonardo
diyor. Michel-Ange demiyor, Nichelangelo
diyor. Fakat nigin Raffaello demeyip de
Rafael demistir? ve nigcin Tiziano’yu al-
manlastirarak Tizian kihigina sokmustur?

Kitapta nisif, taam, tahmil, istinad,
tevfikan... gibi dilimizde c¢ok guzel karsi-
hiklart  bulunan ve artik kullanilmamasi
gereken arapca kelimelere rastlaniyor;
maddeyi mek&ndan tecrid ederek tasdik
etmek... gibi Turkce olmayan cumleler go6-
riliyor; yayvan bir eda (s. 89), tok ve
derin tonlar (s. 75) gibi muayyen bir sey
ifade etmiyen tabirler gegiyor. ROnesans
Sanati’'nin sonundaki bibliyografyaya ge-
lince, bibliyografya kisa olmakla beraber
bu sanati derinlestirmek istiyenler igin
¢ok faydali bir rehberdir. Fakat burada da
dikkatsizlikler, ihmaller gbze carpiyor.
Mesela L. B. Alberti'nin Kkitabi, aslinda
oldugu gibi italyanca yazilmis ve bu kita-
bin Almancaya tercime edildigine isaret
edilmis. Buna karsilik Leonardo’nun resim
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hakkindaki kitabi Trattato della Pittura diye
aslindaki gibi gosterilmemis. Ayni seyi
Vasari’'nin Sanatkar Biyografileri hakkinda
da soyliyebiliriz. Berenson’un eserleri in-
gilizce adlariyla yazilmis, fakat yanlarina
Almanca tercimeleri konulmamis. A. Mich-
el in, Histoire de Vart' inda R&nesans’in
hangi ciltlerde bulundugu da gosterilmemis.
Sonra bazi muellifler yalniz soy adlariyla,
bazi muellifler de hem kiguk adlari hem
soy adlariyla zikrolunmus. Nicin? Bu ka-
nsiklik biraz dikkatle ortadan kaldirila-
bilirdi, Rénesans Sanati hakkinda bu kadar

titiz davranisim, Mazhar Sevket'in bilgi
ve zevk imkéanlarini yakindan bildigim
icindir. Aceleye gelmis intibaini veren

eserde goze batan noksanlari ve ihmalleri
gormemek mumkiin degildir. Fakat bu ha-
liyle dahi kitabin, sanat alaninda buyuk
bir boslugu dolduran ilk mihim eser ol-
dugunu ve ikinci bir baskida, biraz daha
dikkat ve gayretle, fikir ve sanat hayati-
miz igin egsiz bir rehber olacagini soyle-
megi burada bir vazife bilirim.

SUUT KEMAL YETKIN
Estetik ve Sanat Tarihi Profesori

Lojik prensipleri ve muasir
tenkit — Yazan: Arnold Reymond, Lo-
zan Universitesi Profesorlerinden, geviren;
Hilmi Ziya Ulken, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiltesi Profesorlerinden. Maa-

rif Vekilligi Yayinlarindan, Ankara Ma-
arif Matbaasi: 1942.
icindekiler:

Birka¢ s6z — Methal — Tarihi bir ba-
kis  Hakikat problemi ve mantigin norma-
tif karakteri — Pragmatik, psikolojik ve
sosyolojik cereyanlar — Lojistik ve mantiki
hesap — Harici salis prensibi ve riyazi tah-
kik — Mantik ve riyaziyat — Aksiyomatik
ve isbat — Netice — Bibliyografya — ismi
haslar indeksi.

Memleketimizde yillarca mantik okun-
dugu ve okutuldugu halde bu alanda bu-
gunki Universite gencglerimizin ve hatta
ogreticilerimizin ellerine guvenle verilebi-
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lecek ne klasik, ne de akademik bir esere
rastliyamiyorduk. Pek gerilere gitmeksizin,
rahmetlik Salih ZEKi’nin MiZANI TEFEK-
KUR’l, istanbul Dariilfiinunu zamanindan
izmirli ismail HAKKI'nin FELSEFE DERS-
LERIi ve istanbul Universitesi Eski Felsefe
Profesérii Hans REICHENBACH'In dersle-
rinden toplanan kigik LOJISTIK bir yana
birakilacak olursa ortada derli toplu hig bir

eser gormiyoruz. Bu alanin  bir ydnden
demagojik amaglara ve tutgulara pek de
elverisli olmamasi, bir baska yonden de

arastirma ve ugrasmalarin saglam, derin
ve genis bir bilgiyi gerektirmesi birgok,
hattd meslekten bilim adamlarimizi bile kor-
kutmus olacak ki bizi, okuyan ve okutanlari-
mizi bunca yokluk ve yoksulluk iginde yil-
larca kivrandirmiglar. Daha acisi su ki Turk
soyundan disinurlerin islamlik  bilgileri
arasinda en c¢ok yer ve deger verdikleri
Aristoteles’den inme bir gelenekle ilgili de
olsa en ¢ok verimli olduklari alan, mantik
oldugu halde sonraki nesillerin bu alandan
uzaklasmalari ve onu coraklastirmalaridir;
bu belki de ge¢mis soysal olusumuzla ve
politik gidisimizle ilgili olabilir. Fakat her
ne sebeple olursa olsun, olgu su; So6z
(Logos) ve bilimlerin «organisation» unda
pek buydk ilgi ve titizlik gosteren, emekler
harcayan Turk kafasinin bu ilgisizlik ve
hattd inkara sapmasi, bilim dusincesinin
de yer bulamamasini gerektirmis ve so-
nunda dusunusin koklesemeyen, derinlese-
meyen bitin faaliyetlerini gevsek ve yiz-
de birakmistir:

Bir yandan bilimin gelismesi ve yeni
«organisation» u, 6blr yandan tenkitci felse-
fenin giinden gune isinin farkinda olmasi in-
sani yeni birtakim dusunus sekilleriyle kar-
silastirtyor ve «eski» nin yetimsizligini gos-
teriyor. Artik kavramdan ve kavramlar
arasindaki munasebetten anari vicut bulan
mantik yapisinin temellerinin derinlestiril-
digini, «zarurt mantigi» nin sinirlarinin
asildigini goriyoruz. Herhalde bilim dusin-
cesinin énemli sekli olan matematik dusu-
nusin cins-nevi minasebetine dayanan bir
dogru-yanlis 6lgeginden busbitin ayri bir
diizende bulundugu anlasiliyor. Boylece
matematik distnds bir mantik yenilenisini
gerektiriyor. Burada, bu yenilenme gerek-
liligi de tarld tarll yon ve yontemlerde beli-
riyor, bircok tesebbusler yapiliyor.
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iste bu hususlarda 6grenici ve aras-
tirictyr aydinlatacak eseri, Prof» Arnold
Reymond’un«Les Principes de la Logigue et
La Critigue contemporaine» (Biblio. de la
Revue des Cours et Conferences, Paris,
Bci-vin, 1932.) adli eserini Prof. Hilmi Ziya
Ullcen fransizcadan dilimize gevirmis bulu-
nuyor.

Biz burada yalniz tercumeye ilisece-
ginizden gercekte bundan on yil énce cik-
mis ve ilgililerce taninmig olan bu eserin
tahlil ve tenkidini baska bir zamana bira-
kacagiz. Simdiden sunu soyliyebiliriz ki
kitap derlitoplu ve sistamatik bir karak-
terdedir. Cereyan butin tesebbuslerinde
adnm adim takip olunmustur. Tarihi muta-
lea ve hukimlerle doludur. Yazanin bazi
gorus ve kavrayis ayriliklarina, tenkitgi
izahlarina ragmen yine bu alanda kléasik
bir eser olmaktan c¢ikmiyor.

Eserin 6nemli vasiflarindan birisi de
ciktigi tarihlere kadar, hattd bugin bile,
frainsiz dilinde yazilmis 6rnegi pek az eser-
lerden olmasidir. Couturat, Dufumier, Ni-
co-d, Rougier, Luguet... gibi mantikgi ve
loiiistikgilerin eserleriyle ingilizce ve italyan-
ca'dan yapilan birka¢ tercume bir yana bi-
rakilirsa, bu alandaki yayin hemen hemen
kitaplarin bazi bahislerini ve dergilerin
bazi makalelerini teskil eder. Bu ydnden
eser, arastirici, ogrenici ve ogretici igin,
¢iktigr tarihin eski olmasina ragmen, emin
bir kilavuz olarak ayrica degerlendirilebilir.
Ve bukiinki mantik anlayisi, yenilesmesi-
nin sebepleri, ¢ikis noktalari, tutulan yoén
ve yontemler, elde olunan sonuglar hak-
kinda koklice ve 6zluce aydinlatacak gug-
tedir. Prof. Hilmi ziya Ulken, 6grenici ve
ogretici icin buyuk bir ihtiyaci karsiliyan
bu emegiyle dusinis ve o6gretim hayati-
miza yine pek buyik bir hizmette bolun-
mus oluyor; bunu ilk yapanlardan olmasi-
ile emeginin degerini katkat artirmis bu-
lunuyor. Bunca zorluk ve yoksunluklar
icinde, hele hele 6gretim hayatimizda bu-
yuk bir eksigin giderilmis olmasindan sip-
he etmiyoruz.

Fakat simdiden sdyleyelim ki bunca
g-ereklilige, bunca emege Kkarsilik, eser
kendisinden beklenilen fayday! temin ede-
cek bir durumda goriinmiyor. Yeri geldik-
ce karsilastirmak zorunda kaldigimiz bazi
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tercimeleri gibi burada da sayin Profe-
sori -kelimeleri secimdeki beceriksizligi-
mizi bagislayacaklarini umariz- pek eve-
dici ve pek dikkatsiz bir mutercim olarak
bulmaktayiz.

Eserde pek ¢ok baski yanlislari var.
Duzeltmeler ve karsilastirmalarda hig bir
titizlik gOsterilmemistir. Bulyik bir yan-
lis - dogru cetveline ihtiyac oldugu hal-
de nedense yapilmamis, bu ylzden elin-
de eserin ashi olmiyanlarin faydalanma-
lari  imkansizlasmistir. Lojistikte kulla-
nilan bazi isaretlerin secim ve kullani-
lisindaki kayitsizlik anlasilamamazligi do-
gurmustur. Belki o isaretler bulunmiya-
bilir, fakat su asagida gorulecegi Uzere
«ideographie» veya rumuzlardan istenilen
méana asla c¢ikarilamadigi gibi yanhlis ve
tekerleme bilgilere de yol acar; biz ancak
sunlari siralamakla yetimseyoruz:

Kitapda (s. 80) :

dxi=(P df oldugu halde
tercimede (s. 63)
dx~=C ~dt-  olmus;

Kitapda (s. 96) \
(P7™) = (p:>0) (a:>p)
tercimede (s. 74)
(p=a)=(p)a)(a)p) olmus;
Kitapda (s. 99) :
p:>q = (p.non — g —o0) pOg=
(non—p- g~1) oldugu halde
tercimede (s. 77) :
P) g="p. p degil —0) p) q =
(p. degil -r- g=I1) olmus;
Kitapda (s. 102) :
p-"g. = .—p Va.
tercimede (s. 79):
P) a—p Vg olmus;
Kitapda (s. 259) :
2yi2~5, 6, 7.. ilah odugu halde
tercimede (s, 196)
2=2,5, 7, 7... ilah, olmus;
Kitapda (s.108)
a—c =2 oldugu halde
tercemede (s. 83) , .
..a”™~c=d olmus.

oldugu halde

oldugu halde
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Yazanin altin1 ¢izdi§-i ve dayandigi
kelimelerin degil, fakat bircok yerde baska
baska kelimelerin altlarinin ¢izildigi goru-
liyor. Hele su biyik tertip yanhshgini
isaret edemeden gegcemiyecegiz: 200 lnci
sayfa ve 23. UncU satir dan 6nce ve araya
(S. 201 ve Satir: 9) da (Bilmukabele eger..)
kelimeleriyle baslayan ve ayni sayfanin
30 uncu satirinda ( ayiriyor ) kelimesiyle
biten butun bir sayfalik yazi girecektir.

Tercimede eski kelimelere pek buyuk
bir yer verildigini hemen her sayfadan
anhyoruz: Hasili zarp (17), Bilfiil ve bil-
kuvve (18) beseri migvari - tarzi hareketi-
(19), Zati muhteva (61), istikamet ve veg-
heler (193), bilakis, bilkuvve, nazari itibar,
izafet (196), fevkalmekani(194), kesret (195)
darbiyet (199), ve mitemayiz kalitatif va-
ziyetleri kemm? bir surette (195), muteka-
bilen seni ve gayri seni tekabul eder, an-
anevi no<tai nazari harici salist evvel
emirde, devru teselsil; muzaaf (200), mev-
kii minakasa, muta, filen, vazihan, halen
(201), kismen, mevcudiyet, vahdet, vabhit,
seniyet en nihal esasinda, sirf gayrimute-
madilik (202) gibi.

Eseri degerlendiren 6zelliklerden bi-
risi de fransiz dilinde c¢ikan kitaplarin he-
men hi¢ birisinde goérulmeyen veya pek
seyrek rastlanan derlitoplulukta ve yet-
kinlikte bir bibliyografyasi olmasidir. Fa-
kat sayin Prof, bu fransizca, ingilizce, ital-
yanca ve almanca Kkitap ve makalelerin
kisa denilen bibliyografyasini, anlasilama-
yan bir sebeble yolup budamis. Halbuki
bu biliyografyay! batunlaga ile  almak
yalniz 6grenici ve arastiricilar igin degerli
bir kilavuz olmakla kalmaz, ayni zamanda
yazanin bil@isini saglamak ve kanitlamak-
taki eyi niyet ve emegine karsi yerinde
bir dikkat olurdu.

Tercimeyi bastan sona kadar, her
satiri ayri ayr1 Kkarsilastirmakta icinde
bulunduumuz imkansizliklar dolayisiyla

gelisiglizel c¢evirdigimiz yapraklardan go6-
zUmuizun ilistigi bazi aksaklik, eksiklik ve

yanliglari siraliyor ve Kkarsilastiriimasini
sayin Profesdr ve okuyuculara biraki-
yoruz :
Sayfa

21 «Des considerations analogues peuvent
s’appliquer au maniment logique des

21

23

25

46

77

77

83

83

RAGIP ATADEMIR

propositions.»

Tercimesi (s: 18)
«Buna benzer miuléhazalar kaziyelerin
kurulusuna da tatbik edilebilir.»
«Si au meme mombre peut etre affecte
tantot du signe «plus» t-intdt du signe
«moins»...

Terciimesi (s: 18)
«Eger ayni adet bazan «gok» ve bazan
«az» isaretine sahipse...»

«Mais cette distinction laisse intacte la
these de M. goblot.»

Tercumesi (s: 19)
«...bu ayiris M. Goblot'un tezini akim
brrakir.»
«Avec Nietsche I'element de transcen-
dance que Ritschll maintient malgre
tout aux jugements de valeur disparait»

Tercumesi (s: 21)
«R. in her seye ragmen mudafaa etrigi
miteallik (transcendance ) unsuru Nie-
tsche ile beraber kiymet hukumlerinde
kaybolur.»
«... s’est consititue en prenant pour..»

Tercumesi (s : 36)
«...olarak kalir.»
«.. le concept se represente comme
eveillant dans I'esprit soit une serie
de qualifications, soit I'’ensmble des in-
dividus ou des groupes d’individus
auxquels s’appliquent ces qualifica-
tipfs.»

Terciimesi (s : 60)
«Psikolojik noktai nazardan, filhakika
mefhum gerek bir tavsifler serisi ge-
rekse bu mevsuflarin tatbik edildigi
bir sey halinde meydana c¢ikar.»
«... parce qu’elle enveloppe & la fois
I'unite et la multiplicite.»

Tercimesi (s : 60)
«Cinki ayni zamanda hem vahdeti
hem hareketi ihtiva eder.»
«Elle se represente par £, x S, un a,
C'est- &- dire « x appartienta la classe
a »

Terclimesi (s: 64)
«O (£) ile gosterilebilir, \ £ A yani «x,
A sinifina aittir » demektir.»
«Elle se represente par le signe au
mieux encore par 3. cl. homme j cl.
mortel; cl. a d cl. b. »
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Tercimesi (s : 64)
«O veya daha dogrusu (isaretiyle gos-
terilir. insan) fani; b) a.»
«La verite par sa nature meme etant
reciprocite.»

Tercimesi (s : 194)

«Cunki hakikatin-mabhiyeti iktizasi- te-
kabul (reciprocite) den ibaret oldugu-
nu gostermistik.»

257«..les normes suivant lesquelles s’operent

257

257

257

260

260

260

les evaluations se transforment & me-
sure que le champs de la pensee s’elar-
git.»

Tercumesi (S. 99)
«..DUslince sahasi genisledik¢ce kiymet-
lendirmenin esasi olan kaideler de
genisler.»
«Dans la prehistoire par excemple, une
donnee monovalente, comme la geo-
metrique avait pour norme unique des
differeneces d’impressions sensibles
(rondeur, angularite, plus au moins,
ete..)»

Tercumesi (S. 94)
«Tarihten 6nce, meseld, hendsT muta
gibi, tek kiymetli bir mutanin yegéane
kaidesi muhtelif intihalardir, (az veya
¢ok yuvarlaklik, koselilik, ilah..)»
«..les normes qui marguent cette oppo-
sition ont varie au cours des siecles.»
Tercumesi (S. 194)
«.bu tezadi goOsteren kaideler (norme)
asirlar zarfinda degismistir.»
«les demarehes les plus
de la pensee.»

Tercimesi (S. 195)
«duslincenin en vazih tesebbusleri.»
«inversement un segment ne peut se
concevoir sans les concepts qu’il unit.»
(Tercimesi S. 196)
«Bilmukabele bir hikim onu birlesti-
ren mefhumlar olmaksizin  tasavur
edilemez.»
«.. et la variete des charges qu’il as-
sume ainsi ..»

humbles

(Tercumesi : S. 197)
«Deruhde ettigi hamulelerin (?!) te-
nevvul bu suretle..»

«D’une maniere generale un concept,

en vertu de sa fonetionnalite, peut
jouer divers roles qui lui sont assignes
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262

263

264

265

265

266

201

266

par les
et par
figire.»

termes qui l’accompagnent
I'ambiance de la phrase ol il

(Tercumesi : S. 197)
«Umumi bir tarzda bir mefhum fonk-
siyonlugu sayesinde muhtelif roller
oyniyabilir ki bunlar  her seferinde
onunla miterafik olan hadlerle ve
icinde bulundugu cimlenin mubhiti ile
cevrelenmistir.»

«. reste pour la pensee un instru-
ment dont elle ne saurait se passer.»

(Tercimesi : S. 198)
«.. Duslince igin vazgecirilemiyen bir
alet olarak kaldigi*.»
«Que les logisticiens ne sont d’accord
ni sur les methodes, ni sur la portee
de leur oeuvre:»

Tercimesi (S. 198)
«Lojistikcilerin gerek usulleri gerek
eserlerinin vis’at ve ehemmiyeti husu-
sunda aralarinda bununla beraber bu..»
«Preciser tres nettement..»

Tercumesi (S. 200)
«Vazih olarak sarihlestirmek..»
«Si je remplace x par « Weisshorn »,
«la Dent Blanche » , J'obtins..»

Tercemesi (S. 200)
«Eger x’in yerine Wisshorn’u koyarsam
(la Dent Blanche ), ... elde ederim..»
«..Et la maniere de voir introduite est
legitime, s’il est bien entendu que le
ni vrai ni faux designe soit le n’etant
pas encore juge, soit le ne pouvant
plus etre juge parce que reconnu
absurde.»

Terciimesi (S: 201)
«..Ve kabul edilen eger ne dogru ne
yanhsin gerek henliz hiukmedilemeyen
gerekse abes addedildigi icin asla hik-
medilemiyen seye delalet etmedigi
kabul edilmisse, yukarida kabul edilen
goris tarzi mesrudur.»
«Mais comme nous I'avons dit, la
valeur formelle du tiers exclu ne se-
rait etre mise en cause par un pa-
reille distinetion.»
«Fakat gormis oldugumuz gibi harici
salis prensibinin sur? kiymeti bdyle bir
tarifle mevkii munakasaya konamaz.»
«En tenant compte des remarques qui
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precedent, on pourrait esquisser com-
me suit le plan d'un traite de lo-
gique.»

Tercimesi (S. 200)
«Bundan evvel gecen isaretleri naza-
ri itibara alarak, su tarzda mantik
kitabinin taslagi yapilabilir».
266 «. . qui partent sur les donnees moins
rigides que les nombres».

Tercumesi (S. 200)
« .unsurlardan daha az hasin olan mu-
talalara tevecciih eden».

267 «Ainsi comprise la logique debuterait en
situant le probleme de verite dans ses
attaches avce la psychologie etla me-

taphysique».

Tercimesi (S. 200)
«Bu tarzda anlasilan mantik hakikat
problemini psik. ve metafizikle rabita-
lari minasebetiyle vazederek ise bas-
lryacaktirs.

267 Si la realite dans son fond dernier
etait discontinuite pire, [l'unite, de
meme que tout nombre entier fini...»

Tercumesi (S. 202)
«Eger seniyet en nihal esasinda sirf
gayri mutemadilik (discontinuite) ise
vahid de her mutenahi adet gibi...
«..deja aborde (258) yaklasilan»;

«..on aborderait les propositions (267)».
«..Kaziyeler meselesine yaklasilacak
ve..,» suretlerinde cevrilmistir.

Sayin Profesorun titiz bir karsilastir-
ma ve dizeltmedan sonra pek yakinda bir
dogru - yanhs cetveli cikararak okuyucu-
larina dagitmakta gecikmiyeceg@ini ve bdy-
lece emeginin, maddi ve manevi kazanci
ile denk olacagini saniriz. Eserden ve ter-
cimeden beklenilenin yerini bulmasi igin
de kendisininki gibi yetkeli ellere ve ye-
rinde emeklere ihtiyag olduguna inanan
profesor Hilmi Ziya ULKEN’in genis bil-
gisinden ve yorulmazliindan bu kadarcik
bir hizmeti de beklemek hakkimizdir.

HAMDI RAGIP ATADEMIR
Mantik ve Bilimler Felsefesi Docgenti
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Mesnevi Tercimesi — Mevlana,
Mesnevi |. ceviren : Veled Celebi Izbudak,
bu tercimeyi muhtelif serhlerle karsuasti-
ran: Abdulbaki Goélpinarli, Maarif Matba-
asl, 1942. F. 235 kurus.

Maarif Vekilligimiz gecen yil,'«Dinya
Edebiyatindan Tercimeler » serisinin 13
eserini Turk irfan alemine armagan et-
misti; bu yiIl da bu seriden 27 eser daha
cikti. Eski ve 6lmez Yunan Kklasikleriyle
yakin asirlardaki Fransiz, ingiliz ve Al-
man edebiyatlarina ait biyik mahsullerin
tercumelerini ihtiva eden bu serinin bu
yilki eserleri arasina. Sark - islam klasik-
leri bdlimunin birinci  sayisi olarak Mev-
lana Celéleddin-i Rumi’nin «Mesnevi» si de
katilmis bulunuyor.

Bilhassa Ankaravi Risuhi ismail Dede
tarafindan XVII nci asirda klasik ve dort
basi mamur bir serhi, sair Nahifi tarafin-
dan da XVIII inci asirda cok begenilip ta-
nilan manzum bir tercimesi yapilmis olan
Mesnevi'nin, her bakimdan tasidigi kiymet
dolayisiyle, buginki ifade tarzimizla da
dilimize cevrilmesi elbette cok arzu edilir
bir seydi. liste, sayin Veled Celebi izbu-
dak’in tercime hususundaki emegi ve de-
gerli arkadasimiz Abdulbaki Goélpinarli'nin
-bu tercimeyi muhtelif serhlerle karsilas-
tirarak bir daha gb6zden gegirmek sure-
tiyle- bu emege katilan himmeti sayesinde
arzumuzun yer bulmus oldugunu goriyo-
ruz. Bu, bilgimiz ve edebiyatimiz namina
begenilecek, sevinilecek ve ovinulecek bir
olaydir.

Cikan eser, alti ciltlik Mesnevi'nin bi-
rinci cildinin tercimesidir. Abdulbaki Gol-
pinarh tarafindan bu cildin basina, eserin
yazihis saikini ve tarzini anlatan, mahiyet ve
degeri ile bundan evvelki tercime ve serh-
leri hakkinda etrafli bilgi veren 15 sahife-
lik istifadeli bir «8nsdz»; sonuna da eser-
deki turli maéana hususiyetlerinin anlasil-
masina hizmet eden 51 sahifelik bir «AgIk-
lama» ilave edilmistir. Bunlar, Goélpinarh-
nin himmetini iki kat degerlendirmektedir.

Onsozden anhiyoruz ki, bu terciime
icin, Mevlana’nin oglu Sultan Veled'in
azath kolesi Abdullah oglu Osman tara-
findan 1323 de yazilmis ve asli nisha ile
karsilastirilmis olan nisha esas tutulmus-
tur. Beyitlerin numaralanmasi Nicholson’un
meshur ve muteber tercimesine goére ya-
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pilmis ve onda bulunmayip esas tutulan
nishada bulunan beyitler ayrica birer yil-
diz isareti ile gosterilmistir.

Bu kadar itinali bir emek karsisinda
bana dusen vazife, ancak Veled Celebi iz-
budak’la Abdulbaki Golpinarli’'ya tebrik
ve tesekkdurlerimizi sunmaktir- Esasen ih-
tisasimin siniri da bundan ileri gitmeme
muisaade etmez.

Gerek Mesnevi'nin  taammim etmis
metnine, gerek elde dolasan serh ve ter-
cumelerine bakarak, bu son tercimede
fark ettigim bazi méana farklarinin, esas
tutulan nishayr gérmemis olmamdan ileri
geldigine kaniim. Mesela, ilk beytin: «Din-
le, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklari
nasil anlatiyor?» diye tercime edilisi kar-
sisinda, Nahifi’'nin kolay hatirlanan:

Dinle neyden kim hikayet etmede
Ayriliklardan sikayet etmede

tarzindaki tercimesi dolayisiyle de, du-
rakladim. Sonra, Nicholson’un ikinci bas-
kisi tereddidimi azaltti. Bu beytin, orada
da gorulen:

Bisnev ez ney cun sikdyet mikined
Ez cldaytha hikayet mikined

seklini sliphesiz tercimede esas tutulan
nisha da teyidetmistir. Fakat bunlara rag-
men, bilmem neden, bu beyit hakkindaki
tereddiidiim tamamen zail olmus degildir.

Eserin tercime dogrulugu hakkinda -ge-
rekiyorsa- sz soylemeyi mitehassislarina
birakarak ben tercimenin turkgesi hakkin-
da gbzume carpan bazi noktalari kayde-
derek sozlerimi bitirmek istiyorum.

Baska bir dilde, hele manzum olarak,
yazilmis bir eseri dilimize ¢evirmenin guic-
liklerini, Divan edebiyatimiz Uzerinde bu
tarzda bir deneme yapmis oldugum igin,
bilmez degilim insan eski veya yabanci
bir manzumeyi nesirle buginki dile cevi-
rirken evveld anlayip duydugunu yazmak
istiyor; sonra, beyitte gecen kelimelerin
vezin ic¢inde kazandiklari méana ve musiki
degeri bizi onlara mumkin oldugu kadar
bagh kalmaga cekiyor. Bu istek ve zor-
unluk mucadelesinden de cok defa tam
hosa gider bir netice ¢ikmiyor.

Mesela dusundim Ki:

TERCUMESI

10 uncu beyti tercimede oldugu gi-
bi: «Ask atesidir ki neyin icine diusmus-
tr, ask coskunlugudur ki sarabin icine
dusmastir» seklinde mi ifade etmek daha
uygundur, yoksa: «Neyin igine disen ask
atesi, sarabin icine dusen de ask coskun-
lugudur», -hattd sadece « neye disen » ve
« saraba disen»- ifadesinin tirkgesi mi ku-
laga daha hos gelir?

13 Uncl beytin 2: «Ney kanla dolu
olan yoldan bahsetmekte. Mecnun askinin
kissalarini sdylemektedir» tarzindaki ter-
cumesinde «sdylemektedir» fiilinin de «ney»
olan 6znesi «Mecnun» gibi gorinuyor. Hal-
buki, ikinci misradaki «kissahay-i ask-i
Mecnun » terkibi turkgeye « Mecnunun as-
kinin kissaslar1 » diye belirtili olarak cev-
rilseydi bu zihin celinmesi ortadan kalk-
maz miydi ?

20 inci ve 21 inci beyitlerdeki «kGze»
kelimesini mutlak olarak «testi» mana-
siyle almayip «c¢anak » diye dilimize nak-
letmek daha iyi olmaz miydi ? Denizin
testiye degil, ¢anaga dokulmesi, bana hem
sdz gelisince daha hos, hem de beytin ma-
nasina daha uygun birsey olur gibi geli-
yor. Hele 21 inci beyitteki® «g0z testisi»
yerine «gbdz canagi » tabirini tereddutsuz
kabule meylediyorum. Ayni beytin ikinci
misraini da «sedef kanaatkar oldugundan
inci ile doldu» dan ziyade «sedef kanaat-
kar olmadikca inci ile dolmadi» sekli ile
ifade etmeyi tercih ederdim.

255 inci beyti'”* «O zaman keske elim
Kirilsaydi; o guzel sdzlunin basina nasil
oldu da vurdum ? » yerine, «O guzel s6z-
linin basina vurdugum zaman elim kiril-
saydi! » diye c¢evirmek; hattd, «hoszeban »
vasfi terkibisindeki kelimelerden birini
tam karsihgi ile almamak caizse, «s6z» U
«zeban» yerine almaktansa «tatli» vy
«hos » yerine alarak terkibe «tath dilli »
demek olmaz miydi ?

2837 inci beytin® «Gemici bu s6ze kizdi,

—

Ates-i askest k’endcr ney fitad
Cusis'i agkest k’ender mey fitad

Ney hadis-i rah-i purhun mikined
Kissahay-i ask-i Mecnin mikiined
Klze-i gesra-i harisan pur nesid

Ta sadef kani nesud purdir nesud
Dest-i men biskeste budi an zaman
Cun zedem men ber ser-i an hos-zeban
Dil-sikeste g'est kestiban zi tab

Lik an dem g-est hamis ez cevab

)
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gonli  kinldi. Fakat susup derhal cevap
vermedi.» tarzindaki tercimesinde de bir-
biri ardinca gelen «susup» ve «vermedi»
fiillerinin her ikisinin de méanasi dilimizdeki
kullanisa gore olumsuz olmak gerek. Hal-

buki, beytin manasina gOre birincisinin
olumlu, ikincisinin olumsuz olmasi lazim
geliyor. O halde beytin ikinci misral «,..

fakat o anda sustu ve cevap vermedi.» diye
sOylense olmaz mi? Beyte bdylece bir kere
dokunulmusken, birinci misrain tercimesin-
deki «gonli» tamlananini da tamliyansiz
birakmamak igin «gemici bu s6ze kizdi,
kirildi,» denemez mi? «Kirildim» deyince,
mutlaka gonlimizin kirilmis oldugunu an-
latmis oluruz ve misrai boyle tercime

edince «dil-sikeste» vasfi terkibisindeki
«dil» kelimesinin hakkini da asla yemis
olmayiz. Bir az daha dusuniince misraa

«Gemicinin kizginhikla goénld kirildi.» yo-
lunda bir ifade sekli vermek de kabil ola-
biliyor.

Mesnevi’'nin terciimesi serefine istirak
etmekle beraber son seklinin mes’uliyetini
ayrica Yyuklenmis gibi gorinen aziz Golpi-
narli Ankara’da degil. Bundan dolay! ken-
disiyle yapilmasi gereken -yazimin son
kismindaki- bu dost hasbihalini daha fazla
uzatmiyayim. Ankara’ya gelir gelmez tike-
nen eseri ben iki gin o6nce elime almis ve
zevkle okumaga girisip ancak surasini bu-
rasint karistirmis bulunuyorum. Esasen bu
¢ikan cilt Mesnevi’'nin altida biridir ve bu
satirlar eserin tercimesi hakkinda acele
bir mditalea yuriatmek maksadiyle degil,
cikisindan duydugumuz sevinci tekrarlamak
icin yazilmistir. Yazimin sonuna ekledigim
mitalealarin da nasil samimi bir duygunun
mahsull oldugunu gerek degerli mutercim-
ler, gerek bu satirlarin baska okuyuculari
takdir ederler kanaatindeyim.

NECMETTIN HALIL ONAN
Turk Edebiyati Profesori

Figaro’nun DfigunG ~ Beau-
marchais. Ceviren: R, N. Darago. Maarif
Matbaasi 1942-

Son aylar zarfinda tercime kuttpha-
nemizin kazandigi guzel eserlerden biri,
Resat Nuri Darag.o’nun.dilimize, cevirdigi «Fi-

NECMETTIN HALIL ONAN

garo’nun Duguni» piyesidir. Tiyatro tarihin-
de mihim bir merhale teskil eden bu eser
Pierre Beaumarchais tarafindan 1778 de ya-
zilmis ve ilk defa olarak 1884 de Comedie
Francaise tarafindan «Cilginliklar gini»
ismiyle sahneye konmustur. Piyesin mevzuu
Beaumarchais’nin kendi tabiriyle «dinyanin
en gayri ciddi mevzuudur. » Bu mevzuun
kisa bir huldsasi sudur:

«ispanyada, orta caglardanberi hu-
huki teskilatini muhafaza etmekte olan bir
beyligin senydrii kont Almaviva, unvani
neticesi olarak vilayetin bdtin gelin ola-
cak kizlari Uzerinde haiz bulundugu ve
hukukta «jus primae noctis» ismiyle anilan
haktan, evlenirken, karisina bir lGtuf
olmak uzere feragat etmis bulunmaktadir.
Fakat satonun Kkapicisi ve ayni zamanda
kontun usaglr ve berberi olan Figaro ile
kontesin oda hizmetgisi Suzanne'in ev-
lenmeye karar verdiklerini haber alir al-
maz, c¢apkin kont, O6tedenberi begendigi
neseli ve glizel Suzanne’i hediye ve gehiz
vaitleri ile ikna etmek suretiyle vaz gec-
mis bulundugu haktan, digun aksami giz-
lice istifade etmek arzu ve hevesine kapi-
hyor. Kontun niyetini anlayan, fakat red
cevabl da vermeyen Suzanne nisanlisini ve
hanimini vaziyetten haberdar ediyor. Ko-
casini seven kontes’le Figaro ve Suzanne
birleserek, hem korktuklari ve saydiklari
ve hemde capkinhdinin cezasini vermek
istedikleri kontun tesebbiis ve planlarini
akamete ugratmaga, kendisine bir oyun oy-
namaga karar veriyorlar. Bircok eglenceli
vakalardan, gulunc yanhshklar, Kkarsilikh
aldatmalar, beklenmedik bulusmalardan
sonra, buna muvaffak da oluyorlar. Kont
mahcubiyet ile karisina dénmege mecbur
oluyor. »

Bu esas mevzuun arkasinda birgok
ikinci derecede entirikalarin dugimle-
nerek piyeste karisikliklar viicude getir-
mekte, fakat bunlarin daima zamaninda
ustaca ¢ozilmekte oldugunu da goriyoruz.
Sahne teknigi bakimindan vakalarin bir
birine baglanisi o kadar maharetle idare
edilmistir ki, piyesin uzunlugu ve mevzuun
karisikligina ragmen seyircinin sikilmasina
ve yorgunluk duymasina imkan yoktur.
Biladkis aldka ve tecessusiinun sahnedein
sahneye artarak son perd.elerde sabirsizlik
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seklini almasi eserin muvaffakiyetini temin
eden amillerden biridir.

«Figaro’nun diigfiini» Beaumarchais’nin
daha evvel yazdig1 «Sevil berberi» (1775)
piyesinin devamini teskil etmektedir. Ora-
daki sahislarin  hemen hepsi burada da
mevcuttur. Bu sahislar «Sevil Berberi» nde
oldugu gibi usta ve ince bir psikolojik
goriisle tasvir edilmekte, hepsi de piyesin
basindan sonuna kadar ayni sahsiyeti mu-
hafaza etmektedirler.

Bundan bir tek sahis maustesnadir.
O da piyesin esas kahramani olan Figaro-
dur. Figaro ilk perdelerde sahneden sah-
neye yepyeni bir sahsiyetle ortaya ¢I-
karak okuyucuyu veya seyirciyi hayli sasirt-
makta ve bazen gayri tabii bir tip hissini
vermektedir. Bunun  sebebi dunyanin
en zit istidat ve kabiliyetlerine ve en hay-
ret verici tercimei haline sahip olan mi-
ellifin Figaro’nun tipinde kendi sahsini
tasvir etmis olmasidir.  Onun i¢indir ki
«Figaro’nun Duguni» Piyesini ve Figaronun
tipini iyi anlamak icin Beaumarchais’nin
hayatini ve sahsiyetini tanimaga luzum
vardir.

Bir saatcinin oglu olan Beaumarchais
sira ile saatgilik, mizik muallimligi, huka-
met dairelerinde Kkatiplik, komisyonculuk,
bankacilik, silah tuccarhdr gibi meslek-
lerden gectikten sonra kirallarin ve hi-
kUimetlerin gizli ajani sifatiyle diplomat-
liklarda bulunuyor, bir taraftan gazete
muharrirligi yaparken diger taraftan o-
pera, dram ve komedi yaziyor, bir aralik
diello icin hapiste yatiyor, bir miras
isinde aleyhinde hukim veren bir hakimi
yazilariyla terzil ederek istifa etmege
mecbur  ediyor, Mirabeau ile mica-
delelerde bulunuyor, u¢ defa zengin ka-
dinlarla evleniyor ve nihayet 66 yasinda
oluyor.

Meshur Fransiz muinekkidi  Sainte-
Beuve’in «Pazartesi konusmalari» adli ese-
rinin dorduncu cildinde intisar etmis bir
mektubunda Beaumarchais  kendisinden
soyle bahseder: «Sdyleyin, bende dinmiyen
bir neseden baska bir sey gorduniz mu?
Hem eglenceye, hem calismaya ayni dere-
cede duskln, istihzaya mitemayil bir
insanim; fakat istihza ve alayim aci
degildir ...> .

iste macera perest ve neseli mi-
ellifin kendisine benzetereic yarattigr ve
¢ok defa sahne hudutlarini asan Figaro
da kuvvetli bir yasama istahini temsil
eden, para, mevki, sohret ve bazen da
ask ve saadet ugruna her careye bas
vurmaktan cekinmiyen, muicadeleden zevk
duyan, en c¢etin micadeleler esnasinda
nesesini ve nikbinligini kaybetmeyen sih-
hat, enerji ve hayat dolu bir tiptir.

Her hangi bir edebi eseri izah igin
eserin viicut buldugu mubhiti, ictimal, ve
siyasl seraiti nazari itibara almak mi-
himdir. «Figaro’nun Duguni» igin bu cihe-
tin ehemmiyeti ilk planda gelmektedir.
Cunki bir taraftan blyiuk Fransiz ihti-
lalinden bes sene evvel ilk defa sahneye
konan bu eser zamaninin igtimal serai-
tini, yasayis tarzini, itiyatlarini, disu-
nus ve zihniyetini aksettirmesi itibariyle
bir nevi tarihi vesika mabhiyetini  haiz
iken, diger taraftan da zamaninin efkar
umdmiyesi Uzerinde tesir icra etmis ol-
masi bakimindan ihtilali hazirlayan amil-
lerden addedilmektedir. Onun igin «Fi-
garo’nun Digunit» ndeki eglenceli vaka-
larin arkasinda hazirlanan ihtilalin, de-
rinden gelen homurtulari duyulmakta, Fi-
garo’nun sahsinda rejime, cemiyete, siyasi
ve adlt teskilata karsi istihfafkar bir isyan
gorulmektedir. Figaro dordincu perdedeki
meshur monologunda su soézleri  sarfe-
diyor:

«Blyuk bir asilzadesiniz diye kendini-
zi bluyik bir dahi zannediyorsunuz degil-
mi? Asalet, servet, ikbal gibi seyler insa-
na gurur veriyor. Fakat bitin bunlara
mazhar olmak igin ne yaptiniz? Dinyaya
gelmek zahmetine katlandiniz, o kadar ...»

« Figaro’nun Dugunu » piyesi zamar
ninda ve daha sonra birgok noktalarda
tenkitlere ugramistir. EdebT nevilerden hig
birinin hudutlari icine sigmamasi, bazen
en ciddi bir dram seviyesine yikseldigi
halde, bazen operakomik ve vodvil usulle-
rine tenezzil etmesi, muellifin sahst gorius
ve fikirlerine fazla yer vermesi, eserin bas-
tanbasa bayagr nuktelerle dolu olmasi,
mevzuun gayri ahlakl ve ekseri sahisla-
rin ahlaksiz olmasi, piyeste bitin iman
ve itikatlar1 asindiran septik bir havanin
hukim sirmesi ve saire ...
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insanlarda Gayeli Behavior» adini tastyan
eseri, son on sene zarfinda c¢ikan en sis-
tamatik, en ehemmiyetli, en tesirli eserler-
den biridir. Tolman eserinde Kkuvvetli bir
psikoloji sentezi basarmistir. Basarilan sen-
tezin kuvveti, ortaya surulen fikirlerin aras-
tirmalara dayanmasindan ileri geliyor;
yoksa bu kitap da bir¢cok eserler gibi par-
lak bir fikirler dergisi olmaktan ileri gi-
demezdi. Senelerden beri Tolman Amerika’-
da Kaliforniya Universitesinde psikoloji
profesdrudur. Amerikan Psikoloji Cemiye-
ti'nin (American Psychological Association)
1936 yilinda New Hampshire’da toplanan
senelik kongresi Prof. Tolman’ reislige
secmistir. Tolman basardigi sentezi, eserini
teskil eden 463 sahife ve yirmi bes fasil
icinde veriyor. Fikirlerini anlatabilmek igin
Tolman bazi yeni terimler koymak mecbu-
riyetini duymustur. «Molar» ve «sign-ges-
talt» gibi terimler bunun misallerini teskil
eder. Bu yeni terimleri ve eskidenberi kul-
lanilmakta olan mefhumlarr tam olarak
hangi méanada kullanildigini sarihlestirmek

icin eserin sonuna on yedi sahifelik bir
terimler eki konmustur. Eserde kullanilan
Usldp, basarilan sentezin mahiyetine uy-
gundur, Tolman’in sahsiyeti gibi canh ve di-
namiktir. Eserde psikolojinin hemen butin
ana meselelerine dokunulmustur. Boyle bir
eseri birka¢ cumle ile tanitmaga calismak
insafsizlik olur. Dilimize cevrilmesi buyik
bir kazang teskil edecek olan bu eseri hi¢
olmazsa bir huldsa halinde takdim etmek
daha dogru olurdu. Simdilik buna imkéan
olmadigi icin burada eseri ancak birkag
kaba cizgi ile takdim etmek zorundayiz.

Tolman sentezini kisaca tavsif ettigi
zaman buna gayeci behaviorism diyor.
(Purposive bihaviorism) Gaye ile behavio-
rism terimlerini bir araya getirmek, bunlar
arasinda uzlasan fonksiyonel bir minase-
bet kurmak, behaviorismin en kuvvetli ku-
rucusu Watson’'un ve yakin taraftarlarinin
siddetle midafaa ettikleri bir yasaga sarih
bir surette karsi gelmektir. Behaviorism’in
Amerika’nin psikoloji havasina hemen he-
men hakim oldugu 1920 yillarinda Watson’a
tam zit bir psikolog se¢mek durumunda
olsaydik, hatira gelecek ilk sahsiyetler ara-
sinda herhalde gaiyet¢i William McDou-
gall’m adi bulunurdu. Onun igin ilk ba-

iINSANLARDA GAYELI

BEHAVIOR

kista Tolman’in, birbirinden ayri mahiyette,
birbiriyle birlestirilmesi kabil olmiyan iki
zit kavrami ya bir nevi el gabuklugu, ya-
hut bir kelime oyunu yaparak bir araya
getirdigi fikri uyanabilir. Bu takdirde Tol-
man’in yaptigi is realiteye dayanan bir
psikoloji sentezi olmaktan ¢ikardi; olsa ol-
sa edebf bir sentez olurdu. Bu fikri hemen
dizeltmek igin hatirlatmaliyiz ki Tolman
her seyden evvel bir laboratuvar adamidir,
ve uzun senelerini hayvanlar tzerinda yap-
tig1 tecrtbelere hasretmistir. Bundan bas-
ka bir noktayr daha g6zoninde tutalim.
Tolman’in gayeciligi, McDougall’in deter-
minizmi asan teleolojik gayeciligi degildir.
insanin veya hayvanin ag olduju zaman
hareketlerini gida yonine tevcih ettigini,
sehvet halinde iken bunu tatmin edecek
disi veya erkege varmak yolunda tanzim
ettigini ve bunun determinist bir plan icin-
de biyolojik bir esasi oldugunu iddia eden
bir gayeciliktir: Bu gayecilik bizzat Tol-
man in ve Elliot, Simmons, Blodgett ve
Tsai gibi talebelerinin yaptigi tecribelere
dayaniyor. Maalesef burada hilasa halinde
bile veremiyecegimiz bu tecribeler goster-
mistir ki hayvanin psikolojik durumu ve
hareketleri, bir sey 6grenmek igin lazim
gelen ©6grenme zamani ve tekrar sayisi,
uzviyetin a¢ veya tok olduguna, nihayette
varilan hedefin (goal object) uyandirdi§i
arzu ve istiha derecesine ilh.. gore degisi-
yor. Butin psikolojik fonksiyonlar tzerinde
bu faktér muhim bir surette ise karisiyor.
Tolman’in gayeciligi, bu mihim faktore
butin psikolojik muasebetlerde gereken
yerin verilmesi Uzerinde durmaktan baska
bir sey degildir.

Tolman’in gayeciligi, McDougall’in
teleolojik gayeciligi olmadigi gibi, behavi-
orismi de bu cereyanin babasi sayilan
Watson’un behaviorismi degildir. Watson’un
behavior anlayisi atomcu, tahlilci ve daha
ziyade ayr1 ayri refleks hareketlere daya-
nan bir anlayistir. (Hayvanin veya insanin
duyu organlari Uzerine tesir eden her-
hangi bir uyariciya karsi, yahut disardan
bir uyarici olmadan kendiliginden yaptigi
herhangi bir tepki, hareket, is, ilh.. hepsi
behavior kavrami icindedir. Bu sebepten
bu terimi «davranis» olarak dilimize cevir-
mek dogru olmaz. Mesela goz kirpmak

V
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behavior’e dahildir; buna davranis demek
biraz tuhaf olur).

Tolman, Watson’un ve Hunter’in atom-
cu behaviorismini molekiler (molecular)
olarak vasiflandiriyor. Bu eski behavio-
ristlerin hareket atomculug-una karsi Tol-
man hareket bitincilagiini midafaa edi-
yor. Hayvanin ve insanin hareketleri bu-
tin olan hareketlerdir ve ancak bitin olan
bir seyir icinde anlasilabilir. Butiin hareket-
lerin icinde bulunan ayri ayri reflekslerin
ve hareketlerin sadece tahlilci bir tarzda
bir araya getirilmesi psikoloji bakimindan
bunlari izah edemez. Hareketler bitin ola-
rak yapilir ve ancak butin olarak ve
bitiin bir seyir icinde ele alindiklari tak-
dirde hakikaten psikolojik bir manay! ha-
izdirler. Tolman mudafaa ettigi bu hareket
batinculuginu «molar» (kitlevi) olarak tav-
sif ediyor. Bir cimle ile hilasa etmek la-
zim gelirse diyecegiz ki Tolman’in beha-
yiorismi insanda ve hayvanda hareketlerin
butunligl, hem de bir seyir icindeki bi-
tinligld  (molar) Gzerinde Israr etmekle
Watson’un tahlilci ve refleksci (molekdler)
behaviorisminden esashi bir surette ayrili-
yor. Tolman’in bu hareket butiinciligu
yalniz, Gestalt-teorisinin her sahada aras-
tirdig1 butincilige dayanmaz, mihim bir
derecede, uzun yillardan beri Coghili, Child,
Lashley gibi hareket butunligini biyoloji
sahasinda gostermis olan biyuk biyoloji
bilginlerinin arastirmalarina dayanir.

Watson’dan bu kadar esasli bir su-
rette ayrildigi halde Tolman kendisine
nicin hala behaviorist demekte israr ediyor?
Bunun cevabini bizzat kendinden alalim.
Birinci fasila girerken Tolman sunlari ileri
suruyor; Behaviorismi meydana getiren
amiller bellidir. Baska insanlarda ve hay-
vanlarda bilfiil misahede edilebilecek cihet
yalniz hareketlerdir, behavior'dur. En ya-
kin bir insanin bile dogrudan dogruya suu-
runa ermege imkan yoktur. Stphesiz insanin
dogrudan dogruya yaptigi misahede ic mi-
sahedesidir, ve her sey buna dayanir. Fakat
buna ragmen, bu turl0 misahedelere da-
yanarak muisahhas kanunlara varmak sim-
diye kadar pek mimkin olmamistir. Ent-
rospeksiyonun elde ettigi neticelerin ¢ok
defa muayyen laboratuvarlara has sun’t
terkipler oldugu meydana ¢ikmistir. Bu
gibi dusuncelere dayanarak, Tolman, psiko-

lojinin  gelismesi igin suura ait arastirma-
lardan ziyade behavior'a ait arastirmalar
Uzerinde 1srar edilmesi kanaatini miudafaa
ve bunun icgin de kendisine behaviorist de-
mekte israr ediyor.

Tolman’a gore, tekamdil silsilesinde
asagl derecede bulunan hayvanlarin beha-
viorlerinin arastirilmasinda suura ait kav-
ramlarin kullanilmasina hi¢ lizum yoktur.
Fakat bilhassa insanlarin idrékleri, hayal-
leri, heyecanlar1, fikirleri ve diger suur
halleri vardir ; bunlar inkar edilemez. Tol-
man, uyaricilarla, duyum organlarinin fa-
aliyeti ile acik, sarih hareketler yani be-
havior arasinda bulunan bu psikolojik fonk-
siyonlarin ehemmiyetine isaret ediyor; bun-
lara fasillar tahsis ediyor. Uzerinde israr
ettigi hareket butunlugine tamamiyle uy-
gun olarak bu psikolojik fonksiyonlarin da
blatinligu Gzerinde duruyor. Bu suur olay-
larinin butunlugu Gzerinde dururken. Ges-
talt psikolojisi ile birliktir. Bilhassa insan
ve hayvanin tenbih vaziyetini kort koriine
karsilamadigini, bunyelestirdigini ve bu
suretle idrak ettigini belirten sayfalarla,
lizerinde ayrica ii¢ fasil ayirarak israrla
durdugu 6grenme nazariyesi ile Tolman’in
Gestalt psikologlarina ¢ok yaklastigini go6-
riyoruz. Bununla, yani hareket, behavior
butinligl Uzerinde durmasi ile Gestalt psi-
kolojisinden ayriliyor demek istemiyoruz.
Kohler'in maymunlar tzerinde yaptigi kla-
sik arastirmalar ve bilhassa bugiin Levvin’-
in Amerika'da c¢ocuklar uzerinde yaptigi
ve yaptirdigi arastirmalar, hareket, beha-
vior butunluginun en kuvvetli delilleri ara-
sinda bulunmaktadir. Bu kaba cizgileri
birka¢ satirla hiladsa edelim . Tolman, psi-
kolojinin suur konulari degil, hareket, be-
havior Uzerinde galismasini i1srarla mudafaa
etmesi bakimindan kendisine behaviorist
diyor. Bu oyle yabana atilacak bir fikir
degildir. Cunki ¢ok zaman insan bile s6z-
lerinden, icinden gecen kaypak duygular-
dan, fikirlerden ziyade eseriyle, isiyle, ha-
reketi ile daha iyi anlasihiyor. Hem suur,
hem hareket olaylarinin butunligu Gzerin-
de durmakla Tolman, Gestalt psikologlari
ile birliktir. BUtin olan suur ve hareket
(behavior) olaylarinin bir hedef, bir gaye
pesinde olmasi ve psikolojik olaylarin, bu
nazari itibara alinmadan, anlasilamiyacagi
fikrini kuvvetle mudafaa etmekle Tolman
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gayeci (purposive) psikologlara ve bilhassa
McDougall'a yaklasmis oluyor (Burada
Tolman’in gayeyi tamamiyle bir tabiat ola-
y1 olarak anladigini hatirda tutalim). Bu-
gin psikolojide ileri surulen fikirler ve ba-
sarilan sentezler muspet arastirmalari ileri
gotirdugu  ve nihayet, bunlar tarafindan
beslendigi, kuvvet buldugu nisbette kiy-
metlidir. Tolman’in eserinin kiymeti, tekrar
edelim, kendisinin ve talebelerinin muspet
arastirmalarina dayanmasindadir. Bu eserin
yarina gegip gecmiyecegi arastirmalara isti-
kamet verip vermemesi ile O&lgulecektir.
Kaliforniya Universitesinden ¢ikan psiko-
loji nesriyati bu fikirlerin verimli oldugunu
simdiye kadar ispat etmistir. Bu kiymetli
eserin dilimize kazandirilmasi yurdumuzda
psikolojinin inkisafi bakimindan kiymetli
bir adim olacaktir.

Dr, Muzaffer Serif BASOGLU
Psikoloji Dogenti

Gegis halinde orta sehir
(Middleiotvn in Transition)

L YND. ROBERT S. AND, H. M. Cika-
ran: Constable and Co. Lidt., Landon, 1937.
Sosyal antropolojide yapilan arastir-
malarin ¢cogu, muayyen bir problem etra-
finda olmaktan ziyade, ele alinan iptidal
cemiyetin sosyal yapisinin, orf ve adetle-
rinin, mudesseselerinin, inanclarinin, kulla-
nilan alet ve usullerin teferruath, tasvir?
( descriptive ) tetkikidir. Boyle olusunun
baslica sebebi, iptidal cemiyetler haricin
tesiri ile degismeden veya busbatin in-
kiraz etmeden bunlarin sosyal durumlarini
tesbit etmek endisesidir. Mamafi, « functi-
onalist» denilen antropoloji mektebi, bir

kultar teskil eden unsurlarin birbirine nasil
baglandigini, butunlestigini tetkik etmek

gayesi ile de bu cesit etrafli, topyekdn
yapilan tetkiklere taraftardir. Sosyal an-
tropolojide revacta olan bu cgesit tetkikler
sosyolojide, modern cemiyetlere dair ya-
ptlan arastirmalarda pek kullanilmamistir.
Robert Lynd, karisi Helen Lynd ile bir-
likte, 1924 de Amerikan sosyal yapisini
ve hayatini bdyle bir arastirmanin mevzuu
yapmak isine koyuluyor. Amerika Birlesik
Cumhuriyetlerinin  merkezi-garp eyaletle-
rinden birinde otuz bin kusur nifuslu,
gbcmen ve zenci nifusu az, oldukga miute-

canis bir sehiri seciyorlar. Bir buguk sene
suren arastirmalarinin neticelerini 1929 da
MiddletoTvn : A Studg in Contemporary
American Culture ( Orta sehir : Muasir
Amerikan Kulturine dair bir Tetkik) adini
tasiyan 500 kusur sahifelik bir kitap ha-
linde nesrettiler. 1935 de Lynd’ler ayni
sehri tekrar ele aldilar. 1925 ile 1935 ara-
sinda Amerikan cemiyeti buyuk bir sarsinti
gecirmisti. 1929'a kadar iktisadi faaliyetler
ve umumi refah artan bir hizla devam et-
misti; sonra, o yilin Mart ayinda, New
York borsasinda spekulasyonlarin birden
cokmesi ile basgliyan iktisadi buhran, kapi-
talist sistemin tarihinde gorilmemis bir
siddette kendini gostermis, 1932 yilinda
iktisadi sistem adeta felce ugramisti. 1935
de buhran eski siddeti azalmis bir halde
devam ediyor, istikbal hakkinda yeniden
Umitler belirmege bashyordu. Buhranin
siddeti, ilk defa olarak Amerikada merkezt
devlet otoritesinin. Federal Hukimetin
biyiik mikyasta iktisadi hayata miidahale-
sini gerektirmisti. Boyle bilyik bir iktisadt
sarsintinin ve onun dogurdugu devlet mi-
dahalesinin  Amerika cemiyeti Uzerine
tesirleri neler olmustur? Soysal degisme
ne gibi bir istikamet almistir? lste ikinci
kitaplarinda, « Gecis Halinde Ortasehir » ,
(Middletovvn in transition, 1937) de Lynd’ler
bu suale cevap vermek istiyorlar,
Lynd’lerin ikinci eseri, «malimat» ver-
mek bakimindan daha az zengin, daha az
tafsilathh  olmakla beraber, birincisinden
daha olgun bir eserdir. Birinci Kitapta
Lynd’ler antropolojide cok kullanilan bir
arastirma ¢esidini  modern bir cemaatin
tetkikinde de kullanmak gayesindedirler,
eser sadece tasviri (descriptive) dir; «hig
bir ipotezi isbat etmek»” tesebbiistinde ol-
madiklarini  agikga eserin basinda soyli-
yorlar. ikinci eserin ilk faslinda ise Lynd,
batin sosyal yapilyl ve hayati icine alan
genis tetkiklerden siUphe ile bahsediyor;
«ufki» olarak genisliyen tetkiklerden ziya-
de, «amudi» olarak derine giden tetkiklerin
daha mihim daha méanali oldugunu belirti-
yor. Bundan maksat gorus sahamizi da-
raltmak degildir, diyor, bilakis, problem-
leri en genis bir cergeve igine oturtmak
gerektir. Yalniz bitin sosyal sahaya mu-
ayyen bir tek problemin teskil ettigi mer-
kezden acilarak bakmalidir. Hadiseleri

A. U. D. T. C, Fakiiltesi Dergisi F: 8
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fotografa alir gibi yapilan tetkiklerin ilmf
olmadigini, «bir goriis»e sahip olmadan il-
mi tetkik yapilamiyacagini hakh olarak
ileri suruyor. Birinci Kitapla ikinci kitabin
«ilmi aragtirma» anlayisi boylece birbirin-
den farkhdir; ikinci kitaba daha olgun bir
arastirma anlayisi, daha dogrusu hakik? il-
mi arastirma anlayisi hakimdir. Bununla
beraber, ikinci kitap birincinin devami ve
tamamlayicisi oldugundan, birincinin almis
oldugu sekilden, materyelin kurulma ve is-
leme (organisation) seklinden kurtulami-
yor. ikinci kitapta da Lynd, muayyen
bir problemi ortaya koyarak ise baslami-
yor; kicik sehir yapisinin ve hayatinin
baslica safhalarini gézden gegiriyor. Fa-
sil 2-11 bu safhalari veriyor: meslekler,
aile, terbiye, din, bos vakitte girisilen fa-
aliyetler, matbuat, sihhat isleri, sosyal yar
dim gibi. Fasil 12 de «Ortasehrin Zihniyeti»
adi altinda bu sehir cemiyetinde hakim
sosyal kiymetleri inceliyor; en son fasilda
da sosyal degismenin istikbalde almasi
muhtemel istikametleri munakasa ediyor
Birinci kitabin bu tetkike vermis ol-
dugu kalip dolays! ile ikinci Kkitapta da
Lynd muayyen bir poblem ile baslama-
makla beraber, her fasilda ve bazi fasil-
larin  birka¢g yerinde tekrar tekrar esas
bir problem, arastiricinin  mutemadiyen
zihnini  kurcaltiyan mesele karsimiza c¢iki-
yor. Arastiricinin  tzerinde durdugu bu
nokta, bir cemiyetin reel sosyal sartlari
ile mevcut sosyal kiymetler sistemi ara-
sindaki munasebettir. Her fasilda tekrar
tekrar beliriyor ki, Ortasehrin inandigi
mudafaa ettigi kiymetler artik gecmek-
te, hatta biyuk mikyasta gecmis, olan
bir cemiyet yapisinin, hayat sartlarinin
dogurdugu kiymetlerdir. Bu kiymetler bu-
gunun sartlarina  uygun olmadigi igin
Ortasehir gunlik, pratik hayatinda bu
kiymetlerden hemen her noktada ayri-
hr- Reel sartlarla sosyal kiymetler ara-
sindaki aykirithk fazla genis olmadigi
muiddetge, sdrtismelere, tenakuzlara, zor-
luklara ragmen kiymetler revagta ol-
makta devam ederler; fakat aykirilik bir
dereceyi asinca, kiymetlerden suphe edil-
mege baslanir ve kiymetler mevcut sart-
lara gore yeniden tarif edilmege, mana-
landirilmaga baslar. Sartlar busbutin de-
gisince, eski kiymetler temamiyle or-

tadan da kalkabilir. 1929 da baslayip al;
tt yil sonra hala devam etmekte olan
buhran, butin Amerikan cemiyetinde ol-
dug gibi Ortasehrin cemiyetinde de mev-
cut aykiriliklari, carpikliklari = sivriltmis,
meseleleri daha keskin olarak belirtmis-
tir.  Ortasehir butinlugunde hala es-
ki, kokli kiymetlerini muhafaza ve miu-
dafaa ediyor, fakat yeni sartlara ve bu
sartlarin dogurdugu yeni kiymetlere g6z
yumamiyor, bunlari bilmemezlikten gele-
miyor. Fertlerde ve zumrelerde saskinlik,
istikbalden emniyetsizlik, korku hisleri
kuvvetleniyor. Bu vaziyette, cemiyet ya
pisinin nivesini teskil eden faaliyetlerle
ve bu faaliyetlerin organizasyonu ile il-
gili  kiymetler kuvvet kazanarak di-
ger kiymetleri kendine uydurmak, bu su-
retle baski altinda tutmak temayudlinu
gosteriyor. Lynd, Ortasehrin kiymetlerini
uzun uzun inceledikten sonra, bunlari iki
buyuk kisim altinda tophiyor: «kuvvet»
kiymetleri ve «sevilen» kiymetler. Birinci-
leri iktisad? faaliyetlerle ilgili kiymetler-
dir: tesebbls, hesaphlik, tahakkim, mu-
vaffakiyet gibi; ikincileri de aile, din
komsuluk munasebetlerinden gelen dost-
luk, iyilik, yumusaklik gibi kiymetler-
dir.

Kuguk istihsal ekonomisi devrinde,
her miustahsil dogrudan dogruya kendi
cemiyetinde digerlerinin kullanacagi sey-
leri yapar veya yetistirirken, ferdin ikti-
sadi faaliyetleri ve gayeleri ile cemiyetin
ihtiyacglar1 birbirine uyuyordu. Halbuki ka-
pitalist rejimde istihsal, « kazan¢ ve daha
fazla kazang » igin istihsal seklini almistir.
Eski vaziyette, ferdin iktisadi faaliyetleri
ile cemiyetin ihtiyaglari arasinda uygunluk
oldugundan, bu faaliyetler ve ferdin bu
faaliyetlerde gosterdigi gayret « cemiyetin
iyiligi icin » telakki olunuyordu. Kapitalist

istinsalde vaziyet degistigi halde, yine
ferd? iktisadi tesebbislere ayni sosyal
kiymet verilmekte devam ediyor. iktisad?

bakimdan hakim olan sinif, is (business)

sinifi, eski sartlara uygun olan kiymet-
lerin halda devam etmesinden istifade
ediyor ve kendi menfaatlerine uygun

gelen seyleri « cemiyetin iyiligi icin » diye
mudafaa ediyor, kendi menfaatlerine ay-
kiri olan seyleri de cemiyetin menfaatine
uygun degildir diye baltaliyor. Lynd’e
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her zumre kendi

gore, menfaatini amme
menfaati olarak go6stermekle c¢abaliyor,
fakat bu iste en muvaffak olan, iktisad?
kuvveti ellerinde tutanlardir. istikamet,
« kuvvet » kiymetlerinin 6bur kiymetleri

icine alarak kendine uygun tarzda kul-
lanmasina dokfrudur (s. 438-440) .

Kendi menfaatlerini amme menfaati
olarak en kuvvetle mudafaa edebilen,
iktisadi kudreti elinde tutan zimre, Or-
tasehrin  sosyal hayatinin hemen butin
cephelerini muhtelif derecelerde kontrolu
altina almistir. Mektep sisteminde, dinT
teskilatta, klip ve genclik teskilatinda,
sehrin sanat hayatinda belediye islerinde
hep ayni zimrenin kontroli vardir. Bu
zimrenin basinda sehrin en zengin ve
kalabalik bir ailesi olan, Lynd’in ismini
vermedikti, X ailesi bulunmaktadir. Sehrin
niufusu baslica iki guruba ayriliyor: is
( business ) smifi  ve is¢i smnifi.  Hayat
sartlarinda ve faaliyetlerinde en keskin
farklar bu iki sinif arasindadir. Birincinin
alt tabakalari ile ikincinin (st tabakalari
birbirine yakindir, fakat esas boélinme bu
ikisi arasindadir. is sinifi da.tekrar kendi
icinden Uce ayrilmak temayulinid gosteri-

yor: 1- Kiuguk bir is aristokrasisi, 2- iyi
tutunmus, ticaret, sanayi, serbest meslek
erbabi ; 3- vaziyetleri emniyetsiz  kugik

satici, kicik memur, muallim, sanat sahibi
zimre. Buhran dolayisi ile merkezi devlet
otoritesinin iktisadi islere karismasini en
¢ok isci sinifi ve is sinifinin bu Ugunci
bolumid  tutmustur; 1936 da kuvvetli is
zUmresinin, Ust tabakalarin, butin gay-
retlerine ragmen bu zumreler Roosvelt
icin rey vermislerdir, is simifinin Ust iki
boélumi  bir taraftan basa c¢ikamadiklari
issizlere yardim meselesinde ve sehrin
imar1 icin Federal Hukumetten kabil ol-
dugu kadar cok para koparmaga cali-
sirken, diger taraftan Federal HUkumetin
iktisadT munasebetleri tanzim hususunda
aldig1 tedbirlere karsi koymus, Roosvelt’in

tekrar intihap edilmemesi igin elindeki

butiin propaganda vasitalarini kullanmistir.
Ortasehrin halk Kkitleleri, is¢ci ve kucik is
zimreleri, hala ferdi tesebbis ve reka-
bete kiymet veren iktisad? sistemi mii-
dafaa etmek ve bu sistemin kiymetlerine
inanmakla beraber, issizligin ve gittikce
dusen hayat seviyesinin dogurdugu zor-
luklar karsisinda Federal Hukametin gut-
tuga siyaseti tutmuslardir. Mamafi, kontrol
mevkiinde olan grupla hikimet arasindaki
bu uyusmazlik mavakkat olabilir; iktisad?
kontroli elinde tutan zimrenin istegi,
siyasT mekanizmaya da hakim olmaktir.
Ortasehrin idaresine bu zimre kontrolinu
koymustur; orta sehirlerin  ve blylk se-
hirlerin  kuvvetli zumreleri feteral huku-
meti de kontrollerine aldiklari giin mesele
onlar icin hal olmus olacaktir.

Kapitalist sistemin inkisafinin ve ge-
cirmekte oldugu degisikliklerin ana hat-
lari hakkinda bircok mihim eserler ya-
zilmistir; bu ana hatlar bilinmektedir.
Lynd’lerin  bu iki tetkikinin ehemmiyeti,
kapitalist sistemin isleyisini, ve degisme
seyrini teferrdatinda ve bltin misah-
hashgr ile yakalayabilmelerinde ve go6s-
termelerindedir. Ortasehir’de olup biten
yalniz o sehre mahsus seyler degildir; 0Oy-
le olsaydi ilmi aldakadar etmezdi. Ortase-
hir, butin Amerikan Kkapitalist sistemi-
nin igleyisinin canli bir &érnegidir. ilm?
arastirmalarda en miuhim meselelerden bi-
ri de, realitenin bir parcasini tetkik
mevzuu olarak secerken, ele alinan prob-
lemi en vazih en elverisli sekilde tet-
kik etmege mdisait parcay!l secgebilmek-
tir. Bir arastirmanin c¢ergevesine siga-
cak kadar kuguk, fakat ayni zamada
daha genis cemiyet sisteminin esas
vasiflarini haiz olan capta bir sehri
mekle Lynd’ler bu hususta isabet
termigslerdir.
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