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5LFKDUG�:DJQHU��������������;,;��\�]\ÕOÕQ�HQ�HWNLOL�RSHUD�EHVWHFLOHUL�DUDVÕQGDGÕU��
:DJQHU� NHQGL� G|QHPLQLQ� \D\JÕQ� P�]LNDO� HVWHWL÷LQL� YH� RSHUD� NRQYDQVL\RQODUÕQÕ�
UHGGHWPLú� YH� ³E�W�QVHO� VDQDW� HVHUL´� �Gesamtkunstwerk�� NDYUDPÕ� �]HULQGHQ� NHQGL�
³P�]LNDO� GUDPD´�DQOD\ÕúÕQÕ� JHOLúWLUPLúWLU��:DJQHU¶LQ�RSHUD� WDULKLQH�NDWNÕVÕ�� \D]GÕ÷Õ�
OLEUHWWRODU� YH� \DSWÕ÷Õ� EHVWHOHU� LOH� VÕQÕUOÕ� NDOPDPÕúWÕU�� EHVWHFL� JHUHN� RSHUD� �]HULQH�
J|U�úOHULQL�� JHUHNVH� VDQDW�� VL\DVHW� YH� WRSOXP� DUDVÕQGDNL� LOLúNLOHUH� GDLU� ¿NLUOHULQL�
����¶ODUGDQ� LWLEDUHQ� NDOHPH� DOGÕ÷Õ� PDNDOHOHU� YH� NLWDSODUOD� VLVWHPOL� ELU� úHNLOGH�
|]HWOHPLúWLU��*HQoOL÷LQGHQ�LWLEDUHQ�$OPDQ�PLOOL\HWoL�LGHRORMLVLQLQ�HWNLVL�DOWÕQGD�NDOPÕú��
RQXQ�JHOLúPHVLQH�NDWNÕGD�EXOXQPXúWXU��$QFDN�VL\DVDO�G�ú�QFHVL�EX�G�]OHPOH�VÕQÕUOÕ�
NDOPDPÕúWÕU��G|QHPLQLQ�|QGH�JHOHQ�G�ú�Q�UOHULQLQ��|QFHOLNOH�3LHUUH�-RVHSK�3URXGKRQ�
������������YH�/XGZLJ�)HXHUEDFK¶ÕQ��������������GDKD�VRQUD�$UWKXU�6FKRSHQKDXHU¶LQ�
�������������HVHUOHULQL�\DNÕQGDQ�WDNLS�HWPLú��RQODUGDQ�HWNLOHQHUHN�\D]GÕ÷Õ�\D]ÕODUÕ\OD�
;,;��\�]\ÕOÕQ�HQWHOHNW�HO� WDUWÕúPDODUÕQD�NDWNÕODU�\DSPÕúWÕU��+D\DWÕQÕQ�VRQXQD�GR÷UX�
)ULHGULFK�1LHW]VFKH�������������LOH�GH�\DNÕQ�ELU�WHPDV�LoLQH�JLUPLúWLU�

:DJQHU¶LQ� KD\DWWD� ROGX÷X� G|QHPGHQ� LWLEDUHQ� VDQDWoÕ� KDNNÕQGD� LQFHOHPHOHU�
\D\ÕPODQPD\D�EDúODPÕúWÕU��%X�úHNLOGH�ROXúPD\D�EDúOD\DQ�NDSVDPOÕ�:DJQHU�OLWHUDW�U��
LoLQGH� oRN� VD\ÕGD� \D]DU�� VDQDWoÕQÕQ� HVHUOHULQL� IHOVH¿� ELU� oHUoHYH\H� \HUOHúWLUPH\H�
oDEDODPÕúWÕU��:DJQHU¶LQ�IHOVH¿�RNXPDODUÕQÕQ�HQ�|QHPOLOHUL�DUDVÕQGD�%HUQDUG�6KDZ¶ÕQ�
������������:DJQHU¶LQ�Der Ring des Nibelungen��Nibelung’un�<�]�÷���G|UWOHPHVL�
�]HULQH�IHOVH¿�ELU�\RUXP�GHQHPHVL�RODQ�The Perfect Wagnerite��0�NHPPHO�:DJQHUFL��
EDúOÕNOÕ� ����� WDULKOL� NLWDEÕ� YH� 7KRPDV�0DQQ¶ÕQ� ������������ ����� \ÕOÕ� EDúODUÕQGD�
\D]GÕ÷Õ�Leiden und Größe Richard Wagners��5LFKDUG�:DJQHU¶LQ�$FÕODUÕ�YH�%�\�NO�÷���
EDúOÕNOÕ�NLWDEÕ�VD\ÕODELOLU��6RQUDNL�G|QHPOHUGH�GH�oRN�VD\ÕGD�DUDúWÕUPDFÕ�:DJQHU¶LQ�
HVHUOHULQLQ�IHOVH¿�YH�VL\DVDO�\RUXPODUÕ��]HULQH�NDSVDPOÕ�oDOÕúPDODU�NDOHPH�DOPÕúWÕU�

%X�oDOÕúPDGD�:DJQHU¶LQ�VL\DVDO�G�ú�QFHVLQLQ�JHOLúLPL�YH�VL\DVHW�LOH�VDQDW�DUDVÕQGD�
NXUGX÷X�LOLúNL��G�]\D]Õ�HVHUOHUL�WHPHO�DOÕQDUDN�LQFHOHQHFHNWLU��P�]LNDO�GUDPDODUÕQÕQ�
IHOVH¿�DoÕOÕPODUÕQÕQ�D\UÕQWÕOÕ�ELU�LQFHOHPHVL�EX�\D]ÕQÕQ�NDSVDPÕ�GÕúÕQGD�NDOPDNWDGÕU�� 
:DJQHU¶LQ�HVHUOHULQLQ�1LHW]VFKH�JLEL�G�ú�Q�UOHU� WDUDIÕQGDQ�\RUXPODQPDVÕ�YH�1D]L�
$OPDQ\DVÕ¶QGD�\DSWÕ÷Õ�HWNLOHU�GH�EX�\D]ÕGD�LQFHOHPH�NRQXVX�\DSÕOPDPÕúWÕU��

<D]ÕGD� :DJQHU¶LQ� VL\DVDO� G�ú�QFHOHULQLQ� YH� VDQDW� IHOVHIHVLQLQ� PRGHUQLWH� YH�
NDSLWDOL]P�\RUXPODUÕ�LOH�QDVÕO�ELU�ED÷ODQWÕVÕ�ROGX÷X�DUDúWÕUÕODFDNWÕU��gQFHOLNOH�VDQDWoÕQÕQ�
JHQoOLN� G|QHPL� oDOÕúPDODUÕQD� YH� ³URPDQWLN� RSHUDODU´� G|QHPL� RODUDN� DGODQGÕUGÕ÷Õ�
G|QHPH�GH÷LQLOHFHNWLU��:DJQHU¶LQ������GHYULPOHULQL� L]OH\HQ�RQ�\ÕO�ER\XQFD�\R÷XQ�
ELU�oDOÕúPD�IDDOL\HWLQLQ�VRQXFX�RODUDN�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�ELU�GL]L�WHRULN�HVHUGH�JHOLúWLUGL÷L�
G�ú�QFHOHU�� \D]ÕQÕQ� LNLQFL� E|O�P�Q� NRQXVXQX� WHúNLO� HWPHNWHGLU�� 6RQ� E|O�PGH� LVH�
:DJQHU¶LQ�����¶OL�\ÕOODUÕQ�VRQXQGDQ�LWLEDUHQ�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�HVHUOHU��G|QHPLQ�VL\DVDO�
JHOLúPHOHUL�LOH�SDUDOHOOLNOHUL�GH�GLNNDWH�DOÕQDUDN�LQFHOHPH\H�WkEL�WXWXODFDNWÕU�
��%X�NRQXGD�EN��%RUFKPH\HU���������%HUPEDFK���������'DKOKDXV��������
��%X�NRQXODU�LoLQ�EN��(NUHQ��������V����±��������±������
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$OPDQ�.�OW�UHO�0LOOL\HWoLOL÷L�YH�*HQo�5LFKDUG�:DJQHU

&DUO�0DULD�YRQ�:HEHU�(WNLVL�$OWÕQGD�*HQo�%LU�%HVWHFL
:DJQHU��/HLS]LJ�YH�'UHVGHQ�JLEL�6DNVRQ\D�úHKLUOHULQGH�JHoHQ�oRFXNOXN�\ÕOODUÕQGD�

G|QHPLQ�RSHUD�UHSHUWXDUÕ�LOH�WDQÕúPD\D�EDúODGÕ��2WREL\RJUD¿N�QRWODUÕQGD��GRNX]�\DúÕQGD�
'UHVGHQ¶GH�&DUO�0DULD�YRQ�:HEHU¶LQ�������������'HU�)UHLVFK�W]��������RSHUDVÕQGDQ�
oRN�HWNLOHQGL÷LQL��EX�G|QHPGH�'UHVGHQ¶GH�EXOXQDQ�YH�RSHUDVÕQÕQ� WHPVLOOHULQL�EL]]DW�
\|QHWHQ�:HEHU¶H�\|QHOLN�E�\�N�ELU�VD\JÕ�JHOLúWLUGL÷LQL�DQODWÕU��:DJQHU��>����@�������
V������ 'HU�)UHLVFK�W]�RSHUDVÕ�����¶OL�\ÕOODUÕQ�$OPDQ�WRSOXPX��]HULQH�JHUHN�P�]LNDO�
GRNXVX\OD��JHUHNVH�WHPDWLN�\DSÕVÕ\OD�|QHPOL�ELU�HWNL�\DSPÕúWÕU��/LEUHWWRVXQX�)ULHGULFK�
.LQG¶LQ�������������NDOHPH�DOGÕ÷Õ�RSHUDGD��EX�G|QHPGH�SHN�oRN�$YUXSD��ONHVLQGH�
\D\ÕODQ�URPDQWLN� WHPDODU� LúOHQLU��2UWDoD÷�N|\�\DúDPÕQÕ�DQODWDQ�VDKQHOHU��RUPDQODUÕQ�
SXVOX� YH� JL]HPOL� KDYDVÕ� LoLQGH� JHOLúHQ� ROD\ODU�� L\L� LOH� N|W�Q�Q� VDYDúÕQÕQ� IDQWDVWLN�
WHPDODUOD�DQODWÕOPDVÕ�G|QHPLQ�VH\LUFLOHULQL�FH]EHWPLúWLU��'HU�)UHLVFK�W]�D\QÕ�]DPDQGD�
P�]LNDO� \HQLOLNOHUL\OH� GH� GLNNDW� oHNHU��0�]LNDO� \DSÕVÕ�;9,,,�� \�]\ÕO� VRQXQGDQ�EHUL�
$OPDQ� RSHUDODUÕQÕQ� \D\JÕQ� IRUPX� RODQ� 6LQJVSLHO¶OHUL� �³úDUNÕOÕ� R\XQ´ODUÕ�� DQÕPVDWÕU��
WÕSNÕ� GL÷HU� 6LQJVSLHO¶OHU� JLEL�'HU� )UHLVFK�W]¶WH� GH� P�]LNDO� E|O�POHU� LOH� NRQXúPDOÕ�
GL\DORJODU� ELUELULQL� WDNLS� HGHU�� (VHUGH� EX� G|QHPOHULQ� øWDO\DQ� YH� )UDQVÕ]�PHORGL� YH�
DUPRQL�DQOD\ÕúODUÕQÕQ�HWNLVL�NHQGLQL�J|VWHULU��DQFDN�EHVWHFL�NLPL�E|O�POHUGH��|]HOOLNOH�
LNLQFL�SHUGHQLQ�VRQODUÕQGD�\HU�DODQ�IDQWDVWLN�VDKQHOHUGH��\HUOHúLN�DUPRQL�NDOÕSODUÕQÕQ�
GÕúÕQD�oÕNDU��GLVRQDQW�DUDOÕNODUÕ�NXOODQDUDN�YH�RUNHVWUDV\RQGD�NDUDQOÕN��J|OJHOL�ELU�UHQN�
VD÷OD\DQ�HQVWU�PDQODUÕ�|Q�SODQD�oÕNDUDUDN�URPDQWLN�WÕQÕ\D�D÷ÕUOÕN�YHULU��%�W�Q�EXQODU��
'HU�)UHLVFK�W]¶�Q�$OPDQ�GLQOH\LFLOHU�WDUDIÕQGDQ�\HQLOLNoL��YH�$OPDQ�XOXVDO�WHPDODUÕQÕ�
L\L�ELU�úHNLOGH�\DQVÕWDQ��ELU�HVHU�RODUDN�\RUXPODQPDVÕQD�]HPLQ�KD]ÕUODPÕúWÕU�

:DJQHU�� oRFXNOXN� \ÕOODUÕ� �]HULQH� DQÕODUÕQGD� ����¶OL� \ÕOODUGD�:ROIJDQJ�$PDGHXV�
0R]DUW¶ÕQ�������������NLPL�HVHUOHULQL�GH�GLQOHGL÷LQL�DQODWÕU��DQFDN�EX�G|QHPGH�0R]DUW¶ÕQ�
HVHUOHULQGHQ�VDGHFH�'LH�=DXEHUÀ|WH��6LKLUOL�)O�W��������RSHUDVÕQÕQ�XYHUW�U�Q��VHYHUHN�
GLQOHGL÷LQL��Don Giovanni�JLEL�RSHUDODUÕ�LVH�øWDO\DQFD�OLEUHWWRODU��]HULQH�EHVWHOHQPHVL�
QHGHQL\OH�EH÷HQPHGL÷LQL� V|\OHU��0R]DUW¶Õ� NHQGL�GH\LúL\OH� ³GHULQOHPHVLQH´� WDQÕPD\Õ�
YH�VHYPH\L�|÷UHQPHVL�LVH�DQFDN�����¶OX�\ÕOODUGD�P�PN�Q�ROPXúWXU��:DJQHU��>����@�
������V�����������:DJQHU¶LQ�NHQGL�oRFXNOXN�G|QHPL��]HULQH�JHOLúWLUGL÷L�DQODWÕQÕQ�JHUoH÷L�
KDQJL� GHUHFHGH� \DQVÕWWÕ÷ÕQÕ� ELOPHN� P�PN�Q� GH÷LOGLU�� 6DQDWoÕ� ELU� \DQGDQ� ����¶WH�
\D]GÕ÷Õ�RWREL\RJUD¿N�PHWLQGH�NDUúÕPÕ]D�oÕNDQ�EX�DQODWÕGD�VDQDWWDNL�³$OPDQ´�ROPD\DQ�
XQVXUODUÕ��EX�DUDGD�Don Giovanni��������JLEL�0R]DUW�RSHUDODUÕQÕ�GD�UHGGHGHQ�ELU�oRFXN�
SRUWUHVL�oL]HUHN�����¶ODUGD�ELOLQoOL�RODUDN�VDYXQXVXQX�\DSWÕ÷Õ�XOXVDO�VDQDW�DQOD\ÕúÕQÕ�
NHQGL� oRFXNOXN� \ÕOODUÕQGDQ� LWLEDUHQ� EHQLPVHGL÷LQL� NDQÕWODPDN� LVWHPHNWHGLU�� 'L÷HU�
\DQGDQ�� EX� GH÷HU,HQGLUPHOHUL� ����¶OL� \ÕOODUGD�$OPDQ� GHYOHWOHULQGH� ³XOXVDO� P�]LN´�
�]HULQH� \DSÕODQ� WDUWÕúPDODUÕ� GD� DQÕPVDWPDNWDGÕU�� EX� G|QHPGH�$OPDQ�P�]L÷LQLQ� YH�
$OPDQ�RSHUDODUÕQÕQ�HYUHQVHOFL�WHPDODUGDQ�YH�øWDO\DQ�P�]L÷L�XQVXUODUÕQGDQ�NXUWXOPDVÕ�
JHUHNWL÷L�\|Q�QGH�¿NLUOHU�\D\JÕQODúPÕú�GXUXPGDGÕU�
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*HQo� :DJQHU� ����¶OX� \ÕOODUGD� RSHUD� EHVWHOHPH� oDEDODUÕQÕ� \R÷XQODúWÕUGÕ�� EX�
G|QHPGHQ� |PU�Q�Q� VRQXQD� GHN� NHQGL� \D]GÕ÷Õ� OLEUHWWRODU� �]HULQH� EHVWH� \DSWÕ��
:HEHU¶LQ�GR÷UXGDQ�HWNLVLQL�WDúÕ\DQ�Die Feen��Periler��DGOÕ�ELU�RSHUD�EHVWHOHGL�DQFDN�
EX� RSHUDQÕQ� VDKQHOHQPHVL� DQFDN� EHVWHFLQLQ� |O�P�QGHQ� VRQUD�� ����¶GH� P�PN�Q�
ROGX��Die Feen�SDUWLV\RQXQX�WDPDPODGÕ÷Õ�YH�Das Liebesverbot��$úN�<DVD÷Õ��������
DGOÕ� \HQL�RSHUDVÕ� �]HULQH� oDOÕúWÕ÷Õ� ����������\ÕOODUÕQD� LOLúNLQ�RODUDN�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�
RWREL\RJUD¿N�QRWODUGD�³øWDO\DQODUÕQ�NDUDNWHU�\RNOX÷XQX�YH� WHPEHOOL÷LQL´��³PRGHUQ�
)UDQVÕ]ODUÕQ� XoDUÕ� KD¿ÀL÷LQL´� UHGGHWWL÷LQL� EHOLUWLU�� :DJQHU¶LQ� DQODWÕVÕQD� J|UH� EX�
N|W�� |UQHNOHU� ³FLGGL� YH� ELOLQoOL�$OPDQODU´Õ� JHUoHN� VDQDW� HVHUOHUL� RUWD\D� NR\PD\D�
oD÷ÕUPDNWDGÕU��:DJQHU��>����@������������$QFDN�EHVWHFL�EX�G|QHPGH�KHP�NHQGLVLQLQ�
)UDQVÕ]� YH� øWDO\DQ� P�]LNOHULQLQ� HWNLVLQL� EHUWDUDI� HWPHNWH� \HWHUVL]� NDOGÕ÷ÕQÕ�� KHP�
GH�$OPDQ� WDúUD� úHKLUOHULQGHNL� RSHUD� VH\LUFLOHULQLQ� \DEDQFÕ� �ONHOHUGH� WHPVLO� HGLOLS�
RQD\ODQPÕú�RODQ�HVHUOHUL�L]OHPH�EHNOHQWLVL�LoLQGH�ROGXNODUÕQÕ�YH�EXQXQ�GÕúÕQD�oÕNDQ�
HVHUOHUL�EH÷HQPHGLNOHULQL�GH�HNOHU��:DJQHU��>����@�������V�����������E|\OHFH�JHUoHN�
DQODPGD� ³$OPDQ´� XOXVDO� |]HOOLNOHUL� WDúÕ\DQ� VDQDW� HVHUOHULQL� $OPDQ� VH\LUFLOHUH�
VXQPDVÕQÕQ�����¶ODUGD�KHQ�]�P�PN�Q�ROPDGÕ÷ÕQÕ�DQODWÕU�

3DULV�<ÕOODUÕ��$OPDQ�8OXVDO�0�]L÷LQL�.RQXPODQGÕUPD�dDEDODUÕ������������
:DJQHU�����¶OX�\ÕOODUGD�/HLS]LJ��0DJGHEXUJ��.|QLJVEHUJ��J�Q�P�]GH�.DOLQLQJUDG��

YH�5LJD¶GD�\DúDGÕNWDQ�VRQUD�3DULV¶H�\HUOHúWL�YH�����������\ÕOODUÕ�DUDVÕQGD�EX�úHKLUGH�
\DúDGÕ��%X�G|QHPGH�3DULV¶WH�³7HPPX]�0RQDUúLVL´�RODUDN�GD�ELOLQHQ�DQD\DVDO�PRQDUúL�
UHMLPL�KDNLPGL��2UOpDQV�KDQHGDQÕQGDQ�NUDO�/RXLV�3KLOLSSH� ������������ K�N�� �����
������� OLEHUDO� DULVWRNUDWODUÕQ� YH� EXUMXYD]LQLQ� ROXúWXUGX÷X� ELU� KHJHPRQLN� EORNXQ�
GHVWH÷L\OH� K�N�P� V�U�\RUGX�� 3DULV� ����¶OX� \ÕOODU� ER\XQFD�&ODXGH�+HQUL� GH� 6DLQW�
6LPRQ� ������������� &KDUOHV� )RXULHU� ������������ YH� 3LHUUH� /HURX[� ������������
JLEL� VRV\DOLVW� WHRULV\HQOHULQ� YH� 3LHUUH�-RVHSK� 3URXGKRQ� JLEL� DQDUúLVW� G�ú�Q�UOHULQ�
¿NLUOHULQLQ�JHOLúWL÷L�ELU� úHKLUGL��3URXGKRQ¶XQ�4X¶HVW�FH�TXH� OD�SURSULpWp"� �0�ONL\HW�
1HGLU"�� NLWDEÕ� ����� \ÕOÕQGD�� :DJQHU¶LQ� 3DULV¶WH� EXOXQGX÷X� G|QHPGH� \D\ÕPODQGÕ��
EHVWHFLQLQ�KD\DWÕQÕQ�VRQXQD�NDGDU�V�UHQ�3URXGKRQ�KD\UDQOÕ÷ÕQÕQ�EX�G|QHPGH�EDúODPÕú�
ROPDVÕ�PXKWHPHOGLU��'HDWKULGJH��������V������7ULSSHWW��������V�������

:DJQHU�3DULV¶WH�ELU�\DQGDQ�EX�¿NLU�WDUWÕúPDODUÕQÕ�WDNLS�HWWL��GL÷HU�\DQGDQ�GD��o�D\UÕ�
VDKQHGH��/H�3HOHWLHU��2SpUD�&RPLTXH�YH�7KpkWUH�GHV�,WDOLHQV�>øWDO\DQODU�7L\DWURVX@�
VDKQHOHULQGH�� \DSÕODQ� RSHUD� SURG�NVL\RQODUÕQÕ� L]OHPH� IÕUVDWÕ� EXOGX��� /H� 3HOHWLHU�
WL\DWURVXQGD��EX�G|QHPGH�)UDQVD¶GD�HQ�HWNLOL�RSHUD� W�U��RODQ�JUDQG�RSpUD��E�\�N�
RSHUD�� �VOXEXQGD� HVHUOHU� VDKQHOHQL\RUGX��%�\�N� ELU� SURG�NVL\RQ�� VDKQH� HIHNWOHUL��
JHQLú�ELU�RUNHVWUD�YH�EDOH�JLEL� oRN�oHúLWOL�XQVXUODU� LoHUHQ�EX�HVHUOHUH�|UQHN�RODUDN�
'DQLHO�)UDQoRLV�(VSULW�$XEHU¶LQ�������������La muette de Portici��Porticili Dilsiz 
.Õ]���������*LDFRPR�0H\HUEHHU¶LQ� ������������Robert le Diable� �ùH\WDQ�5REHUW��

��;,;��\�]\ÕOGD�3DULV¶WHNL�RSHUD�VDKQHOHUL�LoLQ�EN��8VOX��������V�������
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�������Les Huguenots��Huguenot’lar��������YH�)URPHQWDO�+DOpY\¶QLQ�������������
La juive��<DKXGL�.Õ]��������RSHUDODUÕ�|UQHN�RODUDN�YHULOHELOLU��:DJQHU�EX�G|QHPGHQ�
LWLEDUHQ�JUDQG�RSpUD� UHSHUWXDUÕ� LOH�GL\DOHNWLN�ELU� LOLúNL�JHOLúWLUGL��ELU�\DQGDQ�grand 
RSpUD�HVHUOHULQLQ�oR÷XQXQ��|]HOOLNOH�0H\HUEHHU¶LQ�RSHUDODUÕQÕ��GHULQOLNVL]�ROGX÷XQX��
VH\LUFLOHU� �]HULQGH� HWNL� EÕUDNPD\D� RGDNODQGÕ÷ÕQÕ� YH� JHUoHN� DQODPGD�PHWLQ�P�]LN�
E�W�QO�÷��NXUDPDGÕ÷ÕQÕ�LOHUL�V�UHUHN�HOHúWLUGL��GL÷HU�\DQGDQ�GD�V|]NRQXVX�HVHUOHULQ�
GUDPDW�UML�YH�P�]LN�DODQÕQGD�JHWLUGL÷L�\HQLOLNOHUGHQ�HWNLOHQGL�

:DJQHU�3DULV¶WH�EXOXQGX÷X�G|QHPGH�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�\D]ÕODUÕQGD�VDGHFH�JUDQG�RSpUD 
�VOXEXQD�GH÷LO��øWDO\DQ�RSHUDODUÕQD�NDUúÕ�GD�ELU�UHGGL\H�JHOLúWLULU��%X�G|QHPGH�3DULV¶LQ�
øWDO\DQ�RSHUDODUÕQÕQ�GD�WHPVLOOHULQLQ�\DSÕOGÕ÷Õ�ELU�úHKLU�ROPDVÕ�YH�*LRDFFKLQR�5RVVLQL�
������������ JLEL� øWDO\DQ� EHVWHFLOHULQ� JUDQG� RSpUD� WDU]ÕQGD� HVHUOHU� EHVWHOHPHOHUL�
:DJQHU¶LQ� NHQGL� ³XOXVDO� P�]LN´� DQOD\ÕúÕQÕ� KHP� )UDQVÕ]�� KHP� GH� øWDO\DQ� P�]LN�
DQOD\ÕúODUÕQD�NDUúÕ�NRQXPODQGÕUPD�JHUH÷L�GX\PDVÕQD�\RO�DoPÕúWÕU��)UDQVÕ]�YH�øWDO\DQ�
EHVWHFLOHULQ�\�]H\VHO�HVHUOHUL\OH�VH\LUFLOHUL�HWNLOHPH�oDEDVÕQGD�ROGX÷X�YH�RSHUDODUÕQÕQ�
ELUELULQH�\DSD\�ELU�úHNLOGH�HNOHPOHQHQ�SDUoDODUGDQ�ROXúWX÷X�\|Q�QGHNL�HOHúWLULOHU�EX�
G|QHPGHQ�LWLEDUHQ�oR÷X�PHWQLQGH�NDUúÕPÕ]D�oÕNDU��$\QÕ�G|QHPGH�XYHUW�UOHU��]HULQH�
\D]GÕ÷Õ�ELU�LQFHOHPHGH�RSHUD�XYHUW�UOHULQLQ�ELUELULQGHQ�D\UÕ��ED÷ÕPVÕ]�WHPDODUÕQ�NH\¿�
ELU�úHNLOGH�YH�VDGHFH�GLQOH\LFLOHU��]HULQH�HWNL�\DSPDVÕ�DPDFÕ\OD�HNOHPOHQGL÷L�³SRWSXUL´�
XYHUW�UOHUL�HOHúWLULU��EX�JHOHQH÷LQ�*DVSDUH�6SRQWLQL¶QLQ�������������La Vestale��Vesta 
Rahibesi��������RSHUDVÕ\OD�EDúODGÕ÷ÕQÕ�V|\OHU��:DJQHU��>����D@�������V�����±�����

:DJQHU�NÕ\DVÕ\D�HOHúWLUGL÷L�øWDO\DQ�YH�)UDQVÕ]�RSHUD�JHOHQHNOHULQLQ�NDUúÕVÕQD�$OPDQ�
P�]L÷LQL� NR\DU�� ³$OPDQ� 0�]L÷L� h]HULQH´� EDúOÕNOÕ� ����� WDULKOL� \D]ÕVÕ�� EX� G|QHPGH�
³$OPDQ�XOXVDO�EH÷HQLOHUL´QL�QDVÕO�NXUJXODGÕ÷Õ�NRQXVXQGD�LSXoODUÕ�LoHUPHNWHGLU��:DJQHU¶H�
J|UH�$OPDQODU�JHUoHN�DQODPGD�P�]LV\HQ�RODUDN�DGODQGÕUÕODELOHFHN�\HJkQH� LQVDQODUGÕU��
o�QN��P�]LN�VDQDWÕQÕ�VDQDW�LoLQ�VHYHUOHU��WXWNXODUÕ�NDPoÕODPDN�LoLQ�Y�OJHU�ELU�DUDFÕ�YH\D�
]HQJLQOLN�YH�ú|KUHW�HOGH�HWPHQLQ�ELU�\ROX�RODUDN�J|UPH]OHU��:DJQHU��>����@�������V��������
<D]DU�RSHUDQÕQ�N|NHQOHULQLQ�øWDO\D¶GD�ROGX÷XQX�KDWÕUODWÕU�YH�RUWD\D�oÕNÕúÕQGDQ�LWLEDUHQ�
G�Q\D\D�ID]ODFD�VDSODQPÕú�ROGX÷XQX�V|\OHU��RQD�J|UH�³G�ú�QFHOL�YH�GX\JXOX´�$OPDQODU�
LoLQ�E|\OH�ELU�VDQDWÕQ�SHN�oHNLFL�ROPDPDVÕ�DQODúÕODELOLU�ELU�ROJXGXU��:DJQHU��>����@�������
V�����±������$OPDQ�P�]LN�JHOHQH÷LQLQ�HQ�|QHPOL�|UQH÷L�RODUDN�KDOHQ�'HU�)UHLVFK�W] 
RSHUDVÕQÕ� J|U�U�� 2QD� J|UH�:HEHU¶LQ� V|]NRQXVX� RSHUDVÕ� GHULQOLNOL� ELU� úHNLOGH�$OPDQ�
PLOOL\HWLQLQ�L]LQL�WDúÕU��$OPDQ�VDQDWÕQGD�³úH\WDQ´�NRQXVXQXQ�LúOHQLú�WDU]Õ�ELOH�W�P�GL÷HU�
VDQDW�JHOHQHNOHULQGHQ�IDUNOÕGÕU��$OPDQ�ROPD\DQ�VDQDWoÕODUÕQ�HVHUOHULQGH�³úH\WDQ´�ELU�GÕú�
HWNL�XQVXUX�RODUDN�LúOHQLU��N|W�O�÷�Q�ROGX÷X�\HUGH�úH\WDQ�GHYUHGHGLU��$OPDQ�VDQDWÕQGD�
LVH�úH\WDQL�XQVXU�PLVWLN�IRUPODUGD�NHQGLQL�J|VWHULU��N|W�O�N�GR÷DO�ROD\ODUOD��LQVDQ�UXKXQD�
LOLúNLQ�NRQXODUOD�RUWD\D�oÕNDU��o�QN��EX�HVHUOHUGH�LQVDQD�GÕúVDO�RODQ�GR÷D�LOH�LQVDQ�UXKX�
ELUELUL\OH�NDUÕúÕU��:DJQHU��>����E@�������V��������%X�DQODWÕ��LQVDQÕQ�GR÷D�LOH�RODQ�LOLúNLVLQLQ�
LUUDV\RQHO�XQVXUODUOD�ELUOLNWH�oRN�\R÷XQ�ELU�úHNLOGH�RUWD\D�oÕNPDVÕQÕQ�|Y�OG�÷��URPDQWLN�
VDQDW�DQOD\ÕúÕQÕQ�YH�URPDQWLN�PLOOL\HWoL�V|\OHPLQ�L\L�ELU�|UQH÷LGLU�
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$OPDQ�VDQDWoÕODUÕQ� LQVDQ�YH�GR÷D�DUDVÕQGD�GR÷UXGDQ� LOLúNLOHU�NXUPDVÕQÕ�|YG�÷��
YH�XOXVDO�ELU�P�]LN�EHVWHOHPH\H�GDKD�PH\LOOL�ROGXNODUÕQÕ�|QH�V�UG�÷��EX�G|QHPGH�
NDOHPH� DOGÕ÷Õ� NLPL� PHWLQOHUGH� )UDQVÕ]� EHVWHFLOHULQ� GH� JHUoHN� DQODPGD� XOXVDO� ELU�
P�]LN�PH\GDQD�JHWLUHELOGL÷LQL�V|\OHU��%X�QRNWDGD�|]HOOLNOH�RSpUD�FRPLTXH�WDU]ÕQGD�
)UDQVÕ]�RSHUDODUÕ��]HULQGH�GXUXU��2QD�J|UH�NRPLN�WDU]GD�RSHUDODUGD�PHWLQ�\D]DUÕ�YH�
EHVWHFLQLQ�NLWOHOHU��]HULQGH�E�\�N�ELU� HWNL�\DSPDODUÕQÕQ� úDUWÕ�� XOXVDO� DOÕúNDQOÕNODUD�
X\XP� J|VWHUPHN�� EX� DOÕúNDQOÕNODUOD� |]GHúOHúPHNWLU�� ùDLU� XOXV� LoLQGH� \D\JÕQ� RODQ�
GH\LúOHUL�� NHOLPH� R\XQODUÕQÕ� NXOODQÕU�� EHVWHFL� LVH� \D� KDON� H]JLOHULQL�P�]L÷LQH� GkKLO�
HGHU� \D� GD� XOXVDO� EH÷HQL� YH� NDUDNWHU� LOH� LOLúNLOL� ELU� P�]LN� EHVWHOHU�� %X� H]JLOHULQ�
XOXVDO�QLWHOL÷L�QH�NDGDU�EHOLUJLQ�ROXUVD��EX�H]JLOHU�KDON�WDUDIÕQGDQ�R�NDGDU�\D\JÕQOÕNOD�
EH÷HQLOHFHNWLU�� '|QHPLQ� HQ� |QHPOL� )UDQVÕ]� EHVWHFLOHULQGHQ� RODQ� $XEHU�� \D]GÕ÷Õ�
NRPLN�RSHUDODUGD�EX�\|QGH�E�\�N�ELU�EDúDUÕ�VD÷ODPÕúWÕU��:DJQHU��>����D@�������V��
������:DJQHU�EX�QRNWDGD�ND\GD�GH÷HU�ELU�WHVSLW�\DSDU��2QD�J|UH�$XEHU¶LQ�HVHUOHULQGH�
PLOOL\HW� UXKXQX� EX� GHQOL� EDúDUÕOÕ� ELU� úHNLOGH� \DQVÕWPDVÕ��$OPDQ� VH\LUFLOHULQ� GH� EX�
HVHUOHUL� EH÷HQPHOHULQL� VD÷ODPÕúWÕU�� %DúND� ELU� GH\LúOH��$OPDQ� VH\LUFLOHU�� EDúND� ELU�
XOXVXQ� �)UDQVÕ]ODUÕQ�� XOXVDO� UXKXQX� \DQVÕWDQ� HVHUOHUL�� WDP� GD� EX� XOXVDO� UXKX� L\L�
ELU� úHNLOGH� \DQVÕWWÕ÷Õ� LoLQ� EH÷HQPLúOHUGLU�� %XQXQOD� ELUOLNWH�� EX� GXUXP�� V|]NRQXVX�
EH÷HQLQLQ� VÕQÕUODUÕQÕ� GD� oL]PLúWLU�� $OPDQ� VH\LUFLOHU�$XEHU¶LQ� RSHUDODUÕQÕQ� WHPVLOL�
VÕUDVÕQGD� KHU� úH\L� ELU� NHQDUD� EÕUDNDUDN� UXKODUÕQÕ� EX� HVHUOHUH� YHUHPHPLúOHUGLU�� WDP�
GD� EX� QHGHQOH� EX� HVHUOHULQ� VÕN� VÕN� WHPVLO� HGLOPHVLQH� UD÷PHQ�$OPDQ� EHVWHFLOHU� EX�
HVHUOHUGHQ� HWNLOHQHUHN� EHVWHOHU� \DSPDPÕúODUGÕU� �:DJQHU�� >����D@� ������ V�� ������
'ROD\ÕVÕ\OD�$XEHU¶LQ� HVHUOHUL� ELU� \DQGDQ� ³XOXVDO´� QLWHOLNOHUL\OH� LOJL� oHNPLú�� DQFDN�
EX�³XOXVDO´OÕ÷ÕQ�\DEDQFÕ�QLWHOL÷L� V|]NRQXVX�HVHUOHULQ�EHQLPVHQPHVLQL� VÕQÕUODPÕúWÕU��
:DJQHU�E|\OHFH�ELU�GHID�GDKD�³VDI´�ROGX÷XQX�YDUVD\GÕ÷Õ�ELU�$OPDQ�XOXVDO�NLPOL÷L�YH�
VDQDW�DQOD\ÕúÕ�DQODWÕVÕ�JHOLúWLULU��+DOpY\¶QLQ�La Juive�RSHUDVÕQÕQ�$OPDQ\D¶GD�$XEHU¶LQ�
RSHUDODUÕQGDQ� oRN� GDKD� NDSVDPOÕ� ELU� HWNL� \DSWÕ÷ÕQÕ� GD� EHOLUWLU��$OPDQODU� EX� HVHUL�
EH÷HQHUHN�GLQOHPHNOH�NDOPDPÕúODU��EX�HVHUH�NDUúÕ�LoVHO�ELU�VHPSDWL�GH�JHOLúWLUPLúOHUGLU��
%X�GXUXP��:DJQHU¶H�J|UH�$OPDQODUÕQ�V|]NRQXVX�HVHU�LOH�DUDODUÕQGD�ELU�³DNUDEDOÕN´�
ED÷Õ�ROGX÷XQX� LGUDN�HWPHOHULQGHQ�ND\QDNODQÕU��]LUD�La Juive¶GH�ELU�$OPDQ�EHVWHFL�
RODQ�/XGZLJ�YDQ�%HHWKRYHQ¶ÕQ�������������GHKDVÕQÕQ�L]OHULQL�J|UP�úOHUGLU��D\UÕFD�
+DOpY\¶QLQ��VOXEXQXQ�|]J�UO�÷��YH�WXWNXOX�HQHUMLVL�GH�$OPDQODUÕ�FH]EHGHQ�XQVXUODU�
ROPXúWXU��:DJQHU��>����D@�������V�������

:DJQHU� JHQHO� RODUDN� ³\DEDQFÕ´� EHVWHFLOHUH� NDSVDPOÕ� HOHúWLULOHU� JHOLúWLUGL÷L� EX�
G|QHPGH�JUDQG� RSpUD� HWNLVL� DOWÕQGD� NDOPDNWDQ� YH�0H\HUEHHU� LOH� \DNÕQ� ELU� WHPDV�
JHOLúWLUPHNWHQ�JHUL�GXUPDGÕ��EX��VOXEXQ�HWNLOHULQL�EHOLUJLQ�ELU�úHNLOGH�WDúÕ\DQ�Rienzi 
RSHUDVÕQÕ�EHVWHOHGL��'DKD�VRQUD�EX�RSHUD�KDNNÕQGD�\D]GÕ÷Õ�\D]ÕODUGD�EX�HVHULQ�JHUHN�
VDKQHOHPH�� JHUHNVH�P�]LN� DoÕVÕQGDQ�J|UNHPOL� ELU� HVHU� ROPDVÕ\OD�� VH\LUFL�GLQOH\LFL�
�]HULQGH� E�\�N� HWNLOHU� \DSPDVÕ\OD�� SDUODN� SHUGH�¿QDOOHUL�� JHoLW� W|UHQOHUL\OH�grand 
RSpUD¶QÕQ� WHPHO� |]HOOLNOHULQL� \DQVÕWWÕ÷ÕQÕ� EHOLUWWL� �:DJQHU�� >����F@� ������ V�� �����
3DULV� G|QHPLQGH� EHVWHOHGL÷L� ELU� GL÷HU� RSHUD� RODQ�'HU� ÀLHJHQGH�+ROOlQGHU� �8oDQ�
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+ROODQGDOÕ� RSHUDVÕQGD� LVH�:HEHU�YH�+HLQULFK�0DUVFKQHU�������������JLEL�$OPDQ�
EHVWHFLOHULQ�����¶OHUGH�EHVWHOHGLNOHUL�HVHUOHUGHQ�ELU�|Oo�GH�HWNLOHQVH�GH�NHQGL�P�]LNDO�
�VOXEXQX�GDKD�\R÷XQ�ELU�úHNLOGH�LúOHPH\H�EDúODGÕ�

'UHVGHQ�<ÕOODUÕ��5RPDQWLN�2SHUDODU�YH�'HYULPFL�)DDOL\HW������������
:DJQHU��)UDQVD�G|QHPLQGHQ�ELUNDo�\ÕO�VRQUD�������\ÕOÕQGD�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�RWREL\RJUD¿N�

QRWODUÕQGD�3DULV¶WH�NDOGÕ÷Õ�V�UHQLQ�VRQODUÕQD�GR÷UX��GDKD�|QFHGHQ�KLo�WDWPDGÕ÷Õ�W�UGHQ�
ELU�³GX\JXVDO�YH�QRVWDOMLN�ELU�\XUWVHYHUOLN´�KLVVL\DWÕQÕQ�RQX�VDUGÕ÷XQX�V|\OHU��:DJQHU¶H�
J|UH�EX�\XUWVHYHUOL÷LQ�KHUKDQJL�ELU�VL\DVDO�UHQJL�\RNWXU��EX�G|QHPGH�$OPDQ�SROLWLNDVÕQD�
GD�)UDQVÕ]� SROLWLNDVÕQD�GD�KHUKDQJL� ELU� LOJL� GX\PDPDNWDGÕU� �:DJQHU�� >����F@� ������
V�� ��±����� ³3ROLWLN� \XUWVHYHUOLN´L� ³GX\JX� RODUDN� \XUWVHYHUOLN´WHQ� D\ÕUPDVÕ� ND\GD�
GH÷HUGLU�� ³SROLWLN�\XUWVHYHUOLN´� LOH��EX�G|QHPGH�PLOOL\HWoLOLN��]HULQH�\DSÕODQ�J�QFHO�
WDUWÕúPDODUÕ�LPD�HWPHNWHGLU��3UXV\D�NUDOÕ�,9��)ULHGULFK�:LOKHOP��K�N��������������WDKWD�
oÕNPDVÕQÕ� WDNLEHQ� OLEHUDOOHULQ� WDOHS� HWWL÷L� |]J�UO�NOHUL� EDKúHWPH\H� KD]ÕU� ROGX÷X� YH�
PLOOL\HWoL�G�ú�QFH\H�GH�DoÕN�ROGX÷XQX�J|VWHUHQ�DoÕNODPDODU�\DSPÕúWÕ��6FKXO]H��������
V�� ���� EX� DoÕNODPDODU� JHUHN�$OPDQ� GHYOHWOHULQGH�� JHUHNVH� V�UJ�QGH� \DúD\DQ�$OPDQ�
OLEHUDOOHULQLQ� YH�PLOOL\HWoLOHULQLQ� XPXWODQPDVÕQD� ]HPLQ� KD]ÕUODPÕúWÕ��$\QX�G|QHPGH�
)UDQVD�SROLWLNDVÕ�LoLQ�GH�PLOOL\HWoLOLN�|QHPOL�ELU�WHPD�LGL��)UDQVD¶QÕQ�³'R÷X�3ROLWLNDVÕ´� 
EX�G|QHPGH�EDúDUÕVÕ]OÕ÷D�X÷UDPÕúWÕ��)UDQVD�K�N�PHWL�5HQ�9DGLVL¶QGH�EXOXQDQ�$OPDQ�
GHYOHWOHUL�LOH�RODQ�VÕQÕUODUÕQ�J|]GHQ�JHoLULOPHVLQL�WDOHS�HGHUHN��'R÷X�.UL]L�ED÷ODPÕQGD�
)UDQVD¶GD� \R÷XQODúDQ� PLOOL\HWoL� |INH\L�$OPDQ\D¶\D� GR÷UX� NDQDOL]H� HWPH\H� oDOÕúWÕ��
EX� GD� )UDQVD¶GD� $OPDQ� NDUúÕWÕ� ELU� V|\OHPLQ�� $OPDQ� GHYOHWOHULQGH� LVH� )UDQVÕ]�
NDUúÕWOÕ÷ÕQÕQ�\R÷XQODúPDVÕQD�]HPLQ�KD]ÕUODGÕ��%HUJHU��������V������&DEDQHO��������V��
������:DJQHU� �>����F@� ������ V�� ��±����3DULV¶WHNL� ����� \ÕOÕQÕQ� LON� \DUÕVÕQGD� JHOLúHQ�
\XUWVHYHU�GX\JXODUÕQ�N|NHQLQLQ�³úLPGLNL�]DPDQGD´�GH÷LO��³JHoPLúWH´�EXOXQGX÷XQXQ�
DOWÕQÕ�oL]HUHN�G|QHPLQ�J�QFHO�WDUWÕúPDODUÕQD�NDWÕOPDGÕ÷ÕQÕ�YH�GDKD�|QFHGHQ�JHOLúWLUGL÷L�
JHoPLúH�G|Q�N�URPDQWLN�PLOOL\HWoLOL÷L�EHQLPVHPH\H�GHYDP�HWWL÷LQL�LPD�HGHU�

:DJQHU� 3DULV¶WHQ� ����� \ÕOÕQÕQ� EDKDUÕQGD� D\UÕOGÕ�� $OPDQ\D¶\D� 5HQ� 9DGLVL�
E|OJHVLQGHQ�GR÷UX�JLULú�\DSWÕ��hONHVLQH�G|Q�ú�Q��ELU�\ÕO�NDGDU�VRQUD�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�
QRWODUÕQGD�URPDQWLN�ELU��VOXSOD�DQODWÕU��5HQ�QHKULQL�LON�GHID�J|UG�÷�QGH�J|]OHULQLQ�
GROGX÷XQX� YH� ³]DYDOOÕ� ELU� P�]LV\HQ´� RODUDN� ³$OPDQ� YDWDQÕQD� VRQVX]� VDGDNDW�
\HPLQL�HWWL÷LQL´�\D]DU��:DJQHU��>����E@�������V����±�����hONH\H�G|Q�ú�Q��WDNLEHQ�
6DNVRQ\D¶QÕQ�EDúNHQWL�RODQ�'UHVGHQ¶H�\HUOHúWL�YH�����¶H�NDGDU�EX�úHKLUGH�\DúDGÕ��
3DULV¶WH�EXOXQGX÷X�VÕUDGD�EHVWHOHGL÷L�Rienzi�YH�'HU�ÀLHJHQGH�+ROOlQGHU�RSHUDODUÕQÕ�
'UHVGHQ¶GH� VDKQHOHPH� IÕUVDWÕ� EXOGX�� Rienzi¶QLQ� LON� WHPVLOL� (NLP� ����¶GH�� Der 
ÀLHJHQGH�+ROOlQGHU¶LQ�LON�WHPVLOL�LVH�2FDN�����¶WH�\LQH�\DSÕOGÕ�

��)UDQVD������¶GD�EDúOD\DQ�2VPDQOÕ�0ÕVÕU�6DYDúÕ�VÕUDVÕQGD�.DYDODOÕ�0HKPHW�$OL�3DúD�NRPXWDVÕQGDNL�0ÕVÕU�+ÕGLYOL÷L�RUGXODUÕQD�
DNWLI� RODUDN�GHVWHN�YHUPLúWL�� DQFDN�%LUOHúLN�.UDOOÕN��$YXVWXU\D�YH�3UXV\D� WDUDIÕQGDQ�GHVWHNOHQHQ�2VPDQOÕ�'HYOHWL�0ÕVÕU¶Õ�
7HPPX]�����¶WD�/RQGUD�$QWODúPDVÕ¶QÕ�LP]DODPD\D�]RUODPÕúWÕ�
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:DJQHU�'UHVGHQ�\ÕOODUÕQÕQ�EDúODUÕQGDQ�LWLEDUHQ�$OPDQ\D¶QÕQ�JHoPLúL�YH�N�OW�U��
�]HULQH�DUDúWÕUPDODU�\DSPD\D�EDúODGÕ��%X�DUDúWÕUPDODUÕQÕ�������WDULKOL�RWREL\RJUD¿N�
QRWODUÕQGD�� úLPGLNL� ]DPDQ�� JHoPLú� ]DPDQ� YH� JHOHFHN� ]DPDQ� DUDVÕQGD� NXUGX÷X�
LOLúNL\H�GD\DQGÕUÕU��:DJQHU¶H�J|UH�LQVDQODU�DU]XODUÕ�YH�³VÕFDN�LoJ�G�OHUL´�WDUDIÕQGDQ�
JHOHFH÷H�WDúÕQÕUODU��EX�DU]XODU�YH�LoJ�G�OHUH�úLPGLNL�]DPDQÕQ�úHNLO�YHUPHVL�P�PN�Q�
GH÷LOGLU��EXQD�NDUúÕOÕN�JHoPLúWHQ�DOÕQDQ�LPJHOHU��EX�DU]XODU�YH�LoJ�G�OHULQ�GX\XODUOD�
DOJÕODQPDVÕQÕ�VD÷ODU��:DJQHU��>����F@�������V��������:DJQHU�E|\OHFH�$OPDQ�XOXVXQD�
KDV� GX\JXODUÕQ� EX� XOXVXQ� JHoPLúLQGHQ� DOÕQDQ� LPJHOHULQ� KDWÕUODQPDVÕ� \ROX\OD� ELU�
úHNOH� E�U�QG�U�OHELOHFH÷LQL� YH� XOXVXQ� EX� úHNLOH� JHOHFH÷H� GR÷UX� LOHUOH\HELOHFH÷LQL�
EHOLUWLU��E�W�Q�EX�DQODWÕGD�³úLPGLNL�]DPDQ´D�\D�GD�³PRGHUQ�RODQ´D�ROXPVX]�ELU�DQODP�
\�NOHQLU��%|\OHFH�:DJQHU�ELU�\DQGDQ�|QFHNL�\ÕOODUGDQ�LWLEDUHQ�JHOLúWLUGL÷L�URPDQWLN�
PLOOL\HWoL� V|\OHPL� GDKD� GD� YXUJXODPDNWD�� GL÷HU� \DQGDQ� GD� JLGHUHN� DUWDQ� úHNLOGH�
PRGHUQLWH�HOHúWLULVL�\DSPDNWDGÕU�

:DJQHU������\ÕOÕQGD�:HEHU¶LQ�PH]DUÕQÕ�]L\DUHW�HWPHVL�YHVLOHVL\OH�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�
NRQXúPDGD�³XOXVD�KDV�GX\JXODU´�LOH�VDQDWoÕODUÕQ�LOLúNLVL�NRQXVXQGD�¿NLUOHULQL�JHOLúWLULU��
:HEHU¶GHQ� ³GDKD�$OPDQ´� ELU� P�]LV\HQ� J|UPHGL÷LQL� EHOLUWLU�� RQD� J|UH�:HEHU¶LQ�
GHKDVÕ� RQX�QH� NDGDU� X]DN� ELU� KD\DO� G�Q\DVÕQD� J|W�U�UVH� J|W�UV�Q�� HVHUOHUL�$OPDQ�
KDONÕQÕQ�NDOEL�LOH�VÕNÕ�VÕNÕ\D�ED÷ODQWÕOÕ�NDOPD\D�GHYDP�HWPLúWLU��:HEHU��PHPOHNHWLQLQ�
HIVDQHOHULQL� YH� PDVDOODUÕQÕ� GLQOH\HQ� ELU� VDI� oRFXN� JLEL� $OPDQ� KDONÕ\OD� EHUDEHU�
D÷ODPÕú�YH�J�O�PVHPLúWLU��:DJQHU��>����@�������V�������:HEHU�LOH�$OPDQODUÕQ�ED÷ÕQÕ�
ELU�GX\JX�LOLúNLVL�RODUDN�NXUDU��øQJLOL]OHU�:HEHU¶H�KDNNÕQÕ�WHVOLP�HGHELOLU��)UDQVÕ]ODU�
RQX� EH÷HQHELOLU�� DQFDN� \DOQÕ]FD�$OPDQODU� RQX� VHYHELOLU�� o�QN��:HEHU�� ³DGHWD� ELU�
J�]HO�J�Q´�JLEL�� ³VÕFDN�ELU�NDQ�GDPODVÕ�JLEL´�� ³NDOELQ�ELU�SDUoDVÕ�JLEL´�$OPDQODUD�
DLWWLU� �:DJQHU�� >����@������� V�������%X�¿NLUOHU�� -RKDQQ�*RWWIULHG�+HUGHU¶LQ� ������
������³+DONÕQ�5XKX´��Volksgeist��DQOD\ÕúÕQÕ�DQÕPVDWÕU��+HUGHU¶LQ�³+DONÕQ�5XKX´QXQ�
WHPHOOHULQLQ�oRFXNODUÕQ�GR÷XPODUÕQGDQ� LWLEDUHQ�GLQOHGLNOHUL�QLQQLOHUGH��NHQGLOHULQH�
DQODWÕODQ�PDVDOODUGD�EXOXQGX÷XQX�EHOLUWHQ�J|U�úOHULQH�SDUDOHO�RODUDN�:DJQHU�XOXVDO�
NLPOL÷L�PDVDOODUOD��HIVDQHOHUOH�|]GHúOHúWLULU��:DJQHU¶LQ�'UHVGHQ¶GHNL�N�W�SKDQHVLQGH�
+HUGHU�YH�-DFRE�*ULPP�GH�GkKLO�ROPDN��]HUH�oRN�VD\ÕGD�\D]DUÕQ�XOXV��GLO�YH�N�OW�U�
LOLúNLOHUL� �]HULQH� NLWDSODUÕQÕQ� \HU� DOPDVÕ�� EHVWHFLQLQ� EX� G|QHPLQ� OLWHUDW�U�Q�� WDNLS�
HWWL÷LQL�J|VWHULU��7ULSSHWW��������V�����±�����

:DJQHU� EX� G�ú�QFHOHULQL� JHOLúWLUGL÷L�� $OPDQ� PDVDOODUÕ� YH� 2UWDoD÷� $OPDQ�
WDULKL� �]HULQH� \R÷XQ� RNXPDODU� \DSWÕ÷Õ� EX� G|QHPOHUGH�� ���������� \ÕOODUÕ� DUDVÕQGD�
7DQQKlXVHU�DGOÕ�\HQL�ELU�RSHUD��]HULQH�oDOÕúWÕ��³URPDQWLN�RSHUD´�RODUDN�DGODQGÕUGÕ÷Õ�
EX�HVHULQ�LON�WHPVLOL�(NLP�����¶WH�'UHVGHQ¶GH�\DSÕOGÕ��2SHUD�;,9��\�]\ÕO�ú|YDO\H�
R]DQÕ�7DQQKlXVHU¶L�NRQX�DOÕU��EX� WHPD�:DJQHU¶GHQ�|QFH�YH�VRQUD�oRN�VD\ÕGD�úDLU��
\D]DU� YH� EHVWHFL� WDUDIÕQGDQ� LúOHQPLúWLU� �.U|SOLQ�� ������ V�� ����� (VHU� ELU� \DQGDQ�
IDQWDVWLN�XQVXUODUÕ��GL÷HU�\DQGDQ�KDON�|\N�OHULQL�YH�2UWDoD÷�$OPDQ\DVÕ¶QÕ�NRQX�DOÕU�
YH�:DJQHU¶LQ�URPDQWLN�PLOOL\HWoLOL÷LQL�L\L�ELU�úHNLOGH�\DQVÕWÕU�
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:DJQHU�7DQQKlXVHU¶LQ�LON�WHPVLOLQL�WDNLEHQ�Lohengrin�DGOÕ�\HQL�ELU�³URPDQWLN�RSHUD´�
�]HULQH� oDOÕúPD\D� EDúODGÕ�� D\QÕ� G|QHPGH�� *HRUJ�:LOKHOP� )ULHGULFK� +HJHO¶LQ� ������
������IHOVHIHVLQL�UDGLNDO�ELU�SHUVSHNWLIWHQ�\RUXPOD\DQ�YH�YDU�RODQ�GHYOHW�NXUXPODUÕQÕQ�
YH�GLQVHO�DQOD\ÕúODUÕQ�HOHúWLULVLQL�\DSDFDN�úHNLOGH�JHQLúOHWHQ�³JHQo�+HJHOFL´�\D�GD�³VRO�
+HJHOFL´�G�ú�Q�UOHULQ�¿NLUOHUL\OH�WDQÕúWÕ��EX�DNÕPOD�ED÷ODQWÕ�LoLQGH�RODQ�YH�����¶ODUÕQ�HQ�
HWNLOL�$OPDQ�G�ú�Q�UOHULQGHQ�RODQ�/XGZLJ�)HXHUEDFK¶ÕQ�+ÕULVWL\DQOÕN��]HULQH�HOHúWLUHO�
J|U�úOHULQL� LQFHOHGL� �'HDWKULGJH�� ������ ����� )HXHUEDFK¶ÕQ� Gedanken �EHU Tod und 
Unsterblichkeit��gO�P�YH�gO�PV�]O�N�h]HULQH�'�ú�QFHOHU��EDúOÕNOÕ������WDULKOL�HVHULQGHQ�
oRN� HWNLOHQGL�� )HXHUEDFK� LQVDQOÕN� WDULKLQLQ� HVNL� G|QHPOHULQGH� ELUH\OHULQ� WRSOXOXNOD�
RUJDQLN�ELU�LOLúNL�LoLQGH�ROGX÷XQX�KDWÕUODWÕU��EX�ED÷ODQWÕ�ELUH\H�KD\DWÕQÕQ�DQODPÕQÕ�YHULU��
%X�ELUH\�DQOD\ÕúÕ�2UWDoD÷�.DWROLNOL÷L�WDUDIÕQGDQ�PXKDID]D�HGLOPLúWLU��EX�DQOD\ÕúD�J|UH�
ELUH\LQ�YDUOÕ÷Õ�+ÕULVWL\DQ�WRSOXOX÷XQD�PHQVXS�ROPDVÕ�WDUDIÕQGDQ�EHOLUOHQLU��3URWHVWDQOÕN�LVH�
LQVDQODUÕQ�\DOÕWÕN�|]HUNOL÷H�VDKLS��DWRPL]H�ELUH\OHU�ROGX÷XQX�|÷UHWLU��EX�úHNLOGH�LQVDQODU�
ERúOXN� LoLQH� G�úHUOHU� �<RXQJ�� ������ V�� ����� )HXHUEDFK� GLQ� IHOVHIHVL� �]HULQH�¿NLUOHULQL�
Das Wesen des Christentums��+ÕULVWL\DQOÕ÷ÕQ�g]���������YH�*UXQGVlW]H�GHU�3KLORVRSKLH�
der Zukunft� �*HOHFH÷LQ�)HOVHIHVLQLQ�7HPHOOHUL��������DGOÕ� HVHUOHULQGH�GH�JHOLúWLUPLúWLU��
'�ú�Q�U�EX�G|QHPGH�JHOHQHNVHO��GR÷D�VW��7DQUÕ�DQOD\ÕúÕQÕQ�ELU�NXUJXGDQ�LEDUHW�ROGX÷XQX�
V|\OHU� YH� GR÷D�VW�� G�Q\DQÕQ� YDUROPDGÕ÷ÕQÕ� EHOLUWLU�� JHUoHN� PXWOXOX÷XQ� EX� G�Q\DQÕQ�
|WHVLQGH�DUDQPDVÕ��WHN�JHUoHN�KD\DW�RODQ�EX�KD\DWÕQ�GH÷HULQLQ�G�úPHVL�DQODPÕQD�JHOLU��
)HXHUEDFK¶D�J|UH�\DSÕOPDVÕ�JHUHNHQ�7DQUÕ¶QÕQ�LQVDQ�\DúDPÕQGDQ�WDPDPHQ�oÕNDUÕOPDVÕ�
GH÷LO��RQXQ�GR÷D�VW��G�Q\DGDQ�GR÷DO�YH�LQVDQL�G�Q\D\D�WDúÕQPDVÕGÕU��<RXQJ��������V����±
�����2QD�J|UH�<HQL�$KLW¶WH�\HU�DODQ�³7DQUÕ�VHYJLGLU´�LEDUHVL��7DQUÕ¶QÕQ�LQVDQODU�DUDVÕQGDNL�
VHYJL�LoLQGH�\HU�DOGÕ÷Õ�DQODPÕQD�JHOPHNWHGLU��%X�JHQHO�oHUoHYH��|]HOOLNOH�GH�)HXHUEDFK¶ÕQ�
3URWHVWDQOÕ÷ÕQ�ELUH\�DQOD\ÕúÕQD�NDUúÕ�JHOLúWLUGL÷L�HOHúWLUL�EX�G|QHPGH�:DJQHU¶LQ�PRGHUQLWH�
HOHúWLULVLQL�úHNLOOHQGLUPLú��LQVDQOÕ÷ÕQ�ELUH\VHOOL÷L�JHULGH�EÕUDNDUDN�LQVDQOÕN�WRSOXOX÷XQXQ�
SDUoDVÕ�KDOLQH�JHOGL÷L�JHOHFHN�NXUJXVX�GD�WRSOXP�YH�VL\DVHW��]HULQH�G�ú�QFHOHUL��]HULQGH�
E�\�N�ELU�HWNL�\DSPÕúWÕU�

:DJQHU� øWDO\DQ� GHYOHWOHULQGH� YH� )UDQVD¶GD� EDúOD\DQ� GHYULP� GDOJDVÕQÕQ� $OPDQ�
GHYOHWOHUL�GH�GkKLO�ROPDN��]HUH�SHN�oRN�$YUXSD�GHYOHWLQL�VD\GÕ÷Õ�ELU�G|QHPGH�����1LVDQ�
����¶GH�Lohengrin�RSHUDVÕ��]HULQH�oDOÕúPDODUÕQÕ�ELWLUGL��%XQGDQ�LNL�KDIWD�VRQUD��0D\ÕV�
�����RUWDODUÕQGD�³6DNVRQ\D�.UDOOÕ÷Õ�øoLQ�%LU�$OPDQ�8OXVDO�7L\DWURVX�.XUPD�gQHULVL´�
EDúOÕNOÕ� PHWQLQL� WDPDPODGÕ� �'LHFNPDQQ�� ������ V�� ����� <D]DU� PHWQLQ� EDúÕQGD� WL\DWUR�
VDQDWÕQGD�W�P�VDQDWODUÕQ�IDUNOÕ�RUDQODUOD�GD�ROVD�ELUOHúPLú�GXUXPGD�ROGX÷XQX�V|\OHU��EX�
ELOHúNH��VH\LUFLOHU��]HULQH�WHN�WHN�VDQDWODUÕQ�\DSDFD÷Õ�HWNLQLQ�oRN�GDKD�|WHVLQGH�ELU�HWNLGH�
EXOXQXU��:DJQHU��>����@�������V��������%X�DQOD\Õú��GDKD�VRQUDNL�\ÕOODUGD�³E�W�QVHO�VDQDW�
\DSÕWÕ´�WHULPLQL�NXOODQDUDN�JHOLúWLUGL÷L�J|U�úOHULQLQ�LON�LIDGHOHULQGHQ�ELULGLU�

:DJQHU� WL\DWUR� �]HULQH� PHWQLQGH� G|QHPLQ� SROLWLNDVÕ� �]HULQH� GH÷HUOHQGLUPHOHU�
\DSPDNWDQ� JHUL� GXUPD]�� RQD� J|UH� ����� WDULKOL�9L\DQD�.RQJUHVL¶QGHQ� EHUL�$OPDQ�
K�N�PGDUODU� WL\DWURODUÕ� GR÷UXGDQ� GHQHWLPOHUL� DOWÕQD� DOPÕúODU�� WL\DWURODUÕQ� EDúÕQD�
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\|QHWLFL�RODUDN�WL\DWUR�VDQDWÕ�LOH�LOJLOL�KLoELU�ELOJLVL�ROPD\DQ�VDUD\OÕODUÕ�DWDPÕúODUGÕU��
E|\OHFH�WL\DWUR�\|QHWLPL�K�N�PGDUD�NDUúÕ�VRUXPOX�KDOH�JHOLUNHQ�XOXVXQ�HQWHOHNW�HOOHUL�
WL\DWUR�NXUXPXQD�\DEDQFÕ�NDOPÕúODUGÕU��:DJQHU��>����@�������V�����±������:DJQHU�
WL\DWURQXQ� 'LQ� øúOHUL� %DNDQOÕ÷Õ¶QD� ED÷ODQPDVÕ� JHUHNWL÷LQL� V|\OHU���:DJQHU¶H� J|UH�
EDNDQ�WL\DWURQXQ�\|QHWLPL�LoLQ�³XOXVXQ�HQWHOHNW�HO�YH�DKODNL�J�oOHULQLQ�E�W�QVHO�YH�
|]J�U�LúELUOL÷L´QL�VD÷ODPDOÕ��E|\OHFH�XOXVX�NHQGL�NHQGLQGHQ�VRUXPOX�KDOH�JHWLUPHOLGLU�
�:DJQHU��>����@�������V�������

:DJQHU¶LQ�����¶OHUGHQ�����¶H�NDGDU�X]DQDQ�G|QHPGH�VDQDW��]HULQH�JHOLúWLUGL÷L�
G�ú�QFHOHU� JHQHO� RODUDN� LQFHOHQGL÷LQGH�� EHVWHFLQLQ� ¿NLUOHULQLQ� EX� G|QHP� ER\XQFD�
HVDV�RODUDN�N�OW�UHO�PLOOL\HWoLOL÷LQ�HWNLVL�DOWÕQGD�úHNLOOHQGL÷L�DQODúÕODELOLU��EX�G|QHPGH�
\D\JÕQ� RODQ� URPDQWLN� J|U�úOHULQ� HWNLVL\OH� PRGHUQLWH� |QFHVL� $OPDQ� N�OW�U�Q���
WRSOXPXQX� YH� VDQDWÕQÕ� LGHDOL]H� HWPLú�� E|\OHFH� �VW�� NDSDOÕ� ELU�PRGHUQLWH� HOHúWLULVL�
GH� JHOLúWLUPLúWLU�� 6RO�+HJHOFLOLNOH� YH�)HXHUEDFK� LOH� NXUGX÷X� G�ú�QVHO� LOLúNL� LVH� EX�
PRGHUQLWH�HOHúWLULVLQL�WDPDPOD\DQ�QLWHOLNWH�JHOHFH÷H�LOLúNLQ�ELU�G|Q�ú�P�SHUVSHNWL¿�
�]HULQH�G�ú�QPHVLQL�VD÷ODPÕúWÕU��0RGHUQLWH�HOHúWLULVLQL�WHRULN�ELU�ER\XWD�\HUOHúWLUHQ�
HVHUOHULQL�LVH�����������'HYULPOHUL¶QL�WDNLEHQ�NDOHPH�DOPÕúWÕU�

:DJQHU¶LQ�7HRULN�dDOÕúPDODU�'|QHPL�YH�³0�]LNDO�'UDPD´�$QOD\ÕúÕ

øQVDQ��'R÷D�YH�6DQDW�øOLúNLVL�h]HULQH������������
³+DONODUÕQ� %DKDUÕ´� RODUDN� GD� DGODQGÕUÕODQ� ���������� 'HYULPOHUL� VÕUDVÕQGD� SHN�

oRN�$OPDQ�GHYOHWLQGH�ROGX÷X�JLEL�6DNVRQ\D¶GD�GD�ELU�\DQGDQ�$OPDQ\D¶QÕQ�XOXVDO�
ELUOL÷LQLQ�VD÷ODQPDVÕ��GL÷HU�\DQGDQ�GD�DQD\DVDO�UHMLP�WDOHSOHUL�oRN�VD\ÕGD�J|VWHULFL�
WDUDIÕQGDQ�GLOH�JHWLULOGL��6DNVRQ\D�NUDOÕQÕQ�DQD\DVD�WDOHSOHULQL�UHGGHGHUHN�3UXV\D¶GDQ�
DVNHUL�GHVWHN�DOPDVÕ��]HULQH�'UHVGHQ¶GH�0D\ÕV������\ÕOODUÕQGD�EDULNDWODU�NXUXOGX��
GHYULP�KDUHNHWLQH�:DJQHU¶OH�ELUOLNWH�'UHVGHQ�2SHUDVÕ¶QÕQ�PLPDUÕ�*RWWIULHG�6HPSHU�
������������YH�VRQUDNL�\ÕOODUGD�DQDUúLVW�KDUHNHWLQ�HQ�|QHPOL�WHRULV\HQOHULQGHQ�ELUL�
KDOLQH� JHOHQ�0LNKDLO�%DNXQLQ� ������������ GH� NDWÕOGÕ��:DJQHU� GHYULPLQ� \HQLOJL\H�
X÷UDPDVÕQÕQ� DUGÕQGDQ� øVYLoUH¶\H� LOWLFD� HWWL�� ���������� \ÕOODUÕ� DUDVÕQGD� =�ULFK¶WH�
\DúDGÕ�

:DJQHU� V�UJ�Q�G|QHPLQGH�GR÷D�LQVDQ�YH� VDQDW�VL\DVHW�WRSOXP� LOLúNLOHUL��]HULQH�
D\UÕQWÕOÕ�RODUDN�G��QPH�IÕUVDWÕ�EXOGX��%X�G|QHPGH�\D]GÕ÷Õ�PHNWXSODUGD�)HXHUEDFK¶ÕQ�
³LQVDQL´� SHUVSHNWL¿QL� YH� GR÷D�LQVDQ� LOLúNLOHULQH� GDLU� J|U�úOHULQLQ� |QHPLQLQ� DOWÕQÕ�
oL]HU��7ULSSHWW��������V��������:DJQHU¶LQ�EX�G|QHPGH�HWNLOHQGL÷L�ELU�GL÷HU�G�ú�Q�U�
LVH�3URXGKRQ¶GXU��)UDQVÕ]�DQDUúLVW�\D]DU�0�ONL\HW�1HGLU"�NLWDEÕQGD�VDQDWoÕODUÕQ�YH�
úDLUOHULQ�NHQGLOHUL� LoLQ�GH÷LO��NHQGLOHULQL�\DUDWDQ� WRSOXP� LoLQ�oDOÕúWÕ÷ÕQÕ� V|\OH\HUHN�
:DJQHU¶LQ�EX�G|QHPGH�VDQDWoÕ�WRSOXP�LOLúNLOHUL��]HULQH�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�\D]ÕODUGD�HWNLOL�

��%X�G|QHPGH�SHN�oRN�$YUXSD�GHYOHWLQGH�GLQ� LúOHUL�EDNDQOÕNODUÕ� VDGHFH�GLQ�NRQXODUÕ\OD�GH÷LO�� H÷LWLP�YH�N�OW�U� LúOHUL\OH�GH�
LOJLOHQL\RUODUGÕ�
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ROPXúWX��:DJQHU� EX� G|QHPGH� PHNWXSODUÕQGD� 3URXGKRQ¶XQ� ³LQVDQ� ROGX÷XPX]XQ´�
IDUNÕQGD�RODQ�WHN�)UDQVÕ]�ROGX÷XQX�GD�EHOLUWPLúWLU��7ULSSHWW��������V�������

:DJQHU¶LQ�øVYLoUH¶GHNL�V�UJ�Q�G|QHPLQLQ�EDúODUÕQGDQ�LWLEDUHQ�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�WHRULN�
HVHUOHULQ�LON�|UQH÷L�������\ÕOÕQGD�\D\ÕPODQDQ�Die Kunst und die Revolution��Sanat 
ve Devrim�� EDúOÕNOÕ� NLWDEÕGÕU��:DJQHU¶H� J|UH� VDQDW� YH� GHYULP� DUDVÕQGDNL� LOLúNLOHUL�
LQFHOHPHN� LoLQ� |QFHOLNOH� ³VDQDWÕQ� |]�´� NRQXVXQD� GH÷LQPHN� JHUHNLU�� \DSÕOPDVÕ�
JHUHNHQ�VDQDWÕQ�VR\XW�ELU�WDQÕPÕQÕ�\DSPDN�GH÷LO��VDQDWÕQ�NDPXVDO�KD\DWÕQ�ELU�VRQXFX��
ELU� WRSOXPVDO��U�Q�RODUDN�DQODPÕQÕ�GHULQOHúWLUPHNWLU� �:DJQHU�� >����D@�������V������
0RGHUQ� VDKQH� VDQDWÕ� LNL� W�UH� D\UÕOÕU�� EXQODU� drama� YH� RSHUDGÕU��$QFDN� EX� LNL� W�U�
DUDVÕQGD�EHOLUJLQ�ELU�D\UÕP�\DSÕOPDVÕ��GUDPDGDQ�³P�]L÷LQ�LGHDOOHúWLULFL� LIDGHVL´QLQ�
oÕNDUÕOPDVÕQD�� RSHUDGDQ� LVH� ³JHUoHN� GUDPDQÕQ� |]�Q�Q� YH� \�FHOL÷LQLQ´� VLOLQPHVLQH�
QHGHQ�ROXU��:DJQHU��>����D@�������V������

:DJQHU¶H� J|UH� JHUoHN� VDQDW� NROOHNWLI� RODUDN� �UHWLOLU�� <XQDQ� WUDJHG\DVÕ� VDGHFH�
WUDJHG\D�\D]DUODUÕQÕQ�GH÷LO��$WLQD¶QÕQ�HVHULGLU��2QD�J|UH�<XQDQ�VDQDWoÕVÕ�ELU�\DQGDQ�
VDQDW�HVHULQGHQ�úDKVL�ELU�]HYN�DOÕU��GL÷HU�\DQGDQ�GD�EDúDUÕ�LOH�YH�NDPXQXQ�EH÷HQLVL�
LOH�|G�OOHQGLULOLU��RQXQ�\DSWÕ÷Õ�JHUoHN�ELU�VDQDWWÕU��<D]DU�<XQDQ�VDQDWoÕVÕ�LOH�PRGHUQ�
VDQDWoÕ�DUDVÕQGDNL�IDUNODUÕ�RUWD\D�NR\DU��0RGHUQ�VDQDW�LoLQGH�VDQDWoÕODU�JHUoHN�³VDQDW�
HVHUOHUL´� \DSDPD]ODU�� EXQXQ� QHGHQL� VDQDWoÕODUÕQ� NHQGL� \HWHUVL]OLNOHUL� GH÷LO�� LoLQGH�
EXOXQGXNODUÕ� WRSOXPGXU�� 0RGHUQ� VDQDWoÕ� LúH� DOÕQÕU� YH� �FUHW� DOÕU�� \DSWÕ÷Õ� IDDOL\HW�
DVOÕQGD�ELU�³VDQDWVDO�PHVOHN´�LFUD�HWPHNWLU��:DJQHU��>����D@�������V����±�����

øNL�VDQDW�DQOD\ÕúÕ�DUDVÕQGDNL�IDUNODU��NDPX�LOH�VDQDW�DUDVÕQGD�NXUXODQ�LOLúNLOHUGH�GH�
RUWD\D�oÕNDU��:DJQHU¶H�J|UH�HQ�SDUODN�G|QHPLQGH�<XQDQOÕODUÕQ�VDQDWÕ�³PXKDID]DNkU´GÕU��
o�QN�� NDPX� ELOLQFLQLQ� GH÷HU� YHUGL÷L�� RQXQOD� X\XP� J|VWHUHQ� ELU� LIDGHGLU��0RGHUQ�
G|QHPGH�LVH�JHUoHN�VDQDW�³GHYULPFL´GLU��o�QN��VDGHFH�NLWOHQLQ�¿NUL\OH�NDUúÕWOÕN�LoLQGH�
YDU�RODELOLU��:DJQHU��>����D@�������V�������%|\OHFH�:DJQHU�PRGHUQ�VDQDWÕ�NLWOHQLQ�
EH÷HQLOHUL\OH�NDUúÕWOÕN� LoLQGH�ROGX÷X�|Oo�GH�³GHYULPFL´�RODUDN� WDQÕPODU��%X� WDQÕP��
$YUXSD¶GD�;9,,,�� \�]\ÕO� VRQXQGDQ� LWLEDUHQ� URPDQWLN� VDQDW� DQOD\ÕúODUÕQÕQ� JHOLúLPL�
GLNNDWH� DOÕQGÕ÷ÕQGD� DQODúÕODELOLU�� %HHWKRYHQ� JLEL� VDQDWoÕODU� ����¶OHULQ� VRQXQGDQ�
LWLEDUHQ� DULVWRNUDVL�� EHOHGL\H� YH\D� .LOLVH� JLEL� ¿QDQVDO� GHVWHNoLOHUH� WkEL� ROPDNWDQ�
oÕNPÕú�� EXUMXYD� \D� GD� DULVWRNUDW� DLOHOHUH� |]HO� GHUV� YHUHUHN� \D� GD� WHOLI� KDNODUÕQGDQ�
JHOLU�HOGH�HGHUHN�KD\DWODUÕQÕ�V�UG�UPH\H�EDúODPÕúODUGÕ��EX�|]HUNOHúPH�V�UHFLQH�ED÷OÕ�
RODUDN�HVHUOHULQLQ��VOXEX�GD�|QFHNL�G|QHPOHULQ�DNVLQH�¿QDQVPDQÕ�VD÷OD\DQ�NXUXP�
\D� GD� NLúLOHULQ� VLSDULúOHULQH� \D� GD� |]J�O� WDOHSOHULQH� ED÷OÕ� RODUDN� úHNLOOHQPHPH\H�
EDúODPÕúWÕ�� %|\OHFH� ;9,,,�� \�]\ÕO� VRQXQGDQ� LWLEDUHQ� VDQDWoÕQÕQ� |]J�Q� HVHU� YHUHQ�
ELU�GHKD�ROGX÷XQD�GDLU�¿NLUOHU�RUWD\D�oÕNWÕ��%XQXQOD�ELUOLNWH��;,;��\�]\ÕO� LNL�VDQDW�
DQOD\ÕúÕ�DUDVÕQGD�ELU�JHoLú�G|QHPL� WHúNLO�HGL\RUGX��%X�G|QHP�ER\XQFD�ELU�\DQGDQ�
VDQDWoÕODU� ³GHKD´� VDKLEL� RODUDN� WDQÕPODQPD� �YH� NHQGLOHULQL� WDQÕPODPD�� H÷LOLPLQGH�
ROGXODU��GL÷HU�\DQGDQ�GD�VH\LUFL�NLWOHOHULQLQ�DOÕúÕN�ROGX÷X�VDQDWVDO�NRQYDQVL\RQODUD�
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YH� VL\DVDO� EHNOHQWLOHUH� X\JXQ� HVHUOHU� YHUPH\H� GHYDP� HWWLOHU���:DJQHU¶LQ� ³PRGHUQ�
VDQDW´Õ�GHYULPFL�RODUDN�WDQÕPODPDVÕ�YH�EX�GHYULPFLOL÷L�³NDPXQXQ�EHNOHQWLOHULQGHQ�
X]DNODúPDN´� RODUDN� \RUXPODPDVÕ�� JHOLúPHNWH� RODQ� YH� VRQ� úHNOLQL� ;,;�� \�]\ÕO�
VRQXQGD� ³VDQDW� LoLQ� VDQDW´� DQOD\ÕúÕQGD� EXOXQDQ� ELU�PRGHUQ� VDQDW� DQOD\ÕúÕ� �]HULQH�
\DSWÕ÷Õ�J|]OHPOHULQ�ELU�VRQXFXGXU�

:DJQHU��Sanat ve Devrim�NLWDEÕQGD�JHOHFHNWH�JHOLúWLULOPHVL�JHUHNWL÷LQL�G�ú�QG�÷��
VDQDW� DQOD\ÕúÕQGDQ� EDKVHGHU�� 2QD� J|UH� JHoPLúLQ� VDQDW� DQOD\ÕúODUÕQD�� HVNL� <XQDQ�
VDQDWÕQD� GR÷UX� ELU� G|Q�ú� \DSÕOPDOÕGÕU�� DQFDN� EX� G|Q�ú� ³HVNL´QLQ� WDP� DQODPÕ\OD�
LK\D�HGLOPHVL�úHNOLQGH�GH�ROPDPDOÕGÕU��:DJQHU¶H�J|UH�<XQDQ�VDQDW�HVHUL�ELU�³J�]HO�
XOXV´XQ� UXKXQX� LoHULU�� ³JHOHFH÷LQ� VDQDW� HVHUL´� LVH� W�P�PLOOL\HW� VÕQÕUODUÕQÕQ� |WHVLQH�
JHoPHOL��|]J�U�LQVDQOÕ÷ÕQ�UXKXQX�LoHUPHOLGLU��%X�YXUJX�KHP�)HXHUEDFK¶ÕQ�JHOHFHNWH�
LQVDQOÕN�LOH�LOLúNLOHQHUHN�\HQLGHQ�³WRSOXOXN´XQ�SDUoDVÕ�KkOLQH�JHOHQ�ELUH\�DQOD\ÕúÕQÕ��
KHP�GH�)HXHUEDFK¶ÕQ�GkKLO�ROGX÷X�+HJHOFL�JHOHQH÷LQ�|]J�UOHúPH�NRQXVXQD�YHUGL÷L�
|QHPLQ� L]OHULQL� WDúÕU�� :DJQHU¶H� J|UH� JHOHFHN� G|QHPLQ� |]J�U� LQVDQOÕ÷ÕQ� UXKXQX�
LoHUHQ�HVHUOHULQGH�XOXVDO�NDUDNWHU� DQFDN�ELU� ³EH]HPH´�QLWHOL÷LQGH�RODELOLU�� ELUH\VHO�
NDUDNWHU�IDUNOÕOÕNODUÕQÕQ�JHWLUGL÷L�ELU�XQVXU�RODELOLU��DQFDN�GXUGXUXFX��HQJHOOH\LFL�ELU�
VÕQÕU�WHúNLO�HGHPH]��:DJQHU��>����D@�������V�������<D]DU�E|\OHFH�����¶ODUÕQ�RUWDVÕQD�
NDGDU�oHúLWOL�YHVLOHOHUOH�JHOLúWLUGL÷L�³XOXVDO�VDQDW´Õ�PHUNH]H�NR\DQ�DQOD\ÕúÕQ�\HULQH�
³LQVDQOÕN´Õ�WHPHO�DODQ�ELU�DQOD\Õú�JHOLúWLULU�

:DJQHU��JHUoHN�DQODPGD�VDQDWÕQ�\HQLGHQ�RUWD\D�oÕNDELOPHVL�LoLQ�³VDQDWVDO�PHVOHN´�
\HULQH� ³VDQDW´ÕQ� NXUXOPDVÕ� JHUHNWL÷LQL� V|\OHU�� JHOHFH÷LQ� VDQDWÕQGD� \HQL� HVHUOHUL�
\DUJÕOD\DFDN� RODQ�� ³|]J�U� VH\LUFLOHU´� RODFDNWÕU��<D]DU� EX� G|Q�ú�P�Q� LPNkQODUÕQÕQ�
QDVÕO�RUWD\D�NRQDELOHFH÷L�NRQXVX��]HULQGH�GH�G�ú�Q�U��2QD�J|UH�³|]J�U�VH\LUFLOHU´LQ�
\DUDWÕODELOPHVL� LoLQ� KDONÕQ� WHPVLOOHUL� �FUHWVL]� RODUDN� L]OH\HELOPHVLQLQ� \ROODUÕQÕQ�
DoÕOPDVÕ�JHUHNPHNWHGLU��:DJQHU��>����D@�������V����±����

:DJQHU¶LQ�V�UJ�Q�G|QHPLQGH�\D]GÕ÷Õ�ELU�GL÷HU�HVHU�RODQ�Das Kunstwerk der Zukunft 
�*HOHFH÷LQ�6DQDW�(VHUL��NLWDEÕ��]HULQH�(NLP�.DVÕP�����¶GD�oDOÕúWÕ��HVHU������VRQXQGD�
/HLS]LJ¶GH�\D\ÕPODQGÕ��:DJQHU�)HXHUEDFK¶D�LWKDI�HWWL÷L�EX�NLWDEÕQGD�³JHOHFH÷LQ�VDQDW�
HVHUL´QL� E�W�Q� VDQDW� W�UOHULQL� NDSVD\DQ�ELU� ³E�\�N� VDQDW� HVHUL´�RODUDN� WDQÕPODU�� RQD�
J|UH� EX� W�UGHQ� ELU� HVHUGH� W�P� VDDW� W�UOHULQLQ� \|QWHPOHULQGHQ� \DUDUODQÕODFDN�� DQFDN�
EX�D\UÕ�W�UOHU�GH�RUWDGDQ�NDONDFDNWÕU��:DJQHU�WHNLO�VDQDW�W�UOHULQLQ�E�W�QVHO�ELU�VDQDW�
HVHUL�LoLQGH�DúÕOGÕ÷Õ�EX�VDQDW�HVHULQLQ�³WDPDPODQPÕú�LQVDQ�GR÷DVÕQÕQ�PXWODN��GR÷UXGDQ�
WHPVLOLQL´�P�PN�Q�NÕODFD÷ÕQÕ�EHOLUWLU��<D]DUD�J|UH�EX�W�U�ELU�HVHU�WHN�ELU�NLúLQLQ�HVHUL�
ROPD\DFDNWÕU��JHOHFH÷LQ� LQVDQODUÕQÕQ�NROOHNWLI�HVHUL�RODFDNWÕU� �:DJQHU�� >����D@�������
V�������%|\OHFH�VDQDWoÕ�ELU�GHID�GDKD�)HXHUEDFKoÕ�ELU�IHOVH¿�oHUoHYHGHQ�\ROD�oÕNDU�YH�
ELUH\LQ�\DOÕWÕOPÕúOÕ÷ÕQÕ�DúDUDN�LQVDQOÕN�WRSOXOX÷XQXQ�SDUoDVÕ�KDOLQH�JHOGL÷L�ELU�JHOHFHN�
WDVDYYXUX��]HULQGHQ�³JHOHFH÷LQ�VDQDW�HVHUL´�DQOD\ÕúÕQÕ�JHOLúWLULU�

��%X�NRQXGD�GDKD�D\UÕQWÕOÕ�EL]�LQFHOHPH�LoLQ�EN��8VOX�����������±�����
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:DJQHU¶H�J|UH�RSHUD�VDQDWÕ�W�P�VDQDW�W�UOHULQL��|]HOOLNOH�GDQV��P�]LN�YH�úLLUL��ELU�
DUD\D�JHWLUPH�oDEDVÕGÕU��DQFDN�EX�oDED�WDP�DQODPÕ\OD�EDúDUÕOÕ�RODPDPÕúWÕU��KHP�W�P�
EX� VDQDW� GDOODUÕ� RSHUD� HVHUOHUL� LoLQGH� NHQGL� ED÷ÕPVÕ]OÕNODUÕQÕ� NRUXPXúODU�� WDP� ELU�
I�]\RQ�LoLQGH�ELUOHúPHPLúOHUGLU��KHP�GH�P�]LN�W�P�GL÷HU�W�UOHUH��VW�Q�ELU�NRQXPGD�
\HU� DOPÕúWÕU�� %X� GXUXPX� DúPD\D� oDOÕúDUDN� E�W�QO�NO�� ELU� HVHU� PH\GDQD� JHWLUPHN�
LVWH\HQOHU� LVH� 0R]DUW�� &KULVWRSK� :LOOLEDOG� *OXFN� ������������ YH� ;,;�� \�]\ÕO�
EDúÕQGDNL�)UDQVÕ]�EHVWHFLOHUGLU��:DJQHU��>����D@�������V�����±������:DJQHU�E|\OHFH�
NHQGL�VDQDW�DQOD\ÕúÕQÕ�HúVL]�YH�\HQL�ELU�DQOD\Õú�RODUDN�J|UPHGL÷L��GDKD�|QFHGHQ�YDU�
RODQ�ELU�JHOHQH÷LQ�GHYDPÕ�RODUDN�WHODNNL�HWWL÷LQL�EHOLUWLU��

:DJQHU¶LQ� ;9,,,�� \�]\ÕO� VRQXQGD� YH� ;,;�� \�]\ÕO� EDúÕQGD� EX� \HQLOHúPH\L�
VD÷ODPD\D�oDOÕúDQODU�DUDVÕQGD�$OPDQ�ROPD\DQ�EHVWHFLOHUL�GH�VD\PDVÕ������¶OÕ�\ÕOODU�
ER\XQFD�\D]GÕ÷Õ�\D]ÕODUGD�JHOLúWLUGL÷L�XOXVDO�VDQDW�DQOD\ÕúÕQÕ�GH÷LúWLUGL÷LQL�J|VWHULU��
:DJQHU� V�UJ�Q� G|QHPLQGH� VDQDW� LQFHOHPHOHULQL� \DSDUNHQ� �GDKD� |QFH� NDOHPH�
DOGÕ÷Õ� \D]ÕODUGDQ� IDUNOÕ� RODUDN��$OPDQ� VDQDWÕ� YH� GL÷HU� VDQDWODU� DUDVÕQGDNL� D\UÕPÕ�
PXWODNODúWÕUPD]��*HOHFH÷LQ�6DQDW�(VHUL¶QGH�³XOXVDO�VDQDW´D�GDLU�\DSWÕ÷Õ�GH÷LQLOHU�DUWÕN�
³HYUHQVHO� VDQDW´�DQOD\ÕúÕQÕ�PHUNH]H�NR\GX÷XQX�J|VWHULU��:DJQHU¶H�J|UH� LQVDQOÕ÷ÕQ�
JHOLúLPLQGH�EHOLUJLQ�ELU�úHNLOGH�LNL�WHPHO�X÷UDN�RUWD\D�oÕNDU��ulusal ve etnik�X÷UDN�LOH�
ulusal olmayan evrensel�X÷UDN��*HoPLúWH�³XOXVDO�YH�HWQLN´�G|QHP�WDPDPODQPÕúWÕU��
J�Q�P�]GH�LVH� LNLQFL�HYULP�DúDPDVÕ� WDPDPODQPDNWDGÕU��:DJQHU��>����D@�������V��
��±�����+HJHOFL� ELU� EDNÕú� DoÕVÕQÕ� DQÕPVDWDQ� EX� WDKOLO��:DJQHU¶LQ� ³JHOHFH÷LQ� VDQDW�
HVHUL´QL�³W�P�LQVDQOÕ÷ÕQ��U�Q�´�RODUDN�QLWHOHPHVL�LOH�ELUOLNWH�GH�DQODP�ND]DQÕU��

:DJQHU��*HOHFH÷LQ�6DQDW�(VHUL¶QGH�PRGHUQ�WRSOXPD�LOLúNLQ�HOHúWLULOHU�\DSDU��2QD�
J|UH� \DOÕWÕN� ELUH\� |]J�U� GH÷LOGLU�� o�QN�� EDúNDODUÕQD� ND\ÕWVÕ]� ROGX÷X� |Oo�GH� VÕQÕUOÕ�
YH� ED÷ÕPOÕGÕU�� 7RSOXPVDO� LQVDQ� LVH� |]J�UG�U�� o�QN�� VHYJL� VD\HVLQGH� VÕQÕUVÕ]� YH�
ED÷ÕPVÕ]GÕU� �:DJQHU�� >����D@�� V�� �����'�ú�Q�U�Q�EX�PHWLQGHQ�NÕVD�ELU� V�UH� VRQUD�
NDOHPH�DOGÕ÷Õ�2SHUD�YH�'UDPD¶GD�GD�PRGHUQ�G|QHPLQ�\DOÕWÕN�LQVDQ�DQOD\ÕúÕQD�NDUúÕ�
ELU�HOHúWLUL�\HU�DOÕU��:DJQHU¶H�J|UH�LQVDQ�DQFDN�³JHQHO�RODUDN�LQVDQ´�LOH�LOLúNLVL�LoLQGH��
RUWDPÕ�LoLQGH�DQODúÕODELOLU��PRGHUQ�LQVDQ�\DOÕWÕNOÕ÷Õ�LoLQGH�³HQ�DQODúÕOPD]�úH\´�RODUDN�
J|U�O�U��:DJQHU��>����D@�������V��������<D]DU�EXUDGD�+HJHO¶LQ�IHOVHIHVLQL�DQÕPVDWDQ�
ELU� LQFHOHPH� oHUoHYHVL� EHQLPVHPHNWH�� WÕSNÕ� +HJHO� JLEL� ELUH\OHUL� WHNLOOLNOHUL� �YH�
GROD\VÕ]OÕNODUÕ�� LoLQGH� NDYUDPD\D� oDOÕúPDN� \HULQH� RQODUÕQ� LOLúNLVHOOLNOHULQL� GLNNDWH�
DOPD\Õ�VDOÕN�YHUPHNWHGLU�

:DJQHU� *HOHFH÷LQ� 6DQDW� (VHUL¶QGH� PRGHUQ� WRSOXP� YH� ELUH\H� NDUúÕ� \|QHOWWL÷L�
HOHúWLUL\L�VDQDWoÕODUD�GR÷UX�JHQLúOHWLU��RQD�J|UH�PRGHUQ�VDQDW�ELU�VDQDWoÕODU�VÕQÕIÕQÕQ�
P�ONL\HWL�DOWÕQD�JLUPLúWLU�� VDGHFH�RQX�DQOD\DQODUÕ� WDWPLQ�HWPHNWHGLU�YH�DQODúÕOPDVÕ�
LoLQ�JHUoHN�KD\DWD�\DEDQFÕ�RODQ�ELU�VDQDW� WHRULVLQLQ�ELOLQPHVL�JHUHNLU��%X�GXUXPGD�
HOYHULúOL�WRSOXPVDO�úDUWODUGD�\DúD\DQODU�VDQDW�HVHUOHULQL�DQOD\DPD]�YH�RQODUÕQ�]HYNLQH�
YDUDPD]ODU��:DJQHU��>����D@�������V�������
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:DJQHU¶H�J|UH�PRGHUQ�DYDP�NLWOH�LQVDQ�GR÷DVÕQÕQ�QRUPDO�ELU�VRQXFX�RODUDN�RUWD\D�
oÕNPDPÕú��GR÷D�NDUúÕWÕ�PRGHUQ�N�OW�U�Q�\DSD\��U�Q��RODUDN�ROXúPXúWXU��*�Q�P�]�
VDQDWoÕVÕQÕ�L÷UHQGLUHQ�NXVXUODU�YH�NRUNXQo�|]HOOLNOHU��JHUoHN�LQVDQ�GR÷DVÕQÕQ��NHQGLQL�
]DOLPFH�H]HQ�PRGHUQ�PHGHQL\HWH�NDUúÕ�\�U�WW�÷��P�FDGHOH� VÕUDVÕQGD�RUWD\D�oÕNDQ�
XPXWVX]FD�KDUHNHWOHUGLU��%X�KDUHNHWOHUGH�LWLFL�RODQ��GHYOHWoL�YH�VXo�GROX�PHGHQL\HWLQ�
MHVWOHULQLQ� ELU� \DQVÕPDVÕGÕU� �:DJQHU�� >����D@�� V�� ������ :DJQHU�� ³JHOHFH÷LQ�
VDQDWoÕVÕ´QÕQ�KDON�RODFD÷ÕQÕ� V|\OHU� �:DJQHU�� >����D@������� V�������� DQFDN�EX�KDON�
PRGHUQ�PHGHQL\HW�NRúXOODUÕ�WDUDIÕQGDQ�H]LOHQ��\DOÕWÕN�ELUH\OHUGHQ�ROXúDQ�KDON�GH÷LO��
EDVNÕODQPÕú�RODQ�GR÷DVÕQÕ�\HQLGHQ�NHúIHGHQ�LQVDQODUÕQ�ROXúWXUGX÷X�KDON�RODFDNWÕU�

:DJQHU�2FDN�0DUW������DUDVÕQGD�³.XQVW�XQG�.OLPD´��³6DQDW�YH�øNOLP´��EDúOÕNOÕ�
\D]ÕVÕ��]HULQH�oDOÕúWÕ��\D]Õ�1LVDQ�����¶GH�\D\ÕQODQGÕ��%X�PHWQLQGH�GR÷D�LQVDQ�VDQDW�
LOLúNLOHULQL� D\UÕQWÕOÕ� ELU� úHNLOGH� LQFHOHU��<D]DU��GR÷DQÕQ�N|OHVL�RODQ�³LONHO´� LQVDQ� LOH�
NHQGLQL�NHQGL�IDDOL\HWL\OH�GR÷DGDQ�ED÷ÕPVÕ]�NÕODQ�³WDULKVHO�LQVDQ´�DUDVÕQGD�ELU�D\UÕP�
\DSDU��2QD�J|UH�VDQDWD�KD\DW�YHUHQ�EX�LNLQFL�W�UGHQ�³WDULKVHO�LQVDQ´�ROPXúWXU��:DJQHU��
>����E@� ������ V�� ������'R÷DGD� VDQDW� \RNWXU�� D÷DoODU�� VXODU� \D� GD� LNOLPOHU� VDQDWoÕ�
GH÷LOGLU��DQFDN�VDQDWÕQ�GR÷XúX�GR÷D�LOH�LOLúNLOLGLU��:DJQHU��>����E@�������V�������������
øQVDQ�E�\�N�ELU�P�FDGHOH\OH�GR÷DO�LKWL\DoODUÕQÕQ�WDWPLQLQL�IHWKHWWLNWHQ�VRQUD�]DIHUOH�
GR÷DQÕQ�NDUúÕVÕQGD�NRQXPODQÕU��6DQDW�EX�QRNWDGD�³LQVDQÕQ�HQ�\�FH�\DúDPVDOOÕ÷ÕQÕQ�
NROOHNWLI� J|U�Q�ú�´� RODUDN� WDQÕPODQDELOLU�� <D]DU� E|\OHFH� ;9,,,�� \�]\ÕO� EDúÕQGDQ�
LWLEDUHQ�$\GÕQODQPD�G�ú�Q�UOHUL� WDUDIÕQGDQ�VÕNOÕNOD� LQFHOHQHQ�ELU� WHPD�RODQ�³LQVDQ�
YH� WRSOXPXQ� GR÷DGDQ� IDUNOÕODúPDVÕ´� NRQXVX� �]HULQH� \DSÕODQ� WDUWÕúPDODUD� NDWNÕGD�
EXOXQXU�� VDQDWÕ�GR÷DGDQ�D\UÕNVÕ�ELU�DODQ�ROXúWXUDQ� LQVDQÕQ�GR÷DOOÕNWDQ�X]DNODúPDVÕ�
VRQXFXQGD�ROXúDQ�ERúOXNODUÕ�GROGXUXUNHQ�RUWD\D�oÕNDQ�ELU�ROJX�RODUDN�GH÷HUOHQGLULU��
øQVDQOÕN� GR÷DGDQ� X]DNODúÕS� |]J�U� IDDOL\HW� \�U�WPHN� LoLQ� RUWD\D� oÕNDQ� ERúOXNODUÕ�
GROGXUPDN� LoLQ� VDQDWD� \|QHOLU�� E|\OHFH� GR÷DGDQ� ED÷ÕPVÕ]ODúDQ� ELOLQoOL� YH� |]J�U�
LQVDQÕQ� KD\DWÕQGD� EX� X]DNODúPDGDQ� GROD\Õ� GR÷DQ� ERúOXNODU� GRODU� YH� X\XPOX� ELU�
E�W�Q�RUWD\D�oÕNDU��:DJQHU��>����E@�������V�����±������

:DJQHU¶LQ� VDQDW�WRSOXP� LOLúNLOHUL� NRQXVXQGD� NDSVDPOÕ� \D]ÕODUÕQÕQ� \DQÕQGD��
KD\DWÕ� ER\XQFD� \D\ÕQODGÕ÷Õ� HQ� WDUWÕúPDOÕ� \D]ÕODUGDQ� ELUL� RODQ� ³'DV� -XGHQWKXP� LQ�
GHU�0XVLN´� �³0�]LNWHNL�<DKXGLOLN´�� GH� ����� \ÕOÕQGD� \D\ÕQODQGÕ��Neue Zeitschrift 
I�U�0XVLN�VD\IDODUÕQGD�P�VWHDU�LVLPOH�\D\ÕQODQDQ�PDNDOHQLQ�oÕNÕú�QRNWDVÕ�G|QHPLQ�
OLEHUDOL]PLQLQ� HOHúWLULVLGLU��:DJQHU¶H� J|UH� OLEHUDOL]P� ELU� DNÕO� R\XQXGXU�� OLEHUDOOHU�
KDONOD� KHUKDQJL� ELU� LOLúNL� NXUPDNVÕ]ÕQ� KDONÕQ� |]J�UO�÷�QGHQ� EDKVHGHUOHU��:DJQHU�
EXUDGDQ� KDUHNHWOH� OLEHUDOOHULQ� |QH� V�UG�÷�� W�P� ¿NLUOHULQ� HOHúWLULOPHVL� JHUHNWL÷LQL�
LPD�HGHU�YH�WÕSNÕ�OLEHUDOOHULQ�GL÷HU�¿NLUOHUL�JLEL�³<DKXGLOHULQ�NXUWXOXúX´�¿NULQLQ�GH�
LoL� GROGXUXOPDPÕú� ELU� ¿NLUGHQ� LEDUHW� ROGX÷XQX� VDYXQXU� �6WRHW]OHU�� ������ V�� ������
0HWQLQ�<DKXGL�NDUúÕWÕ�¿NLUOHUL�OLEHUDOL]P�HOHúWLULVL�LOH�VÕQÕUOÕ�NDOPD]��:DJQHU�VDQDWWD�
³<DKXGL� ]HYNOHULQH´� NDUúÕ� ELU� VDOGÕUÕ� EDúODWÕU� YH�*LDFRPR�0H\HUEHHU� EDúWD� ROPDN�
�]HUH� G|QHPLQ�<DKXGL� VDQDWoÕODUÕQÕ� NDUúÕVÕQD� DOÕU�� HOHúWLUGL÷L� NLúLOHU� DUDVÕQGD�)HOL[�
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0HQGHOVVRKQ�%DUWKROG\�� +HLQULFK� +HLQH� YH� /XGZLJ� %|UQH� GH� EXOXQXU� �6WRHW]OHU��
������V��������<DKXGL�NDUúÕWOÕ÷ÕQÕQ�PHUNH]LQH�GLOVHO�PLOOL\HWoLOLN��]HULQH�JHOLúWLUGL÷L�
¿NLUOHUL�NR\DU��RQD�J|UH�GLO�ELUH\OHULQ�GH÷LO��ELU�WDULKVHO�WRSOXOX÷XQ�HVHULGLU��EX�WRSOXOXN�
LoLQGH�E�\�\HQOHU�ELOLQoVL]�RODUDN�EX�WRSOXOX÷XQ�\DUDWÕODUÕQGD�URO�DOÕUODU��<DKXGL�LVH�
EX�WRSOXOX÷XQ�GÕúÕQGD�\HU�DOÕU��RQXQ�GLOLQL�NRQXúPD]��:DJQHU��>����F@�������V��������
:DJQHU¶LQ�DQWLVHPLW�¿NLUOHULQH�EHQ]HU�¿NLUOHULQ�����¶OÕ�\ÕOODUGD�3URXGKRQ�YH�%DNXQLQ�
JLEL�VRV\DOLVW�YH�DQDUúLVW�G�ú�Q�UOHU�WDUDIÕQGDQ�GD�|QH�V�U�OG�÷�Q��EHOLUWPHN�JHUHNLU�

³8OXVDO�0�]LN´�7HPDVÕQD�'|Q�ú��2SHUD�YH�'UDPD�������
:DJQHU¶LQ� ����� GHYULPL� |QFHVLQGH� WDPDPODGÕ÷Õ� Lohengrin¶LQ� LON� WHPVLOL� ���

$÷XVWRV� ����¶GH� 6DNVRQ\D�:HLPDU� (LVHQDFK� *UDQG�NDOÕ÷Õ¶QÕQ� EDúNHQWL� RODQ�
:HLPDU¶GD� \DSÕOGÕ�� %X� VÕUDGD� øVYLoUH¶GH� V�UJ�Q� \DúDPÕQD� GHYDP� HWPHNWH� RODQ�
:DJQHU�� WHRULN� oDOÕúPDODUÕQÕ� V�UG�U�\RUGX�� (NLP� �����2FDN� ����� DUDVÕQGD�� W�P�
WHRULN�PHWLQOHUL� DUDVÕQGD� HQ� NDSVDPOÕVÕ� RODQ�2SHU� XQG�'UDPD� �2SHUD� YH�'UDPD��
�]HULQGH�oDOÕúWÕ��:DJQHU�EX�NLWDSWD�����¶OÕ�\ÕOODUÕQ�EDúÕQGDQ�LWLEDUHQ�øWDO\DQ��)UDQVÕ]�
YH�$OPDQ�P�]LN�JHOHQHNOHUL�DUDVÕQGD�\DSWÕ÷Õ�NDUúÕODúWÕUPDODUD�JHUL�G|QHU��2QD�J|UH�
*OXFN�P�]LNWH�GHYULPFL�ELU�|÷UHWL�JHOLúWLUPLú��5RVVLQL�LVH�PHORGL\L�GUDP�DOH\KLQH�|Q�
SODQD�oÕNDUDUDN�ELU�NDUúÕ�GHYULP�JHUoHNOHúWLUPLúWLU��:DJQHU�EX�QRNWDGD�G|QHPLQ�HQ�
|QHPOL�EHVWHFLOHULQGHQ�RODQ�5RVVLQL�YH�PXKDID]DNkU�\|QHWLPOHU�DUDVÕQGD�LOJLQo�ELU�
ED÷ODQWÕ�GD�NXUDU��5RVVLQL¶QLQ�UHVWRUDV\RQ�G|QHPL�$YUXSD�K�N�PHWOHUL\OH�L\L�LOLúNLOHU�
JHOLúWLUGL÷LQL� KDWÕUODWÕU� YH� øWDO\DQ� EHVWHFLQLQ�P�]LN� NRQXVXQGDNL� WDYUÕQÕ�$YXVWXU\D�
úDQV|O\HVL� .OHPHQV� YRQ� 0HWWHUQLFK¶LQ� ������������ ³LQVDQOÕN� GÕúÕ� SROLWLN� LoHULN�
DGÕQD´�GHYULPFL�¿NLUOHUH�NDUúÕ� DoWÕ÷Õ� VDYDú� LOH�NÕ\DVODU��:DJQHU¶H�J|UH�0HWWHUQLFK�
QDVÕO�GHYOHWL�VDGHFH�PXWODN�PRQDUúL�RODUDN�WHODNNL�HGHELOL\RUVD��5RVVLQL�GH�RSHUD\Õ�
³PXWODN�PHORGL´�RODUDN�DQODPÕúWÕU��:DJQHU��>����D@�������V����±�����:DJQHU��5RVVLQL�
LOH� ELUOLNWH�P�]LV\HQLQ� RSHUDQÕQ�PXWODN� HWPHQL� RODUDN� DQODúÕOPD\D� EDúODGÕ÷ÕQÕ� YH�
W�P� RSHUD� VDQDWÕQÕQ� NXOD÷D� KRú� JHOHQ�PHORGLOHUOH� YH� VH\LUFL\L� PHPQXQ� HGHQ� VHV�
FDPED]OÕNODUÕ\OD�|]GHú�KDOH�JHOGL÷LQL��EX�QHGHQOH�GH�5RVVLQL¶QLQ�HVHUOHULQLQ�RSHUD�
WDULKLQLQ�VRQX�ROGX÷XQX�EHOLUWLU��:DJQHU��>����D@�������V������

:DJQHU�� ³PHORGL´� NRQXVXQX� D\UÕQWÕOÕ� RODUDN� LQFHOHGL÷L� VD\IDODUGD�� &DUO� 0DULD�
YRQ�:HEHU¶LQ� KDON� úDUNÕODUÕQÕQ� LONHO�PHORGLOHULQL� \HQLGHQ� LúOHGL÷LQL� YH� EX� úHNLOGH�
³PHORGLQLQ� G|Q�ú�P�´� V�UHFLQL� EDúODWWÕ÷ÕQÕ� |QH� V�UHU�� :HEHU¶LQ� EX� \HQLOL÷L��
LQVDQODUÕQ�³X\DQPÕú�|]J�UO�N´OHULQLQ�NHQGLQL�J|VWHUGL÷L�ELU�G|QHPGH�JHUoHNOHúPLúWLU�
�:DJQHU�� >����D@� ������ ���������� 5RPDQWLN� úDLUOHULQ� .DWROLN� YH� PLVWLN� ELU�
ED÷QD]OÕ÷D� YH� IHRGDO�ú|YDO\H� GDYUDQÕúODUÕQD� VDSODQDQ� VDQDWODUÕQGDQ� IDUNOÕ� RODUDN�
P�]LN�VDQDWÕQGD�XOXVDO�UXK�DUD\ÕúÕQGD�RODQ�VDQDWoÕODUÕQ�KDONÕQ�VDGH�UXKXQGDQ�GR÷DQ�
PHORGLQLQ�GHULQOLNOL�GX\JXODUÕQÕ�P�]L÷H�\DQVÕWDELOGLNOHULQL�V|\OHU��:DJQHU��>����D@�
������ V�� ������'ROD\ÕVÕ\OD�:DJQHU�XOXVDO�N�OW�U��\DQVÕWPD\D�oDOÕúDQ�KHU� W�U� VDQDW�
HVHULQL� EHQLPVHPHPHNWH�� URPDQWLN� VDQDWoÕODUÕQ� ED]ÕODUÕQÕQ� HVHUOHULQL� PLVWLVL]PH�
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ER÷XOPXú� RODUDN� J|UPHNWH�� KDON� LOH� GX\JXODU� G�]H\LQGH� JHUoHN� ELU� ED÷ODQWÕ�
NXUGX÷XQX�G�ú�QG�÷��VDQDWoÕODUÕ�|YPHNWHGLU��:DJQHU¶H�J|UH�URPDQWLN�P�]LV\HQOHULQ�
EDúDUÕODUÕQGDQ�ELUL��RUNHVWUD\Õ�PHORGL\H�WkEL�ROPDNWDQ�oÕNDUPDODUÕ��RUNHVWUD�\ROX\OD�
oRN�oHúLWOL� LIDGH�\ROODUÕ�NHúIHWPHOHUL��|]HOOLNOH�GH�GUDPDWLN�JHOLúPHOHUL�RUNHVWUDQÕQ�
YHUGL÷L�LPNkQODUOD�LIDGH�HGHELOPH\H�EDúODPDODUÕGÕU��:DJQHU��>����D@�������V�������

2SHUD�YH�'UDPD��JUDQG�RSpUD��VOXEXQD�NDUúÕ�D\UÕQWÕOÕ�HOHúWLULOHU�LoHULU��$XEHU¶LQ�La 
Muette de Portici YH� 5RVVLQL¶QLQ�Guillaume Tell� RSHUDODUÕQÕQ� ����¶OHULQ� VRQXQGD� LON�
VDKQHOHQGLNOHULQGH� QDVÕO� E�\�N� ELU� HWNL� \DSWÕNODUÕQÕ� KDWÕUODWDQ�:DJQHU�� EX� RSHUDODUOD�
EDúOD\DQ� DNÕPÕQ� HWNLVLQLQ�� XOXVDO� |]J�OO�NOHUL� LúOH\HPH\HQ� VDQDWoÕODUÕQ� RSHUD\Õ�
FDQODQGÕUPDN� LoLQ�EXOGX÷X� o|]�POHULQ�EDúDUÕ\D�XODúPDVÕ\OD� DoÕNODU� �:DJQHU�� >����D@�
������V��������2QD�J|UH�RSHUD�EHVWHFLOHUL�JHUoHN�DQODPGD�KDONWDQ�JHOHQ�XQVXUODUÕ�VDQDWD�
GkKLO�HGHPHPLúOHU��KDONÕQ�UXKXQD�YH�NDYUD\ÕúÕQD�J|UH�HVHU�YHUPHNWH�EDúDUÕVÕ]�ROPXúODUGÕU��
EX�GXUXP��XOXVDO�NDUDNWHULQ�UHQJLQLQ�X]XQ�V�UHGLU�\�NVHN�VÕQÕÀDUGDQ�VLOLQPLú�ROPDVÕQÕQ�
ELU� VRQXFXGXU�� 8OXVDO� NDUDNWHU�� WDUODODUGD�� GHQL]� NÕ\ÕODUÕQGD�� YDGLOHUGH� YH� GD÷ODUGD�
\DúD\DQ�KDON�WRSOXOXNODUÕ�WDUDIÕQGDQ�PXKDID]D�HGLOPHNWHGLU��EXQODUÕQ�DOÕúNDQOÕNODUÕ�GHULQ�
ELU� GH÷LúLP� JHoLUPHPLúWLU� �:DJQHU�� >����D@� ������ V�� ����� DQFDN� EHVWHFLOHU� KDONÕQ� EX�
NHVLPOHUL�LOH�KHUKDQJL�ELU�WHPDV�NXUDPDPDNWDGÕUODU��+DON�PHORGLVL�H÷LWLPOL�P�]LV\HQOHU�
WDUDIÕQGDQ�\HQLGHQ�NHúIHGLOPHVL�KDOLQGH�KDONÕQ�LoLQGH�EXOXQGX÷X�KDOL\OH�GR÷DO�J�]HOOLN�
LoLQGHNL�QHúH�DoÕ÷D�oÕNDFDNWÕU��:DJQHU��>����D@�������V�������

:DJQHU¶LQ� JUDQG� RSpUD� HOHúWLULOHULQLQ� EDúOÕFD� KHGH¿� *LDFRPR� 0H\HUEHHU¶GLU��
)UDQVD¶GD� EXOXQGX÷X� G|QHPGH� \DNÕQ� WHPDV� LoLQGH� ROGX÷X� YH� JHUHN� 3DULV¶WH� VDQDW�
oHYUHOHUL\OH�� JHUHNVH� 'UHVGHQ¶GH� UHVPL� NXUXPODUOD� ED÷ODQWÕ� NXUPDVÕQÕ� VD÷ODPÕú�
RODQ�0H\HUEHHU¶H�EX�G|QHPGH�oRN�\R÷XQ�ELU�|INH�\|QHOWLU��%X�|INHOL� WDYUÕQÕQ�oÕNÕú�
QRNWDODUÕQGDQ�ELUL�:DJQHU¶LQ�EX�G|QHPGH�EHOLUJLQOHúHQ�DQWLVHPLWL]PLGLU��:DJQHU¶H�J|UH�
0H\HUEHHU¶LQ�<DKXGL�ROPDVÕ�ELU�DQDGLOH�VDKLS�ROPDPDVÕQD�QHGHQ�ROPXúWXU��W�P�GLOOHUH�
NDUúÕ�D\QÕ�PHVDIHGHGLU��EX�GD�GLOOHULQ�³GHKD´VÕ�LOH�KHUKDQJL�ELU�LOLúNL�NXUPDPDVÕQD�QHGHQ�
ROPXú�YH�)UDQVÕ]FD��øWDO\DQFD�JLEL�oHúLWOL�GLOOHUGH�D\QÕ�ND\ÕWVÕ]OÕNOD�EHVWH�\DSDELOPHVLQH�
]HPLQ�KD]ÕUODPÕúWÕU��:DJQHU��>����D@�������V��������0H\HUEHHU¶LQ�VDQDWÕQÕQ�WHN�VRUXQX�
XOXVDO�GLOOHUH�YH�GROD\ÕVÕ\OD�XOXVDO�UXKD�GHKD\D�X]DN�ROPDVÕ�GH÷LOGLU��:DJQHU¶H�J|UH�
0H\HUEHHU¶LQ� P�]L÷LQLQ� VÕUUÕ�� ³HWNL´� \DSPDVÕGÕU�� \DSÕODQ� HWNL�� VHEHSVL]� ELU� HWNLGLU�
�Wirkung ohne Ursache���:DJQHU��>����D@�������V��������0H\HUEHHU¶LQ������\ÕOÕQGD�
3DULV¶WH� LON� WHPVLOL� \DSÕODQ� E�\�N� ELU� LOJL\OH� NDUúÕODQDQ� /H� SURSKqWH� �Peygamber��
RSHUDVÕQÕ�NDSVDPOÕ�ELU�HOHúWLUL\H�WkEL�WXWDQ�\D]DU��0H\HUEHHU¶LQ�P�]L÷LQGH�E�\�N�ELU�
ERúOXN�ROGX÷XQX�EHOLUWLU��:DJQHU��>����D@�������V��������$\QÕ�G|QHPGH�\D]GÕ÷Õ�EDúND�
PDNDOHOHUGH�GH�JUDQG�RSpUD��VOXEXQD�NDUúÕ�HOHúWLULOHU�\|QHOWLU��RQD�J|UH�JUDQG�RSpUD 
W�P�\DOGÕ]OÕ�SDUODNOÕ÷ÕQÕQ�DOWÕQGD�LoL�ERú�ELU�NDEXN�WDúÕU��:DJQHU��>����G@�������V������

:DJQHU�Sanat ve Devrim¶GH�\DSWÕ÷Õ�<XQDQ�VDQDWÕ�\�FHOWPHVLQL�2SHUD�YH�'UDPD¶GD�
V�UG�U�U��2QD� J|UH�<XQDQ� WUDJHG\DVÕ��<XQDQ�PLWLQLQ� LoHUL÷LQLQ� YH� UXKXQXQ� VDQDWD�
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G|Q�úPHVLGLU��:DJQHU��>����D@�������V��������7UDJHG\D�úDLUL�PLWLQ�LoHUL÷LQL�YH�|]�Q��
HQ�DoÕN�YH�DQODúÕOÕU�úHNLOGH�WDQÕWÕU��PLW�LVH�KD\DWÕQ�NROOHNWLI�EL�NDYUD\ÕúÕQÕQ�úLLULQGHQ�
EDúND�ELU�úH\�GH÷LOGLU��:DJQHU��>����D@�������V��������%|\OHFH�:DJQHU�ELU�NH]�GDKD�
KDON� LOH� VDQDW� DUDVÕQGD� L\L�ELU� LOLúNL�NXUGXNODUÕ� LoLQ�<XQDQ� VDQDWoÕODUÕ�|YHU��+DONÕQ�
NROOHNWLI�\DúDPÕQÕQ�úLLUL�RODQ�GHVWDQ��WUDJHG\D�\D]DUODUÕ�WDUDIÕQGDQ�\LQH�KDOND�DoÕN�ELU�
úHNLOGH�DQODWÕOÕU��:DJQHU��>����D@�������V�������

2SHUD�YH�'UDPD¶QÕQ�HQ�|QHPOL�NÕVÕPODUÕ�DUDVÕQGD�:DJQHU¶LQ�NHQGL�P�]LNDO�GUDPD�
DQOD\ÕúÕQÕ�DQODWWÕ÷Õ�VD\IDODU�\HU�DOÕU��2QD�J|UH�RSHUDGD�EHVWHFLOHU�E�W�QO�NO��ELU�ELoLP�
JHUoHNOHúWLUPH\H�oDEDODPDPÕúODUGÕU��KHU�ELU�P�]LN�SDUoDVÕ�NHQGL� LoLQGH�ED÷ÕPVÕ]GÕU��
P�]LN�SDUoDODUÕ�RSHUDODUGD�DUND�DUND\D�GL]LOPHNWH��JHUoHN�ELU�ED÷OD�ED÷ODQPDNVÕ]ÕQ�
ELUELULQH�HNOHPOHQPHNWHGLU��:DJQHU��>����E@�������V��������:DJQHU¶H�J|UH�LVH�WHPDODU�
DUDVÕQGD�E�W�QO�NO��ELU�GL]LOLP�ROPDOÕGÕU��EX�GL]LOLPGH�LoHULN�YH�LIDGH�ELUELUL\OH�LOLúNL�
LoLQGH�ROPDOÕ��VDQDWVDO�LIDGH�LoHUL÷L�WDP�DQODPÕ\OD�WHPVLO�HWPHOLGLU��:DJQHU��>����E@�
������ V�� ������ :DJQHU� EX� E�W�QOHúPH� DQOD\ÕúÕQÕ� LFDW� HWPHGL÷LQL�� ]DWHQ� YDU� RODQ�
ELU� XQVXUX� NHúIHWWL÷LQL� GH� |]HOOLNOH� EHOLUWLU� �:DJQHU�� >����E@� ������ V�� ������0�]LN�
SDUoDODUÕQÕQ�ELUELULQGHQ�D\UÕNVÕ�ELU�úHNLOGH�\HU�DOPDGÕ÷Õ�YH�SDUoDODU�DUDVÕQGD�JHoLúOHULQ�
\DSÕOGÕ÷Õ�|UQHNOHUH�oRN�oHúLWOL�RSHUDODUGD�UDVWODQÕU��*OXFN�JLEL��:DJQHU¶LQ�GH�|QHPLQL�
WHPVLO�HWWL÷L��;9,,,��\�]\ÕO�VRQX�EHVWHFLOHULQLQ�HVHUOHULQGH�RSHUDODUÕQ�oHúLWOL�E|O�POHUL�
DUDVÕQGD�JHoLúOHU�VD÷ODQDUDN�SDUoDOÕ�ROPD\DQ��E�W�QO�NO��ELU�EHVWH�DQOD\ÕúÕQD�GR÷UX�NDSÕ�
DUDODQPÕúWÕU��EXQXQ�\DQÕQGD�:DJQHU¶LQ�VÕNOÕNOD�HOHúWLUGL÷L�øWDO\DQ�bel canto�RSHUDODUÕQGD�
YH�)UDQVÕ]�JUDQG�RSpUD�UHSHUWXDUÕQGD�GD�P�]LNDO�SDUoDODU�DUDVÕQGDNL�JHoLúOHU��]HULQH�
oDOÕúÕOPÕúWÕU�� 6DYHULR�0HUFDGDQWH� ������������ YH� *LRYDQQL� 3DFLQL¶QLQ� ������������
����¶ODUGD�VDKQHOHQHQ�SHN�oRN�RSHUDVÕQGD�DU\DODUÕQ�IDUNOÕ�E|O�POHUL�DUDVÕQGD�JHoLúOHU�
VD÷ODQPÕúWÕU�� $XEHU�� 0H\HUEHHU� YH� +DOpY\� JLEL� EHVWHFLOHU� GH� ����¶OHULQ� VRQXQGDQ�
LWLEDUHQ�EHVWHOHGLNOHUL�HVHUOHUGH�P�]LN�SDUoDODUÕQÕ�ELUELULQH�ED÷ODPD\D�oDEDODPÕúODUGÕU�

øON�0�]LNDO�'UDPDODU������������
:DJQHU��2SHUD�YH�'UDPD¶QÕQ�\D\ÕPODQGÕ÷Õ������\ÕOÕQGD�DUWÕN�NHQGL�HVHUOHUL�LoLQ�

³RSHUD´� WHULPLQL� NXOODQPDPD\Õ� WHUFLK� HGHU� YH� HVHUOHULQL� ³GUDPD´� \D� GD� ³P�]LNOL�
GUDPD´�RODUDN�DGODQGÕUÕU��:DJQHU��>����F@�������V��������$\QÕ�G|QHPGH�VDGHFH�VDQDW�
HVHUOHULQL�GH÷LO��D\QÕ�]DPDQGD�WL\DWURODUÕ�GD�UHIRUPH�HWPH�oDEDVÕQD�JLUPLúWLU������¶GH�
=�ULFK¶WH� ELU� WL\DWUR� NXUXOPDVÕ� LoLQ� ELU� SURMH� JHOLúWLULU�� EX� SURMHGH� EDúOÕFD� øWDO\DQ�
WL\DWURODUÕ�YH�3DULV�WL\DWURODUÕ�GÕúÕQGD�$YUXSD¶GD�JHUoHN�DQODPGD�KLoELU�|]J�Q�WL\DWUR�
EXOXQPDGÕ÷ÕQÕ�� GL÷HUOHULQLQ� EDVLW� ³NRS\D´ODUGDQ� LEDUHW� ROGX÷XQX� V|\OHU� �:DJQHU��
>����G@� ������ V�� ����� 3URMH� PHWQLQGH� WL\DWURQXQ� QDVÕO� ELU� NDPXVDO� LúOHYL� ROPDVÕ�
JHUHNWL÷LQH�GDLU�¿NLUOHULQL�GH�VÕUDODU��%X�G|QHPGH�WL\DWURQXQ�KDONÕQ�H÷LWLPL�LoLQ�JHUHNOL�
RODQ�ELU�NXUXOXú�ROGX÷X�KDNNÕQGD�|QH�V�U�OHQ�¿NLUOHUGHQ�X]DN�ROGX÷XQX�EHOLUWLU��RQD�
J|UH�EX�J|U�úOHU�KDONÕQ�PXWODN�VXUHWWH�DúD÷ÕODQPDVÕ�DQODPÕQD�JHOPHNWHGLU��:DJQHU�
EX�J|U�úOHULQ�VDKLSOHULQH�KDONÕQ�H÷LWLPLQGH�H÷LWLFLQLQ�NLP�RODFD÷ÕQÕ�VRUDU��RQD�J|UH�
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WL\DWURQXQ�KDONÕ�H÷LWPHVL�DQOD\ÕúÕ�WDQUÕVDO�ELU�LOKDP�VDKLEL�RODQ�YH�EX�LOKDPGDQ�KDUHNHWOH�
KDONÕQ�EH÷HQLOHULQLQ�QH�ROPDVÕ�JHUHNWL÷LQL�EHOLUOHPH�VDODKL\HWLQH�VDKLS�NLúLOHULQ�YDU�
RODELOHFH÷L�NDEXO�QH�GD\DQÕU��2\VD�E|\OH�NLúLOHUL�DUDPDN�\HUVL]GLU��:DJQHU��>����G@�
������V�������:DJQHU¶LQ�EX�J|U�úOHUL��.DUO�0DU[¶ÕQ������WDULKLQGH�\D]GÕ÷Õ��LON�RODUDN�
����¶GH�0DU[¶ÕQ�|O�P�QGHQ� VRQUD�\D\ÕPODQDQ�³)HXHUEDFK�h]HULQH�7H]OHU´GH�\HU�
DODQ��o�QF��WH]L�KDWÕUODWÕU��0DU[�EX�PHWLQGH�ú|\OH�\D]DU��³2UWDPÕQ�GH÷LúWLULOPHVLQH�
YH�H÷LWLPH� LOLúNLQ�PDWHU\DOLVW�|÷UHWL��RUWDPÕQ� LQVDQODU� WDUDIÕQGDQ�GH÷LúWLULOPHGL÷LQL�
YH�H÷LWLFLQLQ�NHQGLVLQLQ�GH�H÷LWLOPHVL�JHUHNWL÷LQL�XQXWXU��%X�\�]GHQ�GH��WRSOXPX��ELUL�
WRSOXPGDQ��VW�Q�RODQ�LNL�NÕVPD�D\ÕUPDN�]RUXQGD�NDOÕU�´��0DU[��������W�\���

:DJQHU� WHRULN� oDOÕúPDODUÕ� �]HULQH� \R÷XQODúWÕ÷Õ� ���������� \ÕOODUÕQÕ� WDNLEHQ�
EHVWHFLOLN�IDDOL\HWOHULQH�JHUL�G|QG���%X�VÕUDGD�VDQDWoÕQÕQ�HVHUOHUL�$OPDQ\D¶QÕQ�oHúLWOL�
VDKQHOHULQGH� LOJL� X\DQGÕUPD\D� EDúODPÕúWÕ�� ����� \ÕOÕQGD�7DQQKlXVHU¶LQ� oRN� VD\ÕGD�
WL\DWUR� WDUDIÕQGDQ� VDKQHOHQPHN� �]HUH� SURJUDPD� DOÕQGÕ÷ÕQÕ� úDúNÕQOÕNOD� |÷UHQL\RU��
EXQXQ� NHQGL� oDEDODUÕQÕQ� GÕúÕQGD� JHOLúHQ� ELU� V�UHo� ROGX÷XQX� EHOLUWL\RUGX� �:DJQHU��
>����@� ������ V�� ������ %HVWHFL� ���������� \ÕOODUÕ� DUDVÕQGD� Das Rheingold� �Ren 
$OWÕQÕ��YH�'LH�:DON�UH�HVHUOHUL��]HULQH�oDOÕúWÕ��EX�LNL�HVHU�Der Ring des Nibelungen 
�Nibelung’un�<�]�÷��� EDúOÕNOÕ� ELU� G|UWOHPHQLQ� LON� LNL� NÕVPÕ� RODUDN� WDVDUODQPÕúWÕ��
:DJQHU¶LQ�EX� DQÕWVDO� HVHULQGH� øVNDQGLQDY�YH�*HUPHQ�HIVDQHOHULQGHQ� DOÕQDQ� oHúLWOL�
XQVXUODUÕ�ELU�DUD\D�JHOLU��D\QÕ�]DPDQGD�LQVDQÕQ�GR÷DGDQ�D\UÕ�KDOH�JHOPHVL��PRGHUQ�
G|QHPLQ� ]HQJLQOLN� YH� J�o� DUD\ÕúÕ� YH� ³DúN´� LOH� ELUOLNWH� NXUWXOXúXQ� VD÷ODQPDVÕ� JLEL�
IHOVH¿�WHPDODU�KHP�ROD\�|UJ�V�QGH��KHP�GH�P�]LNDO�|UJ�GH�NDUúÕOÕN�EXOXU�

:DJQHU¶LQ�����������DUDVÕQD�\D\ÕODQ�NÕVD�G|QHPGHNL�\R÷XQ�\D]DUOÕN�YH�EHVWHFLOLN�
IDDOL\HWL�ELU�E�W�Q�RODUDN�HOH�DOÕQGÕ÷ÕQGD��EX�G|QHPGH�EHVWHFLQLQ�PRGHUQLWH�HOHúWLULVLQLQ�
QHJDWLI�ELU�HOHúWLUL�ROPDQÕQ�|WHVLQH�JHoWL÷L�YH�SR]LWLI�ELU�QLWHOLN�ND]DQGÕ÷Õ�J|U�O�U��<D]DU�
ELU�\DQGDQ�PRGHUQ�RODQÕ�HOHúWLUPLú�������|QFHVLQGH�\DSWÕ÷Õ�JLEL�EX�HOHúWLUL\L�JHoPLúLQ�
�(VNL�<XQDQ�YH�2UWDoD÷�$OPDQ�WRSOXPODUÕQÕQ��N�OW�UOHULQLQ�YH�VDQDWODUÕQÕQ��LGHDOL]DV\RQX�
�]HULQGHQ�\DSPÕú��GL÷HU�\DQGDQ�GD�|]HOOLNOH�)HXHUEDFK¶ÕQ�HWNLVL\OH�EX�HOHúWLULVLQL�PRGHUQ�
RODQÕQ�VRUXQODUÕQÕQ�DúÕOGÕ÷Õ�ELU�³JHOHFH÷LQ�VDQDWÕ´�SHUVSHNWL¿�LOH�WDPDPODPÕúWÕU�

$OPDQ�øPSDUDWRUOX÷X¶QXQ�.XUXOPDVÕQGDQ�%D\UHXWK�<ÕOODUÕQD�:DJQHU¶LQ�
'�ú�QFHVL�YH�6DQDW�$QOD\ÕúÕ

6FKRSHQKDXHU�(WNLVL�$OWÕQGD�%LU�%HVWHFL
:DJQHU�����¶�Q�VRQEDKDU�D\ODUÕQGD�$UWKXU�6FKRSHQKDXHU¶LQ�Die Welt als Wille und 

Vorstellung� �øVWHQo�YH�7DVDUÕP�2ODUDN�'�Q\D��������NLWDEÕQÕ�RNXGX��6FKRSHQKDXHU��
LQVDQOÕ÷ÕQ�|]J�UOHúPH\H�GR÷UX�JLGHQ�ELU�E�\�N�V�UHFLQ�|]QHVL�ROGX÷XQD�GDLU�+HJHO¶LQ�
YH�GDKD�VRQUDNL�JHQo�+HJHOFLOHULQ�JHOLúWLUGLNOHUL�¿NLUOHUL�UHGGHGHU��%LUH\OHULQ�ELOLúVHO�
ROPD\DQ�W�P�Lo�GXUXPODUÕQÕ��DU]XODU��KH\HFDQODU��QL\HWOHU�YH�NDUDUODUÕ��³LVWHQo´��LUDGH��
RODUDN�HOH�DOÕU� �<RXQJ��������V�������+HJHOFL�JHOHQH÷LQ� LQVDQ�DNOÕQÕ�PHUNH]H�NR\DQ�
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\DNODúÕPÕQGDQ�IDUNOÕ�RODUDN�LQVDQÕQ�LoLQGHNL�LUUDV\RQHO�XQVXUODUÕQ�EHOLUOH\LFL�ROGX÷XQX�
G�ú�Q�U��6FKRSHQKDXHU¶H�J|UH�GR÷DO�KD\DW�ELU�V�UHNOL�VDYDú�YH�P�FDGHOH�GXUXPXGXU��
GR÷DQÕQ�YDKúLOL÷L� LQVDQ�WRSOXPXQD�GD�\DQVÕU��X\JDUOÕN�EX�YDKúLOL÷L�ELUD]�HKOLOHúWLUVH�
GH�KD\DW�WHPHOGH�UHNDEHWoL�RODUDN�NDOÕU��<RXQJ��������V�������%|\OH�ELU�oHUoHYH�LoLQGH�
JHOHFH÷LQ� ELU� XPXW� LoHUGL÷LQL� VDYXQPDN�P�PN�Q�GH÷LOGLU�� 6FKRSHQKDXHU� KHU� W�UO��
�WRSLN� JHOHFHN� WDVDUÕPÕQÕ� UHGGHGHU�� 6FKRSHQKDXHU� HúLWOLNoL� WRSOXP� DQOD\ÕúODUÕQD� GD�
NDUúÕGÕU��+D\DWÕQ�]D\ÕI�WDUDIÕQ�\HQLOGL÷L�YH�H]LOGL÷L�ELU�P�FDGHOH�YH�VDKLS�ROPD�V�UHFL�
ROGX÷XQX�G�ú�Q�U��<RXQJ��������V�������RQD�J|UH�EX�V�UHoWH�J�oO��YH�]D\ÕI�DUDVÕQGD��
ND]DQDQ�YH�ND\EHGHQ�DUDVÕQGD�KHU�]DPDQ�ELU�D\UÕP�RODFDNWÕU�

:DJQHU� 6KRSHQKDXHU¶LQ� NLWDEÕQÕ� RNXPDVÕQÕQ� KHPHQ� VRQUDVÕQGD�� GDKD� |QFH�
EHQLPVHPLú� ROGX÷X� YH� ����¶OHULQ� EDúÕQGD� \D]ÕODUÕQGD� VLVWHPOL� KDOH� JHWLUGL÷L� SHN�
oRN�J|U�ú��UHGGHWWL��'DKD�|QFHOHUL�W�P�IHOVH¿�G�ú�QFHQLQ�N|úH�WDúÕ�RODUDN�QLWHOHGL÷L�
+HJHO¶L� ELU� ³úDUODWDQ´� RODUDN� QLWHOHPH\H� EDúODGÕ�� PRGHUQ� WRSOXPXQ� VRUXQODUÕQÕQ�
JHOHFHNWH� ELUH\OHULQ� LQVDQOÕ÷D� \HQLGHQ� GkKLO� ROPDODUÕ� \ROX\OD� o|]�OHFH÷LQH� GDLU�
)HXHUEDFK¶oÕ�¿NLUOHULQL�ELU�NHQDUD�EÕUDNWÕ��<RXQJ��������V����±�����

:DJQHU�� ����¶GH� 9L\DQD� 6DUD\� 2SHUDVÕ¶QÕ� NRQX� DODQ� ELU� \D]ÕVÕQGD� RSHUD�
WL\DWURVXQXQ�KDONÕQ� ]HYNLQL� WHPL]OHPH\H�\DUGÕPFÕ� ROPD� DPDFÕQGD�RODQ�ELU� NXUXP�
ROPDVÕ�JHUHNWL÷LQL�VDYXQXU��RQD�J|UH�EX�³WHPL]OHPH´QLQ�\ROX�LVH�KHU�]DPDQ�L\L�YH�
GR÷UX�GUDPDWLN�P�]LNDO�HVHUOHU�VDKQHOHPHNWHQ�JHoPHNWHGLU��:DJQHU��>����D@�������
V�� ����� %X� J|U�úOHUL� RQ� \ÕO� |QFH�� ����¶GH� =�ULFK¶WH� ELU� WL\DWUR� NXUXOPDVÕ� �]HULQH�
\D]GÕ÷Õ� J|U�úOHUGHQ� UDGLNDO� ELU� úHNLOGH� IDUNOÕGÕU�� :DJQHU� ����¶GH� EHQLPVHPLú�
ROGX÷X� HúLWOLNoL�WRSOXOXNoX� J|U�úOHULQ� HWNLVL\OH� ³KDONÕQ� H÷LWLPL´� ¿NULQH� X]DN�
GXUXUNHQ������¶GH�WRSOXPXQ�]HYNOHULQLQ�VDQDWoÕODU�WDUDIÕQGDQ�úHNLOOHQGLULOPHVLQL�YH�
G�]HOWLOPHVLQL�P�PN�Q�J|U�U��%HQ]HU�¿NLUOHUL�VRQUDNL�\ÕOODUGD�GD�VDYXQPD\D�GHYDP�
HWPLúWLU��|UQH÷LQ������WDULKOL�³$OPDQ�6DQDWÕ�YH�$OPDQ�3ROLWLNDVÕ´�PHWQLQGH�DKODNÕQ�
JHOLúPHVLQGH�úLLULQ�E�\�N�ELU�URO��ROGX÷XQX�EHOLUWLU��EXQD�EHQ]HU�ELU�úHNLOGH�XOXVDO�
JHOLúPHQLQ�\ROX�GD�WL\DWURGDQ�JHoWL÷LQL�V|\OHU��KDONÕQ�H÷LWLPL�LoLQ�VDGHFH�WL\DWURQXQ�
YHULPOL�ELU�LúOHY��VWOHQHELOHFH÷LQL�GH�V|]OHULQH�HNOHU��:DJQHU��>����@�������V�������

:DJQHU�����¶OL�\ÕOODUÕQ�LNLQFL�\DUÕVÕQGD�6FKRSHQKDXHU�IHOVHIHVL��]HULQH�RNXPDODUÕQD�
SDUDOHO�RODUDN�EHVWHFLOLN�IDDOL\HWOHULQH�GH�GHYDP�HWWL������¶GD�Ring��]HULQH�oDOÕúPD\D�
DUD�YHUHUHN�\HQL�ELU�VDKQH�HVHUL�EHVWHOHPH\H�EDúODGÕ��Tristan und Isolde��Tristan ve 
Isolde�� EDúOÕ÷ÕQÕ� WDúÕ\DQ� EX� HVHULQ� OLEUHWWRVXQX� ELU� 2UWDoD÷� PDVDOÕQGDQ� KDUHNHWOH�
KD]ÕUODGÕ��(VHULQ�LON�QRWDODUÕQGDQ�LWLEDUHQ�NXOODQGÕ÷Õ�GLVRQDQW�DNRUODU�YH�R�G|QHPLQ�
\HUOHúLN�DUPRQL�DQOD\ÕúODUÕQGD�DOÕúÕOPDPÕú�RODQ�DUDOÕNODU��HVHULQ�P�]LNDO�GRNXVXQX�
NHQGL�G|QHPL�LoLQ�VRQ�GHUHFH�|]J�Q�KDOH�JHWLUHQ�XQVXUODUGÕU�

:DJQHU� ����¶GH� 7DQQKlXVHU� RSHUDVÕQÕ� J|]GHQ� JHoLUGL� YH� EX� HVHULQL� 3DULV�
VH\LUFLVLQLQ� ]HYNOHULQH� X\JXQ� KDOH� JHWLUPH\H� oDEDODGÕ�� %X� G|QHPGH� 3DULV¶WH�
VDKQHOHQHQ� JUDQG� RSpUD¶ODU� VH\LUFLOHULQ� �|]HOOLNOH� ORFDODUÕ� NLUDOD\DQODUÕQ��
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DOÕúNDQOÕNODUÕQD� J|UH� úHNLOOHQL\RUGX�� 3DULV� VH\LUFLOHUL� EHú� SHUGHOLN� X]XQ� RSHUDODUD��
J|UNHPOL�SURG�NVL\RQODUD�YH�WHUFLKHQ�WHPVLOLQ�RUWDODUÕQD�GR÷UX�\HUOHúWLULOHQ�X]XQFD�
ELU�EDOH�VHNDQVÕQD�DOÕúÕNWÕODU��;,;��\�]\ÕOÕQ�|QHPOL�ELU�NÕVPÕ�ER\XQFD�SHN�oRN�$YUXSD�
YH�$PHULND�WL\DWURVXQGD�GD�ROGX÷X�JLEL�3DULV�/H�3HOHWLHU�2SHUDVÕ¶QGD�GD�ORFD�VDKLSOHUL�
WHPVLOH�JHo�JHOPH\L�YH�RSHUDGDQ�HUNHQ�D\UÕOPD\Õ�DOÕúNDQOÕN�KDOLQH�JHWLUPLúOHUGL��SHN�
oRN�VH\LUFLQLQ�WHPVLOH�JHOPH�DPDFÕ�GD�EDOH\L�L]OHPHNWL��:DJQHU�7DQQKlXVHU¶L�3DULV�
LoLQ�J|]GHQ�JHoLULUNHQ�ELU�EDOH�NÕVPÕ�HNOHPH\L�NDEXO�HWWL�DQFDN�EX�NÕVPÕ�RSHUDQÕQ�
RUWDVÕQD�GH÷LO��HQ�EDúÕQD�HNOHGL��*HUHN�EHVWHFLQLQ�EX� WDYUÕ��JHUHNVH�HVHULQ�P�]LNDO�
GRNXVXQXQ�)UDQVD¶GD�R�G|QHPGH�YDU�RODQ�NRQYDQVL\RQODUOD�X\XúPDPDVÕ�VH\LUFLOHULQ�
�|]HOOLNOH�GH�G|QHPLQ�|QGH�JHOHQ�DULVWRNUDW�YH�EXUMXYDODUÕQÕ�ELU�DUD\D�JHWLUHQ�-RFNH\�
&OXE�ORFDVÕ�VH\LUFLOHULQLQ��7DQQKlXVHU¶LQ�3DULV�WHPVLOOHULQL�SURWHVWR�HWPHVLQH�QHGHQ�
ROGX�� WDUWÕúPDODU�HVHULQ�D¿úWHQ�NDOGÕUÕOPDVÕ\OD�VRQXoODQGÕ��:DJQHU��>����E@��������
%X� ROD\�� :DJQHU¶LQ� GDKD� |QFH� WHRULN� G�]OHPGH� NHQGL� G|QHPLQLQ� \D\JÕQ� VDQDW�
DQOD\ÕúODUÕQD�NDUúÕ�JHOLúWLUGL÷L�HOHúWLULOHUL�SUDWLN�ELU�G�]OHPH�WDúÕGÕ÷ÕQÕ�J|VWHULU�

%HVWHFL� ���������� DUDVÕQGD� Die Meistersinger von 1�UQEHUJ� �1�UQEHUJOL� 8VWD�
ùDUNÕFÕODU��DGOÕ�RSHUDVÕ��]HULQGH�oDOÕúWÕ��%X�HVHULQGH�;9,��\�]\ÕO�RUWDVÕQGD�$OPDQ\D¶QÕQ�
1�UQEHUJ�úHKULQGH�\DúD\DQ��ELU�\DQGDQ�]DQDDWNkUOÕNOD��GL÷HU�\DQGDQ�P�]LN�VDQDWÕ\OD�
X÷UDúDQ�XVWDODUÕ�NRQX�DOÕU��0RGHUQLWH\L�UHGGHGHUNHQ�����¶ODUGD�YH�����¶OHULQ�EDúÕQGDNL�
N|\�\DúDPÕQÕ�YH�$WLQD�JLEL�<XQDQ�SROLV¶OHULQL� LGHDOL]H�HGHQ�:DJQHU��EX�HVHULQGH�GH�
PRGHUQLWH�|QFHVLQGHNL�N�o�N�|OoHNOL�úHKLU�\DúDPÕQÕQ�ELU�|YJ�V�Q��\DSDU��'ROD\ÕVÕ\OD�
|QFHNL�\ÕOODUGD�\DSWÕ÷Õ�PRGHUQLWH�HOHúWLULVLQH�EX�G|QHPGH�GH�GHYDP�HGHU�YH�HOHúWLULOHULQL�
HVDV�RODUDN�E�\�N�úHKLU�X\JDUOÕ÷Õ��]HULQH�\R÷XQODúWÕUÕU��<RXQJ��������V������

:DJQHU� Die Meistersinger von� 1�UQEHUJ� �]HULQH� oDOÕúWÕ÷Õ� G|QHPGH�� ����¶WH�
%DY\HUD�NUDOÕ�,,��/XGZLJ¶LQ��K�N�������������NRUXPDVÕ�DOWÕQD�JLUGL�YH�|O�P�QH�GH÷LQ�
�\DNODúÕN�\LUPL�\ÕO�ER\XQFD��NUDOÕQ�KLPD\HVL�DOWÕQGD�\DúDGÕ��%X�WDULKWHQ�VRQUD�:DJQHU�
RSHUDODUÕQÕQ�LON�WHPVLOOHUL�%DY\HUD�.UDOOÕ÷Õ�WRSUDNODUÕQGD�\DSÕOGÕ��|UQH÷LQ�Tristan und 
Isolde�LON�RODUDN�+D]LUDQ�����¶WH�%DY\HUD¶QÕQ�EDúNHQWL�0�QLK¶WH�WHPVLO�HGLOGL�

:DJQHU� EX� G|QHPGH� GR÷UXGDQ� GR÷UX\D� VL\DVHW� NRQXODUÕQÕ� HOH� DOGÕ÷Õ� \D]ÕODU�
NDOHPH� DOGÕ�� hEHU Staat und Religion� �Devlet ve Din Üzerine�� EDúOÕ÷ÕQÕ� WDúÕ\DQ�
�����WDULKOL�\D]ÕVÕQGD�VL\DVHW��]HULQH�J|U�úOHULQL�VLVWHPOL�KDOH�JHWLUGL��%X�G|QHPGH�
$OPDQ�GHYOHWOHULQGHNL�EDúOÕFD�VL\DVDO�WDUWÕúPD�NRQXVX��$OPDQ\D¶QÕQ�XOXVDO�ELUOL÷LQLQ�
NXUXOPD� V�UHFL\GL�� 3UXV\D� .UDOOÕ÷Õ¶QÕQ� úDQV|O\HVL� 2WWR� YRQ� %LVPDUFN¶ÕQ� ������
������JLULúLPOHUL\OH�3UXV\D¶QÕQ�|QGHUOL÷LQGH�oHúLWOL�$OPDQ�GHYOHWOHUL�ELUOLN�KDOLQGH�
KDUHNHW� HGL\RUGX��:DJQHU�E|\OH�ELU� ED÷ODPGD�\D]GÕ÷Õ�\D]ÕVÕQGD�\XUWVHYHUOL÷LQ�ELU�
\DQÕOJÕGDQ��ELU�VHUDSWDQ�LEDUHW�ROGX÷XQX��EX�\DQÕOJÕQÕQ�\XUWWDúODUÕ�NHQGL�YDUOÕNODUÕQÕ�
YH�KDWWD�KD\DWODUÕQÕ�GHYOHWLQ�VHODPHWL�X÷UXQD�NXUEDQ�HWPH\H�LWWL÷LQL�V|\OHU��:DJQHU��
>����@� ������ V�� ����� <XUWVHYHU� ELU� NLúL�� GHYOHWLQL� GL÷HU� GHYOHWOHUGHQ� �VW�Q� KDOH�
JHWLUPHN� LoLQ�RQD�ER\XQ� H÷HU�� �ONHVLQLQ�E�\�NO�÷�Q�Q�YH�J�F�Q�Q�� NHQGL� \DSWÕ÷Õ�
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NLúLVHO� IHGDNkUOÕNODUÕ� NDUúÕODPDVÕQÕ� DU]XODU� �:DJQHU�� >����@� ������ V�� �����:DJQHU�
K�N�PGDUODU�KDNNÕQGD�GD�HOHúWLUHO�J|U�úOHU�JHOLúWLULU��+�N�PGDU��GHYOHWLQ�LVWLNUDUÕQÕ�
VD÷OD\DQ� WHPHO� NDQXQXQ� WHPLQDWÕQÕQ� Y�FXW� EXOPXú� KDOLGLU�� .UDOÕ� \�FHOWHQ� \XUWWDú��
ELOLQoVL]�ELU�úHNLOGH��NHQGLVLQL�\|QHWHQ�YH�ELU�\XUWWDúD�oHYLUHQ�\DQÕOJÕQÕQ�FLVLPOHúPLú�
KDOLQL�|YP�ú�ROXU��:DJQHU��>����@�������V����±������±�����

:DJQHU¶LQ� ³$OPDQ� 6DQDWÕ� YH� $OPDQ� 3ROLWLNDVÕ´� EDúOÕNOÕ� ����� WDULKOL� PDNDOHVL�
$OPDQ�GHYOHWOHULQLQ�ELUOHúPH�V�UHFL�VÕUDVÕQGD�����¶ODUÕQ�LNLQFL�\DUÕVÕ�ER\XQFD�JHOLúHQ�
)UDQVD� NDUúÕWÕ� ¿NUL\DWÕ� \DQVÕWÕU��:DJQHU� EX�PDNDOHVLQGH� VDQDW� YH� ELOLPLQ�� KDONODUÕQ�
VL\DVDO� \DúDPÕQGDQ� IDUNOÕ� \ROODU� L]OHGL÷LQL� EHOLUWLU�� RQD� J|UH� )UDQVD� EX� G|QHPGH�
SROLWLN�RODUDN�$YUXSD�X\JDUOÕ÷ÕQÕQ�]LUYHVLQGH�EXOXQPDVÕQD�UD÷PHQ�HQWHOHNW�HO��UHWLP�
DoÕVÕQGDQ�WDP�ELU�W�NHQPLúOLN�LoLQGHGLU��'ROD\ÕVÕ\OD�:DJQHU¶H�J|UH�ELU�KDONÕQ�SROLWLN�
J�F�� LOH� HQWHOHNW�HO� NDSDVLWHOHULQL� JHUoHNOHúWLUPHVL� DUDVÕQGD� GR÷UXGDQ� ELU� ED÷ÕQWÕ�
\RNWXU��:DJQHU��>����@�������V�������)UDQVÕ]�X\JDUOÕ÷Õ�KDONVÕ]�GR÷PXúWXU��SROLWLN�ELU�
oDEDQÕQ�VRQXFXGXU��KDONÕQ�NDOELQH�JLUHPHGL÷L�LoLQ�GHULQOL÷H�XODúDPD]��$OPDQ�VDQDWÕ�
LVH� K�N�PGDUODU� ROPDGDQ� GR÷PXúWXU�� DULVWRNUDWLN� ELU�P�NHPPHOOL÷L� \RNWXU�� o�QN��
$OPDQ�K�N�PGDUODUÕQÕQ�NDOELQL�DoPD\Õ�EDúDUDPDPÕúWÕU��:DJQHU��>����@�������V�������

:DJQHU¶LQ� ����¶ODUÕQ� LNLQFL� \DUÕVÕQGD� \D]GÕ÷Õ� \D]ÕODU� VDGHFH� )UDQVÕ]� YH�$OPDQ�
XOXVODUÕQÕQ�NDUúÕODúWÕUPDOÕ�LQFHOHPHOHUL\OH�VÕQÕUOÕ�GH÷LOGLU��JHQoOLN�\ÕOODUÕQGD�EHQLPVHGL÷L�
DQWLVHPLW�G�ú�QFHOHUL�GH�EX�G|QHPGH�JHOLúWLUPH\H�GHYDP�HGHU��³0�]LNWHNL�<DKXGLOLN´�
EDúOÕNOÕ������WDULKOL�PDNDOHVLQL������EDúÕQGD�\HQLGHQ�\D\ÕQODPÕúWÕU��%X�PDNDOH\H�HN�
RODUDN�\D]GÕ÷Õ�³0�]LNWH�<DKXGLOLN�h]HULQH�+DNNÕQGD�$oÕNODPDODU´�\D]ÕVÕQGD�N�OW�U�Q�
o|N�ú�Q�Q�\DEDQFÕ�XQVXUODUÕQ� úLGGHWOL�ELU� úHNLOGH�oÕNDUÕOPDVÕ� LOH�P�PN�Q�ROGX÷XQX�
NDEXO�HWPHGL÷LQL��o�QN��EXQXQ�LoLQ�\HWHUOL�J�o�ROPDGÕ÷ÕQÕ�V|\OHU��:DJQHU��>����@�������
V��������:DJQHU�\DEDQFÕ�XQVXUODU�LOH�XOXVDO�N�OW�U�DUDVÕQGD�ELU�ELUOHúPH�JHUoHNOHúHFHNVH�
E|\OH� ELU� ELUOHúPHQLQ� GHQHQHELOHFH÷LQL�� DQFDN� EX� GXUXPGD� NDUúÕODúÕODELOHFHN� RODQ�
]RUOXNODUÕQ� GD� IDUNÕQGD� ROXQPDVÕ� JHUHNWL÷L� \|Q�QGH� ELU� X\DUÕGD� EXOXQXU� �:DJQHU��
>����@� ������ V�� ������ %DúND� ELU� GH\LúOH�� :DJQHU¶LQ� ����¶GH� GLOVHO� PLOOL\HWoLOLN�
WHPHOLQGHQ�JHOLúWLUGL÷L�DQWLVHPLW�WDYÕU�����¶D�JHOLQGL÷LQGH�³XOXVDO�N�OW�UOHULQ�ELUELULQH�
NDUÕúPDVÕQÕQ�WHKOLNHVL´�]HPLQLQH�GR÷UX�HYULOPLúWLU������¶OHULQ�EDúÕQGDQ�LWLEDUHQ�LVH�EX�
oHUoHYH\H�ÕUNVDO�ELU�DQWLVHPLWL]PL�LODYH�HGHFHNWLU�

$OPDQ�øPSDUDWRUOX÷X¶QXQ�.XUXOXúX�YH�$OPDQ�0LOOL\HWoLOL÷LQLQ�<�NVHOLúL
$OPDQ�XOXVDO�ELUOL÷LQLQ�NXUXOPD�V�UHFLQGH�����������\ÕOODUÕ�|QHPOL�G|QHPHoOHU�

NDWOHGLOGL��3UXV\D�OLGHUOL÷LQGHNL�$OPDQ�GHYOHWOHUL������¶OÕ�\ÕOODU�ER\XQFD�JHOLúHQ�ELU�
GL]L�GLSORPDWLN�YH�DVNHUL�NUL]LQ�VRQXFXQGD�)UDQVD�LOH�VDYDúD�JLUGLOHU��$OPDQ�RUGXODUÕ�
)UDQVD¶\Õ� KÕ]OÕ� ELU� úHNLOGH� \HQLOJL\H� X÷UDWWÕ�� ����������$OPDQ� 'HYOHWOHUL�)UDQVD�
6DYDúÕ� VRQXFXQGD� ����¶GH�$OPDQ� øPSDUDWRUOX÷X� LODQ� HGLOGL��:DJQHU¶LQ� \DúDPÕQÕ�
V�UG�UG�÷��%DY\HUD�.UDOOÕ÷Õ�NHQGL�NXUXPODUÕQÕ�YH�NUDOÕQÕ�PXKDID]D�HWPHNOH�ELUOLNWH�
DUWÕN�3UXV\D�OLGHUOL÷LQGH�NXUXODQ�EX�\HQL�LPSDUDWRUOX÷XQ�ELU�SDUoDVÕ�KDOLQH�JHOPLúWL�
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:DJQHU�� EX� G|QHPGH� \D]GÕ÷Õ� \D]ÕODUÕQGD� P�]LN� YH� SROLWLND� NRQXODUÕQÕ� EHUDEHU�
HOH� DOGÕ�� %HHWKRYHQ¶ÕQ� GR÷XPXQXQ� \�]�QF�� \ÕOÕ� YHVLOHVL\OH� ����¶WH� \D]GÕ÷Õ� ELU�
\D]ÕGD�$OPDQODUÕQ�GHYULPFL�GH÷LO��UHIRUPFX�ROGX÷XQX�\D]DU��RQD�J|UH�EX�|]HOOLNOHUL�
$OPDQODUÕQ�GL÷HU�XOXVODUÕQ�KLo�VDKLS�ROPDGÕ÷Õ�NDGDU�E�\�N�ELU�LoVHO�]HQJLQOLN�PXKDID]D�
HWPHOHULQL�VD÷ODPÕúWÕU��:DJQHU��>����@�������V�������$\QÕ�\D]ÕGD�³VDQDWoÕ´QÕQ�WDULKVHO�
V�UHoWH�G|Q�ú�P�QH�LOLúNLQ�oD÷GDú�P�]LNRORJODUÕQ�oL]GL÷L�WDEOR\D�EHQ]HU�ELU�oHUoHYH�
RUWD\D�NR\DU��2QD�J|UH�0R]DUW�KD\DWÕ�ER\XQFD�UDKDW�\DúD\DELOPHN�LoLQ�\ROODU�EXOPD\D�
oDOÕúPÕú�� KÕ]OÕ� ELU� úHNLOGH� EHVWH� \DSPD\D� YH� GLQOH\LFLOHU� LoLQ� oHNLFL� HVHUOHU� RUWD\D�
NR\PD\D�oDEDODPÕúWÕU��ELU�EDNÕPD�³VR÷XN´�UDV\RQHO�KHVDSODU�\DSDUDN�HVHU�YHUPLúWLU��
%HHWKRYHQ�LVH�E|\OH�ELU�\RO�L]OHPHPLúWLU��RQXQOD�ELUOLNWH�LON�GHID�ELU�P�]LV\HQ�NHQGL�
DQODGÕ÷Õ� úHNOL\OH� ELU� ED÷ÕPVÕ]OÕ÷D� VDKLS� ROPXúWXU�� EXQX� VD÷OD\DQ� LVH� RQD� GHVWHN�
VD÷OD\DQ�³L\LOLNVHYHU�NLúLOHU´�ROPXúWXU��:DJQHU��>����@�������V����±��������

)UDQVÕ]�RSHUD�EHVWHFLOHULQLQ�HQ�PHúKXUODUÕQGDQ�RODQ�$XEHU¶LQ�0D\ÕV�����¶GH�|OPHVL�
�]HULQH�:DJQHU�PHVOHNWDúÕ� �]HULQH� X]XQ� ELU� \D]Õ� NDOHPH� DOGÕ� YH� JHQoOL÷LQGHQ� EHUL�
oRN�oHúLWOL�\D]ÕODUÕQGD�LúOHGL÷L�ELU�NRQX\X��$OPDQ�P�]L÷L�LOH�)UDQVÕ]�YH�øWDO\DQ�P�]LN�
JHOHQHNOHUL�DUDVÕQGDNL�IDUNOÕOÕNODUÕ�ELU�GHID�GDKD�J�QGHPH�JHWLUGL��$OPDQ�RUGXODUÕQÕQ�
)UDQVD� NDUúÕVÕQGD� ]DIHU� ND]DQGÕ÷Õ�� $OPDQ� øPSDUDWRUOX÷X¶QXQ� EX� ]DIHU� FRúNXQOX÷X�
LoLQGH� LODQ� HGLOGL÷L� ELU� ED÷ODPGD� :DJQHU¶LQ� )UDQVÕ]� P�]L÷L� YH� $XEHU¶LQ� VDQDWÕ�
KDNNÕQGD�ÕOÕPOÕ�ELU�WDYÕU�EHQLPVHPHVL�GLNNDWH�GH÷HUGLU��:DJQHU�$XEHU¶LQ�La muette de 
Portici�YH�5RVVLQL¶QLQ�Guillaume Tell�RSHUDODUÕQÕQ�����¶OX�\ÕOODUGD�$OPDQ�VH\LUFLOHU�
�]HULQGH�\DSWÕ÷Õ�HWNL\L�NDUúÕODúWÕUÕU��*UDQG�RSpUD��VOXEXQXQ�LON�LNL�|UQH÷L�VD\ÕODELOHFHN�
RODQ�EX� LNL� RSHUDQÕQ�|]HOOLNOHUL� ELUELULQGHQ� oRN� IDUNOÕGÕU�� HWNLOHUL� GH� IDUNOÕ� ROPXúWXU��
5RVVLQL¶QLQ�RSHUDVÕ�øWDO\DQ�WDU]ÕQGD�úDUNÕ�V|\OH\HQ�úDUNÕFÕODU�VD\HVLQGH�HWNL�\DSPÕúWÕU�
YH�EX�QHGHQOH�EDúDUÕVÕ�GD�VÕQÕUOÕ�ROPXúWXU��$XEHU¶LQ�RSHUDVÕ�LVH�PXWODN�VXUHWWH�\HQL��GDKD�
|QFH�J|U�OPHPLú�FDQOÕOÕNWD�ELU�HVHU�ROGX÷X�YH�JHUoHN�ELU�WUDJHG\DQÕQ�NLPL�|]HOOLNOHULQL�
WDúÕGÕ÷Õ�LoLQ�EDúDUÕ\D�XODúPÕúWÕU��:DJQHU��>����@�������V���±����:DJQHU�La muette de 
Portici¶QLQ�|]HOOLNOHULQL�VD\DUNHQ�2SHUD�YH�'UDPD¶GD�LGHDO�P�]LN�GUDPDODUÕQD�LOLúNLQ�
RODUDN�VD\GÕ÷Õ�|]HOOLNOHUL�WHNUDUODU�JLELGLU��$XEHU¶LQ�RSHUDVÕQGD��GDKD�|QFHNL�RSHUDODUGD�
DOÕúÕN�RODQÕQ�DNVLQH�DU\DODU��G�HWOHU�YH�GL÷HU�SDUoDODU�ELUELULQGHQ�EHOLUJLQ�ELU�úHNLOGH�
D\UÕOPD]�YH�Lo�LoH�JHoHU��KHU�ELU�SHUGH�FDQOÕ�ELU�E�W�QO�N�WHúNLO�HGHU�YH�DGHWD�VH\LUFL\L�
DOÕS� J|W�U�U�� EX� FDQOÕOÕN� YH� HQHUML� P�]L÷LQ� oRN� oHúLWOL� XQVXUODUÕQD� \DQVÕU� �:DJQHU��
>����@� ������ V�� �±���� :DJQHU� EXUDGDQ� KDUHNHWOH� )UDQVÕ]� P�]L÷LQLQ� ;9,,,�� \�]\ÕO�
VRQXQGDQ�LWLEDUHQ�DOGÕ÷Õ�ELoLPOHUH�NDSVDPOÕ�ELU�HOHúWLUL�\|QHOWLU��RQD�J|UH�EX�G|QHPGHQ�
LWLEDUHQ� VDQDW� GD� GkKLO� ROPDN� �]HUH� KHU� úH\� ³H÷OHQFH´QLQ� WDKDNN�P�� DOWÕQD� JLUHU��
%X��³EXUMXYD´QÕQ�\|QHWLPLQLQ�EDúODPDVÕQÕQ�ELU�VRQXFXGXU��EXUMXYDODU�J�Q�ER\X�D÷ÕU�
VRUXQODUOD�X÷UDúWÕNWDQ�VRQUD�DNúDPODUÕ�H÷OHQPHN�LVWHUOHU��:DJQHU��>����@�������V�������
:DJQHU�������\ÕOÕQGD�LON�WHPVLOL�\DSÕODQ�La muette de Portici�LOH������'HYULPL�DUDVÕQGD�
GD�ED÷ODQWÕ� NXUDU��2QD�J|UH�����¶GD�EDUL\HUOHUL� NXUDQODU� VDGHFH� DYDP�KDON�NLWOHOHUL�
GH÷LOGLU�� ³H÷LWLPOL� YH� LQFH� ELU� GX\DUOÕOÕ÷D� VDKLS� RODQ´� LQVDQODU� GD� oDWÕúPD� DODQODUÕQD�
DWÕOPÕúODUGÕU��GROD\ÕVÕ\OD�GHYULP�VÕUDVÕQGD�]HQJLQ�EDQNDFÕODU��HGHEL\DWoÕODU��VDQDWoÕODU�
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YH�GDKD�JHQLú�ELU�KDON�NLWOHVL�EHUDEHU�KDUHNHW�HWPLúWLU��:DJQHU¶H�J|UH�EX�LQVDQODU�La 
muette de Portici�RSHUDVÕ�LV\DQODUD�\RO�DoPÕúWÕU�YH�EX�RSHUD�7HPPX]�'HYULPL¶QLQ�ELU�
VDQDWVDO�|QF�V��RODUDN�J|U�OP�úW�U��:DJQHU��>����@�������V����±����

:DJQHU¶LQ� )UDQVD� �]HULQH� EX� LWLGDOOL� GH÷HUOHQGLUPHOHULQL� \DSWÕ÷Õ� VÕUDODUGD�
$OPDQ�PLOOL\HWoLOHUL�:DJQHU¶LQ� HVHUOHULQL� NHQGL� SROLWLNDODUÕQD� WHPHO� RODUDN� J|UPH�
H÷LOLPLQGH\GLOHU��Die Meistersinger von� 1�UQEHUJ� ùXEDW� ����¶WHQ� EHUL�9L\DQD¶GD�
VDKQHOHQL\RUGX� YH� E�\�N� ELU� EDúDUÕ� HOGH� HWPLúWL�� ����¶GH� 9L\DQD¶GD� \D\ÕQODQDQ�
Deutsche Zeitung¶GD� �QO�� $OPDQ� EHVWHFL� 3HWHU� &RUQHOLXV� %D\UHXWK� SURMHVLQH�
GHVWHN�YHUPHN�LoLQ�W�P�$OPDQODUÕQ�NDWÕODFD÷Õ�ELU�\DUGÕP�NDPSDQ\DVÕ�G�]HQOHPH\L�
|QHUL\RUGX��%RWVWHLQ��������V��������$\QÕ�G|QHPOHUGH�:DJQHU¶LQ�HVHUOHUL�$OPDQ\D�
GÕúÕQGD�GD�E�\�N�ELU�EDúDUÕ\OD�VDKQHOHQL\RUGX��EXQD�NDUúÕOÕN�:DJQHU¶LQ�HVHUOHULQLQ�
JLGHUHN�$OPDQ�PLOOL\HWoLOL÷L� LOH�|]GHúOHúWLULOPHVL�EX�WHPVLOOHUH�J|OJH�G�ú�U�\RUGX��
gUQH÷LQ�Lohengrin� ����¶GH�%RORJQD¶GD�E�\�N�ELU�EDúDUÕ\OD� VDKQHOHQGL�� DQFDN�EX�
WHPVLOOHUL� G�]HQOH\HQOHU� \HWHULQFH� YDWDQVHYHU� ROPDGÕNODUÕ� \|Q�QGH� VXoODPDODUOD�
NDUúÕODúWÕODU��:DJQHU��>����@�������V�������

%X�G|QHPGH�JHQo�ELU�¿OR]RI�RODQ�)ULHGULFK�1LHW]VFKH������¶OÕ�\ÕOODUGDQ�EHUL�:DJQHU¶LQ�
HVHUOHULQL�\DNÕQGDQ�WDNLS�HGL\RUGX��6FKRSHQKDXHU¶H�\|QHOLN�GHULQ�KD\UDQOÕ÷ÕQÕ�SD\ODúWÕ÷Õ�
�QO��EHVWHFL\H�E�\�N�ELU�VD\JÕ�GX\X\RUGX��1LHW]VFKH�YH�:DJQHU�����¶ODUÕQ�VRQXQGDQ�
EHUL�NLúLVHO�ELU�GRVWOXN�GD�JHOLúWLUPLúOHUGL��1LHW]VFKH�Die Geburt der Tragödie aus dem 
Geiste der Musik��0�]L÷LQ�5XKXQGDQ�7UDJHG\DQÕQ�'R÷XúX��EDúOÕNOÕ������WDULKOL�NLWDEÕQÕ�
:DJQHU¶H�LWKDI�HWWL��:DJQHU�YH�oHYUHVL�NLWDEÕ�oRN�EDúDUÕOÕ�EXOGX��$OOLVRQ��������V�����

%D\UHXWK�<ÕOODUÕ��,UNoÕ�YH�$QWLVHPLW�'�ú�QFHOHULQ�$÷ÕUOÕN�.D]DQPDVÕ
:DJQHU¶LQ� KD\DWÕQÕQ� VRQ� G|QHPOHULQGH� HQ� E�\�N� SURMHVL� RODQ� YH� ,,�� /XGZLJ¶LQ�

GHVWHNOHUL\OH�JHUoHNOHúPHVL�P�PN�Q�RODQ�%D\UHXWK�)HVWLYDO�(YL¶QLQ�����¶GH�EDúOD\DQ�
LQúDVÕ� ����¶GD� WDPDPODQGÕ��:DJQHU� EX� J|VWHUL� VDORQXQX� NHQGL�P�]LN� GUDPDODUÕQÕQ�
WHPVLOL� LoLQ�|]HO�RODUDN� WDVDUODPÕúWÕ��2�G|QHPH�NDGDU�$YUXSD¶GDNL�RSHUD�VDORQODUÕQD�
KDNLP�RODQ�GDLUHVHO�SODQÕQ�YH� ORFDODUÕQ�PHUNH]GH�ROGX÷X�\HUOHúLP�G�]HQLQLQ�\HULQH�
VDKQH\L� �YH� VDKQHGH� WHPVLO� HGLOHQ� VDQDW� HVHULQL�� RGDN� QRNWDVÕ� RODUDN� DODQ�� \HQLOLNoL�
ELU�VDORQ�V|]�NRQXVX�LGL��<LQH�R�G|QHPH�NDGDU�VH\LUFLOHU�LOH�VDKQH�DUDVÕQGD�\HU�DODQ�
YH�VDKQH\H�\|QHOWLOHQ�GLNNDWOHUL�GD÷ÕWDQ�RUNHVWUD�EX�\HQL�ELQDGD�VH\LUFLOHU�WDUDIÕQGDQ�
J|U�OPH\HFHN�úHNLOGH�JL]OHQPLúWL��D\UÕFD�VDORQ�HOHNWULNOH�D\GÕQODWÕOPÕúWÕ��%LQDQÕQ�DoÕOÕúÕ�
$÷XVWRV�����¶GD�\DSÕOGÕ��EX�YHVLOH\OH�Ring�G|UWOHPHVL�LON�RODUDN�E�W�Q�\OH�WHPVLO�HGLOGL��
�oOHPHQLQ�LON�LNL�SDUoDVÕ�RODQ�Das Rheingold�YH�'LH�:DON�UH�GDKD�|QFH�VDKQHOHQPLúWL��
DQFDN�VRQ�LNL�NÕVÕP�RODQ�Siegfried�YH�*|WWHUGlPPHUXQJ�LON�RODUDN�VDKQH\H�NRQX\RUGX�

:DJQHU�%D\UHXWK�)HVWLYDO�(YL¶QLQ�DoÕOÕúÕQÕ�WDNLEHQ�WL\DWUR�VDORQODUÕ��]HULQH�\D]ÕODU�
NDOHPH�DOPD\D�GHYDP�HWWL�������WDULKLQGH�VH\LUFLOHU�YH�SRS�OHUOLN��]HULQH�\D]GÕ÷Õ�ELU�
PDNDOHGH�RSHUD� WL\DWURODUÕQÕQ�KHUNHV� LoLQ�ELU�oHNLP�PHUNH]L�ROGX÷XQX��GROD\ÕVÕ\OD�
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oRN�oHúLWOL�]HYNOHUH�YH�EH÷HQL�G�]H\OHULQH�VDKLS�ELU�VH\LUFL�NLWOHVLQL�ELU�DUD\D�JHWLUPH�
WHKOLNHVL� LoLQGH� ROGXNODUÕQÕ� V|\O�\RUGX�� :DJQHU¶H� J|UH� )UDQVD� YH� $OPDQ\D� JLEL�
�ONHOHUGHNL�WL\DWURODUGD�E|\OH�ELU�WHKOLNH\H�UDVWODQPÕ\RUGX��VH\LUFL�NLWOHVL�oRN�GDKD�
KRPRMHQ�LGL��:DJQHU��>����@�������V�������

:DJQHU� ����¶OL� YH� ����¶OÕ� \ÕOODU� ER\XQFD� oHúLWOL� YHVLOHOHUOH� ³.XWVDO� .kVH´�
WHPDVÕQÕ� WHPHO� DODQ� Parsifal� DGOÕ� ELU� P�]LNDO� GUDPD� KD]ÕUODPD� oDEDVÕQD� JLUPLúWL��
Ring�G|UWOHPHVLQLQ�����¶GD�LON�WHPVLOLQLQ�\DSÕOPDVÕQÕ�WDNLEHQ�EX�\HQL�HVHUL��]HULQGH�
oDOÕúPDODUÕQÕ�\R÷XQODúWÕUGÕ��HVHULQ�LON�WHPVLOL�����¶GH�%D\UHXWK¶WD�\DSÕOGÕ��(VHUGH�ELU�
yandan Tristan und Isolde¶\L�EHVWHOHGL÷L�����¶OL�\ÕOODUÕQ�RUWDVÕQGDQ�LWLEDUHQ�JHOLúWLUGL÷L�
DUPRQL� DODQÕQGDNL� \HQLOLNOHUL� GHYDP�HWWLUL\RU�� GL÷HU� \DQGDQ�GD�\LQH� D\QÕ� G|QHPGHQ�
LWLEDUHQ�HVHUOHULQGH�VÕNOÕNOD�J|U�OHQ�IHOVH¿�WHPDODUÕ�GD�LúOHPH\H�GHYDP�HGL\RUGX��

:DJQHU¶LQ�%D\UHXWK�\ÕOODUÕ�VÕUDVÕQGD�\D]GÕ÷Õ�WHRULN�PHWLQOHULQ�HQ�|QHPOLVL��³5HOLJLRQ�
XQG� .XQVW´� �³'LQ� YH� 6DQDW´�� EDúOÕ÷ÕQÕ� WDúÕ\DQ� ����� WDULKOL� X]XQ� \D]ÕVÕGÕU�� :DJQHU��
Parsifal� �]HULQH� oDOÕúWÕ÷Õ� G|QHPGH� \D]GÕ÷Õ� EX� \D]ÕGD�� GLQLQ�PLWLN� VHPEROOHULQ� GR÷UX�
RODUDN�ELOLQPHVLQL�VD÷ODGÕ÷ÕQÕ�EHOLUWLU��GLQLQ�\DSD\�KDOH�JHOPHVL\OH�EHUDEHU�VDQDW�RQXQ�
|]�Q��NXUWDUÕU��RQXQ�NXOODQGÕ÷Õ�PLWLN�VHPEROOHUL�GHYUDOÕU�YH�RQODUÕQ�LoLQGH�EXOXQDQ�GHULQ�
KDNLNDWLQ�LGHDO�ELU�WHPVLOLQL�\DSDU��:DJQHU��>����D@�������V�������%XUDGD�6FKRSHQKDXHU¶LQ�
øVWHQo�YH�7DVDUÕP�2ODUDN�'�Q\D¶GD��,,������GLQ�KDNNÕQGD�|QH�V�UG�÷��J|U�úOHULQ�GH�ELU�
HWNLVL�ROGX÷X�G�ú�Q�OHELOLU��6FKRSHQKDXHU¶H�J|UH�GLQ��IHOVHIHQLQ�JHQHO�ELU�NLWOH\H�DOHJRULN�
YH�PLWLN� LIDGHOHUOH� KLWDS� HGHQ� ELU� ELoLPLGLU� �<RXQJ�� ������ V�� �����:DJQHU� EX� WDQÕPÕ�
GLQLQ�IHOVHIHGHQ�GDKD�DúD÷Õ�ELU�NRQXPGD�ROGX÷X�úHNOLQGH�\RUXPODPDPÕú��DNVLQH�GLQ�YH�
IHOVHIHQLQ�D\QÕ�NRQX\X��KDNLNDWL��HOH�DOGÕ÷ÕQÕ�G�ú�QP�ú�YH�GLQGH�KDNLNDW�HOH�DOÕQÕUNHQ�
NXOODQÕODQ�DOHJRUL�YH�VHPEROOHULQ�VDQDW�WDUDIÕQGDQ�GHYUDOÕQGÕ÷ÕQÕ�EHOLUWPLúWLU��%X�WHVSLWOHU�
J|]�|Q�QGH�EXOXQGXUXOGX÷XQGD��:DJQHU¶LQ�SDJDQ�WHPDODUÕ�LúOH\HQ�Ring�JLEL�HVHUOHU�LOH�
\R÷XQ�+ÕULVWL\DQOÕN�UHIHUDQVODUÕ�LoHUHQ�Parsifal�JLEL�HVHUOHULQ�DVOÕQGD�RUWDN�ELU�]HPLQGH�
ELUOHúWL÷LQL�G�ú�QG�÷��WDKPLQ�HGLOHELOLU��

:DJQHU� GLQ�DKODN� YH� VDQDW� DUDVÕQGDNL� LOLúNL� NRQXVXQGD� NHQGL� GHQH\LPOHULQGHQ�
|UQHNOHU� YHULU�� |QFHNL� G|QHPOHUGH�� ND]DQGÕ÷Õ� EDúDUÕODUÕQ� QHGHQ� NHQGLVLQL� WDWPLQ�
HWPHNWHQ�X]DN�ROGX÷X��]HULQH�G�ú�QP�ú�YH�EX�\ROOD��JHUoHN�VDQDWÕQ�DQFDN�JHUoHN�
DKODN�DODQÕQGD�JHOLúHELOHFH÷LQL�G�ú�QP�ú��E|\OHFH�VDQDWÕQ�XOYL�ELU�PLV\RQX�ROGX÷XQX�
G�ú�QPH\H�EDúODPÕúWÕU�� EX� úHNLOGH� DQODúÕOGÕ÷ÕQGD� VDQDW� KDNLNL� GLQ� LOH� |]GHú�NDEXO�
HGLOHELOLU��:DJQHU��>����D@�������V������

<D]DUÕQ�³'LQ�YH�6DQDW´D�HN�RODUDN�\D]GÕ÷Õ�ELU�NÕVD�\D]Õ��RWX]�\ÕO�|QFH�NDOHPH�DOGÕ÷Õ�
³0�]LNWHNL�<DKXGLOLN�h]HULQH´�\D]ÕVÕQÕ�DQÕPVDWDQ�DQWLVHPLW�SDVDMODU�LoHULU��:DJQHU�WÕSNÕ�
|QFHNL�\D]ÕVÕQGD�ROGX÷X�JLEL�EX�PHWQLQGH�GH�<DKXGLOHULQ�ELU�DQDGLOH�VDKLS�ROPDGÕ÷ÕQÕ�
EHOLUWWLNWHQ�VRQUD�$OPDQ�GLOLQLQ�DWDODUGDQ�NDODQ�WHN�RWDQWLN�PLUDV�ROGX÷XQX�V|\OHU��2QD�
J|UH�$OPDQODU�\DEDQFÕ�ELU�X\JDUOÕ÷ÕQ�EDVNÕVÕ�DOWÕQGD�H]LOPH\H�EDúODGÕNODUÕQGD�GLOOHULQLQ�
N|N�QH�GR÷UX�LQPHOHUL��GROD\ÕVÕ\OD�DWDODUÕQÕQ�N|NOHULQH�LQPHOHUL�\HWHUOLGLU��E|\OHFH�KHP�
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NHQGLOHUL�LoLQ��KHP�GH�³JHUoHN�DQODPGD�LQVDQL�RODQ´�LoLQ�J�YHQ�YHULFL�ELU�ÕúÕ÷D�XODúDFDNODUGÕU�
�:DJQHU�� >����E@� ������ V�� ������<D]DU�� ����¶OHUGHQ� EHUL�$YUXSD¶GD� ÕUNoÕOÕ÷ÕQ� EDúOÕFD�
WHRULV\HQL�RODQ�$UWKXU�GH�*RELQHDX¶QXQ� �������������QO��NLWDEÕ�(VVDL� VXU� O¶LQpJDOLWp�
des races humaines¶H� �øQVDQ� ,UNODUÕQÕQ� (úLWVL]OL÷L� h]HULQH� 'HQHPH�� ������ ������ DWÕI�
\DSDUDN�HQ�DVLO� LQVDQ�ÕUNODUÕQÕQ�DúD÷Õ�ÕUNODU��]HULQH�WDKDNN�P�NXUDELOHFHNOHULQL�V|\OHU��
EX� ÕUNODUÕQ� GDKD� DúD÷Õ� ÕUNODUOD� NDUÕúPDVÕ� GXUXPXQGD� LVH� DVDOHWOHULQL� ND\EHGHFHNOHULQL�
EHOLUWLU��:DJQHU��>����E@�������V��������%X�G|QHPGH�:DJQHU¶LQ�ÕUNoÕ�¿NLUOHUL�oRN�oHúLWOL�
DoÕNODPDODUÕQGD�NHQGLQL�J|VWHULU��gUQH÷LQ�$UDOÕN�����¶GH�9L\DQD¶GD�%XUJWKHDWHU��Kale 
Tiyatrosu�� ELQDVÕQGD� oÕNDQ�YH� G|UW� \�]�NLúLQLQ� |O�P�\OH� VRQXoODQDQ�\DQJÕQGDQ� VRQUD�
W�P�<DKXGLOHULQ�*RWWKROG� (SKUDLP�/HVVLQJ¶LQ� ������������ �<DKXGLOHUL� NRQX� DODQ� HQ�
|QHPOL�R\XQODUGDQ�RODQ��Nathan der Weise��%LOJH�1DWKDQ��R\XQXQXQ�ELU�WHPVLOL�VÕUDVÕQGD�
\DNÕOPDODUÕ�JHUHNWL÷L�\|Q�QGH�ELU�³úDND´�\DSWÕ÷Õ�ELOLQPHNWHGLU��%RQQHOO��������V����±����

6RQXo
5LFKDUG�:DJQHU¶LQ� ����¶OX� \ÕOODUGDQ� LWLEDUHQ� VL\DVHW� YH� VDQDW� �]HULQH� JHOLúWLUGL÷L�

J|U�úOHULQGH�ELU�\DQGDQ�N�OW�UHO�PLOOL\HWoLOLN��GL÷HU�\DQGDQ�GD�PRGHUQLWH�HOHúWLULVL�V�UHNOL�
RODUDN� NDUúÕPÕ]D� oÕNDQ�XQVXUODUGÕU��%HVWHFL�;,;�� \�]\ÕOGD�$YUXSD¶QÕQ� oR÷X��ONHVLQGH�
EHQ]HU�|UQHNOHUL�J|U�OHQ�XOXVDO�NLPOLN�LQúD�V�UHFLQLQ�$OPDQ\D�ED÷ODPÕQGDNL�HQ�|QHPOL�
WHPVLOFLOHULQGHQ�ELUL�ROPXú���VWHOLN�G|QHPLQ�EHVWHFLOHULQ�oRN�E�\�N�ELU�oR÷XQOX÷XQXQ�
DNVLQH� P�]LN� HVHUOHULQH� HN� RODUDN� OLEUHWWRODU� YH� WHRULN� HVHUOHU� GH� NDOHPH� DOPÕúWÕU��
:DJQHU¶LQ�WHRULN�HVHUOHUL�JHQHO�RODUDN�LQFHOHQGL÷LQGH�����¶OÕ�\ÕOODUGD�G|QHPLQ�³XOXVDO�
N�OW�U´� DUD\ÕúÕQGD� RODQ� GL÷HU� VDQDWoÕODUÕ\OD� EHQ]HU� ND\JÕODUÕ� ROGX÷X�� NHQGL� XOXVXQXQ�
N�OW�U�Q�Q�GL÷HU�XOXVODU�NDUúÕVÕQGDNL�|]J�OO�÷��YH��VW�QO�÷�Q��YXUJXODGÕ÷Õ��XOXVDO�N�OW�U�
XQVXUODUÕQÕ�NHúIHWPHN�LoLQ�N|\�\DúDPÕQD��XOXVDO�WDULKH�YH�HIVDQHOHUH�G|QPHQLQ�JHUH÷LQL�
|Q�SODQD�oÕNDUGÕ÷Õ�J|U�O�U��%X�YXUJXODUGD�NDUúÕODúÕODQ�URPDQWLN�oHUoHYHGHQ�KDUHNHW�HWPLú��
)HXHUEDFK�YH�3URXGKRQ�JLEL�G�ú�Q�UOHUGHQ�HWNLOHQPLú�YH�����¶ODUÕQ�VRQXQGDQ�LWLEDUHQ�
URPDQWLN�ELU�PRGHUQLWH�HOHúWLULVL�JHOLúWLUPLúWLU��%X�HOHúWLULGH��|UQH÷LQ�0DU[¶ÕQ�JHOLúWLUGL÷L�
NDSLWDOL]P�HOHúWLULVLQGHQ�IDUNOÕ�RODUDN��NDSLWDOLVW�V|P�U��ELoLPOHUL�\HULQH�ELUH\LQ�\DOÕWÕN�
YH�DWRPL]H�ELU�NRQXPD�\HUOHúPHVL��VHYJL�DúNÕQ�XQXWXOPDVÕ�YH�DQODP�\LWLPL�JLEL�WHPDODU�
PHUNH]L� ELU� URO� R\QDU�� D\UÕFD� oR÷X� DQWLNDSLWDOLVW� PRGHUQLWH� HOHúWLULVLQGH� ROGX÷X� JLEL�
:DJQHU¶LQ�HOHúWLULOHULQGH�GH�JHoPLú�PRGHUQ�RODQÕQ�DúÕOPDVÕ�LoLQ�|UQHN�DOÕQPDVÕ�JHUHNHQ�
ELU�G|QHP�RODUDN�HOH�DOÕQÕU��:DJQHU�����¶OHULQ�RUWDVÕQGDQ�LWLEDUHQ�6FKRSHQKDXHU�HWNLVL\OH�
NLPL�J|U�úOHULQL�GH÷LúWLUVH�GH�PRGHUQLWH�HOHúWLULVL�\DSPD\D�GHYDP�HWPLúWLU��DQFDN�ROJXQ�
:DJQHU�JHOHFH÷H�LOLúNLQ�ELU��WRSLN�EDNÕú�DoÕVÕ�\D�GD�L\LPVHU�WDYÕU�EHQLPVHPHNWHQ�X]DNWÕU��
\LQH�D\QÕ�G|QHPGH�:DJQHU¶LQ�N�OW�UHO�PLOOL\HWoLOL÷LQLQ�ÕUNoÕ�WRQODUÕQÕQ�|QHP�ND]DQGÕ÷Õ�
GD� J|]OHPOHQLU��$QFDN� GLNNDW� oHNLFL� ELU� úHNLOGH�:DJQHU� NHQGL� PLOOL\HWoL� J|U�úOHULQL�
G|QHPLQLQ�J�QFHO�SROLWLN�VRUXQODUÕQGDQ�D\UÕNVÕ�WXWPD\D�oDEDODPÕúWÕU��GROD\ÕVÕ\OD�:DJQHU�
G|QHPLQ�HQWHOHNW�HO�WDUWÕúPDODUÕQGDQ�\D�GD�ÕUNoÕ�WHRULOHULQLQ�JHOLúPHOHULQGHQ�HWNLOHQLUNHQ��
����������$OPDQ�)UDQVÕ]�6DYDúÕ�JLEL�J�QGHOLN�SROLWLND�NRQXODUÕQGDQ�J|UHFH�X]DN�NDODUDN�
VL\DVDO�G�ú�QFHOHULQL�JHOLúWLUPLúWLU�
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"CTUSBDU

3JDIBSE�8BHOFS�XSPUF�TZTUFNBUJD�BDDPVOUT�PG�IJT�JEFBT�PO�PQFSB�BOE�PO�UIF�SFMBUJPOTIJQT�BNPOH�BSU�QPMJUJDT�

BOE�TPDJFUZ�JO�UIF�BSUJDMFT�BOE�CPPLT�IF�QVCMJTIFE�GSPN�UIF�����T�POXBSE��)F�BOBMZ[FE�B�WBSJFUZ�PG�UPQJDT�JO�

IJT�TUVEJFT�PO�QPMJUJDT�BOE�BSU�JODMVEJOH�DVMUVSBM�OBUJPOBMJTN�BOE�DSJUJRVFT�PG�NPEFSOJUZ��)F�QVU�FNQIBTJT�

PO� UIF� TQFDJGJDJUZ�BOE�TVQFSJPSJUZ�PG� UIF�(FSNBO�OBUJPO�PWFS�PUIFS�OBUJPOT� BOE�PO� UIF�OFFE� UP� SFDPWFS�

SVSBM�MJGF�OBUJPOBM�IJTUPSZ�BOE�MFHFOET�JO�PSEFS�UP�DSFBUF�B�OBUJPOBM�BSU��)F�XBT�JOGMVFODFE�CZ�DPOUFNQPSBSZ�

UIJOLFST�JODMVEJOH�'FVFSCBDI�BOE�1SPVEIPO�BOE�EFWFMPQFE�B�SPNBOUJD�DSJUJRVF�PG�NPEFSOJUZ�JO�UIF�MBUF�

����T�BOE�FBSMZ�����T��"MUIPVHI�IF�DIBOHFE�TPNF�PG�IJT�JEFBT�VOEFS�UIF�JOGMVFODF�PG�4DIPQFOIBVFS�XIPN�

IF�EJTDPWFSFE�JO�UIF�NJE�����T�IF�DPOUJOVFE�UP�NBLF�DSJUJRVFT�PG�NPEFSOJUZ��)PXFWFS�JO�IJT�MBUFS�XSJUJOHT�

8BHOFS�XBT�GBS�GSPN�BEPQUJOH�B�VUPQJBO�WJFXQPJOU�PS�PQUJNJTUJD�BUUJUVEF�UPXBSET�UIF�GVUVSF��*O�UIJT�TBNF�

QFSJPE�IF�BMTP�EFWFMPQFE�NPSF�SBDJBMJTU�BTQFDUT�JOUP�IJT�DVMUVSBM�OBUJPOBMJTN�

,FZXPSET

3JDIBSE�8BHOFS���1PMJUJDBM�UIPVHIU���.PEFSOJUZ���3PNBOUJD�BOUJ�DBQJUBMJTN���(FSNBO�OBUJPOBMJTN
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5LFKDUG�:DJQHU�LV�DPRQJ�WKH�PRVW�LPSRUWDQW�FRPSRVHUV�RI�WKH���WK�FHQWXU\��+LV�
LPSRUWDQFH� LV�QRW� MXVW� OLPLWHG� WR�KLV� URPDQWLF�RSHUDV�DQG�PXVLFDO�GUDPDV��KH�DOVR�
KDV�ZRUNV�RI�SURVH� WKDW�FRQVLVW�RI�D�PXOWL�YROXPH�FRUSXV� WKDW� LQFOXGHV� WKHRUHWLFDO�
ERRNV�DQG�DUWLFOHV�RQ�PXVLF��VRFLHW\��DQG�SROLWLFV��7KH�FXUUHQW�DUWLFOH�DLPV�WR�DQDO\]H�
WKH� HYROXWLRQ� RI�:DJQHU¶V� SROLWLFDO� WKRXJKW� DQG� LGHDV� RQ� WKH� UHODWLRQVKLSV� DPRQJ�
DUW� DQG�SROLWLFV��7KLV�DUWLFOH�PDLQO\� IRFXVHV�RQ�:DJQHU¶V�YLHZV�RQ�PRGHUQLW\�DQG�
FDSLWDOLVP��DQG� LV� OLPLWHG� WR�:DJQHU¶V�SURVH�� WKXV� H[FOXGLQJ�DQ\�GHWDLOHG�DQDO\VLV�
RI� KLV�PXVLFDO� GUDPDV� �FI��%HUPEDFK�� ������%RUFKPH\HU�� ������'DKOKDXV�� �������
,W�DOVR�H[FOXGHV�SUREOHPDWLF�DQG�ZHOO�GHEDWHG�LVVXHV�VXFK�DV�:DJQHU¶V�LQÀXHQFH�RQ�
)ULHGULFK�1LHW]VFKH� DQG�:DJQHU¶V� UHFHSWLRQ� LQ�1D]L�*HUPDQ\� �FI��$OOLVRQ�� ������
(NUHQ���������7KH�¿UVW�SDUW�RI�WKH�DUWLFOH�GHDOV�ZLWK�:DJQHU¶V�HDUO\�FDUUHHU��KLV�SHULRG�
RI� URPDQWLF� RSHUDV��� DQG� WKH� VHFRQG�SDUW� IRFXVHV� RQ�KLV� WKHRUHWLFDO�ZRUNV�ZULWWHQ�
IROORZLQJ�WKH�GHIHDW�RI�WKH������UHYROXWLRQV�LQ�(XURSH��7KH�ODVW�SDUW�FRQVLVWV�RI�DQ�
DQDO\VLV�RI�KLV�ODWHU�ZRUNV�RI�SURVH�

5LFKDUG�:DJQHU�GHYHORSHG�KLV�WKHRULHV�RQ�DUW�DQG�SROLWLFV�IURP�WKH�����V�RQZDUG��
&XOWXUDO� QDWLRQDOLVP� DQG� FULWLTXHV� RQ�PRGHUQLW\� DUH� UHFXUUHQW� WKHPHV� LQ� KLV� HDUO\�
ZULWLQJV�� :DJQHU� ZDV� RQH� RI� WKH� PRVW� LPSRUWDQW� UHSUHVHQWDWLYHV� RI� WKH� FXOWXUDO�
QDWLRQ�EXLOGLQJ�PRYHPHQW�LQ�*HUPDQ\��+H�VKDUHG�D�FRQFHUQ�IRU�WKH�UHFRQVWUXFWLRQ�
RI� D� QDWLRQDO� DUW�� DV� GLG�PDQ\� FRPSRVHUV� RI� WKH� ��WK� FHQWXU\�� DQG� KH� HPSKDVL]HG�
WKH� VSHFL¿FLW\�DQG�VXSHULRULW\�RI�*HUPDQ�QDWLRQDO�FXOWXUH�� ,Q�KLV�DXWRELRJUDSKLFDO�
QRWHV�������������S�������KH�IUHTXHQWO\�UHIHUUHG�WR�KLV�\RXWKIXO�FRQWHPSW�RI�,WDOLDQ�
DQG�)UHQFK�DUW��HVWDEOLVKLQJ�D�QH[XV�EHWZHHQ�QDWLRQDO�DUW�DQG�QDWLRQDO�FKDUDFWHU�DQG�
TXDOLI\LQJ�*HUPDQV�DV�WKH�RQO\�QDWLRQ�FDSDEOH�RI�FUHDWLQJ�UHDO�DUW�ZRUN�

:DJQHU�VWD\HG�LQ�3DULV�IURP������WR�������LQ�D�SHULRG�ZKHQ�WKH�)UHQFK�FDSLWDO�
ZDV�WKH�PDLQ�FHQWHU�RI�LQWHOOHFWXDO�DWWUDFWLRQ�LQ�(XURSH�DQG�WKH�PRVW�SURPLQHQW�FLW\�
IRU�RSHUD�SURGXFWLRQV��8VOX��������S��������,Q�KLV�3DULV�ZULWLQJV��KH�IUHTXHQWO\�PDNHV�
FRPSDULVRQV�EHWZHHQ�)UHQFK��,WDOLDQ��DQG�*HUPDQ�DUW��:KLOH�KH�GHYHORSHG�D�KDUVK�
FULWLFLVP�RI�WKH�)UHQFK�JUDQG�RSpUD�UHSHUWRLUH�RI�WKH�WLPH�����������D���KH�SUDLVHG�
*HUPDQ�DUW�� FODLPLQJ� WKDW� LW� DYRLGV� IULYROLW\� DQG� WKH� VHDUFK� IRU�JORU\� ������������
S�������DQG�KDV� WKH�DELOLW\� WR�PL[�QDWXUH�ZLWK�KXPDQ�VSLULW� ����������E��S��������
+RZHYHU��KH�GLGQ¶W�GHYHORS�D�WRWDO�UHMHFWLRQ�RI�DUW�RXWVLGH�RI�*HUPDQ\��$FFRUGLQJ�WR�
:DJQHU��HQHUJHWLF�)UHQFK�FRPSRVHUV�OLNH�)URPHQWDO�+DOpY\�ZHUH�FDSDEOH�RI�VHGXFLQJ�
*HUPDQ�DXGLHQFHV�����������D��S�������

$QWL�*HUPDQ�GLVFRXUVH�EHFDPH�QRWHG�LQ�)UHQFK�SROLWLFV�LQ�WKH�EHJLQQLQJ�RI�WKH�
����V� �%HUJHU��������S������&DEDQHO��������S�������� DQG�:DJQHU�GHFLGHG� WR� OHDYH�
3DULV�IRU�'UHVGHQ�LQ�������7KLV�SHULRG�ZDV�ZKHQ�)UHGHULFK�:LOOLDP�,9�RI�3UXVVLD�
�U�� �����������PDGH� FRQFHVVLRQV� WR� OLEHUDO� FODLPV�RI� IUHHGRP�DQG� DOVR� DGRSWHG� D�
QDWLRQDOLVWLF�GLVFRXUVH��6FKXO]H��������S������,Q�KLV�DXWRELRJUDSKLFDO�QRWHV��:DJQHU��
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���������E��SS����—�����KH�GHSLFWV�WKH�SDVVLRQDWH�UHDFWLRQ�KH�JDYH�ZKHQ�VHHLQJ�WKH�
5KLQH�ULYHU�GXULQJ�KLV�MRXUQH\�IURP�)UDQFH�WR�*HUPDQ\��'XULQJ�KLV�'UHVGHQ�\HDUV��
:DJQHU�IRFXVHG�KLV�DFWLYLWLHV�RQ�GLVFRYHULQJ�*HUPDQ�KLVWRU\�DQG�FXOWXUH��+H�ZURWH�
V\PSDWKHWLF� DUWLFOHV� DERXW� *HUPDQ� FRPSRVHUV�� HVSHFLDOO\� &DUO�0DULD� YRQ�:HEHU��
ZKRP�KH�FRQVLGHUHG�WR�EH�WKH�PDLQ�UHSUHVHQWDWLYH�RI�*HUPDQ�FXOWXUH�LQ�PRGHUQ�WLPHV�
�:DJQHU��������������+H�DOVR�ZURWH�DQ�RSHUD��7DQQKlXVHU��DERXW�D�PXFK�H[SORLWHG�
PHGLHYDO� *HUPDQ� OHJHQG� �.U|SOLQ�� ������ S�� ���� DQG� GHYHORSHG� KDUVK� FULWLFLVPV�
WRZDUG�WKH�*HUPDQ�VRYHUHLJQV�RI�WKH�SHULRG�ZKR�GRPLQDWHG�WKHDWUH�DGPLQLVWUDWLRQV�
�:DJQHU�������������SS�����—�����VHH�DOVR�'LHFNPDQQ��������

+RZHYHU��:DJQHU¶V�SROLWLFDO� WKRXJKW� LQ� WKH�����V�DQG�����V�ZDV�E\�QR�PHDQV�
OLPLWHG� WR� D� YHUVLRQ� RI� FXOWXUDO� QDWLRQDOLVP�� +H� ZDV� DOVR� XQGHU� WKH� LQÀXHQFH� RI�
WKH� FRQWHPSRUDU\� SKLORVRSKHUV� /XGZLJ� )HXHUEDFK� DQG� 3LHUUH�-RVHSK� 3URXGKRQ��
DQG� LW�ZDV�XQGHU� WKHLU� LQÀXHQFH� WKDW�KH�GHYHORSHG�D�FULWLTXH�RI�PRGHUQLW\� IURP�D�
URPDQWLF�SRLQW�RI�YLHZ��$FFRUGLQJ�WR�:DJQHU��ERWK�)HXHUEDFK�DQG�3URXGKRQ�ZHUH�
UHSUHVHQWDWLYHV� RI� D� KXPDQH� SRLQW� RI� YLHZ�� DQG� ERWK� KDG� GHYHORSHG� D� SKLORVRSK\�
EDVHG� RQ� WKH� UHODWLRQVKLS� EHWZHHQ�QDWXUH� DQG�KXPDQLW\� �'HDWKULGJH�� ������ S�� ����
7ULSSHWW��������SS�������������:KHUH�:DJQHU¶V�RZQ�FULWLTXH�GLIIHUHG�IURP�0DU[¶V�
RQ� FDSLWDOLVW� PRGHUQLW\� ZDV� WKDW�:DJQHU� GLGQ¶W� IRFXV� RQ� WKH� IRUPV� RI� FDSLWDOLVW�
H[SORLWDWLRQ�EXW�XQGHUOLQHG�WKH�ULVH�RI�DWRPLVWLF�LQGLYLGXDOV��WKH�ORVV�RI�PHDQLQJ��DQG�
WKH�GLVDSSHDUDQFH�RI�JHQXLQH�ORYH�LQ�PRGHUQ�VRFLHWLHV��6LPLODUO\�ZLWK�RWKHU�URPDQWLF�
DQWL�FDSLWDOLVW�FULWLTXHV�RI�PRGHUQLW\��KH�FRQVLGHUHG�WKH�UHFRQVWUXFWLRQ�RI�D�E\JRQH�
SDVW�DV�D�UHPHG\�WR�FRQWHPSRUDU\�SUREOHPV�

:DJQHU¶V� SROLWLFDO� WKRXJKW� DQG� SKLORVRSK\� RI� DUW� IURP� WKH� ����� UHYROXWLRQV� WR�
WKH�PLG�����V� FDQ� EH� LQYHVWLJDWHG� LQ� D� VHULHV� RI� WKHRUHWLFDO� ZULWLQJV�� ,Q�Art and 
Revolution�� KH� SUDLVHG� WKH� GHYHORSPHQW� RI� DUW� IURP� D� QDWLRQDO� WR� XQLYHUVDO� OHYHO�
�:DJQHU������D��������,Q�Art and Climate��KH�GHYHORSHG�D�FULWLFLVP�RI�PRGHUQ�FXOWXUH�
DQG�PRGHUQ�PDVVHV�DV�EHLQJ�DOLHQDWHG�IURP�QDWXUH��DGYDQFLQJ�WKDW�WKH�SHRSOH�ZRXOG�
EHFRPH� WKH� ³DUWLVWV� RI� WKH� IXWXUH´� DQG� UHHVWDEOLVK� WKH� OLQN� EHWZHHQ� KXPDQLW\� DQG�
QDWXUH��:DJQHU�����������D��S��������+H�PDGH�DQ�LQ�GHSWK�DQDO\VLV�RI�DUW�DV�EHLQJ�
DOLHQDWHG� IURP�QDWXUH� LQ�Artwork of the Future� ����������E��� ,Q� KLV�PDMRU�ZRUN��
2SHUD�DQG�'UDPD��KH�SUHVHQWHG�D�GHWDLOHG�DQDO\VLV�RI�WKH�UHODWLRQVKLSV�DPRQJ�DUW�DQG�
SHRSOH¶V�FXOWXUHV��GHYHORSLQJ�KLV�RZQ�FRQFHSW�RI�PXVLFDO�GUDPDV�WKDW�ZRXOG�FRQVLVW�
RI� D� WRWDO�ZRUN� RI� DUW�PDNLQJ� D� V\QWKHVLV� EHWZHHQ� YDULRXV� IRUPV� RI� DUW� �:DJQHU��
���������D�� ����������� VHH� DOVR� ����F��� 7KH� XQLYHUVDOLVWLF� SHUVSHFWLYH� RI� WKHVH�
ZULWLQJV� FRH[LVWHG�ZLWK� QDWLRQDOLVW� FODLPV� DQG� HYHQ�ZLWK� D�PDUNHG� DQWL�6HPLWLVP�
EDVHG�RQ�OLQJXLVWLF�QDWLRQDOLVP��6WRHW]OHU��������S�������:DJQHU�����������F���,W�LV�
GXULQJ�WKLV�SHULRG�WKDW�KLV�UHSXWDWLRQ�DV�D�JUHDW�FRPSRVHU�JUHZ�LQ�*HUPDQ�WKHDWUHV�
�:DJQHU�������������S�������
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)URP� WKH� PLG�����V� RQZDUG�� :DJQHU¶V� WKRXJKW� EHFDPH� JURZLQJO\� XQGHU� WKH�
LQÀXHQFH�RI�$UWKXU�6FKRSHQKDXHU¶V�SKLORVRSK\��KH�UHSXGLDWHG�+HJHO�DQG�)HXHUEDFK��
ZKR�KDG�SOD\HG�DQ�LPSRUWDQW�UROH�LQ�KLV�HDUO\�LQWHOOHFWXDO�GHYHORSPHQW��FI��:DJQHU��
���������D��<RXQJ��������SS����—���������:KLOH�KH�FRQWLQXHG�WR�GHYHORS�D�FULWLFDO�
YLHZSRLQW�RQ�PRGHUQLW\��KH�UHIXVHG�WR�DGRSW�RSWLPLVWLF�RU�XWRSLDQ�SHUVSHFWLYHV�DERXW�
WKH�IXWXUH��+H�UHMHFWHG�DQ\�KRSH�RI�D�VSRQWDQHRXV�QDWLRQDO�FRQVFLRXVQHVV�RI�WKH�SHRSOH��
VWDWLQJ�WKDW�WKH�SHRSOH�FRXOG�EH�HGXFDWHG�XVLQJ�WKH�WKHDWUH��:DJQHU�����������D��S��
����FI�������������S��������7KLV�YLHZ�LV�LQ�FRQWUDGLFWLRQ�ZLWK�KLV�SUH������ZULWLQJV��
ZKHUHLQ�KH� UHIXVHG� WR�FRQVLGHU� WKHDWUH�DV�D�PHDQV�RI� HGXFDWLRQ�� FODLPLQJ� WKDW� WKH�
SHRSOH�FDQQRW�EH�FRQVLGHUHG�KLHUDUFKLFDOO\�LQIHULRU�WR�HOLWH�HGXFDWRUV��FI��0DU[��������
:DJQHU�����������G��S�������'XULQJ�WKH�����V��:DJQHU�DOVR�FOHDUO\�UHIXVHG�WR�PDNH�
DQ\�FRQFHVVLRQ�WR�WKH�DXGLHQFH¶V�WDVWHV��ZKLFK�UHVXOWHG�LQ�KLV�RSHQ�FRQIURQWDWLRQ�ZLWK�
WKH�HOLWH�RSHUD�DXGLHQFH�LQ�3DULV��:DJQHU������E�������

,Q�KLV�ZULWLQJV�IURP�WKH�VHFRQG�KDOI�RI�WKH�����V��:DJQHU�FRQWULEXWHG�WR�WKH�DQWL�
)UHQFK�RULHQWDWLRQ�RI�*HUPDQ�QDWLRQDOLVW�OLWHUDWXUH��FODLPLQJ�)UHQFK�FLYLOL]DWLRQ�WR�
EH�WKH�UHVXOW�RI�D�SROLWLFDO�SURMHFW�ZLWKRXW�DQ\�OLQN�WR�D�UHDO�SHRSOH��ZKLOH�VXSSRVLQJ�
*HUPDQ�SHRSOH�DQG�*HUPDQ�DUW�WR�EH�FORVHO\�OLQNHG��:DJQHU��������������'XULQJ�WKH�
VDPH�SHULRG��UDFLDOLVW�HOHPHQWV�EHFDPH�PRUH�SURPLQHQW�LQ�:DJQHU¶V�QDWLRQDOLVP��+H�
UHIRUPXODWHG�KLV�DQWL�6HPLWLF� WKHRULHV� �:DJQHU�������������DQG� UHIHUHQFHG�$UWKXU�
GH�*RELQHDX¶V�WKHRU\�RI�UDFLDO�KLHUDUFK\�LQ�KLV�ZULWLQJV�Religion and Art��:DJQHU��
���������E��S�������

+RZHYHU��ZKLOH�KH�KDG�DGRSWHG�UDFLDOLVW�SDUDGLJPV�IURP�WKH�LQWHOOHFWXDO�GHEDWHV�RI�
WKH�����V�DQG�����V��KH�GLGQ¶W�DSSO\�WKHP�WR�KLV�DQDO\VLV�RI�FRQWHPSRUDU\�SROLWLFDO�
SUREOHPV��VXFK�DV�WKH�SROLWLFDO�XQL¿FDWLRQ�RI�*HUPDQ�VWDWHV��FI��:DJQHU�������������
RU�WKH�*HUPDQ�)UHQFK�:DU�RI������������,Q�WKH�FRQWH[W�RI�WKH�:DU�RI������������
KH�ZURWH�QRW�RQO\�DQ�DQDO\VLV�RI�/XGZLJ�YDQ�%HHWKRYHQ��FI��8VOX��������:DJQHU��
������������EXW�DOVR�D�OHQJWK\�SUDLVH�RI�WKH�)UHQFK�FRPSRVHU�'DQLHO�$XEHU��:DJQHU��
������������'XULQJ�WKLV�SHULRG��*HUPDQ�QDWLRQDOLVWV�FRQVLGHUHG�KLP�WR�EH�RQH�RI�WKH�
PRVW�SURPLQHQW�QDWLRQDO�FRPSRVHUV��%RWVWHLQ��������S��������ZKLOH�KLV�UHSXWDWLRQ�DV�D�
*HUPDQ�QDWLRQDOLVW�EHFDPH�DQ�REVWDFOH�WR�SRVLWLYH�DSSUDLVDO�RI�KLV�ZRUNV�E\�SDWULRWLF�
DXGLHQFHV�LQ�QRQ�*HUPDQ�FRXQWULHV��HVSHFLDOO\�LQ�,WDO\��:DJQHU�������������S�������

.D\QDNoD�5HIHUHQFHV
$OOLVRQ��'��%����������5HDGLQJ�WKH�QHZ�1LHW]VFKH��7KH�ELUWK�RI�WUDJHG\��WKH�JD\�VFLHQFH��WKXV�VSRNH�
=DUDWKXVWUD��DQG�RQ�WKH�JHQHDORJ\�RI�PRUDOV��/DQKDP��0'��5RZPDQ�	�/LWWOH¿HOG�

%HUJHU��6����������³*HUPDQ\��(WKQLF�QDWLRQDOLVP�SDU�H[FHOOHQFH"´�,Q�7��%D\FURIW�	�0��+HZLWVRQ�
�(GV����:KDW�LV�D�QDWLRQ"�(XURSH������������SS����±�����2[IRUG��8.��2[IRUG�8QLYHUVLW\�3UHVV��

%HUPEDFK��8���������³%O�KHQGHV�OHLG´��3ROLWLN�XQG�JHVHOOVFKDIW�LQ�5LFKDUG�:DJQHUV�PXVLNGUDPHQ��
6WXWWJDUW��9HUODJ�-��%��0HW]OHU�



TURKISH JOURNAL OF SOCIOLOGY

42

%RQQHOO�� $�� *�� �������� 6K\ORFN� LQ� *HUPDQ\�� $QWLVHPLWLVP� DQG� WKH� *HUPDQ� WKHDWUH� IURP� WKH�
(QOLJKWHQPHQW�WR�WKH�1D]LV��/RQGRQ��8.��7DXULV�$FDGHPLF�6WXGLHV�

%RUFKPH\HU��'����������Drama and the world of Richard Wagner��'��(OOLV��7UDQV����3ULQFHWRQ��8.��
3ULQFHWRQ�8QLYHUVLW\�3UHVV�

%RWVWHLQ��/����������*HUPDQ�-HZV�DQG�:DJQHU��,Q�7��6��*UH\��(G����Richard Wagner and his world 
�SS�����±������3ULQFHWRQ��3ULQFHWRQ�8QLYHUVLW\�3UHVV�

&DEDQHO��3����������/D�JDXFKH�HW� O¶LGpH�QDWLRQDOH��-��-��%HFNHU�	�*��&DQGDU��(GV����Histoire des 
gauches en France �SS�����±������3DULV��/D�'pFRXYHUWH�

'DKOKDXV�� &�� ��������Richard Wagner’s music dramas� �0��:KLWWDOO�� 7UDQV���� &DPEULGJH�� 8.��
&DPEULGJH�8QLYHUVLW\�3UHVV�

'HDWKULGJH��-����������Wagner beyond good and evil��%HUNHOH\��8QLYHUVLW\�RI�&DOLIRUQLD�3UHVV�
'LHFNPDQQ��)����������6DQIWH�UHYROXWLRQ��5LFKDUG�:DJQHU�LP�'UHVGQHU�)U�KOLQJ��Dresdner Hefte��

30���������±���
(NUHQ��8���������)HOVHIHQLQ�SHUVSHNWL¿QGHQ�-��6��%DFK�YH�5LFKDUG�:DJQHU¶LQ�VDQDWÕ��øVWDQEXO��6HQWH]�
.U|SOLQ��(����������:DJQHUV�'UHVGQHU�:HUNH�±�³7DQQKlXVHU´�XQG�³/RKHQJULQ�´�Dresdner Hefte��

30���������±���
0DU[�� .�� �W�\���� )HXHUEDFK� �]HULQH� WH]OHU�� KWWSV���ZZZ�PDU[LVWV�RUJ�WXUNFH�P�H������WH]OHU�KWP�

DGUHVLQGHQ������������WDULKLQGH�HGLQLOPLúWLU�

6FKXO]H��+����������7KH�FRXUVH�RI�*HUPDQ�1DWLRQDOLVP��)URP�)UHGHULFN�WKH�*UHDW�WR�%LVPDUFN��
�����������6��+DQEXU\�7HQLVRQ��7UDQV����&DPEULGJH��8.��&DPEULGJH�8QLYHUVLW\�3UHVV�

6WRHW]OHU��0����������7KH�VWDWH��WKH�QDWLRQ�DQG�WKH�-HZV��/LEHUDOLVP�DQG�WKH�DQWLVHPLWLVP�GLVSXWH�LQ�
%LVPDUFN¶V�*HUPDQ\��/LQFROQ��8QLYHUVLW\�RI�1HEUDVND�3UHVV�

7ULSSHWW��'����������:DJQHU¶V�PHORGLHV��$HVWKHWLFV�DQG�PDWHULDOLVP�LQ�*HUPDQ�PXVLFDO�LGHQWLW\��
&DPEULGJH��8.��&DPEULGJH�8QLYHUVLW\�3UHVV��

8VOX��$����������2Q�GRNX]XQFX�\�]\ÕOGD�RSHUD��%LU�LQFHOHPH�oHUoHYHVL��d��9H\VDO�	�=��$úNÕQ��(G����
$IúDU�7LPXoLQ¶H�DUPD÷DQ�LoLQGH �V�����±������øVWDQEXO��(WLN�

8VOX�� $�� �������� (VNL� 5HMLP¶GHQ� %LULQFL� øPSDUDWRUOXN� G|QHPLQH� )UDQVD¶GD� RSHUD�� ù�� g]NDQ�
(UGR÷DQ�	�2��=HQJLQ��(G����3URI��'U��2÷X]�2QDUDQ¶D�DUPD÷DQ�LoLQGH��V�����±������$QNDUD��
$QNDUD�hQLYHUVLWHVL�<D\ÕQODUÕ��

:DJQHU�� 5�� ������������� 'H� OD� PXVLTXH� DOOHPDQGH�� ,Q ¯XYUHV� HQ� SURVH�� 7RPH� SUHPLHU� �-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������D���'H�O¶RXYHUWXUH��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�SUHPLHU��-��*��3URG¶KRPPH��
7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������E���/H�)UHLVFK�W]�j�3DULV���������,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�SUHPLHU��-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������D���+DOpY\�HW�³/D�UHLQH�GH�&K\SUH´��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�SUHPLHU��-��
*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������E���(VTXLVVH�DXWRELRJUDSKLTXH��MXVTX¶HQ��������,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�
SUHPLHU��-��*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5�� �������������'LVFRXUV� >SURQRQFp@� VXU� OH�GHUQLHU� OLHX�GH� UHSRV�GH�:HEHU�� ,Q�¯XYUHV 
HQ� SURVH�� 7RPH� VHFRQG� �-��*�� 3URG¶KRPPH�� 7UDQV��� SS�� ��±����� 3ODQ� GH� OD� 7RXU�� (GLWLRQV�
G¶$XMRXUG¶KXL�
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:DJQHU��5���������������3ODQ�G¶RUJDQLVDWLRQ�G¶XQ�7KpkWUH�1DWLRQDO�DOOHPDQG�SRXU�OH�UR\DXPH�GH�
6D[H��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�VHFRQG��-��*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�
7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������/¶DUW�HW�OD�UpYROXWLRQ���������,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�WURLVLqPH��-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS���±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5�� ����������D���/¶°XYUH�G¶DUW�GH� O¶DYHQLU�� ,Q�¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH� WURLVLqPH� �-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU�� 5�� ����������E��� $UW� HW� FOLPDW� �������� ,Q ¯XYUHV� HQ� SURVH�� 7RPH� WURLVLqPH� �-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL��

:DJQHU��5������������F���/H�MXGDwVPH�GDQV�OD�PXVLTXH���������,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�9,,��-��
*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������D���2SpUD�HW�GUDPH�>,@��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�,9��-��*��3URG¶KRPPH��
7UDQV���SS����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������E���2SpUD�HW�GUDPH�>,,@��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�9��-��*��3URG¶KRPPH��
7UDQV���SS���±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������F���8QH�FRPPXQLFDWLRQ�j�PHV�DPLV���������,Q�¯XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�9,�
�-��*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS���±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU�� 5�� ����������G��� 8Q� WKpkWUH� j� =XULFK� �������� ,Q ¯XYUHV� HQ� SURVH�� WRPH� 9,,� �-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������6XU�OD�UHSUpVHQWDWLRQ�GX�³7DQQKDHXVHU´��8QH�FRPPXQLFDWLRQ�DX[�FKHIV�
G¶RUFKHVWUH�HW�DX[�LQWHUSUqWHV�GH�FHW�RSHUD��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�9,,��-��*��3URG¶KRPPH��
7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5������������D���/¶2SpUD�LPSpULDO�GH�OD�&RXU��j�9LHQQH��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�9,,��-��
*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU�� 5�� ����������E��� &RPSWH� UHQGX� GX� ³7DQQKDHXVHU´� j� 3DULV� �VRXV� IRUPH� GH� OHWWHU��� ,Q 
¯XYUHV�HQ�SURVH�� WRPH�9,,,��-��*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS���±�����3ODQ�GH� OD�7RXU��(GLWLRQV�
G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������'H�O¶(WDW�HW�GH�OD�UHOLJLRQ���������,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�9,,,��-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������$UW�DOOHPDQG�HW�SROLWLTXH�DOOHPDQGH��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�9,,,��-��*��
3URG¶KRPPH��7UDQV���SS����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������&HQVXUHV��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�,;��-��*��3URG¶KRPPH��7UDQV���SS��
���±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������%HHWKRYHQ���������,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�;��-��*��3URG¶KRPPH�	�/��
9DQ�9DVVHQKRYH��7UDQV���SS����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������6RXYHQLUV�VXU�$XEHU��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�;��-��*��3URG¶KRPPH�	�
/��9DQ�9DVVHQKRYH��7UDQV���SS���±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU�� 5�� ������������� $GUHVVH� DX� PDLUH� GH� %RORJQH�� ,Q ¯XYUHV� HQ� SURVH�� WRPH� ;,� �-��
*�� 3URG¶KRPPH� 	� /�� 9DQ� 9DVVHQKRYH�� 7UDQV��� SS�� ���±������ 3ODQ� GH� OD� 7RXU�� (GLWLRQV�
G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������3XEOLF�HW�SRSXODULWp��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�;,,��-��*��3URG¶KRPPH�	�
/��9DQ�9DVVHQKRYH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�
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:DJQHU��5������������D���5HOLJLRQ�HW�DUW��,Q ¯XYUHV�HQ�SURVH��WRPH�;,,,��-��*��3URG¶KRPPH�	�/��
9DQ�9DVVHQKRYH��7UDQV���SS����±�����3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU�� 5�� ����������E��� &RPPHQWDLUHV� j� ³5HOLJLRQ� HW� DUW´�� ,Q ¯XYUHV� HQ� SURVH�� WRPH� ;,,,�
�-��*�� 3URG¶KRPPH�	� /�� 9DQ�9DVVHQKRYH�� 7UDQV��� SS�� ���±������ 3ODQ� GH� OD� 7RXU�� (GLWLRQV�
G¶$XMRXUG¶KXL�

:DJQHU��5���������������/HWWUH�RXYHUWH�j�0��)ULHGULFK�6FKRHQ��j�:RUPV��,Q ̄ XYUHV�HQ�SURVH��7RPH�
;,,,��-��*��3URG¶KRPPH�	�/��9DQ�9DVVHQKRYH��7UDQV���SS�����±������3ODQ�GH�OD�7RXU��(GLWLRQV�
G¶$XMRXUG¶KXL�

<RXQJ��-����������7KH�SKLORVRSKLHV�RI�5LFKDUG�:DJQHU��/DQKDP��0'��/H[LQJWRQ�%RRNV�
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Öz

İmkân sahibi hâmînin sanatçıyı desteklemesi olarak tanımlanabilecek himâye (patronaj) sistemi, modern 

zamanda ortaya çıkan piyasa sistemine kadar sanat üretiminin sürekliliğini sağlayan en önemli etkenlerden 

biri olmuştur. Bu ilişki çerçevesinde gördüğü desteğe karşılık sanatkâr eserlerini patronunun zevk ve 

taleplerine göre şekillendirmektedir. Osmanlı mûsikî geleneği için başlıca hâmîlerden olan padişahlarla 

çevresindeki müzisyenlerin ilişkisinin medhiye besteler üzerinden değerlendirildiği bu çalışma, aynı 

zamanda birer müzisyen olan III. Selim ve II. Mahmud devirleriyle sınırlandırılmıştır. Dîvan edebiyâtındaki 

yaygınlığına rağmen mûsikî sahasında örnekleri sınırlı olan medhiye bestelerden ele alınan döneme ait 35 

esere ulaşılmıştır. Bu eserler bestekâr, makam, usûl ve form bilgileri ile hangi sultana atfen bestelendiklerine 

göre analiz edilmiştir. Çalışmada medhiyelerin değerlendirmeye alınan diğer bir boyutu ise güfteleri 

olmuştur. Her bir güfte üzerinde durulduktan sonra metinler “dua”, “övgü” ve “tebrik” üst başlıkları altında 

belirlenen temalara göre incelenmiş ve böylece medhiyelerde ön plana çıkan hususlar tespit edilmiştir.

Anahtar Kelimeler
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Patronaj, geleneksel dünyada eserlerini geniş tüketici kitlelerine sunma imkânından 
mahrum olan sanatçı için geçimini temin etmede önemli bir yoldur. Bu durum 
egemenlik, mülk ve tebaanın hânedâna ait sayıldığı Osmanlı gibi patrimonyal yapıdaki 
toplumlarda daha âşikârdır. İnalcık’ın (2003) belirttiği gibi böylesi toplumlarda 
yüksek kültür için başlıca hâmî sultandır. Hükümdarlar için maiyetindeki seçkin âlim 
ve sanatkârlar prestij kaynağı olmanın ötesinde hem meşrûiyetlerini korumada hem de 
devletler arası rekabette önemli bir artı sağlamaktadır. Sanatçı açısından ise sultanın 
desteğine lâyık olmak müreffeh ve mûteber bir konuma ulaşmaya vesiledir (s. 9–13).

Hem iktidar hem de sanatkâr için prestij kazanmanın önemli bir yolu olan patronaj 
ilişkisinin bu çift yönlü yapısı çerçevesinde sanatkârın patronuna karşı mesuliyet 
duygusu içinde olduğu ifâde edilmelidir. Sanatçı desteklenmeye lâyık olduğunu 
göstermek, desteğin devamlılığını ve artışını sağlayabilmek, bazen de sadece şükran 
ya da muhabbet duygusunu ifâde edebilmek için patronuna hediye sunar. Mûsikî 
özelinde bu hediyeler hâmîye medhiye olarak yapılmış besteler ve nazariyat alanında 
telif edilen kitapların ona ithaf edilerek sunulması şeklinde gerçekleşir. Ayrıca 
Osmanlı sultanlarının mûsikî mahâretleri göz önüne alındığında padişaha ait bir 
güfteyi bestelemek, sultanın terkip ya da teşvik ettiği bir makamdan eser vermek gibi 
dolaylı unsurlar da bu kapsamda düşünülmelidir. 

Bu çalışmada Osmanlı’da iktidar-müzisyen ilişkisi, modernleşme sürecinin iki 
önemli aktörü olan III. Selim ve II. Mahmud için bestelenen medhiyeler üzerinden 
değerlendirilecektir. İlk olarak medhiye formunun özellikleri ve Osmanlı mûsikî 
geleneğindeki yeri üzerinde durulacaktır. Ardından mezkûr padişahlara atfen yapılan 
medhiyeler listelenip biçimsel unsurlarına göre analiz edilecektir. Daha sonra hâmî-
mûsikîşinas ilişkisi medhiye güfteleri üzerinden okunacak ve güftelerde öne çıkan 
temalar tahlil edilecektir.

Bir Mûsikî Formu Olarak Medhiye
Medhiye, kelime olarak “övme, övgü” anlamında olup terim olarak edebiyatta din 

ya da devlet büyükleri için yazılan, genelde kaside nazım şekliyle oluşturulmuş şiir ve 
yazılardır (Pala, 1989, s. 327). Mûsikî formlarının çoğunlukla edebiyat formlarından 
hareketle isimlendirildiği düşünüldüğünde medhiyenin de bir mûsikî formu olarak 
tespit edilmesi tabiîdir. Nitekim Öztuna (1969), Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi’nde ilgili 
maddede medhiyeyi bir form olarak zikretmiş ve “Türk Mûsikîsinde bir şahsı, çok 
büyük ekseriyetle zamanın padişahını övme vasfında bestelenmiş güfteli eser” şeklinde 
izah etmiş, (s. 16) bazı bestekâr maddelerinde de medhiye olduğunu düşündüğü ya da 
tespit ettiği besteler için bu kaydı düşmüştür. Bu form dâhilinde yer alan eserlerin sayıca 
azlığından olsa gerek, mûsikî formlarından bahseden diğer eserlerde, söz gelimi Özkan 
(2006) ve Yavaşça’ya (2002) ait çalışmalarda, medhiye sınıflandırmada yer almamıştır.
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Din büyüklerine övgü maksadıyla yazılan şiirler ve bunların besteleri de medhiye 
formu kapsamında değerlendirilmektedir. Nitekim XIX. yüzyılın başlarında yazıldığı 
tahmin edilen bir şuğul mecmuasında medhiye başlığını taşıyan dinî içerikli üç 
bestenin güftesine yer verilmektedir (Güneş, 2014, s. 17–18, 206, 213–214, 227–228).

Emevî ve Abbâsî saraylarında müzisyenlerin hâmîlerine olan mecburi yakınlığı ve 
bağlılığı neticesinde genellikle oluşturdukları eserlerle onları medh ü senâ ettikleri ve bu 
tarz bestelerin repertuarda ciddi bir yekûn tuttuğu bilinmektedir. O kadar ki özel günleri 
kutlamak, vefat ve doğum gibi hâdiseleri yâd etmek için önceden besteler yapılır, yerine 
göre birkaç ifâde değişikliğiyle güfteler mevcut duruma adapte edilirdi. Müzisyen için 
medhiye, patronuyla ilişkisinin devamlılığını sağlamada, hâmîsinin nezdindeki pozisyonunu 
güçlendirmede ve maddî destek talebinde kilit rol oynardı (Sawa, 1989, s. 139–140).

Ancak Osmanlı/Türk mûsikîsi geleneği söz konusu olduğunda medhiye bestelerin 
böylesi pragmatik hedeflerde kullanıldığına pek rastlanmaz. Kaldı ki medhiye olarak 
tasniflenebilecek bestelerin sayısı diğer formlara göre oldukça azdır. Bu durumun 
başlıca sebebi olarak bestecilerin iktidarla kurdukları ilişkinin ancak medhiyelerle 
canlı tutulabilecek kadar basit ve tek yönlü olmaması gösterilebilir. Genelde müzik 
dışı bir meslekle hayatını temin eden, şehirli kimliğiyle saraya bağımlı olarak 
yaşamak mecburiyetinde olmayan Osmanlı bestekârı için sanatını maddî kaygılarla 
saraya adamak, hem gereksiz hem de niteliksiz bir durumdur. Batı müziği geleneğinde 
ise sanatçının neredeyse patrona ait olduğu, onun sâyesinde idâme ettirdiği hayatını 
patronu nâmına eserler vererek sürdürdüğü bir vâkıadır. Fakat Osmanlı/Türk mûsikîsi 
geleneğinde böylesi yakın bir hâmî-mûsikîşinas ilişkisine rastlanmaz. Dolayısıyla 
medhiye repertuarının sayıca azlığı olağan bir neticedir. 

Ancak yine de erken dönemden itibaren padişahlar için yapılmış medhiye bestelere 
az da olsa rastlamak mümkündür. Bazı güfte mecmualarında medhiye adıyla kayıtlı ya 
da içerik itibariyle medhiye özelliği taşıyan eserler bulunmaktadır. Meselâ II. Murad 
zamanında yazıldığı tahmin edilen bir güfte mecmuasında II. Murad’ın isminin geçtiği 
dört, Hüdâvendigâr lakabıyla anıldığı bir medhiye bestenin güftelerine yer verilmiştir 
(Uslu, 2007, s. 14–15). Yine Fâtih dönemi mûsikî hayatına dâir çalışmasında Uslu 
(2007), sultana medhiye olarak bestelenmiş eserlerden örnekler vermiştir. Abdülkâdir 
Merâgî’nin oğlu Hâce Abdülaziz’in Nekâvetü’l-edvâr adlı eseri ve muhtelif güfte 
mecmualarında Fâtih için bestelenmiş medhiyelere rastlanmaktadır (s. 65–68).

Sonraki dönemlere gelindiğinde medhiye başlığını taşıyan ilk nota örneklerine Muallim 
İsmail Hakkı Bey’in defterleri olarak bilinen nota derlemelerinde rastlanmaktadır. 
Bu defterler içerisindeki bazı notalarda farklı bestekârlara ait medhiyeler “Medhiye”, 
“Medhiye-i Pâdişâhî” ya da “Duânâme-i Hazret-i Şehriyârî” gibi başlıklar altında 
sunulmuştur. Ancak bu eserlerin çoğu XIX. yüzyılın ikinci yarısından sonraya ait olup 
Batı müziğinin ve Muzıka-i Hümâyun’un etkisiyle bestelenmiş marş benzeri eserlerdir. 



SOSYOLOJİ DERGİSİ

48

Bu noktada medhiyelerin erken dönemden itibaren bestelenmiş olabileceği ve 
belki de günümüze ulaşandan çok daha fazla bir yekûn teşkil edebileceği de öne 
sürülebilir. Bu iddia doğru kabul edilse bile, medhiyelerin meşkle gerçekleşen aktarım 
zincirinde tercih edilen eserler olmadığı ve dolayısıyla kesintiye uğrayarak günümüze 
ulaşamadığı sonucu doğacaktır. Neticede gelenek bu tipteki eserleri çok da kıymetli 
görmemiş, şayet sanat değeri taşıyorsa meşk edilmeye değer bulmuştur. Nitekim ileride 
de görüleceği üzere, özellikle Dede Efendi’nin II. Mahmud’a atfen sultânîyegâh adını 
verdiği makamdan yaptığı fasıl gibi sanat değeri yüksek eserler aktarım zincirinde zaten 
taşınmıştır. Dolayısıyla medhiyenin Osmanlı/Türk mûsikîsi repertuarında azınlıkta 
oluşunun sebebi olarak, esâsen bu tarz eserlerden çokça bestelendiği fakat meşk yoluyla 
aktarımında kaybolmuş olması ihtimâlinden ziyâde zaten medhiye formuna besteciler 
tarafından fazla itibâr edilmemiş olması daha mâkul görünmektedir.

III. Selim ve II. Mahmud İçin Bestelenen Medhiyeler
Çalışmanın tarihsel sınırlarını oluşturan III. Selim ve II. Mahmud’un saltanat 

yıllarında (1789-1839) bestelendiği tespit ya da tahmin edilen medhiyelerin 
belirlenmesinde bazı zorluklar vardır. Daha evvel de zikredildiği üzere gelenekte 
medhiye bestelerin nispeten az oluşu karşılaşılan ilk güçlüktür. Ayrıca medhiye 
formundaki eserlerin genelde kâr, aksak semâî, yürük semâî ya da şarkı gibi başlıklar 
altında günümüze ulaşması sebebiyle bir eserin medhiye olup olmadığı ancak 
güftesinin incelenmesiyle karar verilebilecek bir durumdur. Başka bir zorluk ise 
Osmanlı mûsikî geleneğinde eserlerin beste tarihleri ve bestelenme sebeplerine dair 
neredeyse güvenilir hiç bilgi bulunmamasıdır. Söz gelimi II. Mahmud ve Abdülmecid 
devirlerinde yaşamış bir bestecinin – meselâ Dellâlzâde İsmail Efendi gibi – yaptığı 
eserler arasında bir medhiye tespit edilse dahî bunun hangi padişah için yapıldığını 
tayin etmek, güfte içerisinde sözü edilmemişse oldukça zordur. 

Bu ve benzeri zorluklara karşın III. Selim ve II. Mahmud devrine ait olduğu 
düşünülen 35 adet medhiye beste tespit edilmiştir (Tablo 1). Eserler belirlenirken 
iki padişahın saltanatları zamanında bestecilik yapabilecek müzisyenler seçilerek, bu 
isimlere ait repertuar tek tek taranmış, güfteleri açısında medhiye özelliği taşıyan 
eserler seçilmiştir. Günümüz repertuarına medhiye başlığıyla taşınmış besteler de bu 
kapsamda değerlendirilmiştir. Ayrıca Öztuna’nın Türk Mûsikîsi Ansiklopedisi’nde 
bestekâr biyografilerinin ardından listelediği eserlerde düştüğü medhiye kayıtlarından 
da istifâde edilmiştir. Yine kaynaklarda besteleniş sebeplerine yer verilmiş bazı 
eserler, meselâ Dede Efendi’nin sultânîyegâh faslı için rivâyet olunan II. Mahmud’a 
medhiye olduğu bilgisi kullanılmıştır.
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Tespit edilen medhiyeler Tablo 1’de ilk mısraı, bestekârı, makamı, usûlü, formu 
ve kim için bestelendiği bilgileriyle birlikte verilmiştir. Notasına ulaşılamayan ancak 
kaynaklarda medhiye olduğu belirtilen bazı eserler de listede mevcuttur. Tablodaki iki 
eser, Şâkir Ağa’nın “Âlem eknûn heme müstağrâk-ı eltâf-ı ni’am” ve Hızır Ağazâde 
Saîd Bey’in “Şâhım nice ben olmayım eltâfına meftûn” eserleri, Hızır İlyas’ın 
Letâif-i Vekâyi’-i Enderûniyye adlı kitabından alınmıştır (2011, s. 81, 119). Bu eserler 
için Hızır İlyas’ın zikretmediği makam ve usûl gibi bazı bilgiler eksiktir. Öztuna’nın 
(1969) medhiye diye kaydettiği ancak notasına ulaşılamayan 5 eser bulunmaktadır: 
Kömürcüzâde Mehmed Efendi’den “Ey nâm-dâr-ı fazl u hüner şâh-ı nükte-ver”, 
Numan Ağa’dan “Sen ey şâh-ı cihân-ârâ” ve Kemânî Mustafa Ağa’dan “Ey nihâl-i 
bâğ-ı ihsân-ı atâ”, “Ey şâh-ı iklîm-i sehâ mün’im-i âlem” ve “Ey şeh-i iklîm-i dânâ-
yı fünûn” (s. 45, 106, 243).

Tabloda eksik verilerin en yoğun olduğu kategori ithaflara ait kısımdır. Bu 
durumun sebebi ne eserin güftesinden, ne de kaynaklardan bestenin kimin için 
yapıldığının tespit edilememiş olmasıdır. Bu noktada yukarıda tespit edilen eserler 
arasında padişahlara medhiye niyetiyle bestelenmemiş eserlerin de bulunabileceği 
ihtimali ifâde edilmelidir. Bu açıklamalardan sonra medhiyelerin her bir kategori için 
değerlendirilmesi uygun olacaktır. 

Medhiyelerin Biçimsel Analizi
Güfteler ve güftelerde yer alan temalar bir sonraki kısımda ele alınacağından bu 

bölümde medhiyeler bestekâr, makam, usûl, form ve ithaflarına göre analiz edilecektir. 
Medhiye eserler bestekârlarına göre analiz edildiğinde ortaya çıkan durum şöyledir:

Tablo 2
Medhiyelerin Bestekârlara Göre Analizi
Bestekâr Adet Yüzde
Dede Efendi 13 37,1
Kemânî Mustafa Ağa 4 11,4
Numan Ağa 4 11,4
Şâkir Ağa 4 11,4
II. Mahmud 3 8,6
Hacı Sadullah Ağa 2 5,7
Kemânî Ali Ağa 2 5,7
Hamparsum 1 2,9
Hızır Ağazâde Saîd Bey 1 2,9
Kömürcüzâde Mehmed Ef. 1 2,9
Toplam 35 100

Veriler incelendiğinde Dede Efendi’nin 13 eser (%37,1) ile diğer 9 bestekârın hayli 
önünde olduğu görülmektedir. Ardından 4’er eserle Kemânî Mustafa Ağa, Numan 
Ağa ve Şâkir Ağa gelmektedir. Bu isimler Osmanlı sarayı ile yakın ilişkileri olan 
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müzisyenler olup Enderûn’da ya da sarayda istihdam edilmiş kimselerdir. Listedeki 
diğer kişilerin de saraya mensup olması veya sarayla yakın temas hâlinde bulunması 
tesadüf değildir. Medhiyelerin sultana bir arz-ı hâl ya da teşekkür beyanı olduğu 
düşünüldüğünde saray çevresine ait bestelerin yoğunlukta olması öngörülebilir 
bir neticedir. Bu noktada hatırlatmakta fayda vardır ki, Dede Efendi isminin öne 
çıkmasında onun velûd bir besteci olmasının da etkisi vardır. Diğer bir deyişle 
günümüze ulaşan 250’yi aşkın eseri içinde 13 medhiyesinin bulunması, Dede’nin 
eser dağılımını düşünürken gözden kaçırılmamalıdır. Ergun’a (1943) göre Dede’nin 
yetişmesindeki en büyük müessir olan III. Selim’dir (s. 399). Rauf Yektâ’nın (2000) 
aktardığına göre sultana duyduğu şükrânı “Müştâk-ı cemâlin gece gündüz dil-i 
şeydâ” eseriyle göstermiştir (s. 149). II. Mahmud için terkip ettiği makamı ona 
ithafen sultânîyegâh1 diye isimlendirmiş ve kendi kaleme aldığı güftelerden iki beste 
ve iki semâîden oluşan bir takım bestelemiştir (Behar, 2010, s. 44). 

Medhiyeler makamlarına göre incelenecek olursa şu tablo ortaya çıkmaktadır:

Tablo 3
Medhiyelerin Makamlara Göre Dağılımı
Makam Adet Yüzde
Sultâniyegâh 4 11,8
Bûselik 3 8,8
Arazbar-bûselik 2 5,9
Beyâti-araban-bûselik 2 5,9
Mâhur 2 5,9
Muhayyer-sünbüle 2 5,9
Rehâvi 2 5,9
Acem-aşîran 1 2,9
Arazbar 1 2,9
Bestenigâr 1 2,9
Beyâti 1 2,9
Evc 1 2,9
Ferahfezâ 1 2,9
Hicazkâr 1 2,9
Hisar-bûselik 1 2,9
Pesendîde 1 2,9
Sûzidil 1 2,9
Sûzinâk 1 2,9
Şedarabân 1 2,9
Şehnaz-bûselik 1 2,9
Şevkâver 1 2,9
Şevkefzâ 1 2,9
Tâhir 1 2,9
Tarz-ı nevin 1 2,9
Toplam 34 100

1 Makamın isminde geçen “sultan” kelimesi Erken Cumhuriyet Dönemi müzik politikaları kapsamında “rahatsız edici” bulun-
muş olmalı ki, bazı yayınlarda “Milli Yegâh” olarak kullanılmıştır (Ayas, 2014, s. 116).
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Tabloda yer alan 24 makam arasından sultanîyegâh makamı, Dede Efendi’nin 
takımına ait eserler sebebiyle öne çıkmaktadır. Ancak genel olarak homojen bir 
dağılımın varlığından söz edilebilir. Tercih edilen makamlar sık kullanılan ya da 
daha kolay işlenebilen makamlar yerine kendine mahsus karakterleri olan, nâdir 
kullanılan ve görece sanatlı olanlardır. XIX. asrın ikinci yarısından itibaren Batı 
etkisiyle yaygınlaşan ve marş etkisi uyandıran acem-aşîran ve mâhur gibi makamlara 
ait az sayıda örnek bulunmaktadır. Yine aynı dönem şarkı formunun revaç bulmasıyla 
yoğun şekilde kullanılan hicâz, uşşâk, hüseynî ve nihâvend gibi makamlardan eser 
bulunmamaktadır. Melodik özellikleri de göz önüne alındığında kullanılan makamlar 
ışığında medhiyelerin geleneksel besteciliğin bir uzantısı olduğu söylenebilir. Başka 
bir deyişle III. Selim ve II. Mahmud gibi mûsikîşinas sultanlara ithaf edilecek eserlerin 
devrin mûsikî çizgisinin seçkin ürünleri olup sanat değeri yüksek eserler olması 
beklenir. Kullanılan makamlar açısından bu beklentinin karşılandığı söylenebilir. 

Eserlerin vasıflarını tayin etmede makamla birlikte diğer bir yardımcı unsur olan 
usûller açısından medhiyeler değerlendirildiğinde şu tabloya ulaşılır:

Tablo 4
Medhiyelerin Usûllere Göre Analizi
Usûl Adet Yüzde
Düyek 7 21,2
Ağır aksak semâî 6 18,2
Aksak semâî 4 12,1
Yürük semâî 3 9,1
Aksak 2 6,1
Hafif 2 6,1
Remel 2 6,1
Çenber 1 3,0
Darbeyn 1 3,0
Devr-i kebîr 1 3,0
Muhammes 1 3,0
Sengin semâî 1 3,0
Şarkı devr-i revânı 1 3,0
Zencîr 1 3,0
Toplam 33 100

Usûllerin kullanımında çeşitlilik göze çarpmaktadır. Her ne kadar düyek, ağır aksak 
semâî ve aksak semâî usûllerinin nispeten fazla tercih edildiği gözlense de büyük 
usûller de yaklaşık üçte bir oranında yer almaktadır. Yukarıda makamlar için dile 
getirilen devrinin yüksek sanat değeri taşıyan mûsikî eseri profilinin usûller açısından 
da korunduğu söylenebilir. Anlaşılan o ki bestekârlar, mahâret ve emek isteyen 
çenber, darbeyn, hafif, zencîr, muhammes ve devr-i kebîr gibi usûlleri kullanarak, 
hâmîlerini methetmenin yanı sıra onların zevk-i selîmine yaraşacak nitelikli eserler 
vücûda getirmeyi amaçlamışlardır.
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Usûllerin bir yansıması olarak, kullanılan mûsikî formları açısından medhiyeler 
ele alındığında durum şu şekildedir:

Tablo 5
Medhiyelerin Formlara Göre Analizi
Form Adet Yüzde
Şarkı 11 34,4
Beste 7 21,9
Medhiye 5 15,6
Kâr 3 9,4
Yürük semâî 3 9,4
Aksak semâî 2 6,3
Tavşanca 1 3,1
Toplam 32 100

Esâsen bu bölümde incelenen tüm eserler için genel olarak medhiye terimi 
kullanılmakla beraber eserlerin biçimsel özelliklerinden hareketle belirlenen 
formları bu analizde değerlendirmeye alınmıştır. Dolayısıyla tabloda 5 eserin 
medhiye formuna dâhil edilmesi, diğerlerinin bu kapsamda yer almadığı anlamını 
taşımamaktadır. Eserlerin formları tespit edilirken repertuara kayıtlı oldukları hâli 
esas alınmıştır. Bu bağlamda formu bilinen 32 eser arasında şarkı formu öncelikli 
durumdadır. Klasik faslın yapı taşları olan beste, kâr, aksak semâî ve yürük semâî 
formlarının da, toplamda 15 eserle tüm eserlerin yaklaşık yarısı olduğu hesaba 
katıldığında, azımsanmayacak sayıda olduğu ifâde edilmelidir. Daha önce değinildiği 
üzere Dede Efendi’nin II. Mahmud için yaptığı sultânîyegâh faslı, medhiye eserler 
içinde yegâne tam takımdır. Öztuna’nın ifâdesine göre Hacı Sadullah Ağa arazbâr-
bûselik faslını III. Selim’in cülûsu münâsebetiyle 1789’da yapmıştır (1969, s. 195). 
Ancak bu takımın güftelerine bakıldığında medhiye olarak tasnif edilebilecek 
metinler olmadığı görülmektedir. Şayet Öztuna’nın dediği gibi bunlar cülûs şerefine 
yapıldılarsa bile güftelerinde açıktan sultana gönderme taşımayan eserlerdir ve bu 
yüzden burada değerlendirmeye alınmamıştır. 

Medhiyelerinin biçimsel özelliklerinin yanı sıra bazı eserler için, bestenin hangi 
padişah için yazıldığı bilinmektedir. Buna göre III. Selim ve II. Mahmud’a ithaf 
edilen medhiyelerin oranları şu şekildedir:

Tablo 6
Medhiyelerin İthafa Göre Analizi
İthaf Adet Yüzde
II. Mahmud 12 80
III. Selim 3 20
Toplam 15 100

Genel olarak Osmanlı/Türk Mûsikîsi geleneğinde eserlerin beste tarihlerini 
belirleyecek veriye ulaşmak pek mümkün değildir. Bu sebeple tespit edilen 35 
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medhiye arasından ancak 15 eserin hangi sultana atfen yapıldığı bulunmuştur. Bu 
süreçte bestecilerin biyografik bilgilerinin tahlil edilmesi ve güftelerdeki unsurların 
değerlendirilmesi yolu izlenmiştir. Eldeki verilere göre II. Mahmud için yapılan 
eserler III. Selim’e ithaf edilenlere göre oldukça fazla sayıdadır. 

III. Selim ve II. Mahmud devrinde medhiye olarak bestelendiği tespit edilen 35 
eserin biçimsel analizi neticesinde ortaya çıkan sonuç bu türden eserlerin devrin 
nitelikli mûsikî çizgisinin bir parçası olarak oluşturulduğu şeklindedir. Zira bu 
eserlerde ağırlıklı olarak kullanımı mahâret ve çaba isteyen makam, usûl ve formların 
tercih edildiği görülmektedir. Bu eserler minnet duygusuyla adeta bir görev gibi çok 
sayıda üretilmiş ya da hâmîye ulaştırılmak istenen mesaj için alelusûl bestelenmiş 
eserler değildir. Bu iddia medhiyelerin güfteleri incelendiğinde daha da netleşecektir. 

Medhiyelerin Güfteleri
İktidar-müzisyen ilişkisi açısından önemli ipuçları barındıran medhiyelerin 

biçimsel özellikleri kadar güfte içerikleri de incelenmeye değerdir. Bu kısımda 
medhiyelerin metinleri ortaya konacak ve bu sayede mûsikîşinasların hâmîlerine 
karşı nasıl bir dil ve üslup kullandıkları, teşekkür ve taleplerini nasıl sundukları, 
eserlerinde hangi konuları ele aldıkları tespit edilmeye çalışılacaktır. 

Daha önce de belirtildiği gibi notasına ve güftesine ulaşılamayan 5 eser analize dâhil 
edilememiştir. Ayrıca repertuarda Kemânî Mustafa Ağa’ya ait gözüken, Hızır İlyâs’ın 
Hızır Ağazâde Saîd Bey’in bestesi olduğunu kaydettiği “Şâhım nice ben olmayım 
eltâfına meftûn” eseri medhiye listesinde iki kayıtla gösterilmişti. Güfte analizinde 
bu mükerrer metin tek kalemde değerlendirilecektir. Dolayısıyla tetkike tâbi 29 
güfte bulunmaktadır. Eserlerin farklı nota nüshaları taranıp varsa Osmanlıca metinli 
notalardaki güfteler esas alınmış, diğer versiyonlardaki ifâdeler notlarla gösterilmiştir. 

Hâfız Hızır İlyâs Ağa Letâif’te II. Mahmud’un huzurunda kendisi için bestelenmiş iki 
adet medhiyenin icrâsını aktarmaktadır. Bunlardan ilki Hâsodalı Şâir Râsih Efendi’nin 
kardeşi Seferli odası ağalarından çavuş mülâzimi Tanbûrî İzzet Efendi’ye ait 

Âlem eknûn heme müstağrâk-ı eltâf-ı ni’am

Şode der-sâye-i şâhenşeh-i Mahmûd-şiyem2 

beytinin Çavuş Şâkir Ağa tarafından yapılan bestenigâr makamındaki bestesidir. 
Günümüze ulaşamayan bu beste, Bahâriye Kasrı’na yapılan 8 Cemâziyelâhir 1229 
[28 Mayıs 1814] tarihli biniş esnasında sultanın huzurunda okunmuştur. Hızır İlyâs’ın 
ifâdelerinden bu eserin ilk kez seslendirildiği anlaşılmaktadır. Eserini “resîde-i sem’-i 
şehriyârî olmak emeliyle” [padişaha dinletmek için] Şâkir Ağa bizzat okumaktadır. 

2 “Sultan Mahmud’un sâyesinde bütün âlem lütuflara, güzelliklere ve iyiliklere gark oldu.”
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Hızır İlyâs’ın, bu esnada Şâkir Ağa’ya tanburuyla refâkat eden Numan Ağa’nın “biraz 
bâlâ-pervâz” [kendini olduğundan yüksek makamda gösterecek şekilde gururlu] 
göründüğünü ifâde etmesi, onun Şâkir Ağa’nın medhiyesi neticesinde göreceği iltifata, 
icrada gösterdiği üstünlükle hissedâr olmak istediği şeklinde yorumlanabilir. Nitekim 
Numan Ağa çabasının karşılığında tebrik edilmiştir. Medhiyenin esas sâhipleri 
İzzet Efendi ve Şâkir Ağa’nın ise “ihsân-ı bî-pâyân resîde ve lezzet-i âsâr ve eş’ârı 
ikisi birden çeşîde eyledikleri” [sonsuz ihsan görerek ikisi de beste ve güftelerinin 
lezzetini tattıkları] görülmektedir (2011, s. 81). Burada eserin sâhipleriyle icracıları 
arasında ihsan açısından farklı bir muamele uygulandığı görülmektedir. Bu örnek için 
medhiye üretiminin takdirde öncelik kazandırdığı söylenebilir.

Letâif’te medhiye olarak sınıflandırılabilecek diğer eser 29 Cemâziyelâhir 1231 
[27 Mayıs 1816] günü Bebek Köşkü’ne yapılan rikâb merasiminde okunmuştur. 
Hızır İlyâs’ın (2011) kaydına göre güfte ve bestesi Hızır Ağazâde Saîd Beyefendi’ye 
ait şarkının kaynakta yer alan sözleri şu şekildedir (s. 119):

Şâhım nice ben olmayım eltâfına meftûn

Şâdî-i cihân lutf-i hümâyûnuna merhûn

Şarkının II. Mahmud’a övgü olarak yazıldığı belirtilse de makamına ya da icrâsına 
dâir detaylar yer almamaktadır. İlyâs Ağa’nın genelde refâkat eden isimleri ve 
makam bilgilerini aktardığı düşünüldüğünde bu eserin, sâhibi Saîd tarafından yalnız 
okunduğu veya irticâlen seslendirildiği tahmin edilebilir. İcrânın ardından ihsan ve 
takdire dâir bir bilgi bulunmamaktadır. 

Repertuarda aynı güfteden Kemânî Mustafa Ağa adına kayıtlı şehnâz-bûselik ağır 
aksak bir şarkı tespit edilmiştir. Şâkir Ağa’nın kardeşi olan ve ağabeyi gibi Enderûn’dan 
yetişen Mustafa Ağa’nın 1840 civarında vefat ettiği tahmin edilmektedir. Dolayısıyla 
yukarıdaki güfteden kendisinin de II. Mahmud için bir beste yaptığı düşünülebilir. 
Yahut yukarıdaki eser zamanla Mustafa Ağa adına anılmaya başlanmıştır. Günümüze 
ulaşan bu eserin üç kıta olarak güftesi mevcuttur:

Şâhım nice ben olmayım eltâfına meftûn

Şâdî-i cihân lutf-i hümâyûnuna merhûn

Her lâhza edersin kulun ihsân ile memnûn

Durdukca cihân ömr-i şerîfin ola efzûn

Devrinde senin kalmadı hiç merdüm-i nâ-kâm

Hep bendelerin matlabını eylediler râm
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Adüvvânını kıldı nigehin kahrile idâm

Durdukca cihân ömr-i şerîfin ola efzûn

Vassâfın iken ins ü melek ey şeh-i dânâ

Mümkün mü efendim edeyim medhini inşâ

Her subh u mesâ âlemi adlin eder ihyâ 

Durdukca cihân ömr-i şerîfin ola efzûn

Medhiye formu örnekleri arasında dikkati çeken bir husus repertuarda II. Mahmud 
adına kayıtlı eserlerin bulunmasıdır. Tespit edilebilen üç eser şunlardır: tâhir makamında 
ağır aksak şarkı “Bulsun ikbâl devletin günden güne olsun küşâd”, beyâtî makamında 
ağır aksak şarkı “Ey şâh-ı cihân eyleye Hak ömrünü efzûn” ve mâhur makamında 
düyek tavşanca “Ne ararsam sende mevcut”. İlk eserin güftesi şu şekildedir:

Bulsun ikbâl devletin günden güne olsun küşâd

Her ne eylersen irâde kıla Mevlâ bermurâd

Zevk u şevk ile safâda olasın her demde şâh

Ey cihânın cânı Hak itsin senin ömrün ziyâd

Sû-be-sû adl ile âfâka resîde şöhretin

Mahz-ı rahmetdir cihâne bu vücûd-i şevketin

Kimlerin ahdinde gördük şöyle bir emniyeti

Ey cihânın cânı Hak itsin senin ömrün ziyâd

Şarkının günümüze ulaşan tek versiyon notası üzerinde II. Mahmud yazılıdır ve 
güftekâra ait bir bilgi yoktur. Eser güftesi itibariyle devrin diğer medhiyelerine benzer 
ifâdeler –adâlet vurgusu, uzun ömür ve sıhhat temennisi, vs.– taşımaktadır. Şâyet 
gerçekten bu eser II. Mahmud’un bestesi ise padişahın böyle bir şarkı besteleme 
sebebi ne olabilir? Bu noktada akla gelen ihtimaller II. Mahmud’un eseri amcası 
III. Selim için bir övgü olarak yapması ya da III. Selim’e veya kendisine sunulan bir 
medhiyeyi bestelemiş olmasıdır. Eğer III. Selim için yaptıysa padişahın vefatında 
23 yaşında olan II. Mahmud’un amcasının sağlığında besteyi yapmış olması 
gerekmektedir ki bu durum mümkündür. Diğer ihtimal olan II. Mahmud’un kendisi 
için yazılan bir kasîdeyi bestelemesi, bir taraftan sultanın kendisini methetmesi 
anlamına gelebileceğinden düşük bir olasılık da olsa ihtimal dâhilindedir. Eserler 
başka bir besteciye ait olup zamanla sultanın kaydına geçirilmiş de olabilir. 
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II. Mahmud bestesi olarak repertuarda yer alan ikinci medhiyenin güftesi şöyledir:

Ey şâh-ı cihân eyleye Hak ömrünü efzûn

Hem düşmen-i bedhânın ede reşkiyle mahzûn

Etmekdesin erbâb-ı dili lutf ile memnûn

Mes’ûd ola şâhım sana bu sûr-i hümâyûn

Ettikçe münevver bu cihânı şâh-ı devrân

Leylâ gibi bir mûyine bin cân ola kurbân

Bu mısraı hep bendelerin söylese şâyân

Mes’ûd ola şâhım sana bu sûr-i hümâyûn

Güfteden hareketle şiirin bir düğün vesilesiyle kaleme alındığı söylenebilir. Yukarıda 
olduğu gibi bu şarkının da II. Mahmud’a sunulan tebrik ve dua mahiyetli bir şiirin 
padişâh tarafından bestelenmesiyle ortaya çıktığı tahmin edilebilir. Öztuna bu eserin 
III. Selim’e medhiye olarak II. Mahmud tarafından yapıldığını aktarmaktadır (1969, 
s. 2). Ancak İbnülemin bu bestenin II. Mahmud’a ait olduğuna şüpheli yaklaşmaktadır 
(İnal, 1958, s. 218).

Sultanın bestesi olarak kayda geçen üçüncü eserin güftesi şu şekildedir:

Ne ararsam sende mevcut

Zevk mevsimi etti vürûd

Şâh-ı cihân oldu hoşnud

Zevk mevsimi etti vürûd

Zevk eylesen çok görmez el 

Bu âna dek kırmadın tel

Olmaz sana kimse engel

Zevk mevsimi etti vürûd

Güfte olarak diğerlerinden hafif kalan bu eserin formu bazı notalarda tavşanca 
olarak geçmektedir. Öztuna, yukarıdaki şarkı gibi bu bestenin de II. Mahmud 
tarafından III. Selim’e medhiye olarak yapıldığı kanısındadır (1969, s. 2).

Bugüne ulaşan repertuarda, döneme ait medhiyeler arasında Dede Efendi’ye ait olanlar 
nicelik ve nitelik olarak önde gelmektedir. Çeşitli makam ve formdan 13 medhiyesi bulunan 
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Dede’nin özellikle sultânîyegâh faslı seçkin bir takımdır. Bu fasıl ayrıca medhiyeler 
arasında beste, kâr ve semâîleriyle yegâne eksiksiz fasıldır. II. Mahmud için yapıldığı 
kaydedilen bu faslın, kuvvetle muhtemel, güfteleri de Dede’ye ait olup şu şekildedir: 

I. Beste

Misâlini ne zemin ü zamân görmüşdür

Nazîrini ne mekîn ü mekân görmüşdür

O mihr-i burc-ı adâletsin ey mâh-ı devrân3

Ne bir adilini çeşm-i cihân görmüşdür

II. Beste

Cân ü dilimiz lutf-i kerem kâr ile ma’mûr 

Güftâr-ı şeker-handî eder âlemi mecbûr

Emsâlini göz görmedi gûş etmedi âlem

Dâim ede Hak zât-ı sühandânını mesrûr4

Ağır semâî

Nihân etdim seni sînemde ey mehpâre cânımsın

Benim râz-ı derûnum sevdiğim dilber nihânımsın

Gönül sende gözüm hâk-i derinde meh-i devrân5

Benim cân ü cihânım rûz u şeb vird-i zebânımsın

Yürük semâî

Şâd eyledi cân u dilimi rûh-i revânım6

Kurbân edeyim râhına nakd-i dil ü cânım

İhsânına mümkün mü teşekkür edebilmek

Tâ’dâd edemez serde hezâr olsa zebânım

3 “Mâh-ı devrân” ifadesi yerine “şeh-i devrân” da geçmektedir (Öztuna, Dede Efendi, 1996, s. 166).
4 İlk mısradaki “kerem kâr” yerine “şehenşâh”, son mısradaki “zât-ı sühandânını” yerine de “kalb-i hümâyûnunu” geçmektedir 

(Öztuna, 1996, s. 167).
5 “Meh-i devrân” ifadesi yerine “şeh-i devrân” da geçmektedir (Öztuna, 1996, s. 167).
6 “Rûh-i revânım” ifadesinin yerine “şâh-ı cihânım” tamlamasının geçtiği versiyonlar mevcuttur (Öztuna, 1996, s. 167).
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Behar’ın ifâdesine göre Dede’nin bizzat kaleme aldığı bu güfteler II. Mahmud’a açık 
birer mehdiyedir (2010, s. 44). Sultana duyulan muhabbetin ifâde edildiği, cömertliğine ve 
idarî becerisine övgülerin sunulduğu bu eserlerin melodik açıdan da devrinin geleneksel 
üslubunun seçkin birer örneği olduğu ifâde edilmelidir. Konunun sınırları aşsa da yeri 
gelmişken şu mukâyeseye yer verilmelidir. Bilhassa XIX. yüzyılın ikinci yarısından 
itibaren Batı müziği etkisi ve yabancıların padişâhlara sundukları marş benzeri eserlerin 
yaygınlaşmasıyla, Osmanlı bestecileri için medhiye sunmak bir vazife ve mecburiyet 
hâline gelmektedir.7 Güfteleri itibariyle birbirinin tekrarı basit ifâdelere rastlanılan bu tip 
eserlerin melodik yapısı da marş tarzında, küçük usûller ve birkaç makam dâiresinde 
üretilmiştir. Medhiye bestelemenin henüz vazife addedilmediği, müzik eserinin mânâ ve 
şekil yönünden “güzelliği”nin değil de hangi amaca yönelik olduğunun önemsendiği bu 
devrin öncesine ait olan sultâniyegâh fasıl, bu açıdan da sembolik bir değere sâhiptir. 
Başka bir ifâdeyle Dede’nin bu faslı, bir mecburiyetin eseri olmaktan çok, muhabbetin bir 
sonucudur. Padişâh ile müzisyenin yakın ilişkisinin zarif bir dışa vurumudur.

İsmail Dede’nin hayatının kaleme alındığı eserlerde ilk besteleri arasında sayılan 
ve kendisine ihsanda bulunarak onu saray hânendeleri arasına alan III. Selim’e bir 
teşekkür olduğu kaydedilen (Yektâ, 2000, s. 149) sûzinâk bir eser vardır: 

Müştâk-ı cemâlin gece gündüz dil-i şeydâ

Etti nigâh-ı âtıfetin bendeni ihyâ 

Mesrûr ede Hâk kalb-i hümayûnunu dâim8

Ed’iyye-i hayrın dil ü cânında hüveydâ

Gerçekten de güfte bu iddiayı doğrular mahiyettedir. Metinde minnet ve teşekkür 
vurgusu ön plandadır.

Dede Efendi’nin medhiyeleri arasından kime ithaf edildiği saptanabilen son eser 
ferahfezâ makamındaki kârdır:

Kasr-ı Cennet havz-ı kevser âb-ı hay

Zevk-i sohbet kûşe-i hey yâr hey

Görmemişdir böyle cây-i bî-bedel

Kayser ü Fağfûr u Cem Kâvus u Key

Pâdişâhım ömrün efzûn ede Hak

Rûz u şeb virdim budur mânend-i ney

7 Batılı besteciler ve Osmanlı hânedânıyla ilişkileri için bkz. (Eğecioğlu, 2012).
8 “Kalb-i hümayûnunu” yerine “zat-ı kerem-kârını” da geçmektedir (Öztuna, 1996, s. 198).
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Ferahfeza makamının Dede ile II. Mahmud arasında özel bir yeri olduğu, sultanın 
bu makamdan Dede’ye fasıl ve Mevlevî âyini sipariş ettiği bilinmektedir. Buradan 
yola çıkarak bu eserin de II. Mahmud’a atfen yapıldığı düşünülebilir. Güftenin yeni 
bir kasrın tebriki için yazıldığı anlaşılmaktadır. 

Hamâmîzâde İsmail Dede’ye ait 13 medhiyeden 7’sinin muhatabı bilinmemektedir. 
Ancak İbnülemin’e göre bu eserlerden bûselik makamında olanlar II. Mahmud’un 
kızı Sâliha Sultan’ın (ö. 1843) düğünü sebebiyle yapılmıştır (İnal, 1958, s. 146–147). 
Bûselik eserlerin güfteleri şu şekildedir:

Bûselik remel beste

Olduk yine bu şevk ile mesrûr u meserret

Lebrîz-i sürûr etti dili sûr u meserret

Âlemde keder kalmadı sâyende efendim

Her rûz u saîd ü şebidir nûr u meserret

Bûselik hafif kâr

Sûr-i şâhî eyledi âlâmı tay

Nağmesâz oldu gönül hey yâri hey

Bu donanma-yı ferahzâda cihân

Neş’esinden cûş eder mânend-i ney

Âsumândan tâ bu sûrun seyrine 

Verd-i hurşid encüm-i nâhîd-i pey

Dem bu demdir zevk u şevkinden gönül 

Kâre ağâz eylesin mânend-i ney

Bûselik yürük semâî

Dehr olmada bu sûr ile mamûr u meserret

Olsun dil-i şâhânede pür nûr u meserret

A’dâsını berbâd ü perîşan ede Mevlâ

Dâim ede Hak zâtını mansûr u meserret
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Gerçekten de güftelerde sûr (düğün) vurgusu ön plandadır. İbnülemin’in aktardığına 
göre Dede Efendi, Müşir Halil Rıfat Paşa (ö. 1856) ile Sâliha Sultan’ın sûr-i humâyunu 
esnasında sarayda okunmak üzere bazı yeni parçalar bestelemeye memur edilmiştir. II. 
Mahmud’un sevdiği makamlardan bûselik makamında sözleri de Dede’ye ait olan bu 
üç eserin yanı sıra faslın diğer eserleri de Dellalzâde İsmail tarafından bestelenmiştir. 
İbnülemin’e göre padişah, huzurunda okunan bu eserlerden memnun kalarak Dede 
ile arkadaşlarına ihsanlar vermiştir (İnal, 1958, s. 146–147). Müellif bu hâdise için 
kaynak belirtmemekte ve tarih olarak da 1832 senesini vermektedir. Ancak Sâliha 
Sultan ile Gürcü Halil Rıfat Paşa’nın düğünü 1834 yılında gerçekleşmiş, bu düğünün 
anlatıldığı sûrnâmeler kaleme alınmıştır (Şeyhizâde, 1995).

İsmail Dede’nin geriye kalan 4 medhiyesi şunlardır:

Şevkefzâ çenber beste

Ermesin el o şehin şevket-i vâlâlarına

Esmesin bâd-ı keder serv-i dilârâlarına

Zâtı mahfuz ola dâim nazar-ı pür şerden

Bakmasın ayn-ı adüv rûy-i mücellâlarına9

Rehâvî düyek şarkı

Ey bülend-ahter meh-i sâhib-kerem

Bin yaşa ömründe sen hiç çekme gam

Nâzım-ı âlem sana olmuş alem

Bin yaşa ömründe sen hiç çekme gam

Hisar-bûselik ağır semâî

Ey hümâ-yi pâdişâhî ber-ser-i bâlâ-yı tü

Âb-ı rûy-i saltanat-ı an şevket-i vâlâ-yi tü

Re’y-i tedbîr-i tû şâha ukde-i müşkil küşâ

Tîğ-i âlemgîr-i tü re’y-i cihân-ârâ-yi tü

Sûzidîl aksak medhiye

Ey pâdişâhım şâd ol efendim

9 Farklı notalarda son mısradaki “mücellâ” kelimesi yerine “muallâ” ve “dilârâ” da geçmektedir. 
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İhsân senindir şâd ol efendim

Fermân senindir devrân senindir 

İhsân senindir şâd ol efendim

Dede Efendi’nin sûzinâk bestesi dışında III. Selim’e ithafen yapıldığı tespit edilen 
diğer iki eser Hacı Sadullah Ağa’ya aittir. Bu tespit Sadullah Ağa’nın 1808’de, yani 
Selim-i Sâlis’le aynı sene vefat etmiş olmasından kaynaklanmaktadır. Listede yer alan 
diğer bestekârlar için vefat tarihinden hareketle böyle bir saptama yapılamadığından 
III. Selim için kaleme aldığından emin olunan medhiyeler bu sayıda kalmıştır. Hacı 
Sadullah’ın ilk eseri hicazkâr makamında devr-i kebîr bestenin güftesi şöyledir:

Ey şehenşâh-ı cihân-ârâ-yı nev tarz-ı usûl

Nev-be-nev âsâr-ı lutfun hayretefzâ-yı ukûl

Taht-ı âlî baht-ı şâhî buldu zâtınla şeref

Hep bula ömr-i firâvân ile dilhânın husûl

Osmanlı modernleşmesinin öncü isimlerinden olan III. Selim’in yenilik arayışları 
bu medhiyede “nev tarz-ı usûl” olarak zikredilmiş görünmektedir. Yine ikinci mısrada 
sultanın yeni eserlerinin akıllarda hayranlık uyandırdığı ifâde edilmiştir. Buradan 
hareketle Sadullah Ağa’nın padişâhın yenilikçi uygulamalarına destek verdiği 
düşünülebilir. Şayet böyleyse Sadullah Ağa’nın yalnız olmadığı, devrin sanatkârları 
arasından söz gelimi Şeyh Gâlib gibi isimlerin III. Selim’in Nizâm-ı Cedîd hareketini 
savunduğu hatırlatılmalıdır (Dilçin, 2011, s. 491).

Hacı Sadullah’ın diğer eseri şu şekildedir:

Şâhım hemişe lûtfun umar bu fütâdecik

Himmetle bunda ferze çıkar bir piyâdecik

Çok çok niyâz bûs-i rûh et at sür üstüne

Filvâki öyledir alagör bir ziyâdecik

Ferz satrançta vezir demektir. Piyâde ise piyon için kullanılmaktadır. Oyundaki 
piyonun vezire dönüşebilmesi ve at sürmek gibi konularla idarî mahârete gönderme 
yapılmış olmalıdır.

Enderûn’da yetişen ve sarayda uzun yıllar geçiren isimlerden Numan Ağa’ya ait 4 
medhiye saptanmış olup bunlardan biri Öztuna (1969) tarafından zikredilen ancak notasına 
ulaşılamayan “Sen ey şâh-ı cihân-ârâ” eseridir (s. 106). Rehâvî şarkısı ise şöyledir:
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Ey nev-civânım şevketin

Lûtf ile her dem şöhretin10

Dünyaya hüsn ü himmetin

Çoktur bu lûtf u nimetin

Oldu Çerâğanın çerağ 

Eltâfını eyler bu çağ

Ta’rif olunmaz bağ u dağ

Bilmez mi kadr ü kıymetin

Kasr-ı şitâda dâima

Alafrangalı hava

Muzıkalar versin sadâ

Olsun safâlar ülfetin

Güftede alışılagelen övgülerin ötesinde esas ilgi çekici olan Numan Ağa’nın 
alafranga müziğe yaklaşımıdır. Padişaha muzıkalar eşliğinde safâlar dilenmesi, Numan 
Ağa’nın bir anlamda müzikteki değişimlere olumlu yaklaştığı şeklinde yorumlanabilir.

Numan Ağa’ya ait diğer bir medhiye muhayyer-sünbüle makamındaki şarkıdır:

Ey şâh-ı iklîm-i vefâ

Sâyendedir zevk u safâ

Eltâfını gördükçe ben

Yüzler sürüp geldim sana

A’dâyı makhûr eyledin

Dünyâyı mesrûr eyledin

Dil şehri pek vîrân idi

Lutfunla ma’mûr eyledin

Güftenin Saîd adlı bir şâire ait olduğu kaydedilmiştir. Daha evvel bahsi geçen 
eserlerin çoğu için güftelerin besteciler tarafından kaleme alındığı tahmin edilmektedir. 
Gerçekten de büyük çoğunluğu aynı zamanda şâir olan bu besteciler için burada yer 
10 Başka bir notada “Adl ile” geçmektedir.
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verilen medhiyeler gibi çok zorlayıcı ve karmaşık olmayan metinlerin yazılması 
mümkün görünmektedir. Ancak pekâlâ başka şâirlerin medhiyelerini de güfte olarak 
kullanmış olabilirler. Bu noktada şu mukayese yapılabilir: Bilhassa Abbâsî döneminde 
bir medhiyenin yaygınlaşması ve yüksek takdir kazanması için şâiri tarafından bir 
müzisyene besteletilmesine dâir yaygın örnekler bulunmaktaydı (Sawa, 1989, s. 134). 
Ancak burada ele alınan medhiye güftelerinin büyük çoğunluğunun eserin bestekârı 
tarafından kaleme alındığı düşünülürse Osmanlı mûsikî geleneğinde ortak bir çıkar için 
ya da şiirin yaygınlaşmasını sağlamak adına medhiye özelinde güftekâr ile bestekârın 
birlikte çalıştıklarına dâir bir gösterge yoktur. Dolayısıyla medhiye özelinde güftekâr 
ve bestekâr ilişkisinin ortak çıkarlar için kurulup kurulmadığı bilinmemektedir.

Numan Ağa’ya ait son eser:

Ey şehenşâh-ı zamânsın

Bâis-i emn ü emânsın

Şübhesiz sâhib-kıransın

Nâzım-ı milk-i cihânsın

Acem-aşîran makamındaki bu medhiye melodik olarak marş benzeri bir yapıdadır. 
Eserdeki vurgular ve atlamalı sesler bu havayı hissettirmektedir. Numan Ağa’nın 
yukarıdaki eserinde alafranga havalara ve muzıkaya karşı tepkili olmadığı daha önce 
görülmüştü. Bu medhiye de bu tasdikin müzikal olarak ifâdesi gibidir. 

Numan Ağa gibi uzun yıllar Enderûn’da bulunmuş Şâkir Ağa’nın yukarıda 
Letâif’ten aktarılan medhiyesine ilâveten 3 eseri daha bulunmaktadır. Öztuna’nın 
ansiklopedisindeki ilgili maddede de medhiye olarak kayıtlı (1969, s. 266) bu 
eserlerden ilki Evc makamındaki şarkıdır: 

Ey şâh-ı felek kevkebe-i devrân senindir

Ey mihr-i melek dâire-i meydân senindir

Eyvân u dil ü dîdede divân senindir

Vâbeste cihân emrine fermân senindir

Fermân senin kul senin ihsân senindir

Yine ağır aksak semâî usûlündeki şedaraban şarkısı şöyledir:

İhtirâ-ı hazret-i şâh-ı cihândır bu binâ11

Resmi a’lâ tarzı bâlâ mevkii rahatfezâ

11 Bu mısra başka bir notada “İhtirâ-ı tab-ı müstesnâsıdır bu hoş binâ” şeklinde geçmektedir.
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Yok yere etmem müdârâ ey şeh-i mülk-i atâ

Böyle bir cây-i muallâ varsa bir misli salâ

Bunca âsâr-ı güzînle müzeyyendir cihân

Revnâkiyle ser-te-ser hep oldu reşk-i gülsitân

Görmedim ben böyle bir dil-keş binâ hiç bir zamân

Böyle bir cây-i muallâ varsa bir misli salâ

Açık şekilde görülmektedir ki güfte yeni inşa olunan bir yapının tebriki için kaleme 
alınmıştır. Öztuna kaynak belirtmeksizin beste tarihi olarak Mayıs 1834’ü vermiştir 
(1969, s. 266). Güfte sâhibi ve hangi bina için yazıldığı tespit edilememiştir.

Şâkir Ağa’ya ait son medhiye nâdiren kullanılan makamlardan şevkâver 
makamındaki bir şarkıdır:

Şeh-i günc-i sahâvetsin sen ey şâh-ı kerem-kârım

Senin sâyende hiç kimse demez ki ben de bîzârım

Senin zevkin için her gün benim hey hey demek kârım

Yürü meydân senindir bin yaşa şevketlû hünkârım

III. Selim’in musâhiblerinden bir dönem müezzinbaşılık da yapmış Kemânî Ali 
Ağa’ya ait iki medhiye tespit edilmiştir. Tarz-ı nevin makamında ve ağır aksak semâî 
usûlündeki ilk eserin güftesi:

Ey şâh-ı vefâ güster-i lutf-i himem-ârâ

Evreng-i adâletde bulunmaz sana hem-pâ

Ben nice senin itmeyim evsâfını ifşâ

Şâhım kulunu lutfun ile eyledin ihyâ

Ali Ağa’nın diğer eseri arazbar-bûselik makamındaki düyek şarkıdır:

Şâhım senin dâim hemân 

Müzdâd ola zevk u safân

Budur duâ-yı bendegân

Müzdâd ola zevk u safân

Nâzik tenin dert görmesin
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Gelsin neşâd gam görmesin

Mevlâm keder göstermesin

Müzdâd ola zevk u safân

Bu iki eser de içerik olarak diğer medhiyelerle benzerlik göstermektedir. Kemânî 
Ali Ağa’nın bu eserleri yazmasındaki sebeplere dâir elimizde veri bulunmamaktadır. 
Ancak Hızır İlyas’ın Letâif’te aktardığı bir olayla burada bir bağlantı kurulabilir. 
Buna göre 15 Ramazan 1232 [29 Temmuz 1817 Salı] tarihinde âdet olduğu üzere 
sarayda yapılan Hırka-i Saadet ziyareti sonrası hazineli ağalardan Başçavuş Kemânî 
Ali Ağa “Bize izin ne lâzım” diyerek izinsiz şekilde sarayı terk etmiş ve Tophane 
civarına “bî-pervâ” [izinsiz] gitmiştir. Oralarda oruçlu hâliyle serseri gezerken tebdil 
olarak dolaşmakta olan II. Mahmud’a tesadüf eder. Tanımadığı için de kendi halinde 
oradaki gezintisini biraz da lakayt tavırlarla sürdürür. Hemen müdahale edilmese de 
daha sonra saraydan sürülmüştür. Ancak bu durum çok uzun sürmeyecektir. Yedi sekiz 
ay sonra Ali Ağa’nın perişan durumda olduğu, “Afv u safha muhtâc” hâlde olduğu 
padişaha iletilince affedilip saraya dönmesine izin verilmiştir (2011, s. 142, 162). Hızır 
İlyas Ağa aktardıklarında böyle bir bilgiye yer vermese de Ali Ağa’nın yukarıdaki 
medhiyeleri besteleme sebebleri arasında bu bağışlanma rol oynamış olabilir.

Medhiye bestelerden güftesine yer verilecek son eser Hamparsum Limonciyan’a 
aittir. Ermeni asıllı bir bestekâr olan Hamparsum aynı zamanda kendi ismiyle anılan 
bir nota yazısını da ortaya koymuştur. Bu nota yazısını III. Selim’in teşvikiyle icâd 
ettiği aktarılmaktadır. Dolayısıyla sarayla bağlantısının olduğundan bahsedilebilir. 
Mâhur makamındaki aksak medhiyesinin metni şöyledir:

Ey şehinşâh-ı cihân ey pâdişâhım kâmrân

Zinet-ârâ bir serîr-i devlet-i Osmâniyân

Bu cülûs u mehvenet me’nusla ey şâh-ı cihân

Çok yaşa ey pâdişâhım devletinle bin yaşa (Âmin)

Özcan, Hamparsum’un vefat tarihini 29 Haziran 1839 olarak kaydetmiştir (2003, 
s. 192). Güftede cülûstan bahsedildiği için eserin, tahta geçişi 28 Temmuz 1808 ve 
vefatı 1 Temmuz 1839 olan II. Mahmud için bestelendiği düşünülebilir. Diğer bir 
ihtimal 1768 doğumlu olan ve III. Selim’in tahta geçişinde (7 Nisan 1789) yirmili 
yaşlarında bulunan Hamparsum’un eseri III. Selim için yapmış olmasıdır. Eserin 
melodik yapısı incelendiğinde ustalık isteyen bir ürün olduğu göze çarpmakta ve 
Hamparsum’un ilerleyen yaşlarına ait olduğu ihtimali güçlense de hangi padişâh için 
bestelendiğine dâir kesin bir sonuç bulunamamıştır.
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Medhiye Güftelerinde Yer Alan Temalar
Medhiyelerin güftelerini sıraladıktan sonra, bu noktada hangi temaların ön planda 

olduğu ve içerik olarak ne tip unsurların güftelerde yer aldığı analiz edilecektir. Bunun 
için temel bazı konular tespit edilmiştir. Medhiye güftelerinde tespit edilen üç temel 
tema vardır: Dua, övgü ve tebrik. Dua başlığı altında “Saâdet dileme”, “Uzun ömür/
saltanat temennisi” ve “Şerden/düşmandan korunma” şeklinde üç alt konu tespit 
edilmiştir. Diğer bir ana başlık olan Övgü kategorisi altında “Düşmana üstünlük”, 
“Emsalsiz olma”, “Adâletli olma/yönetim becerisi”, “Lutufkâr/cömert olma” ve 
“Tüm âleme/cihâna iyilik saçma” alt temaları oluşturulmuştur. Tebriklerin yer aldığı 
güfteler içinse çeşitleri belirlemek için “Sûr”, “Cülûs” ve “Bina” olmak üzere üç 
kategoriye yer verilmiştir. Bu üç temel kategori ve alt başlıklarının haricinde kalan 
temalar için de “İhsân / atıyye”, “Dâima duacı / kulu olma” ve “Muhabbet ifâdeleri” 
başlıkları sunulmuştur. Bu başlıklar güftelerdeki unsurlardan hareketle hazırlanmış 
olup farklı bakış açılarıyla ele alınmaları, güftelerin daha geniş ya da dar çerçeveden 
değerlendirmeye tabi tutulmaları elbette mümkündür.

Söz konusu tema başlıklarına göre güfteler değerlendirildiğinde aşağıdaki tablo 
ortaya çıkmaktadır:

Tablo 7
Medhiye Güftelerinde Yer Alan Temalar
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Eser
Âlem eknûn heme müstağrâk-ı       * *       2
Bulsun ikbâl devletin günden * *   * *  *       5
Can ü dilimiz lûtf-i keremkâr ile *    *  * *       4
Dehr olmada bu sûr ile mamûr *  *      *      3
Ermesin el o şehin şevket-i *  *            2
Ey bülend-ahter meh-i sâhib * *     * *       4
Ey hümâ-yi pâdişâhî ber-ser-i    * *   *       3
Ey nev-civânım şevketin *    *  * *   *    5
Ey pâdişâhım şâd ol efendim *       *    *   3
Ey şâh-ı cihân eyleye Hak ömrün * * *    * * *    * * 8
Ey şâh-ı felek kevkebe-i devrân      *  *    *  * 4
Ey şâh-ı iklîm-i vefâ    *   * *      * 4
Ey şâh-ı vefâ güster-i lutf-i     * * *      *  4
Ey şehenşâh-ı cihân-ârâ-yı nev  *    * * *       4
Ey şehenşâh-ı zamânsın     * *  *       3
Ey şehinşâh-ı cihân ey pâdişâhı  *      *  *     3
İhtirâ-ı hazret-i şâh-ı cihândır bu     *  * *   *    4



SOSYOLOJİ DERGİSİ

68

Tablo 7
Medhiye Güftelerinde Yer Alan Temalar

Dua Övgü Tebrik Diğer
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Eser
Kasr-ı Cennet havz-ı kevser âb  *   *      *   * 4
Misâlini ne zemin ü zamân     * *         2
Müştâk-ı cemâlin gece gündüz *           *  * 3
Ne ararsam sende mevcut     * *  *       3
Nihân ettim seni sinemde ey             * * 2
Olduk yine bu şevk ile mesrûr        * *      2
Sûr-i şâhî eyledi âlâmı tay        * *     * 3
Şâd eyledi cân ü dilimi şâh-ı     *  *     *  * 4
Şâhım hemişe lûtfun umar bu   *    *        2
Şâhım nice ben olmayım eltâfına  *  * * * * *    *   7
Şâhım senin dâim hemân *  *          *  3
Şeh-i günc-i sahâvetsin sen ey  *    * *      *  4
Toplam 10 8 5 3 12 9 13 18 4 1 3 5 5 8 104

Temalar toplam kullanım sayılarına göre sıralandığında şu dağılıma ulaşılmaktadır:

Tablo 8
Temaların Kullanım Sayıları ve Oranları
Tema Adet Yüzde
Tüm âleme/cihâna iyilik saçma 18 17,3
Lutufkâr/cömert olma 13 12,5
Emsalsiz olma 12 11,5
Saâdet dileme 10 9,6
Adâletli olma/yönetim becerisi 9 8,7
Muhabbet ifâdeleri 8 7,7
Uzun ömür/saltanat temennisi 8 7,7
Dâima duacı / kulu olma 5 4,8
İhsân / atıyye 5 4,8
Şerden/düşmandan korunma 5 4,8
Sûr tebriki 4 3,8
Bina tebriki 3 2,9
Düşmana üstünlük 3 2,9
Cülûs tebriki 1 1,0
Toplam 104 100

Tablolar incelendiğinde “Tüm âleme/cihâna iyilik saçma” övgüsünün 18 adet (%17,3) 
ile en çok işlenen tema olduğu görülmektedir. İnalcık’ın Osmanlı sultanlarının en çok 
tercih ettikleri unvan olarak “padişâh-ı âlempenah”ı kaydettiği (1994, s. 11) hatırlatılacak 
olursa bu temanın ön planda oluşu daha anlamlı hâle gelmektedir. Kendilerini “şahsında 
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bütün dünyanın himâye bulduğu evrensel hükümdar” pozisyonunda gören sultanlar 
için yazılan medhiyelerde “Tüm âleme/cihâna iyilik saçma” vurgusunun öne çıkması 
şaşırtıcı değildir. Peşinden gelen temaların da ağırlıklı olarak övgü kategorisinde yer 
alan başlıklardan olduğu dikkat çekmektedir. Padişâha duanın ve onu methetmenin ön 
planda yer aldığı gözlemlenirken ihsan ile ilgili vurguların, sûr, cülûs ve bina tebriklerinin 
daha az tercih edildiği anlaşılmaktadır. Buradan hareketle bu dönemde yapılan medhiye 
bestelerin doğrudan bir isteği dillendirmek ya da somut bir olayı işlemek gibi faydacı bir 
tutumla oluşturulmadıkları sonucuna varılabilir. Daha önce Emevî ve Abbâsî sarayındaki 
hâmî-müzisyen ilişkisinde konu edilen patrona niyetin ve talebin eserlerde doğrudan 
iletildiği durum bu devir için rağbet gören bir yol değildir. Daha açık bir ifâdeyle 
yukarıda incelenen eserlerin bestekârları sultanlarına ithafen yaptıkları eserlerde onların 
meziyetlerini dillendirmiş, kendilerine dâir meselelere medhiyelerinde yer vermemiştir. 

Sonuç
Görüldüğü üzere medhiyeler yaşanan/yaşanacak olayları işlemek gâyesi 

taşımamaktadır. Düğün, tahta çıkma, savaş ve inşa olunan yeni yapılar gibi hâdiseler 
medhiye bestelerde nâdiren konu edilmiştir. Bu yaklaşımın Osmanlı’nın ilerleyen 
zamanlarında değiştiği görülmektedir. Esasen XIX. asırda devletlerin resmî 
ikonografya, debdebe ve sembolizme verdikleri ağırlığın bir yansıması olarak resmî 
müzik alanında milli marş benzeri eserler yaygınlık kazanmıştır. Osmanlı için bu 
durumun ortaya çıkışında Muzıka-i Hümayun’un inkâr edilemeyecek bir katkısı vardır 
(Turan, 2004, s. 89). XIX. yüzyılın ikinci yarısından itibaren medhiye ve duanâme 
formundaki eserlerde bâriz bir artış yaşanmıştır. Medhiye repertuarının büyük 
çoğunluğu bu döneme aittir. Batılılaşmanın etkisi ve yabancı bestekârların padişâhlara 
farklı vesilelerle yaptıkları eserlerin örnekliğiyle bazı Osmanlı bestecileri zamanla 
medhiye formuna ağırlık vermişlerdir. Bu sanatkârların büyük çoğunluğunun Muzıka-i 
Hümayun çalışanı, yani bir anlamda devlet memuru olduğu gözden kaçırılmamalıdır. 
Dolayısıyla maaşlı birer memur olan sanatkârlar için medhiye bestelemek neredeyse 
bir vazife hâline gelmiştir. Melodik açıdan genelde marşa benzeyen bu eserler cülûs 
yıldönümleri ve yeni bina inşaları gibi vesilelerle bestelenmiştir.

Sonuçta III. Selim ve II. Mahmud için bestelenen medhiyelerin güftelerinden 
hareketle yapılan değerlendirmeden çıkan netice bu tip eserlerde başlıca vurgunun 
hâmînin övülmesine dair olduğudur. Sultana dua ve övgü ön planda iken ihsan 
beklentisiyle yapılmış eserler ve düğün, cülûs gibi hadiselerin tebriki için yazılmış 
olanlar azınlıktadır. Osmanlı mûsikî hâmîliğinin seçkinliğinin bir göstergesi olarak 
medhiyelerin gerek güfte, gerekse beste açısından nitelikli eserler olduğu görülmektedir. 
XIX. yüzyılın ikinci yarısından itibaren olduğu gibi medhiye güfte ve bestelerinde yer 
alan birbirinin tekrarı ifadeler bu devir için söz konusu değildir. III. Selim ve II. Mahmud 
devri medhiye besteleri devrin müzik zevkinin ve seviyesinin yansıdığı eserlerdir.
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Abstract

The patronage system, which can be defined as support of an artist by a prosperous patron, has been one 

of the most important factors in ensuring the continuity of artistic production up to the modern market 

system. In the context of this relationship, artists have formed their artistic works through patron’s pleasures 

and wishes in return for the support they receive. This study examines the relationship of sultans, who were 

major patrons of the Ottoman musical tradition, with the musicians around them through the composed 

eulogies (medhiye). It is limited to the reigns of Selim III and Mahmud II, who were also musicians. In spite 

of the prevalence in Ottoman poetry, examples of eulogies are limited in Ottoman music, with 35 composed 

eulogies having been found for this period. These musical works have been analyzed according to composer, 

mode (makam), rhythm (usûl), form, and dedication. Another dimension in this study is an evaluation of 

these eulogies’ lyrics. After focusing on each set of lyrics, the texts have been examined according to the 

themes set out under categories such as prayer, praise, and greeting. Thus the subjects that are significant 

in the eulogies have been identified.
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Patronage was one of the most important ways for artists to make a living in the 
Ottoman Empire, with its patrimonial structure where sovereignty, property, and 
community are considered to belong to the dynasty. As İnalcık (2003) pointed out, 
sultans are the leading patrons for higher culture in such societies. For the authority, 
patronage of the arts is regarded both as a source of prestige and a means of legitimacy, 
while being supported by a sultan affects an artist’s reputation and subsistence. Thus 
the dualistic structure of the relationship of political power to artist emerges. Within 
this relationship, artists ensure continuity of support and express loyalty and affection 
through the gifts they present to the patron. In the Ottoman musical tradition, eulogies 
that were composed have emerged as compositions of lyrics praising sultans and the 
main gifts of musicians to their patrons.

Poems written for religious or political power-holders/central figures, which are 
generally formed in the style known in Turkish as kasîde, are defined as eulogies 
(medhiye) in the literature (Pala, 1989, p. 327). A medhiye is also considered a form of 
music due to the fact that musical forms were often named according to literary forms 
(Öztuna, 1969, p. 16). However, other studies in the literature on Ottoman/Turkish 
music have not mentioned eulogies as a form of music (Özkan, 2006; Yavaşça, 2002). 
Probably, the rareness of eulogies in repertoires has caused this situation.

When considering the Umayyad and Abbasid period, which saw intense 
relationships between musician and patron, a serious number of eulogies are seen 
to have been composed. For musicians, the eulogy played a key role in maintaining 
relational continuity with the patron and in asking for material support (Sawa, 1989, 
pp. 139-140). However, in terms of the Ottoman/Turkish music tradition, eulogies 
are rarely seen used for such pragmatic goals. Through the classification of “city” 
music, Ottoman musicians were usually provided with a non-musical career, and their 
relationships within the palace were of lower standing than those in Islamic palaces 
from the first period, or Western palaces in general. Nevertheless, eulogies can be 
found that were composed for sultans from the early period, such as Murad II and 
Mehmed II (Uslu, 2007). At this point, one can argue that the number of eulogies 
composed during the early period could have been much greater than the number 
found today. Even if this claim is accepted as true, the result is that these eulogies were 
not preferred works in the chain of transfer (meşk) and, thus, were unable to survive 
throughout the ages. At the very least, traditions do not see value in these types of 
works, for if they were found valuable they would have been transferred to the present.

Both Selim III and Mahmud II were critically important in Ottoman modernization. 
As such, evaluating the eulogies that were composed can guide one to certain results 
about the relationship of musician to political power during that period. Above all, the 
fact that both of these sultans were quite competent composers and musicians must 
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be pointed out. Despite the fact that finding composition dates or reasons for being 
composed is quite difficult for most of the works, 35 eulogies considered attributable 
to Selim III and Mahmud II have been found. These works have been classified 
according to title, composer, mode (makam), rhythm (usûl), form, and dedication .

When analyzing the composed eulogies according to composer, Hamâmîzâde 
İsmail Dede is seen to come in first with 13 compositions (37.1%), followed by 
Kemânî Mustafa Ağa, Numan Ağa, and Şâkir Ağa, each with 4 works (11.4%;). These 
musicians were closely related to the Ottoman palace and were employed in Enderûn. 
The greater number of compositions from palatial areas is a reasonable thing when 
one considers that eulogies express gratitude or are used to make a request. When 
examining compositions according to mode, 35 works turn out to be distributed 
into 24 different makams. Therefore, one can say a homogeneous distribution exists 
in general for the modes. The preferred makams were neither frequently used nor 
easily processed; they were modes with their own characteristics for original use, 
being relatively artistic. For instance none of these works used modes like hicâz, 
uşşâk, hüseynî, or nihâvend, which were commonly used in the Ottoman/Turkish 
music repertoire. Few examples exist of makams such as acem-aşîran and mâhur, 
which were widespread in the Western influence of the 19th century’s second half. In 
terms of the preferred makam in these works, eulogies composed for and dedicated 
to the musician sultans Selim III and Mahmud II can be said to be distinguished 
compositions of the musical line of that time. The result is similar when analyzing 
eulogies in terms of rhythm (usûl). Although düyek, ağır aksak semaî, and aksak 
semaî are observed to have been relatively preferred, about a third of the compositions 
were also written in complicated rhythms that demand skill and concentration . When 
evaluating works in terms of musical form, the song (şarkı) form is most common, 
with 11 examples being found. One should note a total of 15 works (about half of 
all works) have been composed in beste, kâr, aksak semaî, and yürük semaî formats, 
which are elements of the Ottoman classical fasıl. Analyzing composers’ biographical 
information and evaluating the lyrical elements of the eulogies show that 15 eulogies 
had been dedicated to Mahmud II and three to Selim III.

The formal features of works that contain important clues in terms of the relation of 
musician to political power are worth examining, as well as the context of the lyrics. 
Three basic themes are found in the lyrics of eulogies: prayer, praise, and greeting. 
Under the heading of prayer, three sub-headings were identified: wish for happiness, 
wish for long life/reign, and protection from the enemy. Under the second main 
heading of praise, the sub-themes have been determined as: supremacy in the face of 
the enemy, uniqueness, justice/management skills, generosity, and spreading goodness 
all over the world. Three categories exist for determining the variety of greetings that 
took place in the lyrics: ceremony, enthronement, and building. In addition to these 
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three basic categories and their subheadings, these works also present benefaction, 
always being prayerful, and expressing affection. When evaluating the eulogies’ lyrics 
according to these thematic headings, the theme of spreading goodness all over the 
world is seen to be the most commonly used (18 times or 17.3%). İnalcık’s (1994, p. 
11) study noted that Padişâh-ı Âlempenah (the universal sovereign of a safe haven for 
everyone) is the most preferred title for Ottoman sultans. That this emphasis on the 
theme of spreading goodness all over the world occurs in eulogies is not surprising 
as they were written for sultans who thought of themselves this way. The themes’ 
predominance of titles under the category of praise is worth noting. Prayers to and 
praise for the sultan were seen to have been in demand, whereas titles emphasizing 
benefaction, ceremonial greetings, enthronement, and structures were less preferred.

The results of this formal analysis of 35 works found to be composed as eulogies 
during the reign of Selim III and Mahmud II is that these kinds of works were formed 
as part of the skilled musical line of that time. Modes, rhythms, and forms that require 
mastery and effort are seen to have been mostly preferred in these works. The composed 
eulogies were neither created as a mission with a sense of gratitude nor as cursory 
compositions for delivering a desired message to the patron. When examining the 
eulogies in terms of lyrics, the compositions made during this period can be concluded 
to have not been formed using utilitarian attitudes, such as expressing a direct request 
or processing a concrete event. In other words, the composers of these works praised 
their sultans through eulogies dedicated to their patrons; they did not include personal 
issues in their works. This approach seems to have changed during later times in the 
Ottoman Empire. In the 19th century, works like national anthems became widespread 
in the field of official music as a reflection of the attention given by the state to official 
iconography, pomp, and symbolism. Muzıka-i Hümayun provided an undeniable 
contribution to the emergence of this situation in the Ottoman Empire (Turan, 2004, 
p. 89). Thus from the second half of the 19th century onward, a great increase in the 
number of sampled forms in eulogies is found. The reign of Selim III and Mahmud II 
can be said to have experienced the modernization process, and the musical tastes and 
levels of their period were reflected into the composed eulogies.
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SHULRG�RI�LQWHQVLYH�PXVLFDO�H[FKDQJH�DQG�FROODERUDWLRQ�ZDV�LQVWLJDWHG�E\�*UHHFH�LQ�
WKH�����V�ZKHQ�WKH\�EHJDQ�WR�LQYHVWLJDWH�WKH�(DVWHUQ�FRQVWLWXHQWV�RI�WKHLU�LGHQWLW\�
DQG�WXUQHG�WR�7XUNH\�ZLWK�WKH�EHOLHI� WKDW� WKH\�FRXOG�EH�IRXQG�WKHUH��,Q�6HSWHPEHU�
������ LPPHGLDWHO\� DIWHU� WKH� HOHFWLRQV� LQ�*UHHFH� DQG� HLJKW�PRQWKV� DIWHU� WKH� ,PLD�
.DUGDN�FULVLV��LQ�WKH�$HJHDQ��D�FRQFHUW�E\�D�JURXS�RI�7XUNLVK�DQG�*UHHN�PXVLFLDQV�
WRRN�SODFH� DW� WKH�+HURGLRQ�7KHDWHU� LQ�$WKHQV�� LWV� JUHDW� VXFFHVV� VXUSULVHG� HYHQ� LWV�
RUJDQL]HUV��JLYHQ�WKH�GHOLFDWH�SROLWLFDO�VLWXDWLRQ�ZLWK�7XUNH\���$OPRVW�D�GHFDGH�ODWHU��
/DPEURV�/LDYDV��WKH�FRQFHUW¶V�RUJDQL]HU��VWDWHG�

7KH�*UHHN�DUH�LQ�GLUH�QHHG�RI�KHDULQJ�WKH�PXVLF�RI�WKH�(DVW��,�PHDQ�WKH�QRQ�WHPSHUHG�LQWHUYDOV��
WKH�PRGDO�PXVLF��,Q�JHQHUDO��WKH�*UHHN�KDYH�QRW�FDVW�RII�WKHLU�(DVWHUQ�VLGH��HYHQ�LI�ZH�KDYH�WULHG�WR�
EHORQJ�WR�WKH�:HVW�DQG�HPEDUNHG�RQ�D�RQH�ZD\�FLYLOL]DWLRQ��PRQRGURPRV�SROLWLVPRV����/DPEURV�
/LDYDV��SURIHVVRU�RI�HWKQRPXVLFRORJ\�DW�WKH�'HSDUWPHQW�RI�0XVLF�6WXGLHV�DW�WKH�8QLYHUVLW\�RI�
$WKHQV�DQG�WKH�IRUPHU�GLUHFWRU������—������RI�WKH�0XVHXP�RI�*UHHN�)RON�0XVLFDO�,QVWUXPHQWV��
$WKHQV��)HEUXDU\����������

*UHHN�7XUNLVK� UHODWLRQV� HQWHUHG� D� QHZ�SKDVH� LQ� WKH� DIWHUPDWK� RI� WZR� HDUWKTXDNHV��
WKH�¿UVW�RQH�KLW�WKH�0DUPDUD�UHJLRQ�RI�7XUNH\�LQ�$XJXVW������DQG�FDXVHG�FRQVLGHUDEOH�
KXPDQ�ORVV�DQG�HFRQRPLF�GDPDJH��DQG�WKH�VHFRQG�RQH�KDSSHQHG�LQ�$WKHQV�LQ�6HSWHPEHU�
������7KHVH�QDWXUDO�GLVDVWHUV�FUHDWHG�IHHOLQJV�RI�HPSDWK\�EHWZHHQ�WKH�SHRSOHV�RI�WKH�WZR�
FRXQWULHV�EDVHG�RQ�WKH�QRWLRQ�RI�EHLQJ�QHLJKERUV�DQG�VKDULQJ�WKH�VDPH�JHRJUDSK\�DQG�
GHVWLQ\��0LOODV��������SS���������QRWHG�WKDW��DV�RSSRVHG�WR�WKH�QHJDWLYH�LPDJH�RI�µRWKHU�¶�
ZKLFK�OLWHUDU\�WH[WV�KDG�SUHGRPLQDQWO\�SUHVHQWHG�DV�KLVWRULFDO�LQ�FKDUDFWHU��D�SRVLWLYH�LPDJH�
RI�RWKHU�LQ�WKH�SHULRG�RI�WKH�HDUWKTXDNHV�ZDV�FUHDWHG�LQ�ERWK�FRXQWULHV�DQG�SUHVHQWHG�DV�UHDO��
FRQFUHWH��DQG�DOLYH� ,Q�WKH�����V��7XUNH\¶V�ZLVK�IRU�DFFHVVLRQ�WR�WKH�(8�OHG�WR�LQWHQVL¿HG�
UHODWLRQV�ZLWK�QRQ�0XVOLP�JURXSV�LQ�WKH�FRXQWU\��$W�WKH�VDPH�WLPH��WKLV�KDG�WR�GR�ZLWK�D�
UHYLYDO�RI�LQWHUHVW��PRUH�VSHFL¿FDOO\�LQ�LQVWLWXWLRQV�DQG�WKH�PXOWLHWKQLF��PXOWL�UHOLJLRXV��
DQG�PXOWLOLQJXDO�SRSXODWLRQV��LQ�WKH�KLVWRU\�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�UHJDUGLQJ�PRVWO\�LWV�
ODWHU�SHULRG��:LWKLQ�WKLV�FRQWH[W��QHZ�DFDGHPLF�OLWHUDWXUH�DSSHDUHG�SDUWLFXODUO\�H[SORULQJ�
WKH�3RSXODWLRQ�([FKDQJH�RI������EHWZHHQ�7XUNH\�DQG�*UHHFH�DQG�LWV�FRQVHTXHQFHV���$�

��7KH�WHUP�LV�LQVSLUHG�E\�1XU�%DWXU¶V�DUWLFOH��������
��7KH�,PLD�LQFLGHQW�EURXJKW�7XUNH\�DQG�*UHHFH�WR�WKH�YHUJH�RI�DUPHG�FRQÀLFW�GXULQJ�WKH�ODVW�GD\V�RI�-DQXDU\�������,W�ZDV�WKH�
¿UVW�WLPH�VLQFH�WKH�*UHHN�7XUNLVK�VHWWOHPHQW�RI�WKH�3HDFH�RI�/DXVDQQH�LQ������WKDW�7XUNH\�FKDOOHQJHG�WKH�*UHHN�VRYHUHLJQW\�
RYHU�SDUWV�RI�LWV�ODQG�WHUULWRU\��KWWS���ZZZ�KUL�RUJ�0)$�WKHVLV�VSULQJ���WZRBLVOHWV�KWPO

��7KH�FRQFHUW�ZDV�FRPSRVHG�RI�WZR�SDUWV��LQ�WKH�¿UVW�SDUW��WKH�HQVHPEOH�RI�WKH�QD\�SOD\HU�6�OH\PDQ�(UJXQHU�SHUIRUPHG�WKH�PX�
VLF�RI�WKH�ZKLUOLQJ�GHUYLVKHV��0HYOHYL�PXVLF���DQG�LQ�WKH�VHFRQG�SDUW�7XUNLVK�DQG�*UHHN�PXVLFLDQV�SHUIRUPHG�FRPSRVLWLRQV�
RI�WKH�ZHOO�NQRZQ�Rum�PXVLFLDQV�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH��7KH�PXVLFLDQV�ZKR�SHUIRUPHG�LQ�WKH�VHFRQG�SDUW�ZHUH�6�OH\PDQ�
(UJXQHU��&KULVWRV�7VLDPRXOLV��.\ULDNRV�.DODLW]LGLV��+DVDQ�(VHQ��6RFUDWHV�6LQRSRXORV��g]HU�g]HO��$KPHW�6ÕWNÕ�&HQQHW��$SRV�
WRORV�7VDUGDNDV��0XVWDID�'R÷DQ�'LNPHQ��DQG�9DVLOLV�9HWVRV�

���)RU�D�EULOOLDQW�ZRUN�HOXFLGDWLQJ�WKH�HYHU\GD\�H[SHULHQFH�RI�EHLQJ�DQ�$VLD�0LQRU�UHIXJHH�LQ�*UHHFH��VHH�+LUVFKRQ���������
$OVR��VHH�0LODV���������$NWDU�DQG�'HPLU|]���������
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SOHWKRUD�RI�QRYHOV�DQG�GRFXPHQWDULHV�ZHUH�SURGXFHG�RQ�WKLV�WKHPH��H�J���<DOoÕQ���������
7KH�ZRUG�P�EDGHOH��H[FKDQJH��EHFDPH�SDUW�RI�WKH�FROOHFWLYH�FRQVFLRXVQHVV�DQG�VWRRG�DV�
D�NH\ZRUG�IRU�SDVW�FRH[LVWHQFH��D�VHQVH�RI�VKDULQJ�WKH�VDPH�ODQGV��IRUFHG�PLJUDWLRQ��DQG�
VXIIHULQJ��DQG�SHUKDSV�D�ELW�RI�JXLOW�ZLWKLQ�WKH�7XUNLVK�QDWLRQDO�FRQVFLHQFH��2Q�WKH�RWKHU�
KDQG��DV�/RZHQWKDO��������S������ULJKWO\�QRWHG��WKH�SDVW�LV�DSSUHFLDWHG�EHFDXVH�LW�LV�RYHU��
IRU�WKLV�UHDVRQ�LW�FDQ�EH�RUGHUHG�DQG�GRPHVWLFDWHG��:LWK�D�SRSXODWLRQ�RI�DURXQG�������
WRGD\��WKH�Rum�PLQRULW\�LQ�,VWDQEXO�KDV�ORVW�PXFK�RI�WKHLU�YLWDOLW\�

$QDVWDVVLDGRX�DQG�'XPRQW��������S�������DSWO\�XVHG�WKH�WHUP�(OOLQRPDQLD��³WKH�
*UHHN�FUD]H´��IRU�WKH�UHFHQW�DIIHFWLRQ�DQG�IRQGQHVV�RI�WKH�7XUNLVK�HGXFDWHG�PLGGOH�
FODVVHV�IRU�Rum�FXOWXUH�DQG�PRUH�JHQHUDOO\�IRU�*UHHN�PXVLF��*UHHN�JDVWURQRP\��DQG�
WKH�VLWHV�RI�*UHHN�2UWKRGR[�ZRUVKLS�VXFK�DV�FKXUFKHV�DQG�VDQFWL¿HG�VSULQJV�

1RZ�OHW¶V�ORRN�DW�KRZ�SROLWLFDO�VFLHQWLVWV�KDYH�HYDOXDWHG�WKH�5DSSURFKHPHQW�EHWZHHQ�
*UHHFH� DQG� 7XUNH\� LQ� WKH� SRVW�HDUWKTXDNH� DWPRVSKHUH�� $FFRUGLQJ� WR� D� QDWLRQZLGH�
UHSUHVHQWDWLYH� VXUYH\�PDGH� LQ� 7XUNH\� LQ� ����� UHJDUGLQJ� WKH� *UHHN�7XUNLVK� FRQÀLFWV��
DURXQG� ����RI� UHVSRQGHQWV� IDYRUHG� GLSORPDWLF� QHJRWLDWLRQV� DV� RSSRVHG� WR� WKH� XVH� RI�
PLOLWDU\� SRZHU� �dDUNR÷OX�	�.LULúoL�� �������(YLQ� ������� DVVHUWHG� WKDW� WKH� HDUWKTXDNHV�
GLG�QRW�PDUN�WKH�EHJLQQLQJ�RI�D�QHZ�GpWHQWH�EXW�KDG�VHUYHG�WR�UHLQIRUFH�DQG�DFFHOHUDWH�
D� VHOI�FRQVFLRXV� SURFHVV� RI� JUDGXDO� UDSSURFKHPHQW� WKDW� KDG� DOUHDG\� EHJXQ��$FFRUGLQJ�
WR�(YLQ��WKH�VHOI�FRQ¿GHQFH��VHQVH�RI�VHFXULW\��DQG�KLJKHU�TXDOLW\�RI�OLIH�WKDW�*UHHFH�KDG�
DFKLHYHG�DV�D�UHVXOW�RI�LWV�RZQ�(8�PHPEHUVKLS�VLQFH������HQDEOHG�LW�WR�EHJLQ�D�SURFHVV�
RI�UDSSURFKHPHQW�ZLWK�7XUNH\��)XUWKHUPRUH��WKH�QHHG�WR�SURPRWH�D�SRVLWLYH�HQYLURQPHQW�
DW�KRPH�DQG�LQ�WKH�UHJLRQ�ZDV�UHÀHFWHG�LQ�*UHHFH¶V�VXSSRUW�IRU�WKH�DFFHVVLRQ�RI�7XUNH\�
WR�WKH�(8��/LNHZLVH��.HULGLV��������REVHUYHG�WKDW�WKURXJKRXW�WKH�����V��PRGHUQLVW�DQG�
UHIRUPLVW�IRUFHV�KDG�FRPH�WR�WKH�IRUH�LQ�*UHHN�GRPHVWLF�SROLWLFV��ZKLFK�VXSSRUWHG�UHGXFLQJ�
WKH�VWDWH¶V�UROH��RSHQLQJ�*UHHN�VRFLHW\�WR�LWV�PXOWLFXOWXUDO�RULJLQV��DQG�LQWHUQDWLRQDOL]LQJ�WKH�
HFRQRP\��+H�IXUWKHU�QRWHG�WKDW�WKH�QHZ�*UHHFH�UHDOL]HG�LW�ZDV�WKH�RQO\�VXFFHVVRU�VWDWH�RI�
WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�WR�EHFRPH�D�IXOO�PHPEHU�RI�WKH�(8�DQG�ZDQWHG�WR�SOD\�D�OHDGHUVKLS�
UROH� LQ�VWDELOL]LQJ� WKH�%DONDQV�DQG�(DVWHUQ�0HGLWHUUDQHDQ��DV�ZHOO�DV� LQ�SURPRWLQJ� WKH�
(XURSHDQ�YLVLRQ�LQ�WKH�UHJLRQ��7KLV�EHFRPHV�UDWKHU�LQWHUHVWLQJ�ZKHQ�VHHQ�LQ�OLJKW�RI�WKH�
YLHZ� WKDW� WKH� FUHDWLRQ�RI� QDWLRQ�VWDWHV� LQ� WKH�%DONDQV� �LQFOXGLQJ�*UHHFH��ZDV�EXLOW� RQ�
QHJDWLQJ�LWV�2WWRPDQ�SDVW�DQG�GHSLFWLQJ�LWV�2WWRPDQ�OHJDF\�DV�DOLHQ��7RGRURYD��������

7KH�DLP�RI�WKLV�DUWLFOH�LV�WR�H[SORUH�WKH�PXVLFDO�¿HOGV�WKDW�DUH�LQ�FRQWHQWLRQ�EHWZHHQ�
WKH�WZR�FRXQWULHV�DQG�WKH�VWUDWHJLHV�IRU�UHIHUULQJ�WR�D�VKDUHG�2WWRPDQ�PXVLFDO�KHULWDJH�

+RZ�'LG�WKH�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW�%HJLQ"
7KLV� VWXG\� GRHV� QRW� DGGUHVV� WKH� PLJUDWLRQ� RI� \RXQJ� DQG� HGXFDWHG� *UHHNV��

SURIHVVLRQDO�PXVLFLDQV�LQFOXGHG��WR�7XUNH\�LQ�WKH�DIWHUPDWK�RI�*UHHFH¶V�GHEW�FULVLV�
WKDW� EHJDQ� LQ�������$V� VXFK�� WKH� UHDGHU� VKRXOG�NHHS� LQ�PLQG� WKDW� WKH�GDWD� LQ� WKLV�
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DUWLFOH�ZDV�FROOHFWHG�SULRU�WR�WKH�SRVW������SHULRG�ZKHQ�SUDFWLFLQJ�*UHHN�PXVLFLDQV�
EHFDPH�YLVLEOH�LQ�WKH�SXEOLF�VSDFHV�RI�7XUNLVK�FLWLHV��SULPDULO\�,VWDQEXO���5HJDUGLQJ�
WKH�KLVWRU\�RI�WKH�UHFLSURFDO�ÀRZ�RI�PXVLFLDQV�EHWZHHQ�*UHHFH�DQG�7XUNH\��EHWZHHQ�
WKH�����V�����V�ZHUH�PDQ\�LQVWDQFHV�LQ�ZKLFK�D�JURXS�RI�7XUNLVK�PXVLFLDQV�JDYH�D�
FRQFHUW�LQ�*UHHFH�RU�FHUWDLQ�*UHHN�VLQJHUV�FDPH�WR�,VWDQEXO�IRU�D�FRQFHUW�RU�WR�UHFRUG�
ZLWK�7XUNLVK�PXVLFLDQV���,Q�WKRVH�GD\V��GHVSLWH�WKH�ODFN�RI�WRGD\¶V�WHFKQRORJ\�DQG�
HDV\�ÀRZ�RI�SHRSOH�DQG�JRRGV�WKDW�XQGRXEWHGO\�KDG�IDFLOLWDWHG�WKLV�UDSSURFKHPHQW��
D¿FLRQDGRV�FRXOG�VWLOO�DFTXLUH�UHFRUGV�DQG�DOEXPV�SURGXFHG�LQ�WKH�RWKHU�FRXQWU\��6R�
WKLV�SURFHVV��ZKLFK�VWDUWHG�LQ�WKH�ODWH�����V��GLG�QRW�LQ�IDFW�FRPH�DIWHU�D�WRWDO�EUHDN�XS�
RI�PXVLFDO�UHODWLRQV�EHWZHHQ�WKH�WZR�FRXQWULHV�

7KH�([SHULHQFH�RI�5HEHWLNR�DV�D�&DWDO\VW�RI�WKH�0XWXDO�3URFHVV�RI�'LVFRYHU\
7KH�UHVXUJHQFH�RI�rebetiko�LQ�*UHHFH�LQ�WKH�����V�DQG�LQ�7XUNH\�LQ�WKH�����V�ZDV�

FUXFLDO�IRU�VWLPXODWLQJ�WKH�SURFHVV�EHLQJ�DQDO\]HG�KHUH��1R�FRQVHQVXV�H[LVWV�RQ�WKH�
HW\PRORJLFDO�RULJLQV�RI�WKH�WHUP�rebetiko��ZKLOH�WKH�GH¿QLWLRQ�RI�LWV�VRFLDO�FRQWH[W��LWV�
FKURQRORJLFDO�OLPLWV��LWV�FODVVL¿FDWLRQ�DV�D�IRON�VRQJ�RU�SRSXODU�VRQJ��DQG�LWV�FXOWXUDO�
YDOXH�KDYH�EHHQ� WKH� VXEMHFW� RI� GLVSXWH� DPRQJ�FULWLFV� �*DXQWOHWW�� ������������7KH�
ORRVHO\�HPSOR\HG� ODEHO�rebetiko� UHIHUV� WR�XUEDQ�VRQJV� �UHIHUUHG� WR�DV� WKH�6P\UQD�
VW\OH��WKDW�KDG�EHHQ�VXQJ�E\�WKH�*UHHN�VSHDNLQJ�VLQJHUV�OLYLQJ�LQ�WKH�PXOWLFXOWXUDO�
HQYLURQPHQWV�RI�PDMRU�2WWRPDQ�FLWLHV��H�J���6P\UQD�DQG�&RQVWDQWLQRSOH��LQ�WKH�ODVW�
GHFDGH�RI�WKH���WK�FHQWXU\�WLOO�WKH�SRSXODWLRQ�H[FKDQJH�RI�������DV�ZHOO�DV�WR�VRQJV�
�UHIHUUHG�WR�DV�3LUDHXV�VW\OH��VXQJ�E\�WKH�PDUJLQDOL]HG�SHRSOH�RI�WKH�ORZHU�FODVVHV�
OLYLQJ�LQ�$WKHQV�DW�D�ODWHU�SHULRG��

,QYHVWLJDWLQJ� WKH�QDWLRQDOLVW� FRQVWUXFWLRQ�RI�PXVLFDO�JHQUHV� LQ�*UHHN�GLVFRXUVH��
5LVWR�3HNND�3HQQDQHQ�FDPH�XS�ZLWK�DQ�LQWULJXLQJ�TXHVWLRQ��+RZ�FRPH�WKH�VR�FDOOHG�
FDIp�PXVLF��ZKLFK�KDV�D�SRSXODU�2WWRPDQ�PXVLF�VW\OH��ZDV�SODFHG�LQ�WKH�VDPH�PXVLFDO�
FXOWXUDO�FDWHJRU\�DV�WKH�3LUDHXV�VW\OH�rebetiko��ZKLFK�LV�D�PRUH�ORFDO�DQG�V\QFUHWLF�
VW\OH"�/LNHZLVH��WKH�FDVH�RI�Smyrneiko��6P\UQHDQ�VRQJV��LQGLFDWHV�WKDW�QRW�PXVLFDO�
VW\OH�EXW�ODQJXDJH�KDV�EHHQ�WKH�PDLQ�FULWHULRQ�LQ�LGHQWLI\LQJ��RU�LQYHQWLQJ��D�JHQUH�DV�
EHORQJLQJ�WR�RQH¶V�RZQ�PXVLFDO�WUDGLWLRQ��,Q�WKLV�UHVSHFW��3HQQDQHQ��������FKDOOHQJHG�
WKH�QDWLRQDOLVW�FRQVWUXFWLRQ�RI�WKH�6myrneiko�JHQUH��DVVHUWLQJ�WKDW�ZKLOH�D�ODUJH�SDUW�
RI�*UHHN�UHIXJHHV¶�SRSXODU�VRQJ�UHSHUWRLUH�ZDV�LQ�7XUNLVK��WKLV�ZDV�ODWHU�IRUJRWWHQ�
DQG�UHSODFHG�ZLWK�WKH�P\WK�RI�D�VHSDUDWH�*UHHN�6P\UQD�UHSHUWRLUH��,Q�WKH�ZULWLQJV�RI�

���$FFRUGLQJ�WR�WKH�DFFRXQW�RI�KLV�GDXJKWHU��WKH�UHQRZQHG�7XUNLVK�VLQJHU�+DIÕ]�.HPDOHWWLQ��*�UVHV��������������JDYH�D�FRQFHUW�
LQ�6DORQLFD�LQ�WKH�����V��6HH�WKH�&'�9DVIÕQÕ�EX�5HVPH�7HUWLS�(WWLOHU«0HYOLWKDQ��*D]HOKDQ�YH�+DQHQGH�+DIÕ]�.HPDO�%H\��
SUHSDUHG�E\�&HPDO�hQO���.DODQ�0�]LN��,VWDQEXO��������$V�DQ�H[DPSOH�WR�WKH�FRRSHUDWLRQ�RI�PXVLFLDQV�IURP�ERWK�FRXQWULHV��
LQ�WKH�����V�WKH�UHQRZQHG�*UHHN�FODULQHWLVW�7DVRV�+DONLDV�KDG�PDGH�D�FRQFHUW�WRXU�ZLWK�WKH�$UPHQLDQ�RXG�SOD\HU�+UDQW�

���7KH�GLVWLQFWLRQ�EHWZHHQ�WKH�6P\UQD�DQG�WKH�3LUDHXV��VW\OHV�LV�JHQHUDOO\�PDGH�ZLWK�UHJDUGV�WR�LQVWUXPHQWDWLRQ��=HOHSRV��������
S������REVHUYHG�WKDW�LQ�WKH�¿UVW�UHFRUGLQJV�RI�ZKDW�ZH�FDWHJRUL]H�WRGD\�DV�UHEHWLNR�PXVLF��WKH�Smryneiko�LQVWUXPHQWDOL]DWLRQ�
±�YLROLQ�DV�D�PHORG\�LQVWUXPHQW��RXG��VDQWXU�RU�NDQXQ���ZDV�GRPLQDQW��:KHUHDV�WKH�3LUDHXV��VW\OH�KDV�EHHQ�DVVRFLDWHG�ZLWK�WKH�
XVH�RI�ERX]RXNL��5HJDUGLQJ�WKH�6P\UQD�3LUHDXV�GLFKRWRP\��LQ�KLV�UHFHQW�ERRN�'DQLHO�.RJOLQ��������S������KDV�QRWHG�WKDW�WKH�
GLIIHUHQFHV�ZHUH�LQ�LQVWUXPHQWDWLRQ�DQG�SOD\LQJ�WHFKQLTXH�UDWKHU�WKDQ�GLVFUHWH�VHWV�RI�VRQJV�
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��WK�FHQWXU\�*UHHN�KLVWRU\�EHJLQQLQJ�ZLWK�WKH�����V��WKH�QRVWDOJLF�QDUUDWLYH�RI�WKH�
FRPPHPRUDWLRQV�RI�+HOOHQLF�6P\UQD�WXUQHG�WKH�FLW\�LQWR�D�P\WK��KHQFH��6P\UQD�ZDV�
GLVVRFLDWHG� IURP� LWV�DFWXDO�JHRJUDSKLFDO� ORFDWLRQ�GXH� WR� LWV�SULYLOHJHG�SODFH� LQ� WKH�
*UHHN�FROOHFWLYH�PHPRU\��.HFKULRWLV��������

.RJOLQ��������S������QRWHG�WKDW�QRW�HYHQ�PXVLFDO�WUDGLWLRQV�DV�SURIRXQGO\�URRWHG�
LQ� $HJHDQ� FXOWXUH� DV� rebetiko� RU� 2WWRPDQ� DUWLVWLF� PXVLF� FDQ� EH� UHJDUGHG� DV� D�
EULGJH�EHWZHHQ�*UHHNV�DQG�7XUNV�EHFDXVH�WKH\�XQGHUVWDQG�DQG�XVH�WKHVH�WUDGLWLRQV�
LQ� GLIIHUHQW�ZD\V�� ,Q� KLV� UHVHDUFK��.RJOLQ� DVNHG� YDULRXV� FRPPHQWDWRUV� IURP�ERWK�
FRXQWULHV�ZKHWKHU�6P\UQD��RU�3LUDHXV�VW\OH�VRQJV�ZHUH�PRUH�W\SLFDO�RI�rebetiko��2Q�
DYHUDJH��7XUNLVK�OLVWHQHUV�UDWHG�6P\UQD�VW\OH�VRQJV�DV�PRUH�W\SLFDO�RI�rebetiko�WKDQ�
WKH�3LUDHXV�VW\OH��ZKHUHDV�*UHHN�OLVWHQHUV�UDWHG�3LUDHXV�VW\OH�VRQJV�DV�PRUH�W\SLFDO��
.RJOLQ�FRQFOXGHG� WKDW�DXGLHQFHV� LQ�ERWK�FRXQWULHV�GH¿QHG�rebetiko�DV� WKH�PXVLFDO�
WUDGLWLRQ�RI�D�PLQRULW\��DQ�HWKQLF�PLQRULW\�LQ�7XUNH\�DQG�D�VRFLDO�PLQRULW\�LQ�*UHHFH��
)RU�7XUNLVK�D¿FLRQDGRV��rebetiko�UHSUHVHQWV�D�PLQRULW\�FXOWXUH�WKDW�UHPLQGV�RQH�RI�
2WWRPDQ�PXOWLFXOWXUDOLVP�DQG�WKH�WROHUDQFH�RI�D�E\JRQH�HUD��ZKLOH�IRU�*UHHN�OLVWHQHUV��
LW�LV�DQ�H[SUHVVLRQ�RI�VRFLDO�PDUJLQDOLW\��VRQJV�IRU�ORZOLIHV��SS����—�����(OVHZKHUH��
.RJOLQ��������SS���—����DVVHUWHG�WKDW�rebetiko�KDG�XQGHUJRQH�D�FXOWXUDO�VKLIW�LQVRIDU�
DV�LW�KDG�EHHQ�UHYDOXHG�E\�HGXFDWHG�LQGLYLGXDOV�LQ�WKH�PLGGOH�DQG�XSSHU�VHFWRUV�RI�
VRFLHW\��PDQ\�RI�ZKRP�ZHUH�LQ�IDYRU�RI�VRFLDO�FKDQJH�

:LWKRXW�D�GRXEW��WKH�UHVXUJHQFH�RI�rebetiko�PXVLF�LQ�7XUNH\�KDV�KDG�PXFK�WR�GR�
ZLWK� WKH� FRQVFLRXV� UHFRYHU\� RI� WKH�PHPRU\� RI�2WWRPDQ�PXOWLFXOWXUDOLVP� DQG� WKH�
SDVW�0XVOLP�&KULVWLDQ�FRH[LVWHQFH��0XVLFRORJLVW�.DXIPDQ�6KHOHPD\��������WHDFKHV�
WKDW� WKH� UROH�RI� O\ULFV� DQG�PHORGLHV� LV� WR� HQFRGH�PHPRULHV�RI�SODFHV�� SHRSOH�� DQG�
SDVW�HYHQWV��REVHUYLQJ��³7KH�VRQJV�DUH�LQWHQWLRQDOO\�FRQVWUXFWHG�VLWHV�IRU�ORQJ�WHUP�
VWRUDJH� RI� FRQVFLRXV�PHPRULHV� IURP� WKH� SDVW�´�7KH� SURGXFHU� RI� WKH� ¿UVW� rebetiko 
FROOHFWLRQV� LQ�7XUNH\� LQ������DQG�������+DVDQ�6DOWÕN�QRWHG� WKDW�7XUNLVK�VRFLHW\¶V�
LQFUHDVHG�NQRZOHGJH�RI�WKH�3RSXODWLRQ�([FKDQJH�RI������KDG�EHHQ�ERWK�D�FDWDO\VW�
IRU�DQG�D�UHVXOW�RI�DFFHSWLQJ�WKH�IDPLOLDULW\�RI�rebetiko�VRQJV�

<HV��WKH�¿UVW�rebetika�DOEXP«�QRERG\�NQHZ�ZKDW�rebetika�ZDV��7KH�\RXQJHU�JHQHUDWLRQ�GLG�QRW�
HYHQ�NQRZ�WKDW�D�SRSXODWLRQ�H[FKDQJH�KDG�WDNHQ�SODFH��:KHQ�WKH\�VDZ�LQ�WKH�&'�WH[WV�WKDW�DOO�RI�
WKHP�>WKH�rebetika�PXVLFLDQV@�ZHUH�5XPV�IURP�,VWDQEXO��ø]PLU��DQG�%XUVD��WKH\�ZHUH�VXUSULVHG��
:KDW¶V�WKDW�QRZ"�,�UHPHPEHU�WKDW�SHULRG�YHU\�FOHDUO\��:KDW¶V�rebetika"�7KHVH�PHORGLHV�DUH�RXUV��
�+DVDQ�6DOWÕN��PXVLF�SURGXFHU��RZQHU�RI�.DODQ�0�]LN��-XO\����������

&RUURERUDWLQJ� WKLV��3DSSDV� �������ZURWH� WKDW� WKH�PXVLFDO� UHFRUGLQJV�RI� UHIXJHH�
PXVLFLDQV�UHÀHFW�D�FRQVFLRXV�DJHQGD�WR�UHDI¿UP�DQG�SUHVHUYH�WKH�UHIXJHHV¶�SHUFHSWLRQ�
RI� WKHLU� RZQ� *UHHN�QHVV�� UHIHUULQJ� WR� D� VHSDUDWH� LGHQWLW\� EXLOW� IURP� WKH� FRPPRQ�
UHFROOHFWLRQV�RI� WKH�2WWRPDQ�SDVW��7KH� UHFHSWLRQ�RI�rebetiko� DV�DQ�HPERGLPHQW�RI�
2WWRPDQ� PXOWLFXOWXUDOLVP�� KRZHYHU�� GRHV� QRW� DXWRPDWLFDOO\� OHDG� WR� SHUFHLYLQJ� LW�
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DV�D�PXVLF� WRWDOO\�HPEHGGHG� LQ�D� IDPLOLDU�$QDWROLDQ�FXOWXUH�� ,Q�SDUWLFXODU��7XUNLVK�
PXVLFLDQV� ZKR� VHDUFK� IRU� QHZ� VRXQGV� DQG� VW\OHV� KDYH� SRVLWLYHO\� HYDOXDWHG� WKH�
LQQRYDWLYH� DQG� H[RWLF� IHDWXUHV� RI� rebetiko� DQG� RWKHU� JHQUHV� RI�*UHHN�PXVLF��7KH�
IRXQGHU�RI�WKH�PXVLFDO�HQVHPEOH�øQFH Saz�VDLG�

$V�IDU�DV�,�NQRZ��DOO�PXVLFLDQV�ZLWK�DQ�RSHQ�PLQG�DQG�KHDUW�OLNH�*UHHN�PXVLF�DQG�DUH�LQVSLUHG�E\�
LW��WKHLU�XVH�RI�D�KDUPRQ\�ZH�GRQ¶W�KDYH��YDULHW\�RI�LQVWUXPHQWV��DUUDQJHPHQW�FRQFHSWXDOL]DWLRQV��
XVH�RI�SHUFXVVLYH�ZRUGV�LQ�YRFDOV��SURVRG\��HWF���&HQJL]�2QXUDO��,VWDQEXO��'HFHPEHU���������

'XULQJ�WKH�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW��VRPH�FRPPHUFLDO�PXVLF�SURGXFHUV�
UHFRUGHG�VRQJV�ZLWK�ELOLQJXDO��7XUNLVK�*UHHN��O\ULFV�EDVHG�RQ�WKH�VDPH�PHORG\��0XDPPHU�
.HWHQFR÷OX��D�UHVHDUFKHU�DQG�SHUIRUPHU�RI�rebetiko�DQG�IRON�PXVLF�IURP�$QDWROLD�DQG�WKH�
%DONDQV��FULWLFL]HG�WKLV�DSSURDFK�IRU�LWV�HPSKDVLV�RQ�RQO\�WKH�VLPLODULWLHV�

:KLOH�WU\LQJ�WR�VKRZ�WKH�FRPPRQ�DVSHFWV�RI�WKH�PXVLF�RI�SHRSOHV�ZKR�OLYH�WRJHWKHU��HPSKDVL]LQJ�
RQO\� WKH� FRPPRQ�DVSHFWV� LV� LQVXI¿FLHQW�� LW� GRHVQ¶W� H[SODLQ���� >LW@� OHDGV� WR� WKH� LGHD� WKDW� WKHVH�
SHRSOH� VSHDN� WZR� GLIIHUHQW� ODQJXDJHV� DQG� EHOLHYH� WZR� GLIIHUHQW� UHOLJLRQV�� \HW� WKHLU�PXVLF� LV�
DOPRVW�WKH�VDPH��WKHUH�LV�QR�VXFK�WKLQJ��7KXV��,�WU\�WR�DOVR�GLVSOD\�H[DPSOHV�WKDW�KLJKOLJKW�WKH�
GLIIHUHQFHV���0XDPPHU�.HWHQFR÷OX��PXVLFLDQ��,VWDQEXO�������������

  Rebetiko�PXVLF�KDV�D�GXDO�QDWXUH�IRU�7XUNLVK�OLVWHQHUV��ZKLOH�WKH�PHORGLHV�DQG�
YRFDO�LPSURYLVDWLRQV��gazelV��WKDW�DUH�PL[HG�LQ�ZLWK�WKHVH�VRQJV�UHODWH�SULPDULO\�WR�
D� IDPLOLDU�PXVLFDO� LGLRP�� WKH�*UHHN� O\ULFV� KDYH� D� IRUHLJQ� IUDPH� RI� UHIHUHQFH� GXH�
WR� EHLQJ� *UHHN�� +RZHYHU�� ,� WKLQN� WKH� SUHVHQWDWLRQ� RI� rebetiko� VRQJV�� DW� OHDVW� LQ�
WHUPV�RI�&'V��FKDQJHG�IURP�WKH�����V�WR�WKH�����V��/HW¶V�ORRN�DW�WKH�WLWOHV�RI�WZR�
rebetiko�FROOHFWLRQV�SURGXFHG�E\�.HWHQFR÷OX��������DQG�6�HU� �������� ,Q� WKH�ROGHU�
RQH�� WKH� &'� LV� WLWOHG� ø]PLU� YH� ,VWDQEXO¶GDQ� <ÕOODQPÕú� ùDUNÕODU� �2OG� 6RQJV� IURP�
ø]PLU�DQG�,VWDQEXO��ZKLOH�WKH�PRUH�UHFHQW�RQH�EHDUV�WKH�WLWOH��$úN��*XUEHW��+DSLV�YH�
7HNNH�ùDUNÕODUÕ� �6RQJV�RI�/RYH��([LOH��3ULVRQ��DQG�+DVKLVK���7KH�¿UVW�RQH�DSSHDOV�
WR�OLVWHQHUV�ZLWK�LWV�QRVWDOJLF�FRQQRWDWLRQ��FUHDWLQJ�DQG�VDWLVI\LQJ�QRVWDOJLD��8QOLNH�
WKH�¿UVW�RQH�� WKH�ODWHU�rebetiko�FROOHFWLRQ�LV�DFFRPSDQLHG�ZLWK�D� WKLFN�ERRNOHW� WKDW�
LQFOXGHV�D�WH[W�RQ�WKH�HW\PRORJLFDO�RULJLQV�RI�WKH�ZRUG�rebetiko��LWV�KLVWRU\��DQG�VKRUW�
ELRJUDSKLHV�RI� IDPRXV�rebetiko� VLQJHUV�DQG�FRPSRVHUV��DV�ZHOO�DV� WKH�VRQJ� O\ULFV��
ZKLFK�ZHUH� WUDQVOLWHUDWHG� DQG� SDUWLDOO\� WUDQVODWHG� LQWR�7XUNLVK��+HQFH�� WKH� VHFRQG�
RQH�EXLOW�RQ�DQ�DOUHDG\�HYRNHG�LQWHUHVW�\HW�FRQYH\HG�IXUWKHU� LQWHUHVW� LQ� LQFUHDVLQJ�
OLVWHQHUV¶� HQMR\PHQW� DQG� DSSUHFLDWLRQ�E\�SURYLGLQJ� WKHP�ZLWK� WKH� FKDQFH� WR� VLQJ��
SHUKDSV�WKH�LQWHUHVW�LV�DERXW�WUDQVPLWWLQJ�WKH�VRXQGV�RI�*UHHN�

,Q�DGGLWLRQ�WR�ODQJXDJH�SOD\LQJ�DQ�LPSRUWDQW�UROH�LQ�WKH�IDPLOLDU�XQIDPLOLDU�GXDOLW\��DQ�
LQWHUHVWLQJ�REVHUYDWLRQ�UHJDUGLQJ�WKH�PXVLFDO�DSSHDO�RI�rebetiko�LQ�7XUNH\�LV�WR�EH�QRWHG�

*UHHN�rebetiko�PXVLF�KDV�DQ�HOHPHQW�RI�ÀLUWDWLRQ��oDSNÕQOÕN��WKDW�LV�ODFNLQJ�LQ�7XUNLVK�PXVLF��
7XUNLVK�DUW�PXVLF�LV�QRW�ÀLUWDWLRXV��,W� LV�PRUH�VREHU��EHFDXVH�RULJLQDOO\�LW�ZDV�FRXUW�PXVLF��,W�
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GRHV�QRW�EHORQJ�MXVW�WR�WKH�SHRSOH��KDOND�PDOROPDPÕú���XQOLNH�rebetiko���6WHO\R�%HUEHU��rebetiko 
VLQJHU�DQG�UHVHDUFKHU��,VWDQEXO��-XO\����������

5HJDUGLQJ�WKH�LQWHUHVW�LQ�rebetiko�RQ�WKH�RWKHU�VLGH�RI�WKH�$HJHDQ��3DSDJHRUJLRX�
������� VWDWHG� WKDW� rebetiko� DQG� *UHHN� WUDGLWLRQDO� PXVLF� KDG� EHHQ� UHGLVFRYHUHG�
ZKLOH� H[SHULHQFLQJ� WKHLU�'LFWDWRUVKLS� �������������$FFRUGLQJ� WR� WKLV� SURIHVVRU� RI�
(WKQRPXVLFRORJ\�DQG�&XOWXUDO�$QWKURSRORJ\�DW�WKH�8QLYHUVLW\�RI�$WKHQV��WKH�UHYLYDO�
RI�LQWHUHVW�LQ�rebetiko�FDPH�D�ELW�ODWHU�

,Q� WKDW�SHULRG� >DURXQG�����@�D� UHWXUQ� WR�rebetiko�ZDV� LQLWLDWHG�E\� VWXGHQWV�ZKR�ZHUH�ERUHG�RI�
SROLWLNR� WUDJXGL� >VRQJV�ZLWK�SROLWLFDO� FRQWHQW� WKDW�ZHUH� FRPSRVHG�E\�PXVLFLDQV� VXFK�DV�0LNLV�
7KHRGRUDNLV�DQG�0DQRV�/RL]RV�GXULQJ�WKH�'LFWDWRUVKLS@�DV�D�WXUQ�WR�UHVLVWDQFH�VRQJV�ZLWK�PLOGHU�
H[SUHVVLRQ���/DPEURV�/LDYDV��$WKHQV��)HEUXDU\����������

,Q� WKLV�SRVW�GLFWDWRUVKLS�FOLPDWH�� WKH� UHGLVFRYHU\�RI�rebetiko� LQ�*UHHFH�DFWLYDWHG�
D�EURDGHU�LQWHUHVW�LQ�WKH�LGLRPV�DQG�VW\OHV�RI�PXVLF�IURP�WKH�(DVWHUQ�0HGLWHUUDQHDQ�
DQG�0LGGOH�(DVW��0RUH�VSHFL¿FDOO\��KRZHYHU��LW�JHQHUDWHG�D�FXULRVLW\�IRU�2WWRPDQ�DUW�
DQG�OHDUQHG�PXVLF��ZKLFK�ZDV�FKDUDFWHUL]HG�E\�D�PXOWLHWKQLF�PXVLF�FRPSRVLWLRQ�WKDW�
ZHOFRPHG�PXVLFLDQV� IURP� YDULRXV� HWKQLF�UHOLJLRXV� EDFNJURXQGV� �7XUNLVK�0XVOLP��
*UHHN�2UWKRGR[��$UPHQLDQ��DQG�-HZLVK��-DFNVRQ���������/DPEURV�/LDYDV�KLJKOLJKWV�
WKLV�UHODWLYHO\�UHFHQW�LQWHUHVW�LQ�*UHHFH�LQ�WKH�SRSXODU�XUEDQ�PXVLF�RI�2WWRPDQ�$VLD�
0LQRU��QDPHO\�6P\UQHLNR� mikrasiatiko tragudi��$VLD�0LQRU�WUDJHG\���DQG�rebetiko��E\�
FRQWUDVWLQJ�WKHP�WR�WKH�PXVLFDO�JHQUHV�DQG�H[SUHVVLRQV�SURPRWHG�E\�WKH�'LFWDWRUVKLS�

7KH� dimotiko tragudi�� PRVWO\� IURP�PDLQODQG�*UHHFH�� ZDV� DVVRFLDWHG� ZLWK� WKH� 'LFWDWRUVKLS��
fustanella�� FODULQHW�� tsamikos«�%XW� EHFDXVH�ZH� DVVRFLDWHG� Smyrneiko��mikrasiatiko tragudi��
DQG�VRQJV�IURP�&RQVWDQWLQRSOH�PRUH�ZLWK�rebetiko��LW�ZDV�HDVLHU�IRU�XV�WR�DFFHSW�WKHP�EHFDXVH�
WKH\�ZHUH�DOVR�DVVRFLDWHG�ZLWK�WKH�PHQWDOLW\�RI�rebetiko��ZKLFK�LV�IUHHU��+HQFH�LW�UHDFKHV�WKH�
\RXQJ�SHRSOH��:KHUHDV� WKH\�DUH�QRW� LQWHUHVWHG� LQ� WKH�FODULQHW«WKH�VR�FDOOHG�6P\UQHDQ�VRQJ�
PD\�EH�WKH�FDQWDWD�RI�WKH�PLGGOH�FODVVHV��KRZHYHU�WKH�rebetiko�RI�WKH�SRRUHU�FODVVHV«DOVR�KDV�
FKDUDFWHULVWLFV� IURP�UXUDO�PXVLF��KHQFH�ZKDW�ZH�FDOO�Smyrneiko� LV�PXFK�PRUH�V\QWKHVL]HG«�
FDIp�FKDQWDQ�DQG�FDIp�DPDQ�PXVLF�FRH[LVW���/DPEURV�/LDYDV��$WKHQV��)HEUXDU\����������

:LWK�WKH�FRPLQJ�WR�SRZHU�RI�3$62.��WKH�3DQ�+HOOHQLF�6RFLDOLVW�0RYHPHQW��LQ�
����� D� QHZ� HUD� EHJDQ� LQ�*UHHN� SROLWLFV�� 3$62.¶V� VWUDWHJ\�� EDVHG� RQ� LGHRORJLFDO�
HFOHFWLFLVP�DQG�LWV�XVH�RI�WKH�ORQJ�WUDGLWLRQ�RI�SRSXOLVP�DQG�QDWLRQDOLVP��VXFFHVVIXOO\�
XQL¿HG�WKH�WZR�SROLWLFDO�WUDGLWLRQV�WKDW�KDG�EHHQ�OHIW�RXW�RI�SRZHU�IRU����\HDUV�±�WKH�
ROG�9HQL]HOLVWV�DQG�WKH�1DWLRQDO�/LEHUDWLRQ�)URQW��OHIWLVWV��.HULGLV��������SS���—����
6XSSRUWLQJ� /LDYDV¶V� GLIIHUHQWLDWLRQ� EHWZHHQ� WKH� PXVLFDO� JHQUHV� DQG� VW\OHV� RI� WKH�
'LFWDWRUVKLS� DQG� WKH� SRVW�'LFWDWRUVKLS� SHULRGV�� WKH� GDQFH� DQWKURSRORJLVW� /RXW]DNL�
�������REVHUYHG� WKDW� WKH�5HWXUQ� WR� WKH�*HQXLQH�5RRWV�0RYHPHQW�� HQFRXUDJHG�E\�
WKH�0HWD[LVW�UXOH�������������DQG�WKH�PLOLWDU\�MXQWD��������������SURPRWHG�FHUWDLQ�
IRON�GDQFHV�WKDW�DUH�GDQFHG�WRJHWKHU��L�H���sirto��NDODPDWLDQRV� and tsamikos��DV�DQ�
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H[SUHVVLRQ�RI�+HOOHQLF�FXOWXUH�DQG�FLYLOL]DWLRQ��6KH�IXUWKHU�QRWHG�WKDW�LQ�WKH�����V��
WKH�VRFLDOLVWV�ZKR�KDG�FRPH�WR�SRZHU�HPSOR\HG�zeybekiko and tsiftetelli*�WR�EULGJH�
WKH�JDS�EHWZHHQ�WKH�DXWKRULW\�DQG�WKH�SXEOLF�

+DYLQJ� WKXV� H[SORUHG� WKH� SROLWLFDO� DQG� WKH� DHVWKHWLF� DVSHFWV� RI� WKH� UHGLVFRYHU\�
RI�rebetiko�LQ�*UHHFH�DQG�7XUNH\�LQ�WKH�����V�WR�����V��,�ZRXOG�OLNH�WR�VNHWFK�WKH�
ODQGPDUNV�RI�WKH�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW�

)URP� 'HOSKL� WR� ,VWDQEXO�� 5HFRYHULQJ� 7UDGLWLRQDO� 0XVLF� 7KDW� +DG�
³/RVW´�,WV�7UDGLWLRQ
,Q� ��WK�FHQWXU\�*UHHFH� WKH� QDWLRQ�EXLOGLQJ� SURFHVV�ZDV� FRXSOHG�ZLWK� URPDQWLF�

YLVLRQV�RI� WKH�SDVW� WKDW�SHUSHWXDWHG�D� VFKHPH�RI� WKUHH�VXFFHVVLYH�SKDVHV�RI�*UHHN�
QDWLRQDO�H[LVWHQFH��DQFLHQW�*UHHFH��%\]DQWLXP��DQG�PRGHUQ�*UHHFH��&XOWXUDO�FRQWLQXLW\�
ZLWK�DQFLHQW�*UHHFH�ZDV�HVSHFLDOO\�HPSKDVL]HG��ZKLFK�DWWULEXWHG�D�SUHVWLJLRXV�UROH�
WR�PRGHUQ�*UHHFH�DV�WKH�VXFFHVVRU�RI�WKH�IRXQGHUV�RI�(XURSHDQ�FLYLOL]DWLRQ��:HVWHUQ�
SRO\SKRQLF�PXVLF�ZDV� VHHQ�DV�DQ� LQGH[�RI�SURJUHVV��ZKLOH�PRQRSKRQLF�DQG�QDVDO�
(DVWHUQ�PXVLF�ZDV�FRQGHPQHG�DV�D�UHPQDQW�RI�7XUNLVK�\RNH��Tourkokratia���(YHQ�
FKXUFK�PXVLF�KDG� DWWHPSWV� DW�PRGHUQL]LQJ� DQG� LQWURGXFLQJ�SRO\SKRQ\��7KH� DUW� RI�
WKH�%\]DQWLQH�FKDQW�EHJDQ�EHLQJ� WDXJKW� V\VWHPDWLFDOO\�DW� WKH�0XVLF�&RQVHUYDWRU\�
RI�$WKHQV�LQ������ZLWK�WKH�WUDQVIHU�RI�D�FKXUFK�FDQWRU��&RQVWDQWLQRV�3VDFKRV�IURP�
&RQVWDQWLQRSOH��+LJKO\� XQGHU� WKH� LPSDFW� RI�*HUPDQ� URPDQWLF� QDWLRQDOLVP��*UHHN�
PXVLFLDQV�FROOHFWHG�IRON�VRQJV��dimotika tragudia���WKHVH�ZHUH�SHUFHLYHG�WR�EHDU�WKH�
QDWLRQDO�HVVHQFH�DQG�OLQJXLVWLF�WHVWLPRQLHV�RI�KLVWRULFDO�FRQWLQXLW\��VHH�(URO��������

(FFOHVLDVWLFDO�PXVLF� DQG� IRON�PXVLF� FRQVWLWXWH� WKH� WZR�SLOODUV� RI�*UHHN�PXVLF� DQG�
FRQYHUJH� XQGHU� WKH� WHUP� SDUDGRVLDNL� PXVLNL� �WUDGLWLRQDO� PXVLF���$� SURPLQHQW� *UHHN�
PXVLFLDQ�RI�WKH���WK�FHQWXU\��6LPRQ�.DUDV�LV�FRQVLGHUHG�D�NH\�¿JXUH�LQ�WKH�FXOWLYDWLRQ�DQG�
GLVVHPLQDWLRQ�RI�WKHVH�WZR�WUDGLWLRQV�LQ�*UHHFH��7KLV�QDWLRQDOLVW�VSLULWHG�IRXQGLQJ�IDWKHU�
HVWDEOLVKHG�WKH�6RFLHW\�IRU�WKH�'LVVHPLQDWLRQ�RI�1DWLRQDO�0XVLF�LQ������DQG�WKH�6FKRRO�
IRU�1DWLRQDO�0XVLF��ZKLFK�HGXFDWHG�JHQHUDWLRQV�RI�*UHHN�PXVLFLDQV��7KH�6RFLHW\�IRU�WKH�
'LVVHPLQDWLRQ�RI�1DWLRQDO�0XVLF�FRQWULEXWHG�HQRUPRXVO\�WR�IRUPLQJ�DQ�DZDUHQHVV�RI�WKH�
QDWLRQDO�UHSHUWRLUH�RI�IRON�PXVLF�FROOHFWHG�WKURXJK�HWKQRJUDSKLF�UHVHDUFK�IURP�DOPRVW�
HYHU\�SDUW�RI�*UHHFH��,WV�PXVLFDO�SURGXFWLRQV�DUH�JHQHUDOO\�DFFRPSDQLHG�E\�O\ULFV�ZLWK�
VWURQJ�QDWLRQDOLVW�GLVFRXUVH��ZKLFK�LV�H[HPSOL¿HG�LQ�WKH�IROORZLQJ�SKUDVH�

6R�� WKH�PHVVDJH�RI�RXU�1DWLRQDO� LGHDOV�KDG� WR�EH�SDVVHG�RQ� IURP�RQH�JHQHUDWLRQ� WR� WKH�QH[W�
E\� ZRUG� RI� PRXWK�� XQQRWLFHG� E\� WKH� FRQTXHURU� DQG� GLVJXLVHG� DV� GDQFH� VRQJV�� �*HRUJLRV�
.RQVWDQ]RV�� IURP� WKH�&'�ERRNOHW�RI�&RQVWDQWLQRSOH��0\�%HORYHG�&LW\��Lamentations on the 
)DOO�RI�&RQVWDQWLQRSOH��Q�G��
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7KH�¿UVW�VSDUNV�RI�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW�DQG�WKH�UHYLYHG�LQWHUHVW�
LQ�*UHHFH�IRU�(DVWHUQ�PDTDP�PXVLF�JR�EDFN�WR�WKH�PLG�����V��,Q�������WKH�UHQRZQHG�
7XUNLVK�saz��OXWH��SOD\HU��7DOLS�g]NDQ��ZDV�LQYLWHG�ZKLOH�OLYLQJ�LQ�3DULV�WR�D�PHHWLQJ�RQ�
PXVLF��*UHHN�,VODPLF�(XURSHDQ�0HGLHYDO�0XVLF��RUJDQL]HG�E\�WKH�(XURSHDQ�&XOWXUDO�
&HQWHU�RI�'HOSKL��LQ�*UHHFH��7KH�IROORZLQJ�H[FHUSW�IURP�WKH�SXEOLVKHG�SURJUDP�RI�
WKH�PHHWLQJ�UHYHDOV�WKH�SHUFHSWLRQ�RI�WUDGLWLRQDO�7XUNLVK�PXVLF�LQ�*UHHFH�DW�WKDW�WLPH��
³7KH� WUDGLWLRQDO�7XUNLVK�PXVLF�RI� WKH� FRDVWV� DQG� LQQHU SDUWV�RI�ZHVWHUQ�7XUNH\� LV�
FKDUDFWHUL]HG�E\� WKH�DPDOJDPDWLRQ�RI�PXVLFDO� WUDGLWLRQV�IURP�DOO�FLYLOL]DWLRQV� WKDW�
GHYHORSHG�LQ�WKDW�VSDFH�´�$�VHFRQG�ODQGPDUN�ZDV�D�VHULHV�RI�FRQFHUWV�GXULQJ�WKH�VDPH�
\HDU� WKDW�ZHUH�RUJDQL]HG� WR�FHOHEUDWH�$WKHQV�EHLQJ�VHOHFWHG�DV� WKH�FXOWXUDO�FDSLWDO�
RI�(XURSH��7KHVH� LQWHUQDWLRQDO� FRQFHUWV�ZHUH�KHOG�DW�3DODV�� WKH�SURPLQHQW�FRQFHUW�
KDOO�RI�$WKHQV��7KH�ZKLUOLQJ�GHUYLVKHV�RI�.RQ\D�ZHUH�LQYLWHG�WR�SHUIRUP�DW�RQH�RI�
WKHVH�FRQFHUWV��ZKLFK�ZDV�DQ�XQSUHFHGHQWHG�SHUIRUPDQFH�LQ�WKH�*UHHN�FDSLWDO��7KH�
RUJDQL]HU�RI� WKH�FRQFHUW��/DPEURV�/LDYDV�� VDLG� LW�ZDV�D�YHU\� VKRFNLQJ�H[SHULHQFH�
IRU�WKH�DXGLHQFH��D�VRXUFH�RI�JUHDW�HQWKXVLDVP�DQG�DGPLUDWLRQ��7KH�IROORZLQJ�\HDU��
WKH�(XURSHDQ�&XOWXUDO�&HQWHU�RI�'HOSKL�RUJDQL]HG�DQ� LQWHUQDWLRQDO� V\PSRVLXP�RQ�
*UHHN�PXVLF��FDOOHG�$QFLHQW��%\]DQWLQH��0RGHUQ��7UDGLWLRQDO��7KH�WLWOHV�RI�WKH�SDSHUV�
SUHVHQWHG�DW� WKH� V\PSRVLXP�VXJJHVW� DQ�HQGHDYRU� WR�FUHDWH�D� IRUXP�IRU�GLVFXVVLQJ�
WKH�FRQWHPSRUDU\�PXVLFDO�KHULWDJH�RI�*UHHFH�ZLWKLQ�D�GLVFXUVLYH�¿HOG�WKDW�KDG�EHHQ�
LQIRUPHG�WKURXJK�DQ�LGHDOL]HG�VFKHPD�RI�FRQWLQXLW\�RI�WKH�*UHHN�QDWLRQ�RYHU�WLPH��

,� VKRXOG�PHQWLRQ� WKDW� WKH� SDUWLFLSDWLRQ� RI�$JQqV�$JRSLDQ�� DQ�$UPHQLDQ� kanun 
�]LWKHU��SOD\HU�ZKR�DOVR�ZDV�WKHQ�OLYLQJ�LQ�3DULV��WR�WKLV�V\PSRVLXP�DFFRPSDQLHG�E\�
WKH�YLROLQ�SOD\HU��1XUKDQ�+HNLPR÷OX�� LV�FRQVLGHUHG�E\�PDQ\�FRQWHPSRUDU\�*UHHN�
PXVLFLDQV�DV�D�PLOHVWRQH�RI�WKH�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW��+HUH��,�PXVW�
QRWH�WKDW�WKH�*UHHN�FRPPHQWDWRUV�LQWHUYLHZHG�IRU�WKLV�VWXG\�GLG�QRW�UHIHU�LQ�WKH�OHDVW�
WR� WKH�EHJLQQLQJ�RI� WKLV�SURFHVV�DV�D�PXWXDO�RQH�RU�DV�D�GHVLUH�RI�GLVFRYHULQJ� WKH�
WRWDOO\�H[RWLF�³RWKHU�´�EXW�DV�D�UHLQWURGXFWLRQ�RI�D�FXOWXUDO�HOHPHQW�LQWR�*UHHFH�ZKLFK�
KDG�EHHQ� WKHUH� LQ� WKH� UHFHQW�SDVW�EXW�KDG�JRWWHQ� ORVW�RU� IDWHG� WR�EH� ORVW�XQGHU� WKH�
DSSDUHQW� FRQGLWLRQV��.DOOLPRSRXORX� ������� S�� ���� ������ KDV� QRWHG� WKDW� WKH� XUEDQ�
PXVLF� PRYHPHQW� RI� WKH� ��V� SDUDGRVLDND� �DV� VKH� FDOOHG� WKH� QHZ� LQWHUHVW� DPRQJ�
$WKHQLDQ�\RXWK�WRZDUGV�(DVWHUQ�LQVWUXPHQWV��KDG�WKH�WUDLWV�RI�D�UHYLYDO��\HW�ZLWKRXW�
DQ\�UHYLYHG�WUDGLWLRQ�SHU�VH��.DOOLPRSRXORX�IXUWKHU�VWDWHG��³7KH�IRFDO�SRLQW�ZDV�WKH�
(DVWHUQ�LQVWUXPHQWV�QRW�DV�EHDUHUV�RI�D�VSHFL¿F�WUDGLWLRQ�EXW�DV�SRWHQWLDO�HQULFKPHQWV�
RI�D�EURDG�FRQWH[W�RI�PXVLF�PDNLQJ�YLHZHG�DV�µWUDGLWLRQDO�¶´

<HW�� VLPXOWDQHRXVO\� ZLWK� D� JURZLQJ� LQWHUHVW� LQ� WKH� 6X¿�� IRON�� DUW�� DQG�PXVLFDO�
WUDGLWLRQV�RI�7XUNH\��DQRWKHU�SURFHVV�ZDV�DW�ZRUN�UHJDUGLQJ�WKH�FRQWLQXLW\�RI�(DVWHUQ�

��'HOSKL�LV�D�YHU\�LPSRUWDQW�DUFKDHRORJLFDO�VLWH�LQ�FHQWUDO�*UHHFH�
��7KH�$SSHOODWLRQV�&DQRQ and &DQRQLRQ�LQ�$QFLHQW�*UHHN�DQG�%\]DQWLQH�0XVLF�7KHRU\��6XUYLYDOV�RI�WKH�'HPRWLF�6RQJ�DQG�WKH�
%\]DQWLQH�0XVLF�LQ�WKH�5HEHWLNR�RI�WKH�3HULRG�RI�$QRQ\PRXV�3URGXFWLRQ��������������RU�7KH�5HEHWLNR�DQG�WKH�$QFLHQW�*UHHN�
/\ULF�3RHWV�
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LQVWUXPHQWV�LQ�*UHHFH��,Q�WKH�����V�DQG�����V��WKH�$VLD�0LQRU�UHIXJHH�PXVLFLDQV��
QDPHO\�WKH�oud and kanun�SOD\HUV�DV�ZHOO�DV�WKH�PDVWHUV�ZKR�FRXOG�SURGXFH�WKHVH�
LQVWUXPHQWV�WKURXJK�WKH�NQRZOHGJH�DFTXLUHG�IURP�WKHLU�IDPLOLHV�DQG�ZKR�KDG�GLUHFW�
H[SHULHQFH�ZLWK� WKH�PXVLFDO� WUDGLWLRQV�RI� ,VWDQEXO� DQG� ø]PLU�� EHJDQ� WR�SDVV� DZD\��
+HQFH�LQ�WKH�HDUO\�����V��D�IHDU�RI�ORVLQJ�KRZ�WR�SOD\�WKH�LQVWUXPHQWV�DQG�WKH�DUW�RI�
LQVWUXPHQW�PDNLQJ�EHFDPH�GRPLQDQW�LQ�WKH�WUDGLWLRQDO�PXVLF�FLUFOHV�RI�*UHHFH��7KH�
GHDWK�LQ������RI�$VLD�0LQRU�UHIXJHH�kanun�SOD\HU��1LNRV�6WHIDQLGLV��ZKR�ZDV�WKH�ODVW�
UHSUHVHQWDWLYH�RI�KLV�DUW�DQG�KDG�DOPRVW�QR�VWXGHQWV��ZDV�WKH�PRVW�VSHFL¿F�LQVWDQFH�
ZKHUH� WKLV�ZDV� UHDOL]HG��/DPEURV�/LDYDV� �IURP� WKH�)HEUXDU\� ���� ����� LQWHUYLHZ��
VDLG�� ³$IWHU� WKH�GHDWK�RI�6WHIDQLGLV��ZH� UHDOO\� IHOW� WKDW� WKH� WUDGLWLRQ�RI�kanun�ZDV�
HQGLQJ«DQ� LQVWUXPHQW�ZLWK� VXFK� DQ� DQFLHQW� KLVWRU\�� WKH� NDQXQ� RI� 3\WKDJRUDV�� DQ�
LQVWUXPHQW�ZLWK�D�*UHHN�QDPH�VWLOO�XVHG�E\�7XUNV�DQG�$UDEV��µWKH�NDQXQ�¶´

2QH�RI�WKH�NH\�SHUVRQV�LQ�WKLV�SURFHVV�RI�UHLQWURGXFLQJ�WKH�³ORVW´�HOHPHQWV�RI�WKH�
WUDGLWLRQDO�PXVLFDO�DUWV�ZDV�XQGRXEWHGO\�WKH�ODWH�*UHHN�PXVLFLDQ��1LNLIRURV�0HWD[DV��
0HWD[DV�¿UVW�FDPH�WR�,VWDQEXO�LQ�������,Q�������KH�EHFDPH�D�VWXGHQW�RI�WKH�SURPLQHQW�
nay�SOD\HU��1L\D]L�6D\ÕQ����,Q�������KH�ZDV�¿QDQFHG�DQG�DSSRLQWHG�E\�WKH�(XURSHDQ�
&XOWXUDO�&HQWHU�RI�'HOSKL� WR� VWXG\�7XUNLVK�PXVLF�� OHDUQ�kanun� SOD\LQJ�� DQG�EULQJ�
KLV�NQRZOHGJH�DQG�DFFXPXODWLRQV�EDFN� WR�*UHHFH�� ,Q�0HWD[DV¶V�ZRUGV�� ³,�ZDQWHG�
WR�UHLQIRUFH�WKH�WUDGLWLRQDO�PXVLF�LQ�*UHHFH��DQG�WKH�EHVW�ZD\�ZDV�WR�DVN�7XUNH\¶V�
KHOS�´���+HQFH��EHJLQQLQJ�LQ�WKH�PLG�����V��\RXQJ�*UHHN�PXVLFLDQV�VWDUWHG�WR�YLVLW�
0HWD[DV� LQ�,VWDQEXO�DQG�FRPH�LQWR�FRQWDFW�ZLWK�PDVWHU�7XUNLVK�PXVLFLDQV��EX\LQJ�
LQVWUXPHQWV��PXVLF� VFRUHV�� DQG� &'V�� &KULVWRV� 7VLDPRXOLV���� LQVWUXFWRU� RI� oud and 
WUDGLWLRQDO�PXVLF� WKHRU\�DW� WKH�0XVLF�&RQVHUYDWRU\�RI�$WKHQV��FRPPHQWHG�RQ� WKLV�
SURFHVV�RI�LQWHQVH�PRELOLW\�DQG�OHDUQLQJ��³:H�XQGHUVWRRG�WKDW�ZH�KDG�WR�OHDUQ�ZKDW�
ZH�WKRXJKW�ZH�NQHZ�´���,�ZRXOG�QRW�H[DJJHUDWH�WR�VD\�WKDW�0HWD[DV�EHFDPH�D�EULGJH�
EHWZHHQ�WKH�PXVLFLDQV�RI�*UHHFH�DQG�,VWDQEXO��LQLWLDWLQJ�D�PXWXDO�ÀRZ�RI�PXVLFLDQV�
WKDW�ZRXOG�EHFRPH�HYHQ�PRUH�LQWHQVH�LQ�WKH�����V�

0DQ\�\RXQJ�*UHHN�PXVLFLDQV�KHDUG�WKH�PXVLF�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�IRU�WKH�¿UVW�
WLPH�DW�WKH�FRQFHUWV�RI�WKH�PXVLF�HQVHPEOH�%RVSKRUXV��IRXQGHG�LQ������E\�1LNLIRURV�
0HWD[DV��ZKR�EURXJKW�WRJHWKHU�PXFK�UHVSHFWHG�UHSUHVHQWDWLYHV�RI�WKLV�PXVLF��øKVDQ�
g]JHQ��5HKD�6D÷EDú��(URO�'HUDQ��+DVDQ�(VHQ��DQG�$ULI�(UGHELO��DOO�NQRZQ�IRU�WKHLU�
FODVVLFDO�VW\OH�

���1L\D]L�6D\ÕQ����������ERUQ�LQ�,VWDQEXO�LV�UHJDUGHG�DV�WKH�PRVW�LPSRUWDQW�QD\�SOD\HU�LQ�7XUNLVK�FODVVLFDO�PXVLF��+H�FRQWLQXHV�
D�PXVLFDO�WUDGLWLRQ�EHJXQ�E\�7DQEXUL�&HPLO�%H\�DQG�KDV�EHHQ�D�VWXGHQW�RI�+DOLO�'LNPHQ�

���)URP�P\�LQWHUYLHZ�ZLWK�1LNLIRURV�0HWD[DV��,VWDQEXO��-XO\����������
���&KULVWRV�7VLDPRXOLV�ZDV�RQH�RI� WKH�PHPEHUV�RI� WKH�PXVLF�HQVHPEOH�Dinameis tou Aigaiou� �3RZHUV�RI� WKH�$HJHDQ��ZKR�

SURGXFHG�D�SLRQHHULQJ�DOEXP��������FRQVLVWLQJ�RI�WUDGLWLRQDO�VRQJV�IURP�UHJLRQDO�DQG�XUEDQ�WUDGLWLRQV�RI�*UHHFH�DQG�$VLD�
0LQRU�IHDWXULQJ�LQVWUXPHQWV�OLNH�WKH�RXG��VD]��ODXWR�HWF���)RU�D�OHQJWK\�DFFRXQW�RI�DQG�D�IUXLWIXO�GLVFXVVLRQ�DERXW�WKH�PXVLFDO�
VW\OH�DQG�VRXQG�RI�'LQDPHLV�WRX�$LJDLRX�DQG�KRZ�WKH�JURXS�PHPEHUV�FRQIURQWHG�WKHLU�FRQWDFWV�ZLWK�WKH�7XUNLVK�FXOWXUH��VHH�
.DOOLPRSRXORX��������SS����—�������

���)URP�P\�LQWHUYLHZ�ZLWK�&KULVWRV�7VLDPRXOLV��$WKHQV��-XQH����������
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,� VKRXOG� DOVR� PHQWLRQ� WKH� ,ULVK� PXVLFLDQ�� 5RVV� 'DO\�� ZKR� DFFRUGLQJ� WR�
.DOOLPRSRXORX��������SS����—����ZDV�DPRQJ�WKH�¿UVW�WR�HVWDEOLVK�WKH�LGHD�RI�7XUNH\�
DV�D�OHJLWLPDWH�VRXUFH�IRU�OHDUQLQJ�(DVWHUQ�LQVWUXPHQWV��$IWHU�KH�VHWWOHG�LQ�&UHWH�LQ�WKH�
����V��'DO\�OHDUQHG�&UHWDQ�PXVLF��KLV�PXVLFDO�SKLORVRSK\�EDVHG�RQ�WKH�YLHZ�WKDW�DOO�
PRGDO�WUDGLWLRQV�EHORQJ�WR�WKH�(DVW�JHRJUDSKLFDOO\�DQG��WKRXJK�GLVWLQFW��DUH�FORVHO\�
OLQNHG�WR�RQH�DQRWKHU��$W�KLV�FRQFHUWV��KH�EULQJV�WRJHWKHU�PXVLFLDQV�IURP�GLIIHUHQW�
(DVWHUQ� WUDGLWLRQV��$IJKDQ�� ,QGLDQ�� 7XUNLVK�� DQG� PRUH�� +H� UHMHFWV� QDUURZ� HWKQR�
FHQWULF� GH¿QLWLRQV� RI�*UHHN�QHVV� DQG� DGYDQFHV� D� FRQFHSW� RI� ³SDQ�0HGLWHUUDQHDQ´�
PHORGLHV�WKDW�SURMHFW�WKH�SRVVLELOLW\�RI�VXSUD�QDWLRQDO�ERQGLQJ���

7KH�0XVLF�RI�,VWDQEXO�&RQVWDQWLQRSOH
,Q�WKH�����V��\RXQJ�*UHHN�PXVLFLDQV�ZKR�ZDQWHG�WR�OHDUQ�WKH�SOD\LQJ�WHFKQLTXHV�RI�

WUDGLWLRQDO�LQVWUXPHQWV�DQG�ZKR�GHVLUHG�WR�EUHDWKH�WKH�DWPRVSKHUH�ZKHUH�WKH\�EHOLHYHG�
WKH�2WWRPDQ�DUW�RI�PXVLF�KDG�VXUYLYHG�VDZ�,VWDQEXO�DV�WKH�JHQXLQH�VRXUFH��,I�RQH�ORRNV�
DW�WKH�KLVWRU\�RI�2WWRPDQ�PXVLF��LW�GHYHORSHG�XQGHU�WKH�DHJLV�RI�WKH�3DODFH��DQG�PDQ\�
SUDFWLWLRQHUV�RI� WKLV�PXVLF�KDG�FRQWDFW�ZLWK�DQG�VXSSRUW� IURP� WKH�EXUHDXFUDWLF�HOLWH�RI�
WKH�2WWRPDQ�FDSLWDO�� ,Q� WKH�5HSXEOLFDQ�SHULRG�� HYHQ� WKRXJK�PDQ\�PXVLFLDQV�KDG� DOVR�
SHUIRUPHG�RQ�$QNDUD�5DGLR�DQG�PDQ\�WDOHQWHG�DQG�SURPLQHQW�PXVLFLDQV�KDG�EHHQ�DFWLYH�
LQ�ø]PLU��,VWDQEXO�5DGLR�DQG�ODWHU�WKH�7XUNLVK�0XVLF�&RQVHUYDWRU\�DW�,VWDQEXO�ZHUH�WKH�
PDMRU�LQVWLWXWLRQV�WKDW�VKDSHG�WKH�PXVLFDO�IRUPDWLRQ�RI�7XUNLVK�PXVLFLDQV��7KH�FRQYLFWLRQ�
RI�,VWDQEXO¶V�FHQWUDOLW\�WR�WKLV�PXVLF�ZDV�H[SUHVVHG�E\�D�SURPLQHQW�7XUNLVK�NHPHQoH�SOD\HU�

&ODVVLFDO�7XUNLVK�PXVLF�LV�WKH�PXVLF�RI�,VWDQEXO��2WWRPDQ�PXVLF�EHORQJV�KHUH��7RQHV�DUH�WKH�
PRVW�LPSRUWDQW�FRPSRQHQW�RI�RXU�PXVLF��:H�FDQ�OHDUQ�WKH�makamV�DQG�WKH�LQWHUYDOV�KHUH�EHFDXVH�
WKH�PRVW�SURPLQHQW�VLQJHUV�DQG� LQVWUXPHQW�SOD\HUV�DUH� LQ�,VWDQEXO�� �'HU\D�7�UNDQ��PXVLFLDQ��
,VWDQEXO��-XO\����������

)RU� *UHHN� PXVLFLDQV�� WRR�� ,VWDQEXO� UHSUHVHQWV� DQ� DFFXPXODWLRQ� RI� PXVLFDO�
NQRZOHGJH��PRVWO\�GXH�WR�LWV�SDVW�DV�WKH�LPSHULDO�FDSLWDO��2QH�*UHHN�NHPHQoH�SOD\HU�
VDLG�WKDW�KH�WLWOHG�KLV�3K'�WKHVLV�DV�7KH�7KHRU\�DQG�$SSOLFDWLRQ�RI�µ0DNDP¶�LQ�WKH�
6FKRODUO\�0XVLFDO�7UDGLWLRQ�RI�&RQVWDQWLQRSOH��FRPPHQWLQJ�

>7KH�PXVLFDO� WUDGLWLRQ�RI�&RQVWDQWLQRSOH� LV@� OHDUQHG�PXVLF�EHFDXVH� LW� IRFXVHV�RQ�&RQVWDQWLQRSOH�
DV�D�YHU\�LPSRUWDQW�FHQWHU�RI�PXVLF��,W�DOVR�SOD\V�D�UROH�ZLWK�LV�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH LQ�LWV�SDVW��DQG�
ODWHU��WKH�7XUNLVK�QDWLRQ��0RUHRYHU��LW�KDV�WR�GR�ZLWK�LQVWUXPHQWV��,W�LV�D�XQLTXH�SKHQRPHQRQ�WKDW�
DQ�LQVWUXPHQW�>,VWDQEXO�NHPHQoHVL�RU�SROLWLNL lira@�EHORQJV�WR�D�FLW\��,W�ZDV�VKDSHG�WKHUH���6RFUDWHV�
6LQRSRXORV��PXVLFLDQ��0DUFK���������

,Q� DGGLWLRQ� WR� WKH� H[SHFWDWLRQ� DQG� GHVLUH� RI� EHLQJ� LQWURGXFHG� WR� D� VWURQJ� DQG�
FRQWLQXRXV�PXVLFDO�WUDGLWLRQ�LQ�,VWDQEXO��RQH�VKRXOG�QRW�IRUJHW�WKH�V\PEROLF�PHDQLQJ�

���.DOOLPRSRXORX�DOVR�SURYLGHV�XV�ZLWK�DQ�LQWHUHVWLQJ�DFFRXQW�RI�KRZ�5RVV�'DO\�KDV�EHHQ�UHFHLYHG�LQ�*UHHFH�DQG�WKH�SHUFHS�
WLRQV�DQG�FULWLFLVPV�RI�WKH�*UHHN�SDUDGRVLDND�PXVLFLDQV�DERXW�KLP�
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RI�&RQVWDQWLQRSOH� LQ� WKH�*UHHN� LPDJLQDWLRQ�� ,Q�*UHHN�FROOHFWLYH�PHPRU\�� WKH�FLW\�
UHSUHVHQWV�WKH�JORU\�RI�WKH�%\]DQWLQH�(PSLUH��WKH�SULYLOHJHG�FHQWHU�RI�WKH�+HOOHQLF�
(DVW�DQG�WKH�2WWRPDQ�LPSHULDO�FDSLWDO�ZKHUH�*UHHN�2UWKRGR[�HFRQRPLF�DQG�FXOWXUDO�
ZHDOWK�ZDV�HYHU\ZKHUH��$�kanun�SOD\HU�H[SUHVVHG�KLV�IRQGQHVV�IRU�&RQVWDQWLQRSOH�
,VWDQEXO��FRPSDULQJ�LW�WR�6P\UQD�ø]PLU��ZKLFK�LQ�KLV�H\HV�GLG�QRW�ODFN�WKH�IRUPHU¶V�
FRVPRSROLWLVP�DQG�V\QFUHWLF�FXOWXUH�EXW�GLG�ODFN�WKH�VDPH�DSSHDO�

3HUVRQDOO\�� ,� GR� QRW� OLNH� WKH� Smyrneiko JHQUH�� 1R�� ,� GRQ¶W� OLNH� LW�� ,W� GRHVQ¶W� UHPLQG� PH�
RI�%\]DQWLXP��GR�\RX�XQGHUVWDQG�PH"�)RU�PH�� LW� LVQ¶W�EDG�� LW¶V�JRRG��EXW� ,�FRQVLGHU� LW� WR�EH�
VHFRQGDU\�ZLWK� UHVSHFW� WR� &RQVWDQWLQRSOH�� &RQVWDQWLQRSOH�ZDV� DOVR� FRVPRSROLWDQ� EXW� LW� KDG�
FKDUDFWHU�� (YHQ� QRZ�\RX� FDQ� REVHUYH� LW�� 6PU\QD� LV� GLIIHUHQW� IURP�&RQVWDQWLQRSOH�� �0DQROLV�
.DUSDWKLRV��PXVLFLDQ��$WKHQV��)HEUXDU\����������

7KH�1DPLQJ��0HPRU\��DQG�0DNLQJ�RI�DQ�(OLWH�0XVLFDO�7UDGLWLRQ
3UDFWLFHV�RI�QDPLQJ�DUH�LQKHUHQWO\�UHODWHG�ZLWK�LPDJLQDWLRQV�RI�WKH�SDVW��1DPLQJ�LV�

D�G\QDPLF�SURFHVV�VKDSHG�PDLQO\�E\�WKH�GH¿QLWLRQ�RI�LGHQWLWLHV�LQ�WKH�SUHVHQW��%HIRUH�
,�H[SORUH�WKH�FRQWHPSRUDU\�QDPLQJ�SUDFWLFHV�UHJDUGLQJ�2WWRPDQ�PXVLF�LQ�*UHHFH��OHW�
PH�JLYH�D�EULHI�DFFRXQW�RI�WKH�SHUFHSWLRQV�RI�2WWRPDQ�PXVLF�LQ���WK�FHQWXU\�7XUNH\�

7KH� 2WWRPDQ� 0XVLFDO� +HULWDJH� DQG� WKH� ,QVWLWXWLRQDOL]DWLRQ� RI� &ODVVLFDO�
7XUNLVK�0XVLF
,Q� WKH� ODWH� ����V�� VRPH� SROHPLFDO� HVVD\V� IRFXVLQJ� RQ� WKH� RULJLQV� RI� 2WWRPDQ�

7XUNLVK�PXVLF�DSSHDUHG�LQ�WKH�7XUNLVK�GDLOLHV��7KH�WZR�FDPSV�FRQVLVWHG�RQ�RQH�KDQG�
RI� D� IHZ�PXVLFRORJLVWV�ZKR�DGYDQFHG� WKH� FRQFHSW�RI�RULHQWDO�PXVLF��ZKRVH� IDYRU�
ZDV�VKDUHG�SDUWLFXODUO\�E\�WKH�0XVOLP�SHRSOHV�RI�WKH�(DVW��DQG�RQ�WKH�RWKHU�RI�WKH�
7XUNLVWV� ZKR� HPSKDVL]HG� WKDW� PXVLF� ZDV� EDVLFDOO\� D� QDWLRQDO� FUHDWLRQ� �.XVKQHU��
������S���������<HNWD��������S�������ZKR�LV�FRQVLGHUHG�DV�RQH�RI�WKH�PRVW�SURPLQHQW�
7XUNLVK�PXVLFRORJLVWV�RI�WKH�HDUO\���WK�FHQWXU\��FODLPHG�WKDW�WKH�PXVLF�RI�WKH�7XUNV�
ZDV�EDVHG�RQ�D� FHUWDLQ�PXVLFDO� VFDOH��ZKLFK�KH�FDOOHG� WKH�7XUNLVK� VFDOH�� WKDW�KDG�
SDVVHG�IURP�DQFLHQW�*UHHNV�WR�PHGLHYDO�$UDEV�

'XULQJ� WKH� ¿UVW� GHFDGHV� DIWHU� WKH� IRXQGDWLRQ� RI� WKH� 5HSXEOLF�� WKH� DWWLWXGH� RI�
WKH�VWDWH�HOLWH�WRZDUG�2WWRPDQ�PXVLF�ZDV�ELDVHG��DQG�WKH�VWDWH�FXOWXUDO�SROLF\�ZDV�
LQIRUPHG�E\�D�GHQLDO�RI�WKH�2WWRPDQ�OHJDF\��VHH�2¶&RQQHOO���������6KDSHG�E\�WKH�
LGHDV�RI�WKH�7XUNLVW�LGHRORJXH��*|NDOS���������ZKR�VDZ�KXPDQ�FXOWXUH�DV�D�V\QWKHVLV�
RI�LQWHUQDWLRQDO�FLYLOL]DWLRQ�DQG�QDWLRQDO�FXOWXUH� FODLPHG�WKH�QHZ�7XUNLVK�PXVLF�ZDV�
GHVLJQHG�WR�HPHUJH�IURP�WKH�SURFHVVLQJ�RI�DXWKHQWLF�IRON�PXVLF�ZLWK�WKH�PHWKRGV�RI�
:HVWHUQ�PXVLF��VHH�(URO���������)XUWKHUPRUH��*|NDOS¶V�YLHZ�WKDW�2WWRPDQ�FODVVLFDO�
PXVLF�ZDV�D�PL[WXUH�RI�$UDE��3HUVLDQ��DQG�%\]DQWLQH�PXVLF�KDG�D�JUHDW�LPSDFW�RQ�WKH�

���.XVKQHU�UHIHUV�KHUH�WR�WKH�SROHPLFV�LQ�WKH�QHZVSDSHUV�øNGDP�DQG�Malumat��EHWZHHQ�$KPHG�0LGKDW��6DOLK�=HNL��DQG�1HFLE�$VÕP�
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KHDY\�KDQGHG�5HSXEOLFDQ�FXOWXUDO�SROLF\�WKDW�EDQQHG�WKH�EURDGFDVWLQJ�RI�WKLV�W\SH�RI�
PXVLF�RQ�7XUNLVK�5DGLR�LQ������

7KH�2WWRPDQ�7XUNLVK�DUW�RI�PXVLF�RZHV� LWV�YLQGLFDWLRQ� WR�+�VH\LQ�6DGHWWLQ�$UHO�
������������� RQH� RI� WKH� PDVWHU� PLQGV� EHKLQG� FRQWHPSRUDU\� 7XUNLVK� PXVLF� WKHRU\�
DQG�WKH�DXWKRU�RI�WKH�LQIDPRXV�ERRN��7�UN�0XVÕNLVL�.LPLQGLU��To Whom Does Turkish 
0XVLF�%HORQJ��������������7KH�ERRN�LV�FRPSRVHG�RI�$UHO¶V�HVVD\V�SXEOLVKHG�LQ������LQ�
WKH�SHULRGLFDO�7�UNO�N��Turkishness���LQ�ZKLFK�KH�VRXJKW�WR�UHIXWH�WKH�WKHVLV�WKDW�7XUNLVK�
PXVLF�ZDV�VKDSHG�XQGHU�WKH�LQÀXHQFHV�RI�$UDE��3HUVLDQ��DQG�%\]DQWLQH��*UHHN��PXVLF�

%HJLQQLQJ�LQ�WKH�����V��7XUNLVK�UDGLR�WRRN�DQ�DFWLYH�UROH�LQ�LQVWUXFWLQJ�DQG�SURPRWLQJ�
2WWRPDQ�7XUNLVK�PXVLF��)LQDOO\��WKLV�LQVWUXFWLRQ�ZDV�V\VWHPDWL]HG�DQG�LQVWLWXWLRQDOL]HG�
ZLWK� WKH� IRXQGDWLRQ� RI� WKH� 6WDWH�&RQVHUYDWRU\� RI�&ODVVLFDO�7XUNLVK�0XVLF� LQ� ������
)XUWKHUPRUH�� LQ� WKH� GHFDGHV� WKDW� IROORZHG�� FKRLUV� ZHUH� HVWDEOLVKHG� IRU� SHUIRUPLQJ�
FODVVLFDO�7XUNLVK�PXVLF�XQGHU�WKH�DHJLV�RI�WKH�7XUNLVK�0LQLVWU\�RI�&XOWXUH�

$V� DQ� DOWHUQDWLYH� WR� WKH� WHUPV� RI� FODVVLFDO�7XUNLVK�PXVLF� RU� µ7XUNLVK�PXVLF�� D�
IHZ�7XUNLVK�PXVLFRORJLVWV�KDYH�DOVR�XVHG�WHUPV�VXFK�DV�2WWRPDQ�PXVLF��WUDGLWLRQDO�
2WWRPDQ�7XUNLVK� PXVLF�� RU� 2WWRPDQ� XUEDQ� PXVLF� �%HKDU�� ������� 7KHVH� WHUPV�
REYLRXVO\�KDYH�VRXJKW�WR�UHMHFW�WKH�HWKQRFHQWULF�DQG�H[FOXVLYLVW�GH¿QLWLRQV�RI�2WWRPDQ�
PXVLF��1HYHUWKHOHVV��DYRLGLQJ�DQ�RXWULJKW�7XUNLVK�QDWLRQDOLVW�DSSURDFK�WR�2WWRPDQ�
FXOWXUH�GLG�QRW�DOZD\V�PHDQ�KDYLQJ�D�QXDQFHG�DQG�DFFXUDWH�OHQV�IRU�WKH�2WWRPDQ�SDVW��
,�ZLOO�JLYH�DV�DQ�H[DPSOH�DQ�DOEXP�RI�2WWRPDQ�PXVLF�LVVXHG�LQ�7XUNH\��������WKDW�
FRQWDLQV�FRPSRVLWLRQV�RI�Rum�PXVLFLDQV��7KH�&'�WH[W�UHIHUV�WR�2WWRPDQ�PXVLF�DV�DQ�
³RSHQ�PXVLF�WUDGLWLRQ´�GHULYHG�IURP�WKH�FRQFHSW�RI�WROHUDQFH��D�WHUP�ZLWK�KLHUDUFKLFDO�
RYHUWRQHV��,Q�WKH�&'�WH[W��QRQ�0XVOLP�PXVLFLDQV�ZHUH�LQFOXGHG�LQ�D�VKDUHG�UHDOP�
RI�FXOWXUH��EXW�RQ�WKH�FRQGLWLRQ�WKH\�ZHUH�VWULSSHG�RI�WKHLU�HWKQLF�UHOLJLRXV�LGHQWLWLHV�
DQG�GHQLHG�DQ\�FUHGLW�RI�KDYLQJ�FRQWULEXWHG� WR� WKHLU�RZQ� WUDGLWLRQV��³1RQHWKHOHVV��
2WWRPDQ�PXVLFLDQV�RI�*UHHN��$UPHQLDQ��DQG�-HZLVK�RULJLQ�OLYHG�LQ�WKH�SDVW�QRW�DV�D�
PHPEHU�RI�WKHLU�VRFLHWLHV�EXW�RI�WKH�DUWLVWLF�WUDGLWLRQ�WKH\�FRQWULEXWHG�WR��WKDW�LV�LQ�WKH�
PHPRU\�DQG�ZULWWHQ�VRXUFHV�RI�2WWRPDQ�PXVLFDO�WUDGLWLRQ�´��

7KH�,VVXHV�ZLWK�1DPLQJ�DQG�$YRLGLQJ�7HUPLQRORJ\�LQ�*UHHFH
1DPLQJ� PXVLF� LV� RIWHQ� EDVHG� RQ� RQH� RI� WKUHH� FULWHULD�� WKH� JHRJUDSK\� ZKHUH� LW�

HPHUJHG�GHYHORSHG��WKH�HWKQLF�FRPSRVLWLRQ�RI�LWV�PXVLFLDQV��DQG�WKH�ODQJXDJH�RI�LWV�
UHSHUWRU\��2I�FRXUVH��WKH�FKRLFH�GHSHQGV�RQ�WKH�XVHU¶V�LGHRORJLFDO�VWDQFH��$V�PHQWLRQHG�
EHIRUH�� WKH� QDWLRQDOLVW� GLVFRXUVH� GRPLQDQW� LQ�7XUNLVK�PXVLFRORJ\� ODEHOHG� WKH� DUW� RI�
PXVLF�LQ�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�DV�FODVVLFDO�7XUNLVK�PXVLF��7KH�PDMRU�SRLQW�RI�FRQWHQWLRQ�
�� 2VPDQOÕ�0R]DL÷L��5XP�%HVWHNkUODU��0RVDLF�RI�2WWRPDQ��*UHHN�&RPSRVHUV���6RQ\�0XVLF��7XUNH\��������7KLV�DOEXP�ZDV�

LVVXHG�DV�SDUW�RI�DQ�DOEXP�VHULHV�WKDW�FRPSULVHG�WKH�FRPSRVLWLRQV�RI�2WWRPDQ�ZRPHQ�FRPSRVHUV�DQG�2WWRPDQ�VXOWDQV��KHQFH�
WKH�VHULHV�DLPHG�DW�KLJKOLJKWLQJ�WKH�WKUHH�QHJOHFWHG�JURXSV�ZKR�FRQWULEXWHG�WR�WKH�WUDGLWLRQDO�PXVLF�FXOWXUH��WKH�QRQ�0XVOLP��
ZRPHQ��DQG�VXOWDQ�FRPSRVHUV��$OVR�,�ZRXOG�OLNH�WR�PHQWLRQ�WKDW�LQ�WKH�&'�WH[W��WKH�Rum FRPSRVHUV�DUH�FRQVWDQWO\�UHIHUUHG�
WR�DV�³7XUNLVK�FRPSRVHUV�RI�*UHHN�RULJLQ´�
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IRU�*UHHN�PXVLFLDQV�LV�WKDW�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�ZDV�QRW�D�7XUNLVK�HPSLUH��DQG�KHQFH�
LWV�FXOWXUDO�H[SUHVVLRQV�FDQQRW�KDYH�EHHQ�WKH�FUHDWLRQ�RI�D�VLQJOH�HWKQLF�JURXS��:KHUHDV�
2WWRPDQ�PXVLF�LV�RFFDVLRQDOO\�XVHG�DV�D�WHUP��D�JHRJUDSK\�EDVHG�WHUP�OLNH�0XVLF�RI�
WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�VHHPV�WR�EH�PRUH�SRSXODU�DPRQJ�*UHHN�PXVLFLDQV���

,Q� ������ WKH�PXVLF� HQVHPEOH�(Q�&KRUGDLV�0�VLN�7RSOXOX÷X�� EDVHG� LQ� 6DORQLFD��
UHOHDVHG� DQ� DOEXP� LQFOXGLQJ� VHYHQ� YRFDO� DQG� LQVWUXPHQWDO� VHFXODU� SLHFHV� DQG� WZR�
HFFOHVLDVWLFDO�FRPSRVLWLRQV�IURP�WKH�SURPLQHQW���WK�FHQWXU\�PXVLFLDQ�hanende��VLQJHU��
=DNKDULD����7KH�FRQWHQW�RI�WKH�&'�SUHVHQWHG�D�³FODVVLFDO�QHDU�(DVWHUQ�PXVLF�IURP���WK�
FHQWXU\�&RQVWDQWLQRSOH��7KLV�GRXEOH� UHIHUHQFH�� RQH� WR�&RQVWDQWLQRSOH� DQG� WKH�RWKHU�
WR�WKH�QHDU�(DVW��VHUYHG�WZR�SXUSRVHV��7KH�IRUPHU�VWUHVVHG�WKLV�PXVLF¶V�FRQQHFWLRQ�WR�
&RQVWDQWLQRSOH��WKH�FHQWHU�RI�%\]DQWLXP�DQG�%\]DQWLQH�FKDQWLQJ��:KLOH�QHDU�(DVWHUQ�
PXVLF�LQGLFDWHG�D�VHDUFK�IRU�EURDGHU�GH¿QLWLRQV�RI�LGHQWLW\��LW�FRQQHFWHG�2WWRPDQ�Rum 
PXVLF�ZLWK�WKH�PXVLFDO�WUDGLWLRQV�RI�WKH�0HGLWHUUDQHDQ��QHDU�(DVW�UHJLRQ�

1LNLIRURV�0HWD[DV��D�*UHHN�PXVLFLDQ�ZKRP�,�LQWHUYLHZHG��DVVHUWHG�KLV�VDWLVIDFWLRQ�
ZLWK�WKH�WHUP�LOP�L�PXVÕNL��WKH�VFLHQFH�RI�PXVLF��WKDW�KH�UHLQWURGXFHG��D�WHUP�WKDW�KDG�
EHHQ�XVHG� LQ� WKH�ROG�PXVLF�ERRNV� �H�J���.DQWHPLU�� FLUFD��������$FFRUGLQJ� WR�KLP��
LOP�L�PXVÕNL�PHDQW��³PXVLF�DV�techni��WKH�ZD\�WR�¿QG�WKH�ZLVGRP��gnosi���WKH�GLYLQH�
ZLVGRP«´�2Q�RQH�KDQG��WKHUH�LV�WKH�XVH�RI�WKH�*UHHN�WHUP�techni DQG�RQ�WKH�RWKHU� 
PXVLF�OHDGLQJ�WR�GLYLQH�ZLVGRP��ERWK�VXJJHVW�D�PHUJLQJ�RI�WKH�HOHPHQWV�RI�*UHHN�
SKLORVRSK\� DQG� 6X¿VP��'XULQJ� RXU� LQWHUYLHZ��0HWD[DV� UHIHUUHG� UHSHDWHGO\� WR� WKH�
GHUYLVK�OLNH�TXDOLWLHV�RI�VRPH�RI�WKH�7XUNLVK�PXVLFLDQV�ZKRP�KH�HVSHFLDOO\�SUHIHUUHG�
WR�ZRUN�ZLWK�LQ�KLV�PXVLFDO�SURGXFWLRQV��+LV�VSLULWXDO�DQG�P\VWLFDO�GH¿QLWLRQ�FDUULHV�
PXVLF�WR�D�OHYHO�EH\RQG�WKH�KXPDQ�SURGXFWLRQ�DQG�JLYHV�LW�D�XQLYHUVDO�FRORU�XQERXQG�
E\�WKH�TXHVWLRQV�RI�RULJLQ��HWKQLFLW\��RU�UHOLJLRQ�

*UHHFH� KDV� KDG� SDUWLFXODUO\� IDYRUDEOH� GLVFRXUVH� RYHU� 2WWRPDQ� 6X¿VP�� ZKLFK�
FRQVLGHUV�6X¿VP�DQG��PRUH�SDUWLFXODUO\�WKH�0HYOHYL�EURWKHUKRRG��DV�D�FRQWLQXDWLRQ�
RI� WKH�QHR�3ODWRQLF� WUDGLWLRQ�RI� WKRXJKW� DQG�DQ� LQWHUSUHWDWLRQ�RI� ,VODP� WKDW� DOORZV�
UDSSURFKHPHQW� ZLWK� &KULVWLDQLW\� �DV� RSSRVHG� WR� WKH� RUWKRGR[� YHUVLRQ� RI� ,VODP���
0RUHRYHU��6X¿VP�LV�RIWHQ�IRXQG�WR�UHVHPEOH�WKH�%\]DQWLQH�WUDGLWLRQ��7KH�FRQFHUW�RI�
WKH�ZKLUOLQJ�GHUYLVKHV�LQ�$WKHQV��������ZDV�SUHVHQWHG�DV�D�P\VWLFDO�ULWH�WKDW�ZDV�D�
V\QWKHVLV�RI�³3HUVLDQ�P\VWLFLVP��%\]DQWLQH�WUDGLWLRQ��%XGGKLVW�WHDFKLQJ��DQG�WKH�GHHS�
UHOLJLRVLW\�RI�,VODP�´��

7UDGLWLRQDOO\�� *UHHN�PXVLFLDQV� HPSOR\� WZR� WHUPV� WR� UHIHU� WR� WKH� OD\� PXVLF� RI�
WKH�2WWRPDQ�FRXUW�DQG� WKH�PXVLF� WKDW�SUHYDLOHG� LQ� WKH�XUEDQ�VSDFH�RI� WKH�(PSLUH��

���1LNLIRURV�0HWD[DV�VDLG�WKDW�KH�XVHG�WR�XVH�WKH�WHUP�µPXVLF�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH¶�EHFDXVH�WKHUH�ZHUH�DOVR�$UPHQLDQ�DQG�
-HZLVK�PXVLFLDQV��LPSO\LQJ�WKDW�WKH�WHUP�³7XUNLVK�PXVLF´�LV�QRW�DSSURSULDWH�EHFDXVH�LW�GRHV�QRW�WDNH�LQWR�DFFRXQW�PXVLFLDQV�
IURP�RWKHU�HWKQLF�EDFNJURXQGV�

���7KLV�&'�ZDV�UHSURGXFHG�LQ�7XUNH\�LQ������E\�.DODQ�0�]LN�XQGHU�WKH�OLFHQVH�JUDQWHG�E\�(Q�&KRUGDLV��
���/DPEURV�/LDYDV��³Ǿ�ȂȠȣıȚțȒ�İȞȫȞİȚ����´��IURP�WKH�FRQFHUW�EURFKXUH�RI�WKH������+HURGLXP�FRQFHUW��VHH�)RRWQRWH����
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exoteriki�PXVLF��H[WHUQDO�WR�WKH�HFFOHVLDVWLFDO��DQG�$UDER�3HUVLTXH�PXVLF��-XGHW]�DQG�
6ÕUOÕ��������S�����DUJXHG��³7KH�IDFWLWLRXV�µ$UDER�3HUVLTXH¶�HSLWKHW�SXUSRUWV�VHPDQWLF�
DPELJXLW\� LQDVPXFK�DV� LW�PD\�EH�XQGHUVWRRG�DV�D�HXSKHPLVP�IRU�7XUNLVK�PXVLF�´�
$FFRUGLQJ�WR�D�*UHHN�PXVLF�UHVHDUFKHU��WRGD\¶V�*UHHN�PXVLFLDQV�FRQWLQXH�WR�XVH�WKLV�
H[SUHVVLRQ�GHOLEHUDWHO\�WR�WU\�DQG�DYRLG�WKH�WHUP�7XUNLVK�PXVLF�

$SRVWRORV�.RQVWDV�XVHG�VXFK�WHUPLQRORJ\�EHIRUH�WKH���WK�FHQWXU\��7RGD\��LQ�RUGHU�WR�UHGXFH�WKH�
QXPEHU�RI�WLPHV�WKH�ZRUGV�7XUNLVK�RU�7XUNH\�DSSHDU�LQ�D�WH[W�RU�D�GLVFRXUVH��WKH\�WU\�QRW�WR�XVH�
LW��7KH\�FDQQRW�JLYH�FRQVLVWHQW�PHDQLQJ�WR�WKH�WHUP�Tourkiki��7KHUHIRUH�WKH\�VD\�SROLWLNL�NX]LQD�
�,VWDQEXO� FXLVLQH�� VHH�(UHYQLGLV���� �������7XUNV� GR� WKH� VDPH� WKLQJ�� WKH\� GRQ¶W� XVH� WKH� WHUPV�
<XQDQ��Rum��RU�*UHHN�FRQVLVWHQWO\���3DYORV�(UHYQLGLV��PXVLF�UHVHDUFKHU��$WKHQV��-XQH����������

(YHQ�WKRXJK�WKH�WHUPV�exoteriki and $UDER�3HUVLTXH�DUH� OHVV�DQG�OHVV�XVHG�� WKH�
PHQWDOLW\�RI�DYRLGLQJ�WHUPV�OLNH�2WWRPDQ�RU�7XUNLVK�FRQWLQXHV�

,Q�6HDUFK�RI�D�/HDUQHG�0XVLFDO�7UDGLWLRQ��7KH�5XP�&RPSRVHUV�RI�WKH�&LW\
7KH� ��WK�FHQWXU\�*UHHN�PXVLFRORJ\� WULHG� WR� FRPH� WR� WHUPV�ZLWK� WKH� IROORZLQJ�

WZR� VKRUWFRPLQJV�� ¿UVWO\�� WKH� UHSHUWRLUH� RI� %\]DQWLQH� VHFXODU� PXVLF� WKDW� GLG� QRW�
VXUYLYH�WR�WKH�SUHVHQW����DQG�VHFRQGO\��WKH�FKDQWLQJ�WUDGLWLRQV�RI�WKH�*UHHN�2UWKRGR[�
&KXUFK�� �%\]DQWLQH�PXVLF��DV�D�YRFDO�PXVLF� WKDW�GRHV�QRW�HPSOR\� LQVWUXPHQWV�� ,Q�
*UHHFH��RQH�RI�WKH�UHDVRQV�ZK\�PXVLF�WKHRU\�LQVWUXFWLRQ�KDV�EHHQ�D�KHDWHG�GHEDWH�DW�
VFKRROV�IRU�WUDGLWLRQDO�PXVLF�LV�WKDW�WKH�HFFOHVLDVWLFDO�PXVLF�WKHRU\�WKDW�LV�WDNHQ�DV�D�
EDVLV�GRHV�QRW�JLYH�DQ\�UHIHUHQFH�WR�PXVLFDO�LQVWUXPHQWV��7KLV�PHDQV�WKDW��UHJDUGLQJ�
LQWRQDWLRQ��LQWHUYDOV�DUH�QRW�GH¿QHG�PDWKHPDWLFDOO\�DV�UDWLRV�RI�VWULQJ�OHQJWKV�RQ�D�
VWULQJHG�LQVWUXPHQW��=DQQRV���������,Q�WKH�PXVLF�WUHDWLVHV�RI�WKH���WK�WKURXJK���WK�
FHQWXULHV��WKH�WRQHV��SHUGHV��RI�WKH�RFWDYH�ZHUH�JHQHUDOO\�DQG�WUDGLWLRQDOO\�VKRZQ�RQ�
D�GLDJUDP�RI�WKH�ORQJ�QHFNHG�OXWH��WKH�tanbur��,Q�FRQWHPSRUDU\�*UHHFH��WKH�LVVXH�RI�
KRZ�WR�WHDFK�QRQ�WHPSHUHG�LQWHUYDOV�ZDV�FRQIURQWHG�IRU�WKH�¿UVW�WLPH�DW�WKH�HQG�RI�
WKH�����V�LQ�WKH�QHZO\�IRXQGHG�VFKRROV�RI�WUDGLWLRQDO�PXVLF��VHH�'LRQ\VVLRX���������
7KH�saz �WDPEXUD� DQG� WKH� lavta �ERWK�DUH� WUDQVODWHG�DV� OXWH��FDPH� WR�EH� WKH�PDLQ�
LQVWUXPHQWV�HPSOR\HG��,Q�IDFW��UHJDUGLQJ�PXVLF�WKHRU\��7XUNLVK�DQG�*UHHN�PXVLFLDQV�
KDYH�VLPLODU�FRQFHUQV��RQ�RQH�KDQG�LV�WKH�IRUPLQJ�RI�D�WKHRUHWLFDO�EDVLV�FRPSDWLEOH�

���6HH�3DYORV�(UHYQLGLV��³3ROLWLND�0XWID÷ÕQGD�7DYXN�*|÷V��´�<HPHN�YH�.�OW�U��QR���:LQWHU�������+HUH�(UHYQLGLV�FULWLFL]HV�
WKH�*UHHN�JDVWURQRPLVWV���OLYLQJ�LQ�*UHHFH�DQG�LQ�WKH�86��ZKR�FODLP�KLVWRULFDO�FRQWLQXLW\�IRU�*UHHN�FXLVLQH�DQG�FXOLQDU\�
KDELWV�VLQFH�*UHHN�DQWLTXLW\��+H�VD\V�WKDW�WKH\�WHQG�WR�GHQ\�DQ\�LQQRYDWLRQ�WR�WKH�7XUNLVK�LQYDGHUV�DQG�FODLP�WKDW�WRGD\¶V�
7XUNLVK�FXLVLQH�LV�D�V\QWKHVLV�RI�WKH�%\]DQWLQH��3HUVLDQ��$UDE�DQG�%DONDQ�FXLVLQHV��(UHYQLGLV¶V�HPSKDVLV�RQ�WKH�ORFDOQHVV�RI�
WKH�FXLVLQHV�UDWKHU�WKDQ�WKH�HWKQR�QDWLRQDO�FKDUDFWHUV�EUHDNV�ZLWK�WKH�QDWLRQDOLVW�SDUDGLJP�WKDW�GLYLGHV�$VLD�0LQRU�FXLVLQH�
LQWR�*UHHN�DQG�7XUNLVK�VXEFDWHJRULHV�DQG�HYDOXDWHV�WKH�FXOLQDU\�KDELWV�RI�WKH�GLIIHUHQW�UHJLRQV�RI�*UHHFH�OLNH�7KUDFH��(SLUXV��
DQG�&UHWH�DV�HQULFKPHQWV�LQ�D�XQL¿HG�QDWLRQDO�IRRG�FXOWXUH��2QH�RI�KLV�PDLQ�FULWLFLVPV�DSSOLHV�WR�UHVWDXUDQW�JXLGHV��,Q�RUGHU�
WR�DYRLG�XVLQJ�WKH�WHUP�7XUNLVK�FXLVLQH��WKH\�FDWHJRUL]H�UHVWDXUDQWV�WKDW�RIIHU�IRRG�IURP�GLIIHUHQW�UHJLRQV�RI�7XUNH\�XQGHU�WKH�
ODEHO�,VWDQEXO�FXLVLQH��3ROLWLNL�NX]LQD��ZLWK�WKH�H[FXVH�WKDW�DOO�NLQGV�RI�IRRG�DUH�UHSUHVHQWHG�LQ�,VWDQEXO�

����&KULVWRGRXORV�&KDODULV��D�*UHHN�FRPSRVHU��PXVLFRORJLVW�DQG�PDWKHPDWLFLDQ�UHOHDVHG�D�VHULHV�RI�DOEXPV��WKH�¿UVW�RI�ZKLFK�FDPH�
RXW�LQ�������HQWLWOHG�0XVLF�RI�WKH�3RVW�E\]DQWLQH�+LJK�6RFLHW\��7KLV�DOEXP�FRQWDLQHG�H[DPSOHV�RI�%\]DQWLQH�VHFXODU�PXVLF�WKDW�
&KDODULV�KDG�GLVFRYHUHG�LQ�PDQXVFULSWV��8OWLPDWHO\��&KDODULV�UHFHLYHG�VHYHUH�FULWLFLVP�IURP�VRPH�PXVLFRORJLVWV��6HH�0��/HLZR�
	�5��3��3HQQDQHQ¶V��³%\]DQWLQH�6HFXODU�0XVLF�±)DFW�RU�)LFWLRQ"´��$FWD�%\]DQWLQD�)HQQLFD�9,,,�����%�������SS����—�����IRU�D�
GLVFXVVLRQ�RI�&KDODULV¶�WKHVLV�FRQFHUQLQJ�WKH�RULJLQ�DQG�FRQWLQXDWLRQ�RI�PXVLFDO�WUDGLWLRQ�LQ�WKH�%\]DQWLQH�(PSLUH�
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ZLWK�:HVWHUQ�(XURSHDQ�PXVLF�WKHRU\��DQG�RQ�WKH�RWKHU��GH¿QLQJ�DQG�LQWHUSUHWLQJ�WKHLU�
RZQ�KLVWRULFDO�PXVLF� WUDGLWLRQ��7KH�FKRLFH�RI� WKHRUHWLFDO� V\VWHP��RU� UDWKHU�KRZ� WR�
PDNH�XVH�RI�GLIIHUHQW�WKHRUHWLFDO�V\VWHPV�VHOHFWLYHO\���WKH�VXSSRUWLQJ�LQVWUXPHQW��DQG�
WKH�QDPLQJ�DQG�FKRRVLQJ�RI� UHSHUWRLUHV�DUH�FRQWHVWHG� LVVXHV�EHFDXVH� WKHLU�PXVLFDO�
URRWV�DUH�HPEHGGHG�LQ�D�SDVW�WKDW�KDV�EHHQ�FRQWLQXRXVO\�TXHVWLRQHG�DQG�UHLQWHUSUHWHG�

,Q� WKH� SDVW� ��� \HDUV�� QHZ� WHUPV� KDYH� EHHQ� FRLQHG� WR� GLVWLQJXLVK� WKH� PXVLF�
FRPSRVHG�E\�*UHHN�2UWKRGR[�PXVLFLDQV�ZKR�KDG�OLYHG�LQ�&RQVWDQWLQRSOH��,VWDQEXO�
LQ�WKH�SDVW�FHQWXULHV�IURP�WKH�PRUH�JHQHUDO�FDWHJRU\�RI�SDUDGRVLDNL�PXVLNL��7KHVH�
WHUPV� HPHUJHG� RXW� RI� WKH� QHHG� WR� UHIHU� WR� D� UH¿QHG� DQG� VHFXODU� UHSHUWRLUH��ZKLFK�
FRXOG�QHLWKHU�EH�GH¿QHG�DV�GHPRWLF�IRON�PXVLF QRU�DV�FKXUFK�PXVLF��WKH�WZR�PDLQ�
FXVWRPDU\�FRPSRQHQWV�RI�WKH�SDUDGRVLDNL�PXVLNL��

=DNKDULD� LV� SDUDGRVLDNL� �WUDGLWLRQDO�� LQ� WKH� VHQVH� WKDW� KLV� PXVLF� SDVVHG� IURP� JHQHUDWLRQ� WR�
JHQHUDWLRQ�EXW� LV�DUWLVWLF��+H�NQRZV�PXVLF��KH� LV�QRW�D�SUDFWLFDO� IRON�PXVLFLDQ��7KH�FODVVLFDO�
PXVLF�RI�Poli��5XP�FRPSRVHUV�RI�Poli��DQDORJRXV�WR�&KRSLQ�DQG�%DFK«�WKH�sirto�RI�%DFDQRV�
><RUJRV@�LV�QRW�GHPRWLF��,W�LV�IRU�FRQFHUW�DQG�LV�WKH�VDPH�HYHU\�WLPH���/DPEURV�/LDYDV��$WKHQV��
)HEUXDU\����������

7KH�WHUP�RI�7KH�Rum�&RPSRVHUV�RI�WKH�&LW\��&RQVWDQWLQRSOH�¶��ȁȩȖȚĮ�ɆRYıȚNȒ�ĲȘȢ�
ɉȩȜȘȢ� ZDV�HPSOR\HG�LQ�WKH�WLWOH�RI�D�ERRN�WKDW��IRU�WKH�¿UVW�WLPH�LQ�������FRPSLOHG�
WKH�PXVLFDO�ZRUNV�RI�*UHHN�2UWKRGR[�FRPSRVHUV�ZKR�KDG�OLYHG�LQ�&RQVWDQWLQRSOH�LQ�
WKH���WK���WK�FHQWXULHV��7VLDPRXOLV�	�(UHYQLGLV��������

$QRWKHU� SRSXODU� WHUP� IURP� WKH� SDVW� IHZ� GHFDGHV�� /HDUQHG�6DYDQW� 0XVLF� RI�
&RQVWDQWLQRSOH��ȁȩȖȚĮ�ȂȠȣıȚțȒ�ĲȘȢ�ȆȩȜȘȢ���FRUUHVSRQGV�WR�D�QHHG�IRU�WKH�UHIRUPXODWLRQ�
DQG� UHLQWHUSUHWDWLRQ� RI� WKH� VRFLDO� VWDWXV� RI� WKH� *UHHN� 2UWKRGR[� HOHPHQW� LQ� 2WWRPDQ�
VRFLHW\�� DV� ZHOO� DV� IRU� WKH� SURMHFWLRQ� RI� LWV� FXOWXUH� DV� D� IXQGDPHQWDO� HOHPHQW� RI� WKH�
2WWRPDQ�,PSHULDO�FXOWXUDO�PRVDLF��6HFRQGO\�� WKH� UHFRYHU\�DQG� LQYHQWLRQ�RI�D� OHDUQHG�
HOLWH� PXVLF� ZRXOG� VHUYH� FRQWHPSRUDU\� *UHHNV¶� FRPSHWLWLRQ� ZLWK� RWKHU� (XURSHDQ�
QDWLRQV�E\�KDYLQJ�D�ORQJ�HVWDEOLVKHG�WUDGLWLRQ�RI�DUWLVWLF�PXVLF��,Q�FRQWHPSRUDU\�XVDJH��
PXVLTXH�VDYDQWH�LV�D�JHQHUDO�WHUP�XWLOL]HG�WR�GHVFULEH�D�W\SH�RI�PXVLF�UHODWHG�WR�PXVLFDO�
WUDGLWLRQV�E\�LPSO\LQJ�DGYDQFHG�VWUXFWXUDO�DQG�WKHRUHWLFDO�FRQVLGHUDWLRQV��6LURQ���������
$� VLJQL¿FDQW� WUHQG� FORVHO\� UHODWHG� WR� WKH� UHYLYDO� RI�*UHHN� VDYDQW�PXVLF� LV� WKH� UHFHQW�
XSVXUJH� RI�PXVLFRORJLFDO� UHVHDUFK� DQG� GLVVHUWDWLRQV�ZULWWHQ� LQ� WKH� ¿HOG� RI�%\]DQWLQH�
FKDQWV��7KHVH�ZRUNV�DUH�EDVHG�RQ�GHPDQGLQJ�UHVHDUFK�WKURXJK�WKH�PXVLF�PDQXVFULSWV�WKDW�
KDYH�VXUYLYHG�IURP�WKH���WK�DQG���WK�FHQWXULHV��,�ZRXOG�OLNH�WR�PHQWLRQ�WZR�PXVLFLDQV��
.\ULDNRV�.DODLW]LGLV� DQG�7KRPDV�$SRVWRORSRXORV��ZKR� XVH� WKH� WHUP�/HDUQHG�6DYDQW�
0XVLF�RI�WKH�&LW\��&RQVWDQWLQRSOH���0HPEHUV�RI�WKH�(Q�&KRUGDLV�0XVLF�(QVHPEOH��WKHVH�
WZR�PXVLFLDQV� UHFHLYHG� LQVWUXFWLRQ� LQ�%\]DQWLQH�FKDQWLQJ�DQG�KDYH�SXUVXHG�VFKRODUO\�
LQWHUHVW�LQ�%\]DQWLQH�PXVLF��$SRVWRORSRXORV�SRLQWV�WR�D�QHZ�µOHDUQHG¶�VHFXODU�H[SUHVVLRQ�
RI�+HOOHQLVP�WKDW�LV�FRQVLGHUHG�WR�KDYH�HPHUJHG�XQGHU�2WWRPDQ�UXOH�
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$OUHDG\�GXULQJ�WKH�Turkokratia��HFFOHVLDVWLFDO�PXVLF�VWRSSHG�EHLQJ�WKH�RQO\�>DUW@�RU�>OHDUQHG@�
H[SUHVVLRQ� RI�+HOOHQLVP��ZKLFK�ZDV� WKH� VWDWXV� TXR� LQ� WKH� SRVW�%\]DQWLQH� SHULRG�� HVSHFLDOO\�
GXULQJ�WKH�YLJRURXV�FHQWXULHV�RI�WKH�&KDQWLQJ�$UW��,QWURGXFLQJ�WKH�HOHPHQWV�RI�$UDER�3HUVLTXH�
DUW��HVSHFLDOO\�LQ�&RQVWDQWLQRSOH��DQG�:HVWHUQ�&ODVVLFDO��HVSHFLDOO\�LQ�LQGHSHQGHQW�*UHHFH���LQ�
DGGLWLRQ�WR�WKH�ORFDO�DUWLVWLF�FUHDWLRQV�RI�>VHFXODU@�PXVLF��FRQ¿QHG�WKH�SUHVHQFH�RI�&KDQWLQJ�WR�
WKH�PXVLFDO�DIIDLUV�RI�*UHHFH���$SRVWRORSRXORV��������S�����

,Q�D�VLPLODU�IDVKLRQ��WKH�PXVLFRORJLVW�)HOGPDQ��$SRVWRORSRXORV�������SS����—����
QRWHG�D�VLJQL¿FDQW�HQWU\�RI�QRQ�0XVOLP�PXVLFLDQV�RI�*UHHN��-HZLVK��$UPHQLDQ��DQG�
5RPDQLDQ�RULJLQV� LQWR� VHFXODU� FRXUW�PXVLF�� HVSHFLDOO\� GXULQJ� WKH���WK� FHQWXU\��ZDV�
H[SODLQHG�E\�WKH�SDUWLDO�VHFXODUL]DWLRQ�RI�2WWRPDQ�VRFLHW\��)HOGPDQ�DOVR�QRWHG�WKDW�WKH�
VWUXFWXUDO�DQG�VW\OLVWLF�FKDQJHV�LQ�PXVLF�GXULQJ�WKH���WK�FHQWXU\��H�J���WKH�H[SDQVLRQ�RI�
PHORGLF�VWUXFWXUH��LQWURGXFWLRQ�RI�QHZ�PRGDO�IRUPV��DQG�HPHUJHQFH�RI�LPSURYLVDWRU\�
JHQUHV�HQIRUFHG�E\�FKDQJLQJ�SHUIRUPDQFH�FRQGLWLRQV��GLG�QRW�SDUDOOHO�SUHYLRXV�RU�ODWHU�
FHQWXULHV�

%HJLQQLQJ�LQ�WKH�����V��VRPH�7XUNLVK�PXVLFRORJLVWV�WXUQHG�WKHLU�LQWHUHVW�WR�VHFXODU�VRQJ�
FROOHFWLRQV� WKDW�KDG�EHHQ�SXEOLVKHG�E\���WK�FHQWXU\�*UHHN�2UWKRGR[�PXVLFLDQV��7KHVH�
VRQJ�ERRNV�FRQWDLQ� WKH�PXVLF�RI�VRQJV�ZULWWHQ� LQ�%\]DQWLQH�QRWDWLRQ��ZLWK� WKHLU� O\ULFV�
ZULWWHQ�LQ�7XUNLVK�XVLQJ�*UHHN�FKDUDFWHUV��%DUGDNoÕ��������ZURWH��³7KHVH�VRQJ�FROOHFWLRQV�
ZHUH�IRU� WKH�FRQVXPSWLRQ�RI� WKH�Rum DULVWRFUDF\�� WKH�3KDQDULRWV�� WKH�7XUNLVK�VSHDNLQJ�
2UWKRGR[�SRSXODWLRQ�RI�$QDWROLD��DQG�WKH�RWKHU�*UHHN�2UWKRGR[�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�´��

$V�IDU�DV�WKH�*UHHN�DULVWRFUDF\�RI�WKH���WK�FHQWXU\��WKH�3KDQDULRWV��RU�QHR�3KDQDULRWV�DV�
WKH�GHVFHQGDQWV�RI�WKH�IRUPHU�FDPH�WR�EH�FDOOHG�DIWHU�WKH�*UHHN�5HYROXWLRQ��DUH�FRQFHUQHG��
EURDGHU�UHVHDUFK�LV�QHHGHG�WR�DVVHVV�WKH�FKDQJH�LQ�*UHHN�DFDGHPLF�GLVFRXUVH��ZKLFK�LV�
EH\RQG�WKH�VFRSH�RI�WKLV�DUWLFOH��+HUH�LW�ZRXOG�EH�VXI¿FLHQW�WR�QRWH�WKH�IROORZLQJ�SRLQW��
&RQWUDU\�WR�WKH�QHJDWLYH�DVVHVVPHQW�RI�WKH�3KDQDULRWV�LQ�WUDGLWLRQDO�*UHHN�KLVWRULRJUDSK\��
ZKR�KDG�EHHQ�VHHQ�DV�RSSUHVVRUV�LQ�FROODERUDWLRQ�ZLWK�WKH�2WWRPDQ�UXOHU��LQ�WKH�DOEXP�
FRQWDLQLQJ�WKH�FRPSRVLWLRQV�RI�Hanende Zaharya��(Q�&KRUGDLV�0�]LN�7RSOXOX÷X������D��
S������WKH\�DUH�SUHVHQWHG�DV�LQGLYLGXDOV�ZKR�PRYHG�ZLWKLQ�ERWK�2UWKRGR[��HFFOHVLDVWLFDO��
DQG�2WWRPDQ��VHFXODU��FRQWH[WV��ZKR�³ZHUH�PHUHO\�H[SORLWLQJ�WKH�RSSRUWXQLWLHV�WKDW�WKHLU�
DJH�ZDV�KROGLQJ�RXW�IRU�WKHP�´�7KH�QHZ�HGXFDWLRQDO�LGHDOV�WKDW�GUHZ�WKHLU�VRXUFH�IURP�
SOXUDO�WUDGLWLRQV�ZHUH�OLNHQHG�WR�D�FHUWDLQ�SHULRG�RI�WKH�%\]DQWLQH�(PSLUH��KHQFH�LPSO\LQJ�
WKH�PDMRU�UROH�RI�WKH�3KDQDULRW�HOLWH��ZKRVH�³LQWHOOHFWXDO�UHIHUHQFH�SRLQW�OD\�¿UPO\�LQ�WKH�
SDVW�ZLWK�WKH�LGHD�RI�%\]DQWLXP«´��S������

���,Q�WKH�IRUHZRUG�RI�KLV�ERRN��%DUGDNoÕ�WKDQNV�1LNLIRURV�0HWD[DV�DQG�$JQHV�$JRSLDQ��ZKLFK�,�FRQVLGHU�WR�EH�DQRWKHU�LQVWDQFH�
RI�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW��/HW�XV�QRWH�WKDW�VRPH�RI�WKH�VRQJV�FRQWDLQHG�LQ�WKH�ERRN��7KH�5XP�&RPSRVHUV�
of the City��VHH�IRRWQRWH������ZHUH�DOVR�WDNHQ�IURP�WKHVH���WK�FHQWXU\�VRXUFHV��$ERXW�WKHVH�VHFXODU�VRQJ�FROOHFWLRQV��VHH�DOVR�
6DODYLOOH�	�'DOOHJLR¶V�.DUDPDQOLGLND��%LEOLRJUDSKLH�$QDO\WLTXH�GHV�2XYUDJHV�HQ�/DQJXH�7XUTXH�,PSULPHV�HQ�&DUDFWHUV�
*UHFV��$WKHQV��,���������,,���������,,,���������DQG�(YDQJHOLD�%DOWD¶V�.DUDPDQOLGLND�$GGLWLRQV��������������%LEORJUDSKLH�
$QDO\WLTXH��$WKHQV��������)URP�D�PXVLFRORJLFDO�SRLQW�RI�YLHZ��VHH�&HP�%HKDU¶V�³7�UN�0XVLNLVLQLQ�7DULKLQLQ�.D\QDNODUÕQ�
GDQ�.DUDPDQOÕFD�<D\ÕQODU” �.DUDPDQOLGLND�3XEOLFDWLRQV�DV�6RXUFHV�IRU� WKH�+LVWRU\�RI� WKH�7XUNLVK�0XVLF���  0�WHIHUULND��
%HKDU��������SS���—����)RU�D�OLQJXLVWLF�DQDO\VLV��VHH�0DWWKLDV�.DSSOHU¶V�7�UNLVFKVSUDFKLJH�/LHEHVO\ULN�LQ�JULHFKLVFK�RV�
PDQLVFKHQ�/LHGDQWKRORJLHQ�GHV�����-DKUKXQGHUWV��.ODXV�6FKZDU]�9HUODJ�%HUOLQ�������
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+RZHYHU��GXULQJ�WKLV�VR�FDOOHG�DJH�RI�GHFOLQH�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH��WKH�UXOLQJ�FDVWH�VHHPHG�
WR� KDYH� WXUQHG� LQFUHDVLQJO\� WR� OHDUQLQJ� DQG� WKH� DUWV�� $� QHZ� SKHQRPHQRQ� ZDV� REVHUYHG� LQ�
2WWRPDQ�,VODP��ERRN�FROOHFWRUV��PHQ�RI�OHDUQLQJ��DQG�ZULWHUV�EHJDQ�RFFXS\LQJ�KLJK�SRVLWLRQV�LQ�
WKH�DGPLQLVWUDWLRQ��,W�ZDV�IURP�WKH�OHDUQHG�DQG�SHDFHDEOH�UDQNV�RI�VFKRODUV�ZKR�FRPELQHG�WKH�
WKHRORJLFDO�ODQJXDJH�RI�WKH�$UDEV�ZLWK�WKH�SRHWLFDO�VNLOOV�RI�WKH�3HUVLDQV�WKDW�WKH�QHZ�FODVV�RI�WKH�
efendi�HPHUJHG��:ULWHUV�RU�FRPSLOHUV�RI�KLVWRULFDO�DQG�WKHRORJLFDO�ZRUNV�DERXQGHG��PHQ�ZHUH�
VWXG\LQJ�ORJLF��JHRJUDSK\��DQG�DVWURQRP\��,W�ZDV�DQ�DJH�RI�SRO\PDWKV��VWURQJO\�UHPLQLVFHQW�RI�
%\]DQWLXP���$WKDQDVLRV�$QJHORV��DV�FLWHG�LQ�(Q�&KRUGDLV�0�]LN�7RSOXOX÷X������E��S����

6HDUFKLQJ�IRU�*UHHN�³OHDUQHG´�PXVLF��WKH�SURGXFHU�RI�WKLV�DOEXP�JDYH�D�SULYLOHJHG�
SODFH�WR�WKH�3KDQDULRW�SULQFHV�DV�SDWURQV�RI�D�ORQJ�HVWDEOLVKHG�PXVLF�WUDGLWLRQ�

2I�FRXUVH��LWV�VWURQJ�SDWURQV�ZHUH�PDLQO\�WKH�2WWRPDQ�6XOWDQV�DQG�WKH�KLJK�UDQNLQJ�EXUHDXFUDWV��
%XW� ODWHU�� WKH�3KDQDULRW�SULQFHV��SRVW�%\]DQWLQH�PXVLF� WHDFKHUV��DQG�PHPEHUV�RI� WKH�ERXUJHRLV�
FODVV�RI�WKH�2WWRPDQ�(PSLUH�LQ�WKH���WK�DQG���WK�FHQWXULHV�ZHUH�DOVR�DGGHG�WR�WKHVH���.\ULDNRV�
.DODLW]LGLV��0XVLF�(QVHPEOH�(Q�&KRUGDLV�0�]LN�7RSOXOX÷X��HPDLO�FRPPXQLFDWLRQ��-DQXDU\������

,Q� ������ WKH�0XVLF� (QVHPEOH�(Q� &KRUGDLV� 0�]LN� 7RSOXOX÷X� LVVXHG� DQ� DOEXP�
FRQWDLQLQJ�WKH�ZRUNV�RI�DQRWKHU���WK�FHQWXU\�Rum�PXVLFLDQ��3HWURV�3HORSRQQHVLRV�
��������������7KH�LQQRYDWLYH�DVSHFW�RI�WKH�DOEXP�ZDV�WKDW�WKH�SURPLQHQW�FKXUFK�FDQWRU�
VHFXODU�FRPSRVLWLRQV�ZHUH�SUHVHQWHG��ZKLFK�IDU�RXWQXPEHUHG�KLV�FKXUFK�PXVLF�RQ�WKH�
DOEXP��)RU�3HWURV¶�FRPSRVLWLRQV�RI�VHFXODU�PXVLF��.DODLW]LGLV��������S������HPSOR\HG�
WKH�WHUP�µPhanariotika�¶�MXVWLI\LQJ�KLV�FKRLFH�RQ�WKH�JURXQGV�WKDW�³WKHLU�FRPSRVHUV�
DQG� O\ULFLVWV�±�FDQWRUV��PHQ�RI� OHWWHUV�� DQG�QREOHV� �� OLYHG� LQ� WKH�3KDQDU�GLVWULFW�RI�
&RQVWDQWLQRSOH�RU�FDPH�IURP�LW�´���3HWURV¶�ZRUNV�LQ�WKH�FODVVLFDO�IRUPV�RI�2WWRPDQ�
PXVLF�ZHUH� DOUHDG\� NQRZQ��ZKHUHDV� WKH� WKUHH� VRQJV� LQ� WKH�*UHHN� ODQJXDJH�ZHUH�
SHUIRUPHG�IRU�WKH�¿UVW�WLPH�RQ�WKLV�DOEXP��0XVLFRORJLVWV�QRWHG�WKDW�WKH�3KDQDULRWV�
SURGXFHG�LQWHUHVWLQJ�RXWSXW�E\�FRPELQLQJ�WKH�$UDE�PDTDPV��WKH�%\]DQWLQH�echoi�� 
DQG� WKH� )UHQFK� YHUVH� V\VWHPV� �%DXG�%RY\�� ������� 5HVHDUFK� KDV� EHHQ� PDGH� DQG�
SXEOLVKHG�RQ� WKH�PXVLF�PDQXVFULSWV�FRQWDLQLQJ� WKH�VHFXODU�FRPSRVLWLRQV�RI�3HWURV�
3HORSRQQHVLRV��)RU� LQVWDQFH�� WKH�0HOSRPHQL�FRGH[�RI� WKH�9DWRSHGL�PRQDVWHU\�DQG�
WKH�Mismayia�FROOHFWLRQ�LQ�WKH�+HOOHQLF�/LWHUDU\�DQG�+LVWRULFDO�$UFKLYH��(/,$��ZHUH�
SXEOLVKHG�EHWZHHQ������DQG�������3OHPPHQRV��������3OHPPHQRV�������������

7KH�0XVLFLDQV¶�'LDORJXH��&RQWDFWV��,GHRORJ\��DQG�$HVWKHWLFV
'XULQJ� WKHLU� UHFHQW� HQFRXQWHUV��7XUNLVK� DQG�*UHHN�PXVLFLDQV� QRW� RQO\� KDG� WKH�

FKDQFH�WR�OHDUQ�DERXW�HDFK�RWKHU¶V�PXVLFDO�FXOWXUH�EXW�DOVR�WR�GLVFRYHU�WKH�SHUVRQDOLW\�

���7KLV�&'�ZDV�SURGXFHG�LQ�WKH�IUDPHZRUN�RI�WKH�(8�VSRQVRUHG�0HGL0XVHV�3URMHFW�WKDW�KDSSHQHG�EHWZHHQ�)HEUXDU\������
DQG�-XO\������DQG�XQGHUWRRN�FRQFHUWV��LQWHUQDWLRQDO�PXVLF�PHHWLQJV��DQG�WKH�SURGXFWLRQ�RI�&'V�LQ�WKH�Great Mediterranean 
&RPSRVHUV¶�VHULHV��7R�JLYH�DQRWKHU�H[DPSOH��WKH�0XVLF�(QVHPEOH�(Q�&KRUGDLV�0�]LN�7XSOXOX÷X�SURGXFHG�DQ�DOEXP�DQG�
ERRN�RQ�WKH�7XQLVLDQ�PXVLFLDQ�6KHLNK�.KPD\\LV�7DUQDQ�������������

���(FKRV��ȒȤȠȢ�� LV� WKH� WHUP�LQ�%\]DQWLQH�PXVLF� WKHRU\�IRU�D� W\SH�RI�PHORG\�XVHG�LQ� WKH�FRPSRVLWLRQ�RI�PXVLF��VLPLODU� WR�D�
:HVWHUQ�PHGLHYDO�PRGH�RU�D�PDTDP�
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RI�WKH�µRWKHU�¶�$�7XUNLVK�NHPHQoH�SOD\HU�WHOOV�RI�KLV�H[SHULHQFH�ZKLOH�UHFRUGLQJ�WKH�
DOEXP� ,VWDQEXO¶GDQ�%LU�0HNWXS� ��������*UDPPD� DSR� WLQ� 3ROL� �������ZKHUHLQ� KH�
SOD\HG�ZLWK�WKH�*UHHN�NHPHQoH�SOD\HU��6RFUDWHV�6LQRSRXORV�

:H�PDGH�WKLV�UHFRUGLQJ�KHUH��6RFUDWHV�VWD\HG�ZLWK�XV�IRU����GD\V��7KHVH�ZHUH�WKH�¿UVW�H[SHULHQFHV�
VLQFH�FKLOGKRRG�ZLWK� D�*UHHN��\RX�NQRZ�� LQ�RXU�RSLQLRQ«�PD\�EH�KH�ZDV�H[SHULHQFLQJ� WKH�
VDPH� WKLQJ��%XW�RYHU� WKH�FRXUVH�RI� WLPH� WKHVH� >SUHMXGLFHV@�YDQLVKHG�� WKH\�FXW�RII� DW�RQFH�� ,W�
ZDV�XQGHUVWRRG�WR�QRW�EH�OLNH�WKDW��WKDW�LW�ZDV�DQ�LPSRVLWLRQ���'HU\D�7�UNDQ��NHPHQoH�SOD\HU��
,VWDQEXO��-XO\����������

7KH�IDFW�WKDW�'HU\D�DQG�6RFUDWHV�DUH�SHHUV�DQG�WKDW�WKH\�ERWK�KDYH�H[FHOOHQW�VNLOOV�
RQ�WKH�VDPH�LQVWUXPHQW�ZHUH�SUREDEO\�WKH�IDFWRUV�WKDW�FRQWULEXWHG�WR�WKHP�HVWDEOLVKLQJ�
D�IULHQGVKLS��,�ZRXOG�HYHQ�DUJXH�WKDW�WKLV�FROOHJLDOLW\�DQG�IULHQGVKLS�LV�RIWHQ�QRWLFHG�
E\�DXGLHQFHV�DW�WKHLU�FRQFHUWV��%H\RQG�WKH�GLPHQVLRQ�RI�PXVLFDO�KDUPRQ\�EHWZHHQ�
WKHVH�WZR�PXVLFLDQV��ZKLFK�WKH\�ERWK�PHQWLRQHG�GXULQJ�RXU�LQWHUYLHZV��WKH\�VHHP�WR�
VKDUH�D�ZLVK�WR�UHFRQVWUXFW�WKH�*UHHN�7XUNLVK�SDVW�FRH[LVWHQFH�E\�ZD\�RI�UHSOLFDWLQJ�
WKH�PXVLFDO�H[SHULHQFH�RI�WKH�GHFHDVHG�PDVWHUV�

:H� >WKH�7XUNV� DQG�*UHHNV@� KDG� OLYHG� WRJHWKHU� IRU� \HDUV�� DQG� WKH�PRVW� SURPLQHQW�PXVLFLDQV�
RI�WKLV�LQVWUXPHQW�ZHUH�HLWKHU�Rum�RU�7XUN��QRW�$UPHQLDQ�IRU�H[DPSOH«�)RU�LQVWDQFH��$OHNR�
%DFDQRV��3DUDúNR��/DPEURV��XV��WRR��5XúHQ�)HULW�.DP��)DKLUH�)HUVDQ��DQG��RI�FRXUVH��7DQEXUL�
&HPLO�%H\�DQG�øKVDQ�g]JHQ��,�VWDUWHG�ZLWK�WKDW�GUHDP���'HU\D�7�UNDQ��,VWDQEXO��-XO\����������

)XUWKHUPRUH�� 'HU\D� 7�UNDQ� ERUURZV� WKH� *UHHN� WHUP� WUDQVODWHG� LQWR� 7XUNLVK��
øVWDQEXO�NHPHQoHVL� �WUDQV��RI�³3ROLWLNL�OLUD´��IRU�KLV�LQVWUXPHQW�

,Q�IDFW��WKH�WHUP�XVHG�E\�WKH�*UHHNV��øVWDQEXO�NHPHQoHVL� LV�YHU\�QLFH��6LQFH�,�KDYH�OHDUQHG�LW��,�
DP�DOZD\V�XVLQJ�LW�EHFDXVH�ZKHQ�RQH�VD\V�NHPHQoH�LQ�7XUNH\��SHRSOH�DVN�LPSHUWLQHQWO\�DUH�\RX�
/D]��DUH�\RX�IURP�WKH�%ODFN�6HD"

(YHQ�LI�FRPPRQ�HOHPHQWV�RI�D�UHJLRQDO�DQG�ORFDO�PXVLFDO�ODQJXDJH�KDYH�EURXJKW�
7XUNLVK�DQG�*UHHN�PXVLFLDQV�WRJHWKHU��WKH�GLIIHUHQW�URXWHV�WKDW�WKH�LQVWUXFWLRQ�RI�WKLV�
PXVLF�IROORZHG�LQ�WKHLU�FRXQWULHV�GXULQJ�WKH���WK�FHQWXU\�KDYH�FUHDWHG�GLIIHUHQW�PXVLFDO�
DHVWKHWLF�SUHIHUHQFHV�DV�ZHOO�DV�GLIIHUHQW�SHUFHSWLRQV�RI�PXVLFDO�PLOLHX�LQ�HDFK�FRXQWU\��
&RQWHPSRUDU\�*UHHN�PXVLFLDQV�KDYH�WKH�WHQGHQF\�WR�EHOLHYH�WKH�7XUNLVK�VWDWH¶V�VXSSRUW�
RI� WKLV�PXVLF� IRU�DW� OHDVW� WKUHH�RU� IRXU�GHFDGHV� LQ� WHUPV�RI�JLYLQJ� LW� DQ� LQVWLWXWLRQDO�
IUDPHZRUN��IRUPLQJ�FKRLUV��DQG�VR�RQ�KDV�KDG�WZR�UHVXOWV��3RVLWLYHO\��WKH�WUDGLWLRQ�KDV�
EHHQ�NHSW�DOLYH�DQG� WKH�FKDLQ�RI� WUDQVPLVVLRQ�PDLQWDLQHG��EXW�QHJDWLYHO\�DV�D�UHVXOW�
RI� KRPRJHQL]HG� VWDWH� HGXFDWLRQ�� PDQ\� 7XUNLVK� PXVLFLDQV� ODFN� H[SHULPHQWDOLVP��
LQQRYDWLRQ�� DQG� SHUVRQDO� VW\OH�� 0RUHRYHU�� DFFRUGLQJ� WR� WKH� FHOOR� SOD\HU� 2XUDQLD�
/LDUPDNRSRXORX�� 7XUNLVK� DQG� *UHHN� PXVLFLDQV� KDYH� GLIIHUHQW� PXVLFDO� DHVWKHWLFV��
/LDUPDNRSRXORX� OLYHG� IRU� WZR�\HDUV� LQ� ,VWDQEXO� �������������GXULQJ�ZKLFK�VKH�KDG�
SULYDWH�OHVVRQV�ZLWK�D�7XUNLVK�FHOOR�SOD\HU��6KH�REVHUYHG�WKDW�7XUNH\�KDV�D�URPDQWLF�
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WHQGHQF\�UHJDUGLQJ�WKH�DHVWKHWLFV�RI�PXVLF��DQG�WKDW�PXVLFLDQV�WHQG�WR�RIIHU�D�VZHHW��
URXQGHG��ıĲȡȠȖȖȣȜȩ��VRXQG�ZKLOH�LQ�*UHHFH��WKH�VRXQG�LV�URXJKHU��³ĲȡĮȤȪȢ´����

7ZR� RI� P\� *UHHN� FRPPHQWDWRUV� QRWHG� WKDW� 7XUNLVK� PXVLFLDQV� ZHUH� JHQHUDOO\�
LQWURVSHFWLYH�DQG�FORVHG�WR�WKH�QHLJKERULQJ�PXVLFDO�WUDGLWLRQV�RXWVLGH�RI�7XUNH\��H�J���
1RUWK�$IULFD�DQG�WKH�0HGLWHUUDQHDQ�����$V�IDU�DV�WKH�LVVXH�RI�LQWRQDWLRQ�LV�FRQFHUQHG��
7XUNLVK�PXVLFLDQV�VHHP�FRQYLQFHG�WKDW�WKH�LQWHUYDOV�DQG�LQWRQDWLRQ�RI�PRGHUQ�$UDE�
PXVLF�GHYLDWHG�IURP�WKH�JHQXLQH�FKDUDFWHUV�RI�WKH�PRGHV�makamV�WKDW�DUH�FODLPHG�WR�
EH�SUHVHUYHG�LQ�7XUNH\��,Q�KLV�DUWLFOH�DERXW�WKH�XVH�RI�IRRG�LQ�WKH�QDWLRQDOLVW�SURMHFWV�
LQ�0LGGOH�(DVWHUQ�IRRG�FXOWXUHV��=XEDLGD�ZURWH�

7KH�ORJLF�RI�FXOWXUDO�QDWLRQDOLVP�LV�WR�FODLP�IRU�RQH�PRGHUQ�QDWLRQDO�HQWLW\�D�WKRURXJKO\�PL[HG�
KLVWRULFDO�KHULWDJH��,W�DOVR�LPSOLHV�D�KLVWRULFDO�FRQWLQXLW\�RI�D�¿[HG�QDWLRQDO�HQWLW\�DQG�FXOWXUH�
IURP�WKH�SRLQW�RI�RULJLQ�WR�WKH�SUHVHQW�GD\��7KLV�VXSSRVHG�KLVWRULFDO�DQWLTXLW\�DQG�FRQWLQXLW\�DUH�
FLWHG�DV�VRPH�NLQG�RI�FRQ¿UPDWLRQ�RI�WKH�DXWKHQWLFLW\�DQG�VXSHULRULW\�RI�WKH�SUHVHQW�GD\�QDWLRQDO�
FXLVLQH���������SS����±���

7KH�FODLPV�RI�DXWKHQWLFLW\�IRU�QDWLRQDO�FXLVLQHV�DUH�YHU\�VLPLODU�WR�WKRVH�UHJDUGLQJ�
PXVLF��7KH�LGHRORJLFDOO\�FRORUHG�SHUFHSWLRQ�RI�2WWRPDQ�PXVLFDO�KHULWDJH�E\�7XUNLVK�
PXVLFLDQV� UHIHUV� WR� D� FRPPRQ�PXVLFDO� WUDGLWLRQ�ZKHUH� RQO\� ³ZH�� WKH�7XUNV´� FDQ�
FODLP�WRGD\�DV�³RXUV´��ZKLOH�WKH�³RWKHUV´��$UDEV��*UHHNV��FDQ�WDNH�WKHLU�VKDUH�DV�D�
FRQWLQXDWLRQ�RI�WKHLU�RZQ�SDVW�KLVWRULFDO�H[SHULHQFH��ZH�KHOSHG�WKHP�E\�WHDFKLQJ���DV�
ORQJ�DV�WKH\�GR�QRW�FKDOOHQJH�WKDW�LW�LV�³RXUV�´

$V�D�¿QDO�QRWH�RQ�VW\OHV�DQG�PXVLFDO�H[SUHVVLRQ��,�ZRXOG�OLNH�WR�PHQWLRQ�WKDW��JHQHUDOO\�
VSHDNLQJ��*UHHN�PXVLFLDQV�WHQG�WR�IDYRU�SRSXODU�IRUPV�RI�H[SUHVVLRQV�UDWKHU�WKDQ�VHULRXV�
VW\OHV���� RU� WHQG� WR�XVH� LQVWUXPHQW� WHFKQLTXHV� WKDW� UHÀHFW� UHJLRQDO�SOD\LQJ� VW\OHV�� ,Q� D�
ZD\��WKLV�PD\�EH�VHHQ�DV�D�SDUDGR[�EHFDXVH�RQ�RQH�KDQG�WKHUH�LV�D�VHDUFK�IRU�DQ�HOLWH�
PXVLF�UHSHUWRLUH�ZKLOH�RQ�WKH�RWKHU�WKH\�RSW�IRU�SRSXODU�H[SUHVVLRQV�LQ�PXVLFDO�VRXQG�
DQG�VW\OH��.DOOLPRSRXORX��������S������UHIHUUHG�WR�D�VLPLODU�SDUDGR[��VD\LQJ�WKDW�ZKLOH�
PRVW�RI�WKH�PXVLFLDQV�ZKR�UHSUHVHQWHG�WKH�SDUDGRVLDND�UHYLYDO�ZHUH�RIWHQ�IDVFLQDWHG�E\�
WKH�UXUDO�UHJLRQDO�demotiko�VW\OHV��WKH�LQVWUXPHQWV�WDNHQ�XS�ZHUH�QRW�WKH�W\SLFDO�*UHHN�
IRON�LQVWUXPHQWV�EXW� WKH�PRUH�FRVPRSROLWDQ��(DVWHUQ�LQVWUXPHQWV��7KLV�HQWKXVLDVP�IRU�
ERWK�UXUDO�WUDGLWLRQV�DQG�SUHIHUHQFH�IRU�UHJLRQDO�H[SUHVVLRQV�LQ�PXVLFDO�LQWHUSUHWDWLRQ�FDQ�
SHUKDSV�EH�H[SODLQHG�SDUWO\�E\�WKH�VWUHQJWK�RI�IRONORUH�VWXGLHV� LQ�*UHHFH��7KH�QDWLRQ�
IRUPDWLRQ�SURFHVV�LQ�*UHHFH�GHSHQGHG�RQ�LQFRUSRUDWLQJ�YDULRXV�UXUDO�WUDGLWLRQV�ZLWKRXW�

���,QWHUYLHZ�ZLWK�2XUDQLD�/LDUPDNRSRXORX��$WKHQV�������������
����6RFUDWHV�6LQRSRXORV�QRWHG�WKDW�WKLV�LV�GXH�WR�WKH�7XUNLVK�PXVLFLDQ�IDFLQJ�D�V\VWHPDWLF��KRPRJHQL]HG�FRXUVH�RI�HGXFDWLRQ��XQOLNH�

LQ�*UHHFH�ZKHUH�WKH�\RXQJ�PXVLFLDQ�KDV�WR�GR�KLV�RZQ�VHDUFK�WKURXJK�WKH�YDULRXV�WUDGLWLRQV�RI�WKH�%DONDQV�DQG�1RUWK�$IULFD��
+H�IXUWKHU�VDLG�WKDW�LW�PLJKW�EH�EHFDXVH�7XUNH\�KDV�PDQ\�LQWHQVH�PXVLFDO�WUDGLWLRQV��/LNHZLVH��.\ULDNRV�.DODLW]LGLV�FRQWHQGHG�
WKDW�FRQWHPSRUDU\�7XUNH\�LV�PRUH�RSHQ�WRZDUGV�:HVWHUQ�PXVLF��ZKLOH�EHLQJ�FORVHG�WR�WKH�PXVLFDO�WUDGLWLRQV�RI�LWV�QHLJKERUV�

���0\�FRQWHQWLRQ�LV�SDUWO\�EDVHG�RQ�WKH�REVHUYDWLRQ�WKDW�WKH�ODWH�7XUNLVK�kanun�YLUWXRVR�+DOLO�.DUDGXPDQ��GH[WHURXV�kanun�SOD\HU�
WHQGLQJ�WRZDUGV�D�SRSXODU�DHVWKHWLF��KDV�EHHQ�KLJKO\�HVWHHPHG�DQG�SUHIHUUHG�LQ�PXVLFDO�FRRSHUDWLRQ�LQ�*UHHFH��+H�LQVWUXFWHG�
0DQROLV�.DUSDWKLRV�LQ�kanun�SOD\LQJ�DQG�SHUIRUPHG�FRQFHUWV�DQG�DQ�DOEXP�ZLWK�WKH�*UHHN�oud�SOD\HU�&KULVWRV�7VLDPRXOLV�
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EHLQJ�GLVGDLQHG�E\�DQ�HOLWLVW�GLVFRXUVH��,Q�WKLV�UHVSHFW��WKH�DQWKURSRORJLVW�+HU]IHOG��������
S�����ZURWH��³,I� LW�FRXOG�EH�VKRZQ�WKDW� WKH�SHDVDQWV�� WKH�ODUJHVW�GHPRJUDSKLF�HOHPHQW��
UHWDLQHG�FOHDU�WUDFHV�RI�WKHLU�DQFLHQW�KHULWDJH��WKH�IXQGDPHQWDO�UHTXLUHPHQW�RI�3KLOKHOOHQLF�
LGHRORJ\�ZRXOG�EH�VDWLV¿HG�´�6HHQ�LQ�D�FRPSDUDWLYH�OLJKW�LQ�7XUNH\��DQ�LPSHULDO�KHULWDJH�
ZKRVH�RVWHQWDWLRQ�HFOLSVHG�WKH�UHJLRQDO�DQG�HWKQLF�FXOWXUHV�ZDV�WDNHQ�DV�D�UHIHUHQFH�SRLQW�
IRU�DFKLHYLQJ�KLVWRULFDO�FRQWLQXLW\��

&RQFOXVLRQ
,Q� WKLV� DUWLFOH�� ,� KDYH� LQYHVWLJDWHG� WKH�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW� RI�

UHFHQW�GHFDGHV��7KH�QRYHO�VHDUFK�LQ�*UHHFH�IRU�WKH��UH�GH¿QLWLRQ�DQG�ERUGHUV�RI�*UHHN�
FXOWXUH�KDV� UHTXLUHG� UHFRQFLOLDWLRQ�ZLWK� LWV�2WWRPDQ�SDVW�� ,�KDYH�FDOOHG� WKLV�SURFHVV�
WKH�*UHHN�7XUNLVK�0XVLFDO�5DSSURFKHPHQW�EHFDXVH� WKLV�PRYHPHQW�KDV�HPSKDVL]HG�
WKH� VLPLODULWLHV� EHWZHHQ� WKH� WZR�PXVLFDO� FXOWXUHV� DQG� IRUJHG� FRQWDFWV� DQG� UHODWLRQV�
EHWZHHQ�WKH�PHPEHUV�RI�WKHVH�WZR�SHRSOHV��+RZHYHU��P\�RYHUDOO�DWWHQWLRQ�EHLQJ�PRUH�
RQ�*UHHFH�WKDQ�7XUNH\�ZDV�GULYHQ�E\�WKH�REVHUYDWLRQ�WKDW�WKH�¿UVW�VWHS�FDPH�IURP�WKH�
IRUPHU��7KURXJKRXW�WKH�DUWLFOH��,�KDYH�WULHG�WR�SURYLGH�H[DPSOHV�RI�FXOWXUDO�QDWLRQDOLVP�
IURP�ERWK�VLGHV�ZKLOH�WU\LQJ�WR�HOXFLGDWH�WKH�VWUDWHJLHV�RI�UHIHUULQJ�WR�D�VKDUHG�SDVW�

0DQ\� TXHVWLRQV� UHPDLQ� XQH[SORUHG�� ,� KDYH� QRW� FRPPHQWHG� RQ� WKH� UHODWLRQVKLS�
EHWZHHQ�WKH�ULVH�RI�SROLWLFDO�,VODP�DQG�WKH�SHUFHSWLRQV�RI�2WWRPDQ�PXVLFDO�KHULWDJH�
LQ�7XUNH\��/LNHZLVH��,�KDYH�OHIW�XQH[SORUHG�WKH�QHZ�RUWKRGR[\�PRYHPHQW�LQ�*UHHFH�
LQ� WKH� ����V� DQG� ����V� DQG� LWV� SRVVLEOH� LPSOLFDWLRQV� IRU� WKH� HQWKXVLDVP� WRZDUGV�
%\]DQWLQH�FKXUFK�PXVLF��$OVR��D�ODUJHU�JURXS�RI�LQWHUYLHZHHV�FRXOG�KDYH�LQFOXGHG�
\RXQJ�*UHHN�PXVLFLDQV�ZKR�KDYH� FRPH� WR� VWXG\�PXVLF�SULYDWHO\�RU� DW� WKH�0XVLF�
&RQVHUYDWRU\� RI� ,VWDQEXO�� +RZ� GR� *UHHN� VWXGHQWV� RI� PXVLF� IHHO� FRQFHUQLQJ� WKH�
WUDGLWLRQDO�WHDFKHU�VWXGHQW�UHODWLRQVKLS�LQ�7XUNH\"

*UHHN�VWXGHQWV¶�VWURQJ�]HDO�IRU�OHDUQLQJ�DQG�PDVWHULQJ�WUDGLWLRQDO�LQVWUXPHQWV�VXFK�
DV�WKH�oud�RU�WKH�kanun�VXUSULVHG�7XUNLVK�LQVWUXPHQW�SOD\HUV��6RPH�*UHHN�PXVLFLDQV�
PDGH�KRXUV�ORQJ�WULSV�E\�FDU�IURP�*UHHFH�WR�7XUNH\�RQFH�HYHU\�WZR�ZHHNV�LQ�RUGHU�WR�
OHDUQ�WKH�WHFKQLTXH�IRU�SOD\LQJ�DQ�LQVWUXPHQW��2QH�RI�WKH�UHDVRQV�ZK\�,�ZDQWHG�WR�ZULWH�
WKLV�DUWLFOH�DQG�ZK\�LW�FDPH�RXW�DV�LW�GLG��SDUWO\�EDVHG�RQ�P\�SHUVRQDO�REVHUYDWLRQV��DQG�
P\�FKRLFH�RI�LQWHUYLHZHHV�EDVHG�RQ�P\�SUHYLRXV�FRQWDFWV��LV�WKDW�P\�¿UVW�FRQWDFWV�ZLWK�
WKH�*UHHNV�DQG�*UHHFH�EHJDQ�WKURXJK�PXVLF�ZLWKLQ�WKLV�PXVLFDO�UDSSURFKHPHQW�
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UDSSURFKHPHQW��*UHHN�7XUNLVK�5HODWLRQV�LQ�DQ�(UD�RI�'pWHQWH� Turkish Studies���������—���

)HOGPDQ��:����������7KH�PXVLF�RI�WKH�2WWRPDQ�FRXUW��%HUOLQ��*HUPDQ\��,QWHUQDWLRQDO�,QVWLWXWH�IRU�
7UDGLWLRQDO�0XVLF�

*DXQWOHWW�� 6�� �������������Rebetiko tragoudi� DV� D� JHQHULF� WHUP��%\]DQWLQH� DQG�0RGHUQ� *UHHN�
Studies�������—����

*|NDOS��=����������7�UNo�O�÷�Q�HVDVODUÕ�>7KH�SULQFLSOHV�RI�7XUNLVP@��,VWDQEXO��7XUNH\��0�(�%�

+HU]IHOG��0����������2XUV�RQFH�PRUH��1HZ�<RUN��1<��3HOOD��
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�—�����+HUQGRQ��9$��%UDVVH\¶V�

.HWHQFR÷OX�� 0�� �(G���� ������� Rebetika II ³ø]PLU� YH� ,VWDQEXO¶GDQ� \ÕOODQPÕú� úDUNÕODU�� ,VWDQEXO��
7XUNH\��.DODQ�0�]LN�

.RJOLQ�� '�� ��������0DUJLQDOLW\��$� NH\� FRQFHSW� WR� XQGHUVWDQGLQJ� WKH� UHVXUJHQFH� RI� UHEHWLNR� LQ�
7XUNH\��Music & Politics���������—���

.RJOLQ��'����������*UHHN�UHEHWLNR�IURP�D�SV\FKRFXOWXUDO�SHUVSHFWLYH��6DPH�VRQJV�FKDQJLQJ�PLQGV� 
)DUQKDP��8.��$VKJDWH�

.XVKQHU��'����������The rise of Turkish nationalism��/RQGRQ��8.��5RXWOHGJH�
/HLZR�� 0��� 	� 3HQQDQHQ�� 5�� 3�� ������������� %\]DQWLQH� VHFXODU� PXVLF� ±)DFW� RU� ¿FWLRQ"� Acta 
%\]DQWLQD�)HQQLFD�������—���

/RXW]DNL��,����������)RON�GDQFH�LQ�SROLWLFDO�UK\WKPV��<HDUERRN�IRU�7UDGLWLRQDO�0XVLF��33�����—����

/RZHQWKDO��'����������7KH�SDVW�LV�D�IRUHLJQ�FRXQWU\��&DPEULGJH��0$��&DPEULGJH�8QLYHUVLW\�3UHVV�

0LOODV��+���dHY��(G������������*|o��5XPODUÕQ�$QDGROXGDQ�PHFEXUL�D\UÕOÕúÕ�������������>([RGXV��
7KH�&RPSXOVRU\�H[RGXV�RI�WKH�*UHHN�2UWKRGR[�IURP�$VLD�0LQRU@���WK�HG����øVWDQEXO��7XUNH\��
øOHWLúLP�<D\ÕQODUÕ�

0LOODV��+����������1DWLRQDO�SHUFHSWLRQ�RI� WKH�µRWKHU¶�DQG�WKH�SHUVLVWHQFH�RI�VRPH�LPDJHV��,Q�0��
$\GÕQ�	�.�� ,IDQWLV �(GV����7XUNLVK�*UHHN�UHODWLRQV��7KH�VHFXULW\�GLOHPPD�LQ� WKH�$HJHDQ� �SS��
��—�����/RQGRQ��8.��5RXWOHGJH�

2¶&RQQHOO��-��0����������$ODWXUND��6W\OH�LQ�7XUNLVK�PXVLF��������������%XUOLQJWRQ��97��$VKJDWH�
3DSDJHRUJLRX��)��7����������3RSXODU�PXVLF�DQG�WKH�PXVLF�LQGXVWU\�LQ�*UHHFH��,Q�$��-��(ZEDQN�	�)��

7��3DSDJHRUJLRX �(GV����:KRVH�PDVWHU¶V�YRLFH��7KH�GHYHORSPHQW�RI�SRSXODU�PXVLF�LQ�WKLUWHHQ�
cultures �SS����—�����/RQGRQ��8.��*UHHQZRRG�3UHVV�
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Öz

XIX. yüzyıl monarşileri, toplumlarını modernleştirme ve karşı karşıya kalınan meşrûiyet krizlerini aşmada 

belli sembol ve yöntemlere ihtiyaç duymuşlardı. Bunların İran’da yoğun ve programlı olarak kullanılması, 

İran tahtında yaklaşık yarım asır kalan Nasirüddin Şah dönemine (1848-1896) denk gelmektedir. Şah, 

otoritesini İran toplumu gözünde meşrûlaştırmak ve devletle toplumu birbirine bağlamak amacıyla; tören, 

kutlama, seremoni, askeri geçit ve anma gibi faaliyetlerin yanında, bayrak, marş, arma, nişân vb. simge 

ile sembollerden yararlanmıştır. Bu kapsamda, müzik de imaj belirleme ve belirlenen imajı güçlendirme 

noktasında önemli bir işlev görmüştür. Esasında Kaçar iktidarlarının müziğe karşı resmi tutumu daha XIX. 

yüzyıl başından itibaren değişim göstermiştir. Söz konusu yıllarda yazılan eserlerde müzik tartışılmaya 

başlamış, Saray’daki müzisyenlerden bahsedilmiştir. Ancak özellikle Nasirüddin Şah zamanında, müziğe 

bizzat Saray tarafından veya ileri gelen devlet adamlarınca destek olunmuştur. Hatta Nasirüddin Şah, 

deyim yerindeyse müziğin hamiliğini yapmıştır. O’nun dönemi, Batı müziğinin İran’a girdiği dönem olarak 

anılmaktadır. Öte yandan, müziğin kendisine taziye gösterileri içerisinde daha geniş kullanım alanı bulması 

da yine bu dönemde gerçekleşmiştir.

Anahtar Kelimeler

İran • Nasirüddin Şah • Müzik • Meşrûiyet • Modernleşme • Taziye

Akın Kiren1
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“XIX. yüzyıl monarşileri neredeyse ortak sorun haline gelen meşruiyet bunalımını aşmada belli 
sembollere ihtiyaç hissederken bunu geleneklerin yeniden yorumlanıp, anlamlandırılmasıyla 
halledebilmiştir. Bayraklar, ulusal marş ve armalar, merasim alayları, top atışları, festivaller, 
sergiler ve müzik bu anlamda eşsiz bir malzeme stoku oluşturmuştur.” (Turan, 2011, s. 22)

İran topraklarında kurulan Kaçar Devleti’nin (1796-1925)1 dördüncü hükümdarı 
olan Nasirüddin Şah (1848-1896), 1 Mayıs 1896 tarihinde Tahran’ın hemen dışında 
kutsal Şiȋ mekânı Şah Abdülazim’e yaptığı bir ziyaret sırasında suikastla öldürülmüştür. 
Olayın gerçekleştiği gün, iki binin üzerinde ziyaretçi Şah’ı görebilmek için anılan 
yerde toplanmıştı. Bununla birlikte, Şah’ın bu şekilde kalabalık bir halk topluluğuyla 
doğrudan temasa geçmesi hem o dönemde hem de daha sonraları alışılmışın dışında 
bir davranış olarak görülmüştür. Marashi, Nasirüddin Şah’ın eyleminin ancak 
zamanın uluslararası şartları göz önünde bulundurulduğunda anlaşılabileceğini ifade 
etmektedir. (Marashi, 2008, s. 15–18, 48). 

İran, daha Feth Ali Şah (1797-1834) ve Muhammed Şah (1834-1848) dönemlerinde 
yönetim ve toplum olarak Avrupa güçlerinden etkilenmeye başlamıştır.2 Bunun 
sonucu bir taraftan ülkede politik ortamla ilgili çarpıcı bazı değişiklikler olurken, 
diğer taraftan da entelektüel bir canlanma yaşanmıştır (Kashani-Sabet, 1999, s. 83).3 
XIX. yüzyılın ilk yarısından itibaren devlet kurumlarının yeniden oluşturulması için 
çaba gösterilmiş ve yüzyıl ilerledikçe modern bir devletin temelleri atılmıştır.4 Ancak, 
Osmanlı İmparatorluğu ve Mısır’la karşılaştırıldığında, yine de gerçekleştirilen 
değişiklikler sınırlı boyutlarda kalmıştır (Keddie, 1999, s. 51).5

Öte yandan Kaçarlar, XVI. yüzyılın başında Safevȋlerin yaptıkları gibi soy kütüğü 
bağlantısıyla dinî liderliklerini meşrȗlaştıramamışlardı.6 Sadece, Osmanlı Sultanlarının 

1 İran’da 1501 yılında kurulmuş olan Safevȋ Devleti, 1722 yılında gerçekleşen Afgan işgalinin ardından fiili olarak son bulmuş 
ve ardından ülkede yaklaşık yetmiş beş yıllık belirsizlik dönemi yaşanmıştır. Söz konusu coğrafyada Afşar Aşireti’ne mensup 
Nadir Şah (1736-1747) zamanında ve bir ölçüde Kerim Han Zend (1751-1779) döneminde düzen sağlanabilmiştir. Ancak 
geniş oranda birliğin yeniden sağlanması Kaçarlarla birlikte olmuştur (bk. Clawson and Rubin, 2005, s. 28–29).

2 İran, XIX. yüzyılın ilk yarısında kuzeybatısındaki bir miktar toprağını Rusya’ya kaptırmış ve doğusunda İngiliz baskısını hisset-
meye başlamıştır. Gülistan (1813) ve Türkmençay (1828) Antlaşmaları ile sonuçlanan savaşlarda Ruslar karşısında, daha sonra 
1856-57 Anglo-İran Savaşı’nda İngiltere karşısında alınan mağlubiyetler, ülkede ilerleme ve Avrupa’nın teknik gelişmişliğini 
yakalama isteğini artırmıştır (bk. Kazemzadeh, 2013; Lambton, 1988, s. 110, 198–199; Ramazani, 1966, s. 63–80). 

3 Entelektüel canlanma açısından Nasirüddin Şah döneminde açılan tercüme okulunun fonksiyonu önemlidir. Şah, monarşisini 
yüceltmek amacıyla birçok tercüme yaptırmıştır. Ancak bu, İranlı okuyucunun kendi Şahları ile meşhur Avrupa kralları 
arasında kıyaslama yapma şansı yakalamalarını sağlamıştır. Nihayetinde, İran’ın Avrupa’nın refahı karşısında acizliğinin 
farkına varılmış ve Kaçar monarşisine güven daha da zedelenmiştir (bk. Abrahamian, 1982, s. 57).

4 Lambton, İran’da Kaçar döneminin, bir taraftan birçok yeniliğin gerçekleştirildiği diğer taraftan da başarısızlıklar ve 
çöküşün yaşandığı bir dönem olarak görülebileceğini belirtmiştir. Mehran Kamrava ise, birçok yazarın aksine, bu dönemin 
merkezileşmede ve birliğin sağlanmasında başarılı bir dönem olduğunu iddia etmektedir. Kamrava, Büyük İskender’den 
sonra İran’ın bir daha tam olarak birlik olamadığını, Şah İsmail ve Kerim Han Zend gibi bazıları oldukça başarılı olsalar dahi 
Pers platosuna hükmedebilen bir liderin çıkmadığını, bunun ancak Kaçarların nihai zaferiyle gerçekleştiğini belirtmektedir 
(bk. Kamrava, 1992, s. 2–7; Lambton, 1988, s. XI, 320).

5 Kaçarlar’ın en reformcu şahı sayılabilecek Nasirüddin Şah, özellikle İstanbul ve Kahire’deki değişiklerden haberdar oldukça 
buralardaki uygulamaları model almak istemiş, fakat bunda çok da başarılı olamamıştır (bk. Marashi, 2008, s. 20, 32).

6 Eski kaynaklarda Ehl-i Beyt’e mensup olduklarına dair hiçbir ibare bulunmamasına rağmen; Şah İsmail’in dedesi Şeyh 
Cüneyd’den (ö. 1460) itibaren Safevȋler kendilerini Hz. Ali soyundan göstermeye çalışmışlar ve bütün kaynaklarında buna 
yer vermişlerdir (bk. Sümer, 1999, s. 2. Ayrıca bk. Çelenk, 2013, s. 26–42; Mazzaoui, 1972).
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yaptıkları gibi “Allah’ın Yeryüzündeki Gölgesi (zillu’llâhi fi’l-arz)” vb. tanımları 
kullanıyorlardı (Lambton, 1988, s. 320). Devletin resmi ismini “Memâlik-i Mahrûse-i 
İran” olarak belirlemişler, fakat hanedan sıfatı olan “Kaçar”ı, “Osmanlı” ifadesi gibi tüm 
unsurları kapsayacak şekilde yerleştirememişlerdi.7 Bunun yanında, bu dönemde ülkede 
eski meşrȗiyet yöntemleri meşrûtiyetçiler ve milliyetçilerden, artan bağımsızlığı sonrası 
güçlenen Şiȋ ulemaya ve mezhepçi dinî hareketlere kadar farklı düşünceler içindeki birçok 
grup tarafından tehdit edilmekteydi (Marashi, 2008, s. 35). Bu durum İran yöneticilerini 
diğer çağdaş monarşiler gibi yeni araçlar bulmaya veya bulunmuş olanları kullanmaya 
zorlamıştır.8 Nasirüddin Şah’ın suikast anında gerçekleştiriyor olduğu halkla buluşma 
eylemi, bu kapsamda görülebilecek imaj oluşturmaya yönelik bir eylemdir. 

Yeni meşrȗiyet yöntemlerinin İran’da yoğun ve programlı olarak kullanılması 
Nasirüddin Şah dönemine (1848-1896) denk gelmektedir. Bunun en önemli sebebi, 
Şah’ın, doğu monarşilerinin modernite ve Batı etkisini doğrudan hissettikleri XIX. 
yüzyılın neredeyse yarısında İran tahtında bulunmasıdır. Diğer bir gerekçe ise; Emir-i 
Kebir ve Sipahsalar gibi reformcu devlet adamları ile bürokratların yaptıkları uyarıların 
etkisiyle, bizzat Şah’ın, ülkesinin durumunun farkına varmış olmasıdır. Lambton, O’nun, 
İran’ın dünyadaki rolünü ve bağımsızlık için ihtiyaç duyduğu değişiklikleri “muhtemelen” 
seleflerinden daha iyi anlamış olduğunu belirtmektedir. İlk yıllarında görece daha “aydın 
ve liberal” bir yönetim gösteren Nasirüddin Şah’ın iktidarında, İran’da Avrupa’yı ve 
Avrupa’daki liberal hareketleri anlayan insan sayısı gittikçe artmıştır. Bu kişilerin yazıları 
ve toplum üzerindeki etkileri dönemin en önemli yanlarından birini oluşturmaktadır.9

Aynı dönemde, ülkede devlet otoritesini toplum gözünde meşrȗ kılmak ve 
devletle toplumu birbirine bağlamak amacıyla; tören, kutlama, seremoni, askeri 
geçit ve anma gibi faaliyetlerin yanında, bayrak, marş, arma, nişân vb. simge ile 
sembollerden yararlanılmıştır (Sharifi, 2013, s. 31). Mottahedeh, tüm bu yapılanları 
“ulusu temsil yoluyla saflaştırmak (purifying the nation through representation)” 
şeklinde tanımlamaktadır.10 Müzik, diğer unsurlarla birlikte Şah’ın ve iktidarın imajını 
belirlemek ve güçlendirmek için başvurulan yöntemlerden biri olarak işlev görmüştür.11

7 Memȃlik-i Mahruse-i İran ifadesi, farklı bir ideolojinin yükselişiyle birlikte açık bir “İran” fikrinin başlamış olduğunu göster-
mektedir. Öte yandan, Osmanlılar da tıpkı İranlılar gibi devletlerine “Memâlik-i Mahruse” demişlerdir. Ancak bunu teritoryal 
bir tanımlama ile yapmamışlardır (bk. Ansari, 2012, s. 19).

8 Bu davranış şekli sadece XIX. yüzyıl İranı’na özel değildi. Hobsbawm ve Anderson’ın ayrı ayrı işaret ettikleri gibi, bu 
tarz politika, İngiltere, Fransa ve Avusturya’nın yanı sıra, Japonya ve Osmanlı İmparatorluğu gibi doğu monarşilerinde de 
görülmekteydi. Hatta Mehmed Ali Paşa ile Osmanlı yönetiminden bağımsız hareket etmeye başlayan Mısır’da da benzer 
uygulamalar vardı. İran, sadece süreci diğerlerine göre biraz daha geriden takip etmiştir. Feth Ali Şah’ın (1797-1834) veliahtı 
Şehzade Abbas Mirza (ö. 1833), Tebriz Valiliği esnasında ülkenin ilk reform örneklerini gerçekleştirmiştir. Fakat merkezi 
olarak ve şahın kontrolündeki eylemler Nasirüddin Şah’la başlamıştır. Batı tarzı askeri müziğin ilk örnekleri de ülkeye Abbas 
Mirza’nın gayretleriyle sokulmuştur (bk. Anderson, 1991; Hobsbawm, 1990; Hobsbawm & Ranger, 1983; von Kotzebue, 
1820, s. 148-149; Marashi, 2008, s. 16-17; Nashat, 1982; Sharifi, 2013, s. 31–62; Vaziri, 2013. Osmanlı İmparatorluğu’na dair 
bk. Deringil, 2013, 2014; Turan, 2004. Ayrıca Japonya’daki uygulamalar için bk. Fujitani, 1996; Gluck, 1985)

9 Ancak tüm bunlara rağmen, kırk sekiz yıllık iktidarının son dönemlerinde reformlara daha kayıtsız kaldığı da gerçektir 
(Lambton, 1988, s. 89).

10 Şah’ın faydalandığı araçlardan bir diğeri fotoğraftır ve bu konuya da oldukça düşkün olduğu anlaşılmaktadır (bk. Mottahe-
deh, 2008, s. 187, 217–221).

11 İlerleyen dönemlerde, fonograf, film, sinema vb. araçlar bulundukça, bunlar da aynı amaç için iktidarlar tarafından 
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Nasirüddin Şah ve Müzik
Gharavi, Nasirüddin Şah dönemine kadar İran’da yazılı müzik eğitimi olmadığını, 

usta-çırak usulüyle ağızdan ağıza anlatılarak aktarım sağlandığını ifade etmektedir. 
Bununla birlikte, İslâm dininin İran topraklarına yayılmasından ve Safevȋ hanedanının 
Şiȋlik’i yerleştirmesinden itibaren; müzik, dinî politikalar ışığında ele alınmış ve hor 
görülmüştür. Bu yüzden, İran coğrafyasında çok az Müslüman müzisyen olmak istemiş 
veya çocuklarının müzisyen olmasına izin vermiştir. İran toplumu, müzisyenlere sosyal 
tabaka içinde alt sınıf muamelesi yapmıştır. Ancak yine de; müziğin sergilenmesine 
karşı olan din adamları (mollalar) bile, onun psikolojik değerinin farkında olarak, askeri 
amaçlar için, düğünlerde ve nihayetinde dinî coşkuları artıran taziye gösterilerinde 
kullanılmasını onaylamışlardır (Gharavi, 1979, s. 105–107).12 Aynı zamanda, hor 
görülse veya yasaklansa dahi müzik her dönemde halk arasında var olmuştur. Özellikle 
Ermeniler, Asuriler, Yahudiler, Zoroastriler ve Bahailer gibi farklı inanç grupları 
halk müziği örneklerini yaşatmaya devam etmişlerdir (Shiloah, 1995, s. 154). Ayrıca 
kamusal alanda fiziksel güce dayalı geleneksel İran sporu zorhâne esnasında veya özel 
alanda sufȋ meclislerinde müzik kullanılagelmiştir (Shiloah, 1995, s. 98–99).13

Diğer taraftan, XIX. yüzyılın başından itibaren Kaçar iktidarlarının müziğe karşı 
resmi tutumunun değiştiği görülmektedir. Bu dönem İran’da yazılan eserlerde 
müzik tartışılmaya başlanmış ve Saray’daki müzisyenlerden bahsedilmiştir. 
Özellikle Nasirüddin Şah (1848-1896) zamanında bizzat Saray tarafından veya ileri 
gelen devlet adamlarınca müziğe destek verilmiştir. Hatta Nasirüddin Şah, deyim 
yerindeyse müziğin hamiliğini yapmıştır. O’nun dönemi, Batı müziğinin İran’a 
girdiği dönem olarak da anılmaktadır (Shiloah, 1995, s. 96). Ancak ilginç biçimde, 
Şah özel hayatında geleneksel İran müziğini tercih etmiştir.14 Bu açıdan bakıldığında, 
O’nu Batı müziğinin İran’da gelişmesini teşvik etmeye yönlendiren esas unsur, ülkesi 
için tasavvur ettiği yenilik arzusu olmuştur (Ekhtiar, 2002, s. 59). Bu arada, Fatemi, 
sanat müziğinin (klasik müzik) yayılması ve gelişmesi sonucu İran’da mutrîblerin 
faaliyetlerinin de sınırlı hale geldiğini ifade etmektedir (Fatemi, 2005, s. 399).15

Yenileşmenin kurumsal alanda en önemli unsurlarından biri olan eğitimle ilgili 
XIX. yüzyıl İran’ında yapılanların başında Darü’l Fünȗn’un açılması gelmektedir 
(Bastaninezhad, 2014, s. 7). Darü’l Fünȗn, Nasirüddin Şah’ın reformcu sadrazamı 

kullanılacaktır (bk. Mottahedeh, 2008, s. 205).
12 Bu arada, Safeviler döneminde müziğe getirilen yasaklar, sufȋlerin daha az volümlü ve narin enstrümanlar kullanmalarına ve 

icat etmelerine sebep olmuştur.
13  Ayrıca bk. During, 1992; During & Mirabdolbaghi, 1991, s. 19-24; Lewisohn, 1997; Shiloah, 1997.
14 Şah’ın müziğe yaklaşımını dönemdaşı II. Abdülhamid’le (1876-1909) kıyasladığımızda, ikisi arasında ciddi bir fark olduğunu 

görmekteyiz. Sultan II. Abdülhamid, müzik zevki açısından Şah’tan farklı bir portre çizmektedir. Zira kızı Ayşe Sultan’ın anılarında 
“Türk müziği gam verdiği için” Padişah’ın Batı müziğini tercih ettiği ifade edilmektedir (bk. Osmanoğlu, 1984, s. 29).

15 Farsça’da mutrîb kelimesi, Türkçe’deki çalgıcı ifadesi gibi insanları eğlendirmek için performanslar sergileyen müzisyenler için 
kullanılmaktadır. Kelime, aralarında birçok farklılıklar olmasına rağmen geçmişte tüm müzisyenleri kapsamıştır. Ancak Kaçar 
döneminde sanat müziğinde uzmanlaşan müzisyenler, kendilerini gündelik eğlencelerde çalanlardan ayırmaya çalışmışlardır (bk. 
During & Mirabdolbaghi, 1991, s. 20, 39. Ayrıca Kaçar İran’ında eğlence hakkında bir çalışma için bk. Mahdavi, 2007).



Kiren / Nasirüddîn Şah Dönemi İranı’nda (1848-1896) Modernleşme ve Meşrûiyet Araçlarından Biri Olarak Müzik

105

Emir-i Kebir (Mirza Tâki Han, Sadareti 1848-1851) tarafından, orduya subay ve 
bürokrasiye memur yetiştirmek amacıyla 1851 yılında kurulan ilk yüksek eğitim 
kurumudur. Okula, on dört yaşındaki çocuklar sınavla alınmakta ve askeri veya sivil 
sınıflara yerleştirilmekteydi. Bu sınıflarda, jeoloji, tıp, matematik, Farsça, Arapça, 
İngilizce, Rusça, fizik ve coğrafya gibi dersler görülüyordu (Kashani-Sabet, 1999, s. 
57; Lambton, 1988, s. 204).16 Çalışmamız açısından önemli olan husus, daha sonra 
bu derslere resim ve müzik gibi derslerin eklenmesi ve 1856 yılında okul bünyesinde 
müzik bölümünün açılmasıdır. Ekhtiar, müzik bölümünün açılmasının İran’da askeri 
müziğin gelişmesi hususunda önemli bir aşama olduğunu ifade etmektedir. Bu andan 
itibaren, ülkede müzik eğitimi ve gösterilerinin standartlaştırılması, birçok yeni 
metotla tanışılması ve terminolojinin oluşturulması gibi süreçler başlamıştır. Dahası, 
müzik modern bir bilim olarak görülür ve algılanır olmuş, ders kitapları hazırlanmış 
ve ilerleyen yıllarda İran müziği ilk defa Avrupa usulüyle notaya dökülmüştür. Bazı 
kaynaklarda, Şah’ın Darü’l Fünȗn’a yaptığı yıllık ziyaretlerinde okuldaki diğer tüm 
derslerden daha çok müzik derslerine ilgi gösterdiği ifade edilmektedir.17

Müzik bölümünün açılmasıyla aynı sene içerisinde (1856), ordunun modernizasyonu 
için Tahran’a bir grup Fransız danışman getirtilmiştir. Danışmanlar arasında bulunan 
Bousquet ve onun asistanı Rouillon adlı iki müzisyen, öğrencilere Batı müziğinden 
bazı parçalar öğretmeye başlamışlardır. Böylece, resmi seremonilerde kullanılmak 
üzere oluşturulacak bandonun alt yapısı hazırlanmak istenmiştir. Ayrıca, Batı akortu, 
enstrümantasyon ve müzik teorisine dair ders kitapları Fransızcadan Farsçaya 
tercüme edilmiştir. Ancak Bousquet ve Rouillon hem öğrencileri eğitmekte hem de 
Şah’ın Batı tarzı bando kurma arzusunu gerçekleştirmede başarısız olmuşlardır.18

İran hükümeti, 1867 yılına gelindiğinde ilişkilerinin iyi olduğu Fransız 
hükümetinden profesyonel bir müzik öğretmeni talep etmiştir. Bunun üzerine ertesi 
yıl Paris Konservatuarı’ndan Alfred Jean-Baptiste Lemaire (1842-1909) Tahran’a 
gönderilmiştir. Lemaire, İran tarihinde müzik eğitiminin en etkili isimlerinden biri 
kabul edilmektedir. Önce Saray’ın müzik direktörü sıfatıyla Darü’l Fünȗn Müzik 
Bölümü’nün başına getirilmiş, daha sonra da hükümet tarafından İran müziğinin başı 
anlamına gelen “muzikâncıbaşı (chef du musique of Iran)” unvanına yükseltilmiştir. 
Lemaire’ın Tahran’da kırk yılı aşan faaliyetleri sonucu O’nun müzik eğitim metodu 
ve performans sergileme şekli standart modele dönüşmüş ve sonraki nesillere 
16 Bununla birlikte, okulda, Fransız, Avurturyalı, İtalyan ve Prusyalı eğitmenler görevlendirilmiştir. Fereydun Adamiyat, İran’a karşı 

tarafsız olan bu devletlerin vatandaşlarının seçilmesinin, İngiltere ve Rusya’nın İran üzerindeki emellerine karşı bir meydan okuma 
olduğunu belirtmiştir (bk. Adamiyat, 1954, s. 180’den akt., Marashi, 2008, s. 58).

17 İran’da askeri amaçla müziğin kullanılması, modern zamanın çok öncesine, eski çağlara kadar gitmektedir. M.Ö. beşinci ve 
dördüncü yüzyıllarda yaşamış Yunan tarihçi Ksenofon, Hahameni hükümdarı Sirus’un askerlerini gün doğarken uyandırmak 
ve nöbete kaldırmak, ordunun moralini yüksek tutmak ve düşmanlarına korku salmak gibi amaçlarla müzikten yararlandığını 
yazmıştır (bk. Ekhtiar, 2002, s. 45, 56, 60–61. Ayrıca askeri müziğin gelişimi hakkında Farmer’ın meşhur incelemesi için bk. 
Farmer, 1970).

18 Gharavi, Bousquet’nin 1855-1857 yılları arasında, Rouillon’un ise hastalığına rağmen 1867 yılına kadar İran’da kaldığını 
tespit etmiştir. Rouillon’un ülkeden ayrılmasından sonra ise klarnet çalmayı bilen bir İtalyan gemici Şah için orkestra kurmakla 
görevlendirilmiş ama bu girişimden de sonuç alınamamıştır (bk.Gharavi, 1979, s. 108).
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aktarılmıştır. Gharavi, İran’da formel anlamda müzik eğitiminin Lemaire’ın gelişiyle 
birlikte başladığını belirtmektedir (Gharavi, 1979, s. 176).

Ekhtiar da okunup yazılabilen bir nota sistemini uygulamaya koymasının O’nun İran 
müziğine en büyük katkısı olduğunu söylemektedir. Lemaire, bunun yanında, ülkedeki 
bazı halk dansı ve şarkısı örneklerini piyanoyla çalınabilecek şekilde bestelemiş ve bunlara 
sözler yazmıştır. Bu şarkıların en ünlüsü, 1883 yılında Paris’te yayınlanan hümayȗn 
makamındaki Avaz et Tesnif Persans adlı parçadır.19 Lemaire’ın nota sistemini adapte 
etmesinden sonra, İranlı bir müzisyen girişimi daha ileri bir aşamaya taşımıştır. Öğrencisi, 
fakat Batı’da da eğitim görmüş olan Mirza Abdullah (ö. 1917), klasik Fars müziğinin tüm 
melodilerinin toplanması ve tasnif edilmesi işini tamamlamıştır. Redif olarak bilinen bu 
çalışma, destgâh makamını oluşturan küçük bölümler olan tüm gȗşe (ritim) repertuarı 
dâhil edilerek düzenlenen tertip ve sırayı ifade etmektedir (Shiloah, 1995, s. 96). 20

Bastaninezhad ise Lemaire’ın katkıları sonucu İran müziğindeki gelişmeleri sekiz 
alt başlıkta özetlemektedir. Bunlar: i. Batı öğretim metoduyla eğitim yapan ilk müzik 
okulunun kurulması, ii. Violin gibi daha sonra İran müziğinin değişmezlerinden olan bazı 
Batı enstrümanlarının popüler hale getirilmesi, iii. İran müziğinin ilk defa Batı notlarıyla 
yazılması, iv. Müzik teorisi ve pratiği üzerine yayınların Farsça olarak yayınlanması, v. 
İran’a ait eserlerin bazılarının orkestra ve piyano ile çalınmaya uygun ve uyumlu hale 
getirilmesi, vi. İranlıların, özellikle ileri gelenlerin, müzikle münasebetlerinin artırılması, 
vii. İran “çeyrek tonu”nun Batı “yarım adım”ı ile değiştirilmesi, viii. Fransızca müzik 
terminolojisinin ülke genelinde yaygın hale getirilmesidir (Bastaninezhad, 2014, s. 7–8). 

Lemaire’ın Darü’l Fünȗn’da dikkat çeken icraatlarından biri, müzik bölümünde 
sekiz seviyeli ve sekiz yılda tamamlanacak bir eğitim programı hazırlaması olmuştur.21 
1885 yılına gelindiğinde, Tahran’da tamamı Lemaire ve öğrencileri tarafından 
eğitilmiş on sekiz civarında farklı askeri bando kurulmuştur (Ekhtiar, 2002, s. 56). 
Ayrıca Saray için bazı özel besteler de yapmıştır. Bunlardan konumuz açısından en 
önemlileri, bir çeşit Milli Marş olarak bestelediği “Selâm-ı Şah” ve Cülȗs (taç giyme) 
Marşı’dır (Ekhtiar, 2002, s. 59).

19  İranlılar, Lemaire’dan önce geleneksel müziklerini çeşitli melodik referanslar ve ritimlerle (gȗşe) yazılı hale getirmişlerdi. An-
cak genel kabul görmüş sembolik bir sistemleri yoktu. Klasik ve geleneksel müzik, usta-çırak usulüyle, ezber ve taklit yoluyla 
aktarılıyordu. Lemaire, İran müziğini ona uygun bir nota sistemi ile tanıştırmıştır (Ekhtiar, 2002, s. 62–63).

20  “Redif” sistemi ve destgȃh için ayrıca bk. Caton, 1984; Farhat, 2004; Hajarian, 1999; Nettl, 1992; Tala’i, 2000, s. 4–7.
21  Bu program, Paris’teki askeri müzik programı örnek alınarak hazırlanmıştır. Ancak başlangıçta bölümdeki tek öğretmen 

Lemaire’dı. Solfej, akort, kontrpuan, piyano ve tüm üflemeli çalgıları o öğretmekteydi. Daha sonra ise öğrencilerinden Gulam 
Rıza Salar-ı Muazzez, onun oğlu Nasrullah ve Sultan Hüseyin Han gibileri okulda öğretmenlik yapmaya başlamışlardır. Okuldan 
mezun olan öğrenciler orduya subay olarak katılmışlardır. Mallah, programın beş ile sekiz yıl arasında değiştiğini tespit etmiş ve 
öğrencilerin beşinci yılın sonunda askeri müzik diploması aldıklarını, fakat şef olmak ve “albay” rütbesine erişmek isteyenlerin 
üç yıl daha okuduklarını belirtmiştir (bk. Bastaninezhad, 2014, s. 7–8; Mallah, 1975, s. 106–107). Ayrıca 1885 yılında Lemaire’ın 
yanında eğitmenlik yapmak üzere İran’a gelen Fransız subay Victor Advielle, La Musique chez les Persans en 1885 (1885 Yılında 
İranlılar Arasında Müzik) adında bir eser kaleme almış ve Lemaire’ın uyguladığı müfredatın detaylarına yer vermiştir. Bu kaynağa 
dikkatimizi çeken Ekhtiar’ın çalışmasında da müfredatla ilgili bazı detaylar görülebilir (bk. Ekhtiar, 2002, s. 56–63).
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Lemaire’ın gelmesinden sonra İran’da temsil anlamında da bazı ilkler yaşanmıştır. 
Örneğin, 1871 yılında Darü’l Fünȗn’un Müdürü ve Milli Eğitim Bakanı Makberü’d 
Devle tarafından Tahran’daki Avrupalılar için bir konser organize edilmiştir. Bu konsere, 
Avrupalıların yanında Saray görevlilerin çoğu ve İranlı ileri gelenler davet edilmişlerdir. 
Konser, etkileşimin artırılması ve uzun kış gecelerinin getirdiği stresten uzaklaşılması için 
bahane olarak sunulmuştur. Ancak gelirinin o yıl İran’da yaşanan kuraklıktan etkilenenlere 
gönderilmesi, tam da Şah’ın propagandasına hizmet edecek tarzda bir eylemdir.

Yine 1882 Martı’nda, Lemaire yönetiminde öğrencilerinden bazılarının solo 
performanslar sergilediği bir konser daha icra edilmiştir. Bu konserde, ağırlıklı 
olarak, Verdi’nin Rigoletto ve La Traviata’sı, Bellini’nin La Sonnambula ve Norma’sı 
ve Donizetti’nin Lammemoor’u gibi Avrupa operasından adapte edilmiş enstrümantal 
kompozisyonlar sunulmuştur. Buradan, Şah’ın Batılı bir imaj çizmek istediği ve 
İran’ı modern bir devlet olarak göstermeye çalıştığı açıkça görülmektedir.

Nasirüddin Şah, iktidarı süresince müziğe ve müzisyenlere bahsedilenlerin dışında 
başka desteklerde de bulunmuştur. Mesela sosyal meclislerde beğendiği Batılı bir 
parça çalındığında müzisyenleri ödüllendirmeyi ihmal etmemiştir (Ekhtiar, 2002, 
s. 59). Öte yandan, hem modernleşme konusunda hem de müziğin gücü hakkında 
Şah’ın farkındalığını artıran esas olay, 1873 yılında çıktığı ilk resmi Avrupa seyahati 
olmuştur. Bu seyahatle Batı’daki gelişmeleri yerinde gözlemleme imkânı bulan Şah,22 
seyahatten dönerken yanında saray için birkaç tane piyano getirtmiş ve haremindeki 
kadınlara öğretilmesini istemiştir.23 Bununla birlikte, müziğin kendisine taziye 
gösterileri içerisinde daha geniş kullanım alanı bulacağı anıtsal yapı Tekye-i Devlet’in 
yapılması da yine söz konusu seyahatin etkisiyle gerçekleşmiştir. 

Taziye Gösterileri ve Müzik
Şiȋ kültüründe taziye gösterileri, en geniş tanımla, Kerbela’da ve diğer başka yer 

ve zamanlarda Peygamber soyundan gelenlerin başına gelen trajedilerin dramatik 
biçimde sahnelenmesidir.24 Bu gösteriler, Nasirüddin Şah döneminde o zamana kadar 

22  Şah, daha sonra 1878 ve 1889 yıllarında iki kere daha Avrupa seyahatine çıkacaktır. Bununla birlikte, İran, 1858 yılında İstanbul’a 
ilk daimi elçisini göndermiş ve 1860’lardan itibaren Bombay, Bağdat, Basra, Kahire, Erzurum ve Tiflis’te konsolosluklar açarak, 
Londra, Paris ve St. Petersburg’a diplomatik temsilciler göndermeye başlamıştır. Bu misyonların görevlileri Şah’a gelişmelerle 
ilgili raporlar göndermişlerdir. Ancak Şah, 1873’te ilk defa söz konusu gelişmeleri “bizzat” gözlemleme fırsatı elde etmiştir (bk. 
Mostowfi, 1944, s. 124’ten akt., Marashi, 2008, s. 18–23).

23  İronik biçimde, 1873 yılında piyanolar getirildiğinde Tahran’da neredeyse hiç kimse piyano çalmayı ve akort etmeyi bilmiyordu. Bu 
durumda, bu işi önce öğrenme, sonra da başkalarına öğretme sorumluluğu ünlü santür ustası ve Şah’ın bandosunun seçkin üyesi Mu-
hammed Sadık Han’a (Surȗrü’l Mülk) verilmiştir. Kısa bir süre sonra, haremdeki kadınlardan bazıları Şah’a özel konser verebilecek 
hâle gelmişlerdir (bk. Ekhtiar, 2002, s. 58–59); Kaçar döneminde Saray ve haremde müziğe dair (bk. Fatemi, 2005, s. 401–403). 
Ayrıca bu dönemde Osmanlı hareminde de Batı müziğinin etkisi çok büyük olmuştur. Leyla Saz, anılarında bu hususa detaylı olarak 
değinmiştir. Haremdeki kızlardan bir saz takımı teşkil edildiğini de aktarmıştır (bk.Şair Leyla [Saz] Hanım, 2010, s. 37–52).

24  Türkiye’de taziye üzerine yaptığı çalışmalarla bilinen And’a göre, bu gösteri İslȃm’daki tek drama türü olarak nitelendirilebilir. 
Bununla birlikte, gösteriler, vatansever ve dinî bir tutku halinde Kaçar dönemi öncesinde de (Safevȋ döneminde) sunulmuştur. Ar-
jomand, gösterilerin sergilenmesinin Feth Ali Şah (1797-1834) döneminde arttığını, Mottahedeh ise Muhammed Şah döneminde 
(1834-1848) Rus ve İngiliz elçilerin seyirci olarak gösterilere katılmış olduklarını ifade etmiştir. Muharrem ayı boyunca sunulmakta 
olan taziye, bugün olduğu gibi XIX. yüzyılda da insanlara Şiȋlik ile Sünnilik arasındaki temel kırılmayı hatırlatmıştır. Böylece, 
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olmadığı şekilde canlılık kazanmışlardır. Gösterilere verilen önem arttıkça müzik de 
gösteriler sırasında daha etkin kullanılmaya başlamıştır. Sonunda, müziğin yönetimin 
desteğiyle en etkili kullanıldığı yerlerden biri taziye seremonileri olmuştur.25

Taziyenin kökenleri, Şiȋ köy ve şehirlerindeki sıradan insanlar arasına 
dayanmaktadır. Gösteriler zamanla toplumun üst sınıflarına doğru yayılmış ve son 
olarak elitler arasında popüler hale gelmiştir. Ancak edebi ve artistik değişimi, 
Nasirüddin Şah’ın iktidara çıkışından kısa bir süre sonra, yukarıda bahsedilen 
değişimler sonucu gerçekleşmiştir (Shahidi, 1979, s. 40–41). Shiloah, Kaçarlar 
döneminde taziye gösterilerinden o ana kadar görülmediği boyutlarda faydalanıldığını 
ve bu konuda birçok masrafa girildiğini belirtmektedir (Shiloah, 1995, s. 99). 
Mottahedeh ise; Nasirüddin Şah’a vurgu yaparak, Şah’ın bu gösterilere anlamsızca 
düşkünlüğüyle bilindiğini aktarmaktadır (Mottahedeh, 2008, s. 66). Bize göre genel 
olarak Kaçarların ilgisinin, özelde de Nasirüddin Şah’ın düşkünlüğünün, yaşanan 
değişim sonucu zorunluluktan kaynaklandığı açıktır.

Nasirüddin Şah, çıktığı yurt dışı seyahatlerde modern şehirlerin mekânsal 
durumlarının sosyal ve politik fonksiyonlar oynadığını fark etmiştir. Söz konusu 
fonksiyonlar arasında en önemlisi, seremonilerin icrasında kalabalıkların 
toplanabileceği alanlar tesis edilmesidir. Bu kapsamda, daha ilk yurt dışı seyahatine 
çıkmadan çok önce, dinî törenler ile taziye gibi teatral gösteriler için tekye-i devlet 
adında alanlar kurulmaya başlanmıştır.26 Sadrazam Emir-i Kebir, 1849 yılında 
birkaç bin kişiyi alabilecek büyüklükte bir tiyatro alanı kurdurmuş,27 1856’da ise 
Niyâverân’da ilk tekye-i devlet “binası” yapılmıştır (And, 2012, s. 218).

Öte yandan Şah, İstanbul ve Kahire temsilciliklerindeki görevliler ile Paris ve 
diğer bazı Batılı başkentlere giden İranlıların raporlarından etkilenerek, 1867 yılında 
Tahran’ın şehir planlamasının yeniden yapılmasını istemiş, bunun için Darü’l 
Fünȗn’da İranlı ve Avrupalı mühendislerden oluşan bir komisyon kurulmasını 
emretmiştir (Aghaie, 2004, s. 30–46; Gurney, 1992, s. 64). Söz konusu planlama 
kapsamına, gösteri ve anmalara uygun alanlar dâhil edilmiştir (Marashi, 2008, s. 
15–48). Ancak asıl değişiklik, Şah’ın Avrupa seyahati (1873) sonrası gerçekleşmiştir. 
Şah, seyahati esnasında Londra’daki Albert Hall binasında bir konsere katılmış ve 
binadan her yönüyle çok etkilenmiştir. Bu etki sonucu, dönüşünde Gülistan Sarayı’nın 

Kerbelȃ Savaşı’nda Peygamber soyundan gelen İmamlar’ın takipçileri ile diğer Müslümanlar arasındaki ayrışma tekrar sahneye 
koyulmuş ve İran tarihi Şiȋ bir “millet”in tarihi olarak hatırlatılmıştır. Mottahedeh, taziyenin izleyiciler için modern bir ulusun teor-
isini ürettiğini ifade etmektedir (bk. And, 2012, s. 93; Arjomand, 1984, s. 240; Mottahedeh, 2008, s. 10, 11, 58, 66, 77; Thaiss, 1972).

25  Taziye-müzik ilişkisini bir çeşit kazan-kazan ilişkisi olarak görmek mümkündür. Bu anlamda, gösterilerde müziğe daha fazla yer 
verilmesiyle taziyenin etkisi artmışken, müziğin de gelişimi hızlanmıştır. 

26  İran’da tekye kelimesi; toplu Şiȋ yas törenlerinin yapıldığı, şehir içindeki basit bir meydan için veya binlerce izleyiciyi alabi-
lecek ve bizzat bu iş için hazırlanmış binalar için kullanılmıştır. Peterson, kelimenin içeriğinin 1840’lardan itibaren ihtişam 
arz eder bir hal aldığını ifade etmektedir (bk.Peterson, 1979, s. 64–65).

27  Bununla birlikte, taziye metinlerinin değerinin artırılması için ilk faaliyetler de Emir-i Kebir’in sadrazamlığı döneminde yapılmıştır 
(bk. Mahjub, 1979, s. 148–151). Ayrıca Emir-i Kebir ve reformları hakkında (bk. Ademiyet, 1954; Bolat, 2013; Lorentz, 1971).



Kiren / Nasirüddîn Şah Dönemi İranı’nda (1848-1896) Modernleşme ve Meşrûiyet Araçlarından Biri Olarak Müzik

109

yanında benzer bir binanın “sarayın tekyesi” olmak üzere inşa edilmesini istemiştir 
(Peterson, 1979, s. 68–69). Böylelikle genel bir tabir olan tekye-i devlet, inşa edilen 
simgesel yapının adı haline dönüşmüştür.

Tekye-i Devlet, başlangıçta sadece taziye performansları için ve Albert Hall 
binası model alınarak Tahran Pazarı içerisine yapılmıştır.28 Kaynaklarda modern 
İran tiyatrosunun başlangıcı olarak gösterilen bu yapıyla birlikte taziye gösterileri 
daha profesyonel biçimde ele alınmaya başlamıştır.29 Sahnenin ve performansın 
etkisini artırabilmek amacıyla birçok detay düşünülmüş ve seyircinin duygu 
yoğunluğu en üst düzeye çıkartılmaya çalışılmıştır. Bu kapsamda, örneğin bir aslanın 
canlandırılmasında, insana aslan kostümü giydirilmesi gibi bir yöntem yerine sahnede 
gerçek aslan kullanılmıştır.

Doğal olarak, aynı amaç doğrultusunda müzikten de daha fazla yararlanmanın yolları 
aranmıştır. Ses ve enstrümanlar yoluyla müziğe yer verilmiş ve oyuncular canlandırdıkları 
kişiye özgün makam kullanmışlardır. Ayrıca yine kişinin çeşitli ruh hallerine göre 
değişik makamlara yer verilmiştir. Örneğin, Müslim Taziyesi’nin30 girişinde, İmam, 
neva, Müslim ise mahȗr makamıyla sözlerini aktarmıştır. Bu gibi yöntemlerle seyirci 
üzerindeki dramatik etki artırılmak istenmiştir (Shahidi, 1979, s. 43–44).31

Metin And, taziyenin en önemli öğesinin şiir olduğunu ifade etmekte ve tüm 
oyuncuların manzum olarak söyleştiklerini belirtmektedir. Bununla birlikte, 
gösterilerde, İmam’a karşı olanlar söyleşirlerken düz şiiri kullanmışlar, İmam ve 
yandaşları (yüceltilen-masum karakterler) ise müzik eşliğinde ve ezgili biçimde 
konuşmuşlardır (And, 2012, s. 93–94). Bunu müziğin şiire göre kalplere daha 
dolaysız gitmesiyle açıklamak mümkündür. Müziğin insan ruhu üzerindeki doğrudan 
etkisi sayesinde seyirciler vecd durumuna sokulmak istenmiş, böylece dram daha 
tesirli hale getirilmiştir.

Diğer taraftan, Dar-ül Fünȗn askeri bandosu da gösterilerin açılış ve kapanış 
seremonilerinde kullanılmıştır. Okulun yıllığını inceleyen Ekhtiar, müzik 
öğrencilerinin 1884 yılında Muharrem ayı boyunca her gün öğleye kadar okulda 
prova yaptıklarını ve daha sonra Tekye-i Devlet’e giderek günbatımına kadar burada 
performanslar sergilediklerini tespit etmiştir (Ekhtiar, 2002, s. 61–62).

28  Diğer taraftan, Tekye-i Devlet Muharrem ayı dışındaki aylarda Saray’ın hayvanat bahçesi olarak da kullanılmıştır. Nasirüddin 
Şah, Mayıs 1896’da öldürüldükten sonra geçici olarak buraya defnedilmiştir (bk. Ahmad, 1982, s. 37; Marashi, 2008, s. 32–39)

29  Tekye-i Devlet’in yapılmasından sonra İran’da Avrupa mimari tarzı ve tiyatro kompleksi şekli görülmeye başlamıştır. Ayrıca 
gösterilerde Batılı usuller kullanılmıştır (bk. Mahjub, 1979, s. 149. Ayrıca bk. Mamnoun, 1979).

30  Oyunların standart bir senaryosu yoktu ve birbirinden farklı metinler değişik zamanlarda sergilenmiştir. Farklı hikâyelerin 
anlatımına göre çeşitli gösteriler ve buna uygun metinler hazırlanmıştır. Bunlardan bazıları, İmam’ın Şehadeti, Abbas, Ali 
Ekber, Kasım, Müslim’in Çocukları ve Fasih Aslanı gibi isimlerle sunulmuştur (Shahidi, 1979, s. 43).

31  1884 yılında Tekye-i Devlet’te icra edilen taziye gösterisinin bir Batılı gözüyle anlatımı için ayrıca (bk. Benjamin, 1887, s. 381–406).
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Tüm bunların yanında, müziğin rolünün artmasıyla gösterilerde kullanılan 
enstrüman çeşitliliği de artmıştır. Dümbelek (timbal), zil, boru, klarnet ve farklı 
trompet çeşitleri gösterilere dâhil edilmiş ve kahramanın konumuna ve unvanına 
uygun özel şarkı sözleri yazılmaya başlanmıştır (Shahidi, 1979, s. 43–44). Ayrıca, 
Nasirüddin Şah döneminde taziyeleri organize eden kişi tarafından farklı bölgelerden 
müzisyenler toplanmış ve birçok melodi ile yerel makam İran redifine dâhil edilmiştir 
(During & Mirabdolbaghi, 1991, s. 35).

Sonuç
Müzik, XIX. yüzyıl İranı’nda Şah’ın ve iktidarın imajını belirlemek için kullanılan 

yöntemlerden biri olmuştu. Ancak bu yalnızca İran’a özgü değildi. Diğer monarşiler 
için de aynı durum söz konusuydu.32 Örneğin, 1827 yılında İstanbul Taşkışla’da Türk ve 
Batı müziği olmak üzere iki bölümden oluşacak şekilde Mızıka-i Hümayȗn kurulmuştu 
(Turan, 2004, s. 89). Bunun yanında, yaklaşık yirmi sene Nasirüddin Şah’la (1848-
1896) aynı dönemde Osmanlı tahtında bulunan II. Abdülhamid zamanında (1876-
1909) İmparatorluk’un imaj tasarımında müziğe önemli bir yer verilmişti. Padişah’ın 
kızı Ayşe Sultan anılarında babasının Mızıka-i Hümayȗn’un orkestra kısmına ne 
kadar önem verdiğine, müzik eğitimi için getirilen İtalyan ve Fransız müzisyenlere 
ve Şehzade ile Sultanların Batı müziği ve enstrümanlarını kullanma konusunda nasıl 
eğitildiklerine değinmektedir (Osmanoğlu, 1984, s. 74).33 Bu ilgi sonucu, Ayşe Sultan 
ve Şehzade Burhaneddin Efendi zamanın iyi piyanistleri arasında gösterilmişler, 
hatta Burhaneddin Efendi daha yedi yaşındayken Osmanlı Bahriyesi için bir marş 
bestelemiş ve hanedanın en iyi piyanisti olarak kabul edilmişti (Güdek & Kılıç, 2016, 
s. 96). Dolayısıyla, Nasirüddin Şah döneminde görülen bu ve benzeri uygulamaların, 
Şah’a veya O’nun İran’ına has olmadığı bir kez daha hatırlanmalıdır.

XIX. yüzyıl İran’ında yaşanan, Batı’nın önce askeri sonra da teknolojik 
ilerlemesiyle karşılaşıldığında, otoritesini kabul ettirmede zorlanan iktidarların çeşitli 
araçlara ihtiyaç duymasıyla ilişkilidir. İran yönetimleri -özellikle de yarım asır süren 
Nasirüddin Şah yönetimi- insanların kalbinin ortak atması ve iktidara olan sadakatin 
pekiştirilmesi için bazı uygulamalara başvurmuşlardır. Bu vesileyle toplum konsolide 
edilmeye çalışılmıştır. Ancak, bahsedilen tüm önemli yenilik ve değişikliklere rağmen, 
Nasiriye dönemi esasında başlangıçlar ve geçiş dönemi olmaktan öteye gidememiştir. 
Genel anlamıyla bakıldığında, nihayetinde bu dönemde İran’ın modernleştirilmesi ve 
reforme edilmesinde ciddi bir aşama kaydedilememiştir. Müzik özelinde ise; İranlı 
büyük müzisyenlerin çoğu muhafazakâr olarak kalmaya devam etmişlerdir. Kaçar 
hanedanının son yıllarında bile, önde gelen müzisyenlerin büyük kısmı, geleneksel 

32 Aynı dönemde Mısır ve Osmanlı İmparatorluğu’nda müzikle ilgili yapılan değişimlerin bir özeti için (bk. Shiloah, 1995, s. 104–109).
33 Öte yandan bu demek değildir ki Osmanlı Saray erkȃnı arasında yalnızca Alafranga müzik dinleniyordu. Söz konusu olan imajın sunu-

muydu. II. Abdülhamid’in diğer kızı Şadiye Sultan, anılarında, kendisinin Alafranga müziği sevmesine karşın, annesinin Alaturka’yı 
tercih ettiğini ve kardeşlerinin dairelerinde Alaturka saz ve oyunlar tertip ettiklerini ifade etmiştir (bk. Osmanoğlu, 2012, s. 20).
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İran müzik formuna dair mirası sürdürmek ve bunu arkadan gelenlere olduğu gibi 
devretmek konusunda ısrarcı olmuşlardır (Bastaninezhad, 2014, s. 13). Söz konusu 
müzisyenler, usta-çırak usulüyle öğrendiklerini aynı usulle aktarmışlardır. 

Benzer şekilde, Nasirüddin Şah da müzik zevki de dâhil davranışlarında daha 
ziyade muhafazakâr eğilimler içerisinde bulunmuştur (Marashi, 2008, s. 35). Modern 
bir imaj oluşturmaya ve meşrȗiyeti artırmaya yönelik dönemindeki tüm pratiklere 
rağmen; gerçekte siyasi otoritesinin sağlanmasında çoğu zaman muhafazakâr kalmış 
ve kendisini geleneksel İran monarşisinin taşıyıcısı olarak görmüştür. Dolayısıyla bu 
yıllarda yapılanlar, kısa vadede Şah’ın amacına hizmet etmiş olsalar bile İran’ın çağı 
yakalamasına yönelik öncül ama yüzeysel eylemlerden ibaretlerdir. Her anlamda 
daha radikal uygulamalar, Kaçar iktidarına son veren Rıza Şah Pehlevi (1925-
1941) döneminde yürürlüğü sokulmuştur. Bu da daha sonra 1979 İran Devrimi’yle 
sonuçlanan tepkilerin hazırlayıcısı olmuştur.
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Abstract

Monarchies of the 19th century needed certain symbols and practices to modernize their societies and 

solve the issues of legitimacy confronting them. In Iran, these symbols and practices were implemented in 

a comprehensive and programmed manner during the era of Nasir al-Din Shah (1848-1896), who ruled the 

country for approximately a half century. To empower his authority in the eyes of society and to integrate 

the state with the people, the Shah used certain signs and symbols such as flags, anthems, emblems, and 

medals, in addition to activities such as rituals, celebrations, ceremonies, parades, and commemorations. 

In this context, music also had a very important function in making and building a new image. The official 

attitude of the Qajar administrations towards music had changed since the beginning of the 19th century. 

In works written during those years, authors discussed music and referenced the musicians of the Court. 

Particularly in the era of Nasir al-Din Shah, however, the Court and notables supported developing music 

themselves. Nasir al-Din Shah can be said to have taken music under his protection, and his reign is also 

remembered as the time when Western music entered Iran. Meanwhile, this period also coincides with the 

time music found a chance to play an active role in Ta’zieh ceremonies.

Keywords

Iran • Nasir al-Din Shah • Music • Legitimization • Modernization • Ta’zieh

Akın Kiren1

Music as an Instrument of Modernization and 
Legitimacy in Iran during the Era of  

Naser ud-Din Shah (1848-1896)



Kiren / Music as an Instrument of Modernization and Legitimacy in Iran during the Era of  Naser ud-Din Shah (1848-1896)

113

In the 19th century, old methods of legitimization in Iran were being threatened by 
many groups, from the constitutionalists and nationalists to the sectarian movements and 
the Shi’ite clergy who had become more powerful after gaining independence (Marashi, 
2008, p. 35). This situation forced the Iranian administrations to find new means or re-use 
those founded by other monarchies. On the other hand, the fourth sovereign of the Qajar 
State (1796-1925), Nasir al-Din Shah (r. 1848-1896), was assassinated on May 1, 1896 
during his visit to the Shrine of Shah Abdu’l Azim just outside of Tehran (Marashi, 2008, 
p. 15). The Shah’s meeting with his subjects at the time of the assassination should be 
evaluated within the scope of an image-making activity.

During Nasir al-Din Shah’s reign (1848-1896), certain symbols and practices 
were implemented in a comprehensive and programmed manner as new tools of 
legitimization in Iran. The most important reason being the Shah’s rule lasting around 
half of the 19th century at a time when Eastern monarchies directly felt modernity 
and the effect of the West. Another reason was that, under the influence of reformist 
statesmen and bureaucrats like Amir Kabir and Sepahsalar, the Shah himself 
realized his country’s situation. Lambton specified that Nasir al-Din Shah probably 
comprehended better than his predecessors Iran’s role in the world and the changes it 
needed for independence (Lambton, 1988, p. 89).

To empower his authority in the eyes of society and to integrate the state with the 
people, the Shah used certain signs and symbols such as flags, anthems, emblems, 
and medals in addition to activities like rituals, celebrations, ceremonies, parades, 
and commemorations (Sharifi, 2013, p. 31). Mottahedeh (2008, pp. 187, 217–221) 
described all these commitments as “purifying the nation through representation.” In 
this context, music also had a very important function in establishing and building the 
Shah’s new image and rule (Mottahedeh, 2008, p. 205).

According to Gharavi, music in Iran hadn’t been written down but transmitted 
aurally until the reign of Nasir al-Din Shah. In this context, music instruction had 
been a “passing of knowledge and skills from master to pupil.” Iranian society had 
also ranked musicians low on the social scale. Nevertheless, even religious leaders 
opposed to musical performances, being aware of their psychological contributions, 
sanctioned their use for military purposes, weddings, and ta’zieh ceremonies 
(Gharavi, 1979, pp. 105-107).

In the meantime, music has always existed within society. Different belief groups 
like Armenians, Assyrians, Jews, Zoroastrians, and Ba’hais continue to experience 
examples of this, particularly in folk music (Shiloah, 1995, p. 154). Additionally, 
music has survived in the traditional Iranian sport of zurkhaneh in public venues, 
and in Sufi assemblies in private. Yet, Qajar rulers’ official attitude towards music 
changed in the beginning of the 19th century. In works written during those years, 
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authors discuss music, referencing the musicians in the Court. Particularly during 
the reign of Nasir al-Din Shah (1848-1896), the Court and notables supported the 
development of music. Nasir al-Din Shah can be said to have taken music under his 
protection, and his reign is remembered as the time when Western music entered Iran 
(Shiloah, 1995, p. 96).

The founding of Dar ul-Funun in 1851 was one of the most important things done 
for the Iranian educational system in the 19th century. Shortly after opening this 
school, lessons like painting and music were provided there, and a music department 
was opened inside the school in 1856. Since then, processes like the standardization 
of music and music instruction appeared in the country, as it began to become familiar 
with new methods and to create musical terminology. Moreover, music was accepted 
and perceived as a science. Textbooks were prepared, and Iranian music was notated 
using European ordering for the first time in its history (Ekhtiar, 2002).

In the same year as the opening of the music department (1856), a group of French 
advisors came to Tehran to modernize the Iranian Army. Among the advisors were 
two musicians, Bousquet and his assistant Rouillon. They started to teach the students 
some Western musical pieces. However, these two failed to either teach the students 
or accomplish the Shah’s goal of setting up a military band (Gharavi, 1979, p. 108).

In 1867, the Iranian government requested a professional music instructor from the 
French government, with whom they had good relations. Thereupon the following 
year, Alfred Jean-Baptiste Lemaire (1842-1909) from the Paris Conservatory went 
to Tehran. As a result of Lemaire’s activities of over forty years in Tehran, his music 
instructional method and performance-style transformed into a standard model and 
were transferred to future generations. Gharavi stated that formal music instruction in 
Iran started with the coming of Lemaire (Gharavi, 1979, p. 176).

Lemaire also composed some special pieces for the Court, the most worthy among 
them being the “Salam-e Shah,” which later became a kind of national anthem 
and march for enthronement (Ekhtiar, 2002, p. 59). In 1882, Lemaire directed a 
concert wherein some of his students delivered solo performances and performed 
predominantly instrumental compositions that had been adapted from European 
operas such as Rigoletto and La Traviata by Verdi, La Sonnambula and Norma by 
Bellini, and Lammemoor by Donizetti. Hence, the Shah clearly wished to make a 
Western image and strived to present Iran as a modern state (Ekhtiar, 2002, p. 59).

Shiloah (1995, p. 99) remarked that the Qajar period benefitted from the Ta’zieh 
ceremonies at an unprecedented rate. Additionally, Mottahedeh (2008, p. 66) focused 
on Nasir al-Din Shah, indicating that he was known for his frivolous addiction 
to these ceremonies. In parallel with the increasing importance given to Ta’zieh 
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ceremonies, music also began to be used more effectively in them. Tekyeh Dowlet, 
a monumental structure where music found a wide range of uses in dramatic plays, 
was also built in the era of Nasir al-Din Shah. In the end, Ta’ziehs became one of the 
most efficient means for using music through the administration’s support (Shahidi, 
1979, pp. 40–41). In my opinion, the interest of the Qajars in general and Nasir al-Din 
Shah in particular in these ceremonies was a natural consequence of necessity after 
the country’s transformation in the 19th century.

On the other hand, despite all the renewals and changes, Nasir al-Din Shah’s reign 
could not go beyond being a period of beginnings and transition. An important step for 
modernizing and reforming Iran in the end became moot. When the subject is music, 
furthermore, the greatest musicians of Iran in those days remained conservative. Even at 
the end of the Qajar period (1796-1925), most of these musicians insisted on preserving 
the traditional style of Iranian music, handing this down to the upcoming generations.
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Öz

Modernizm kapsamı altındaki akımlara dâhil olma bilinci, müzikte, diğer sanat disiplinlerinde olduğundan 

daha az belirgindir. Modernizm üst başlığı altında bulunan akımlar, ortak bir modernizm idealini 

paylaşmakla beraber, özellikle sanatsal üretim biçimleri ve tavırlarıyla birbirlerinden ayrıldıkları ve 

müzikten ziyade, plastik sanatlar ve edebiyat merkezli geliştiklerinden, müzikte bu akımların karşılıklarını 

bulmak ya da besteci ve yapıtlarını bu akımlar çerçevesinde sınıflandırmak (müziğin kendine has soyutlama 

dili çerçevesinin dışına çıkarak, ona dair yapısal ve biçimsel unsurları edebi ya da diğer disiplinlere ait 

bir dille açıklamak) diğer sanat disiplinlerinden daha karmaşıktır. Başlangıcından itibaren “soyutlama”ya 

yönelik bir sanat disiplini olan müziğin, özellikle salt ses ve zaman organizasyonundan ibaret olan çalgısal 

biçimlerin, sahne performansı dışında az sayıda farklı disiplinlere dair unsur barındırmaları (özellikle edebi 

metin barındırmamaları, bir diğer deyişle, salt ses ve zaman öğelerinden oluşmaları), bu akımlara dâhil 

edilmelerini zorlaştırır. Bu ve benzeri kendi özel teknik koşullarından ötürü modernizm, müzikte, diğer 

sanat akımlarından biraz daha sonra yaşanmaya ve anlaşılmaya başlanmıştır. Ekspresyonizm ve müzik 

ilişkisi söz konusu olduğundaysa, müzikteki Ekspresyonist ögeleri biçimsel açıdan tanımlamak zor olmakla 

birlikte, yapıtlarda ortak olan bazı genel ve özel biçimsel özellikler mevcuttur. Dolayısıyla Ekspresyonizmin 

çeşitli müzik öğelerindeki biçimsel görünümleri üzerine bazı genel gözlemler yapılabilir ve bunlar resim ve 

edebiyattaki Ekspresyonist özelliklerle de ilgilidir. 
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Modernizm ve Sanat
Modernizmin müzikle ilişkisine geçmeden ve müzikte Ekspresyonist yaklaşımları 

incelemeden önce, kısaca genel olarak sanatta modernizme değinmek faydalı 
olacaktır. Sarup, modenizmin yüzyılın dönümünde ortaya çıkan, yakın zamana kadar 
çeşitli sanatlara egemen sanatsal hareketle birlikte anılan özel bir kültürel ve estetik 
biçimler dizisiyle ilintili olduğunu belirtir ve modernizmin klasisizme karşı bilinçli 
olarak geliştiğini ekleyerek devama eder: “Adları sıralananlar, çoğunlukla modern 
diye sınıflandırılırlar: edebiyatta Joyce, Yeats, Proust ve Kafka; şiirde Eliot ve Pound; 
tiyatroda Strinberg ve Pirandello; resimde Cezanne, Picasso, Matisse, Dışavurumcu, 
Fütürist, Dadaist ve Gerçeküstücü̈ hareketler; müzikte Schoenberg ve Berg. ... 
Modernizmin en temel özellikleri arasında; estetik bir özbilinç ve düşünümsellik; 
eşzamanlılık ve montaj lehine anlatı yapısının reddi; gerçekliğin paradoksal, belirsiz 
ve kesin olmayan açık uçlu doğasının araştırılması; bütünlüklü kişilik tasarımının 
Freudcu “yarık” özne üzerindeki vurgu lehine reddedilmesi (sayılabilir) (Sarup, 1997, 
s. 188–189). “Modernizm” 1860-1930’lu yıllar arasında giderek artan metalaşmaya 
karşı sanata sahici bir deneyim alanı sağlamak ve mübadele yasalarına tabi bir 
meta olarak anında tüketilmekten kaçınmak gibi ütopyen bir işlevi yerine getirmek 
için başvurulan sanatsal bir direniş stratejisi olarak kullanılmaktadır (Birkan, 1992, 
s. 58). Modern yaşamın kültürel alanına damgasını vuran modernizm kendisini en 
çok sanatlarda hissettirir. Modernist akımların hepsi de geleneksel sanata karşı çıkar 
ve geleneksel sanata karşıt olan bir takım teknikler üretirler. Modernist yöntem ve 
teknikler genellikle sanat eserinin formunda ortaya konulur. Ama modernist sanat 
yalnızca biçimle ilgilenmez, aslında özne, hakikat ve zaman-mekân algısı gibi konuları 
yorumlayarak bu içeriğe uygun biçimler yaratmaya çalışır (Özen, 2004, s. 3).

Modernist sanatta konu ve içerik çok önem taşır ve bir mesaj iletme kaygısı söz 
konusudur ancak söz konusu mesaj, sanat yapıtının metninde üst anlam olarak 
somutlanmış biçimde sunulmaz, aksi hâlde bu politik sanata dönüşür; mesaj, yapıtın 
“yeni” olan biçiminde sunulmalıdır. Sanat tarihinde modernizm olarak adlandırılan 
estetik tavırda, kişiselliğin temel dışavurum aracı olarak düşünülen üslup modernist 
sanatçının topos’udur, ama üslup, öztatmini peşinde koşan narsisist bir benliğin 
ehlikeyif bir tarzda ifade edilmesi demek değildir modernistlerde (Eagleton, 1986, s. 27). 
Sanatla hayat arasındaki mesafenin ortadan kaldırılması gibi bir kaygıya modernistlerin 
hiçbirinde rastlanmaz. Yapıtlarının kolayca tüketilmesini engellemek için yapıtlarının 
dokusunu yoğunlaştırıp biçimlerini bozar, onları gizemli, içrek nesneler hâline getirirler. 
Yapıtlarının sahte olduğunu düşündükleri gerçek hayattan mümkün olduğunca uzak 
durarak sahicilik kazanmasını amaçlarlar. Bunu yaparken de Biçim’i (bozarak, montaj 
kullanıp organiklikten uzaklaşarak) ve sanat yaptıkları aracı (romanda dili, müzikte 
tonal sistemi, resimde figürü̈) sorunsallaştırır, kesinlikten yoksun, muğlak bir dünyayı 
eşdeğer bir belirsizlik ve çok-anlamlılıkla yeniden üretir; çoğu kez de biçim oluşturup 
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bozma, yani sanat yapma uğraşının kendisini kurcalarlar. Özetle, modernizmin ayırıcı 
özelliklerinden birisi bilinçli (self-reflexive) biçimciliğidir (Lash, 1985’ten akt., Birkan, 
1992). Sanatta modernizmin, aslında modernite denen ve aydınlanma düşüncesi ile 
başlatılan dönem ile pek uyuşmadığı fark edilebilir. Nitekim belirli bir estetik anlayışı 
olarak modenizm gerçekten, modernitenin tüm dönemi için değil, oldukça yakın bir 
dönemi için geçerli gözükmektedir (Şaylan, 1999, s. 79–82). Modern sanat seçkinci 
bir anlayışa dayanır ve modern sanat eserinin karmaşık bir biçimi vardır, bu nedenle 
algılanması zordur. Modern sanat yapıtı, yaratıcısının yaratım sürecinde oluşturduğu 
yoğun bir düşünsel ve sanatsal çabayla ortaya çıkar, bu nedenle modern sanatı tüketen 
kişinin de eseri tam olarak algılayıp kavrayabilmesi için ortaya bir çaba koyması 
gerekir. Ancak bu çabayı ortaya koyabilmek için de, konu üzerinde belli bir bilgisinin 
olması, yeterli bir eğitim sürecinden geçmiş olması gereklidir. Modern sanat bu nedenle 
görece daha küçük topluluklara yöneliktir ve seçkincidir (Şaylan, 1999, s. 95).

Adorno, genellikle Marksist bir estetik görüş olan yansıtmacılığa, mimetizme 
karşıdır. Adorno, “doğru sanat, kendisiyle toplum arasında uygunluk bulunan, 
dolayısıyla toplumu en iyi yansıtan sanattır” önermesine, bu yansıtmacı kurama 
karşıdır. Adorno’ya göre, sanat, toplumu kendi içinde, ama kendi tarzında absorbe 
ederek bulundurur. O, toplumla ilişkisini böyle kurar, toplumu yansıtarak ya da onun 
sözcüsü olarak değil. Yansıtma ilke olmaktan çıkınca onun yerini yeni bir ilke alır: 
hakikilik, halislik. Bir sanat eseri ya halis bir eserdir ya da hiçbir şeydir. Halislik 
kendine özgülük, kendilik demektir. Sanat yapıtının hakikat içeriği, filolojik değil, 
fakat felsefi bir yorumlama ve eleştiri ile ortaya çıkarılır. Adorno sanatı, “topluma karşı, 
toplumsal antitez” olarak görür. Sanat ne toplumu onaylar ne de reddeder, uzlaşmaz 
fakat eleştirir. Adorno Derrida’nın yapı-bozum (deconstruction) kavramını önceler. 
Gerekçesi de Derrida’nınkiyle aşağı yukarı aynıdır, Adorno’nun dili bozmasının 
nedeni mevcut dilin, onu oluşturan iktidarı onaylayıcı bir tarzda meydana gelmiş 
olması ve dilin zamanla içeriksizleşmesidir. Bu bağlamda absürt sanatı olumlar ve 
absürdün bu dünyayı bozmak ve yenisini oluşturmak için araç olduğunu düşünür: 
“Absürt bu dünyanın düzenini bozmak, tahrip etmek için biricik sanatsal, upuygun 
biçimdir.” Adorno için sanat yapıtının formu ne kadar toplumsal gerçeklikten farklıysa 
o kadar politiktir. Örneğin Picasso’nun yapıtlarındaki formların doğanın ve toplumun 
formlarından farklı oluşu ve bu konudaki modernist ısrarın arkasında yatan budur. 
Dolayısıyla bu açıdan Marksist estetikçilerin modern sanata yönelttikleri apolitiklik 
eleştirisi de çok insafsızdır. Adorno bunu kesinlikle kabul etmez, yani modern estetik 
kesinlikle politiktir. Dolayısıyla bir sanat yapıtının politikliği temasıyla ilgili bir sorun 
değildir, tamamen biçimiyle ilgilidir (Sanat ve modernizm konusunda Frankfurt 
Okulu merkezli bu tartışma için bk. Soykan, Dellaloğlu & Keskin, 2003).

Adorno’ya göre bu dünyanın sanat tarafından da dile getirilmesi gereken bir 
hakikati vardır ve sanat, dünya kötü bir yer olduğu hakikatini dillendirmelidir. Ama 
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sanat dünyanın kötü̈ bir yer olduğunu içeriği ile değil formuyla söylemelidir çünkü 
içeriği ile söylediği zaman sanatın politik propagandaya dönüşme riski vardır. Sanat 
yapıtı bu eleştiriyi, rahatsız edici olarak yapmalıdır. Bu açıdan modernist sanat, 
Adorno açısından muhalif bir sanattır. Muhalif bir sanat olarak modernist sanatın 
olumsuzlayıcı, değilleyici ve rahatsız hissettiren işlevi söz konusudur. Adorno 
geleneksel sanat eserinin “olumlayıcı” olduğunu söyler; ona göre “olumlayıcı” 
sanat artık “yanlış”tır; çünkü dünyamız temelde (iyi) düzen içinde değil, aksine 
kökten kötüdür. Bu nedenle –birazdan ele alacağımız– “yeni” müzik, neredeyse 
olanaksız olan, tutarlı eserler yaratma talebini karşılar ki bu tutarlılık da en iyi 
çağdaş müzisyenlerin çok gelişmiş estetik duyarlılıklarını tatmin ederken, eserin 
estetik niteliklerinin mevcut dünyanın bir olumlaması olduğu yolunda yorumlara 
ya da duygulanımlara yol açacak herhangi bir araç ya da formun kullanımından 
kaçınır (Guess, 2003, s. 64). “Yeni” ve hakiki yani olumlayıcı olmayan sanat yapıtı, 
geleneksel olumlamacı sanat, bu sanatın tüketicileri için çoklukla sanat yapıtı olarak 
bile tanınmaz: “Günümüzde gerçekten dikkate değer olan yapıtlar, artık yapıt bile 
sayılamayanlardır.” (Adorno, 2003, s. 82).

Müzikte Modernizm: II. Viyana ve Frankfurt Okulu
Modernizm ve müzik ilişkisi üzerine sürdürülen tartışmalarda, Frankfurt Okulu 

ve özelinde Adorno’nun II. Viyana Okulu bestecileriyle –Arnold Schoenberg, 
Alban Berg, Anton Webern– yakın ilişkisi dikkate değerdir. Müzikte modernizmin 
görünürlüğü ya da tasviri de çoğunlukla bu besteciler ve geliştirdikleri On iki ton 
tekniği (dodecaphony/dizisellik/serializm) ile tanımlanır. II. Viyana Okulu bestecileri, 
kompozisyonel yönelimleri (geleneksel/tonal örgütlenmeye karşı geliştirdikleri 
stratejiler –On iki ton ve atonal yönelimleri), politik duruşları ve tarihsel paralellik 
gibi sebeplerle, Ekspresyonizmle ilişkilendirilirler. Ekspresyonizminin bestecilik 
dili, kısaca, tonalitenin terk edilmesi ile bestecilerin 1920’lerde on iki ton sistemi 
gibi formülleri benimsemesiyle tanımlanabilir. Tonal armoni dilini kullanmak yerine, 
on iki ton sisteminde besteci, hiçbirinin bir diğerine hiyerarşisi olmayan kromatik 
gamın on iki sesinden sabit bir dizi –ya da sıra- oluşturur (Crawford, 1993, s. 
80). On iki ton tekniği ve müziği, müzikte modernizmin öncü yönelimlerindedir; 
çünkü dizisel düşünce, müziğin tüm konvansiyonel niteliklerinin ve tarihsel 
birikiminin bir anlamda alaşağı edilmesidir. Öte yandan, on iki ton müziği bütünüyle 
konvansiyonel referansları reddetmez; parçalanacak hedef olarak kendine tonaliteyi/
tonal örgütlenmeyi seçer ve öncelikle onunla uğraşır. Diğer konvansiyonel müzik 
olgularının kimilerinden ise faydalanır; bu bağlamda en kuvvetli referansı ve teknik 
temeli eski kontrpuan teknikleri, yani 18. yüzyıl ve öncesinin polifonik müziğidir. 
Bu açıdan bakılınca, avant-garde ve “yeni” bir nitelik taşımakla beraber, bu müzik 
yazma tekniği bütünlüklü bir reddetme ve görmezden gelme niteliği üzerine 
kurulmamıştır; temel özü, reddetmekten ziyade, bir tür hesaplaşmadır ve bu anlamda 
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da kuşkusuz tarihseldir (Özkişi & Dündar, 2016). Adorno, Schönberg’in atonaliteden 
“sadece birbiriyle ilişkili on iki ses” ile beste yapma yöntemine doğru gelişimini, 
aydınlanmanın diyalektiğinin bir uğrağı olarak yorumlar. Müzikal malzeme olarak 
tonalite on dokuzuncu yüzyılın sonunda bir nevi (ikinci) doğaya dönüşmüştür. 
Atonaliteye geçiş ise müzikal öznenin malzemenin sınırlamalarından kurtulduğu 
ve onun üzerinde rasyonel bir egemenlik kurduğu bir süreçtir. Yine de, atonalitenin 
mutlak özgürlüğü̈ “zorunlu” bir ilerlemeyle, rasyonel anlamda daha etkin olan on 
iki ses tekniğine yerini bırakmıştır. On iki ton müziğinde “malzeme” (yani ikinci 
“doğa”), kısa bir serbest atonalite süreci ardından bir kez daha özne üzerinde egemen 
olmuştur. Özne, sistemin rasyonelliği yoluyla müzik üzerinde egemenlik kurar, ancak 
bizzat rasyonel sistemin kendisine boyun eğmeye mahkûmdur. On iki ton tekniği 
gerçekten de özneyi ortadan kaldırır (Adorno, 2003, s. 83). Adorno’nun Yeni Müziğin 
Felsefesi’ndeki “Ciddi ve estetik anlamda başarılı müzik, yenilikçi ve ilericidir” 
yaklaşımı –ki bu noktada yakın bir Hegel takipçisi olduğu söylenebilir (Geuss, 2003, 
s. 66) ve tarihsel-estetik bağlamda yeni teknikler üreten “ilerici” müziği, politik 
bağlamda da “ilerici” olan müzikle özdeşleştirmesi; ilerici ve yenilikçi olmayan 
müziğiyse, estetik anlamda olduğu gibi politik anlamda da gerici bulması önemlidir. 
Örneğin Schoenberg, Berg ve Webern “ilerici”, gerçek “yeni” müziğin temsilcileri 
olarak gösterilirken, Igor Stravinsky “neo-klasisizm”in temsilcisi ve muhafazakâr 
olarak tanımlanır. Adorno’ya göre Schoenberg ile Stravinsky arasında hiçbir uzlaşma 
mümkün olamaz ve ortak bir hiçbir nokta bulunamaz (Adorno, 2003, s. 87).

Tonalitedeki belirli seslerin mevcut iktidarını reddeden on iki ton tekniği ve atonal 
uygulamalar, söz konusu ses hiyerarşisini ortadan kaldırmada önemli bir oynar. Bu 
noktada modernizmin çerçevesi içinde bulunan avangard kavramını ayrı bir yere 
koymak gereklidir. Çünkü avangard kural yaratma eğiliminde değilken, genel bir 
çerçeve olan modernizm, avangardın getirdiği ve yaratma ortamına kattığı yeni 
gereçleri kullanım kurallarını belirler. Gelenekten, birikimden, kısacası kültürel 
depodan ötede, “yenilikçi olmazdan önceki yepyeni olma hâli, diye de tanımlanabilir 
belki” (Batur, 1995, s. 24). Modernizm de yenilikçi olma taraftarıdır ancak başladığı 
noktadan kurallara varma eğilimindedir; ancak bu kurallara gitme durumu, bir 
tür Klasisizm’e varma anlamında değildir, daha ötede, yeni çağın yeni estetiğinin 
kuramsallaşma evrelerinde bir sistematik olmak dışında bir ülküsü yoktur. Avangard 
ve modernist olma durumunda belirebilen ardışıklık, Schoenberg, Berg ve Webern’in 
atonal dönemlerindeki biraz da el yordamıyla ton olgusunu belirsizleştirme çabasıyla 
besteledikleri eserlerde ortaya koydukları yeni bulguları daha sonra kurallaştırma 
gereğini duymaları ve on iki ton tekniğini buldukları yeni ve sınırsız bir ses ortamını 
dizginlemek, bir düzene yerleştirmek amacıyla sabitlemelerinde görülebilir (Özkişi 
& Dündar, 2016). Fonksiyonal tonal örgütlenmeyi kırmak adına, atonal uygulamalar 
yerine ya da yanı sıra, on iki ton tekniğinin geliştirilmesine duyulan ihtiyaçta, 
konvansiyonel yani tonal ya da modal bir ses örgütlenmesi yoluyla müzik yapma 
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yönünde öğrenim görmüş, ses dünyası bu doğrultuda biçimlenmiş bireyin (besteci), 
yapıtı üretirken, ses malzemesini içinde buluna geldiği ve öğrenimini aldığı (bir nevi 
“edinilmiş akıl”) örgütlenme biçimlerine yönelmesini önlemek de söz konusudur. 
Böylece, besteciyi, ses örgütleme sürecinde, tonal ya da modal, kısaca geleneksel bir 
yönelime “kaymaktan” da kurtaracaktır bu teknik. 

20. yüzyıl modernizminin etkisiyle, sanatların, –hepsi olmasa bile en azından önemli 
bir parçasının– soyutlamaya doğru kayması dikkat çekicidir (Röthel, 1961, s. 32). 
(Ekspresyonizmin, modernizmin diğer yönelimlerinde olduğu gibi ve onlarla birlikte 
soyuta olan eğilimi paylaşmasına (ve örneğin İtalyan Fütürizmi ve Rus Konstruktivizmi 
gibi dinamik ve insanlığı harekete geçirmeye çalışmasına) rağmen, onlar gibi çağdaş 
yaşamın hızını ve makineleşmesini olumlu biçimde karşılamak ve bir anlamda kutsamak 
yerine, endişeyle tepki gösterdiği dikkatten kaçmamalıdır.) Ekspresyonizm, daha çok 
nesnelden soyuta geçişi oluşturan duygusal safhadır. Bu olgu en rahat görsel sanatlarda 
algılanır: Kandinsky’nin Ekspresyonist resimlerinde dağ imgeleri zamanla koruyucu ve 
çok büyük üçgen şeklini alır; bir ağaç ya da bir kilise kulesi güçlü bir şekilde tinsel, dikey 
vurgu olarak ifade edilir; insanlar yalvaran, bükük ve motivik öğeler hâline gelir; at ve 
binici lirik bir yaya indirgenir ve böylece soyutlama geliştirilir (Behr, Fanning & Jarman, 
1993, s. 165). Ancak müzik, en başından soyutlamaya dayandığından, böylesi net, edebi 
olarak betimlenebilen örnekler sunabilmek, bir müzik metni/müzikal kompozisyon için 
(özellikle de çalgısal formlar söz konusu olduğunda) zordur. Bunun yerine, bestecinin 
politik duruşu, müzikal dinamiklerin yeni ve alışılmadık kullanımlarından kaynaklanan 
rahatsız edicilik; tonalitenin yerine konulmak üzere geliştirilen yeni kompozisyonel 
teknikler dikkate alınır. Empresyonizmde, sık sık askıda bırakılmasına ya da yetersiz 
olmasına karşın tonalite her zaman yadsınmaz, oysa tutarlı biçimde tonal olmayan 
Ekspresyonizm, geleneğin ses malzemesi bakımından reddi noktasında önemli bir fark 
taşır. Fransız Empresyonist müziğinde, disonans içinde olmakla beraber (Debussy’nin 
Pelleas et Melisande’sindeki gibi) şeffaf dokuların yumuşattığı armonik bir buluş söz 
konusudur; oysa Ekspresyonizmde ağır, yoğun dokular, genellikle yüksek dinamikler 
ve dinamik alandaki aşırı zıtlıklar vardır (Özkişi & Dündar, 2016) ve Ekspresyonist 
müzikte yoğunluk ve gürlük belirleyici unsurlardandır. Ekspresyonistlere göre, artık ortak 
bir müzikal dil güvencesi ortadan kalkmıştır; hem biçim hem de armoni birer bireysel 
mücadele konuları hâline gelmiştir. Tüm bu farklılıklarla birlikte, Schoenberg’in Style and 
Idea’sında işaret ettiği gibi, ortaya koyduğu tonal tutarsızlık açısından Empresyonizmin, 
Ekspresyonizmi mümkün kılmaya yardımcı olduğu ve Ekspresyonizmin karakteristik bir 
özelliği olan “uyumsuzluğun özgür bırakılmasını” kolaylaştırdığı da unutmamalıdır.

Erken yirminci yüzyıl modernizminin pek çok akımı köklerini primitif kültürlerde 
ararken, Ekspresyonizm, malzemelerini ele almak için teknik ya da mantıklı süreçler 
yerine psikolojik dürtülere dayandırması ile de özgündür. Yüzeysel taklitler daha 
derin olan anlamı araştırma ihtiyaçlarına cevap vermediğinden, gerçekçiliği ve 
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doğacılığı da reddetmişlerdir (Crawford, 1993, s. 80). Ekspresyonizmde hümanizme 
karşı var olan eğilim, tartma, test etme, eşitleme, formüle dökme gibi mantıksal 
işlemleri reddeder; onun yerine bireyin biçim ve tutarlılık üzerine bilinçsiz ve sezgisel 
anlayışındaki bütünlüğe inanır. Oysa bahsi geçen ve reddedilen uygulamaların 
büyük kısmını kapsayan “yeni” müzik, özellikle de iki ton ve sonrasında gelen total 
serializm, çok sıkı bir müzikal örgütlenmeyi koşutlar ve yapıtı olabildiğince kapalı 
(performans sanatlarının -her yeni icrada- değişim unsurunu resim, heykel gibi diğer 
klasik sanatlardan daha fazla barındırması, yani yapıtın açıklığının her zaman baki 
olması –manyetik banta kaydedilerek kapatılmış yapıtları değil, canlı performansa 
dayananları göz önünde bulundurmak kaydıyla) kılmaya çalışır. Ancak on iki ton ve 
total serializmdeki, Ekspresyonizmin doğasına pek de uygun düşmeyen bu önceden 
belirlenmişlik, sıkı örgütlenme ve –olabildiğince– kapalılıkla birlikte, tonalitedeki 
belirli seslerin diğerlerine hiyerarşisine başkaldırı ve geleneğin radikal biçimde reddi 
ile net bir iktidar karşıtlığı söz konusudur. Bu açıdan Ekspresyonizm, müzikli sahne 
yapıtlarında (örneğin müzik tiyatrosu ve operada dekor, kostüm, ışık, karakterler, 
libretto gibi ek unsurlardan ötürü) salt müzikal –özellikle edebi metin içermeyen, 
çalgısal– türlere oranla, daha belirgin biçimde gözlenebilir.

Otoriteye –ya da geleneğe– karşı isyan, yabancılaşma ve kaygı, Ekspresyonizmi 
meydana getiren önemli unsurlardandır. Hızlı sanayileşme, kentleşme ve gittikçe hızlanan 
teknolojik gelişmelerle birlikte insan ruhu, duyguları ve hayal gücünün taleplerinin 
göz ardı edildiğini ve maddeci değerler uğruna bastırıldığını düşünen Ekspresyonist 
sanatçılar, temelde bu konulara odaklanırlar ve sosyalist tandanslıdırlar. Bir bankadaki 
muhasebecilik işinden müzik hayatını devam ettirmek için istifa eden Schoenberg’in, 
çok az gelir getirmesine rağmen 1895-1900 yılları arasında Viyana yakınlarında işçilerin 
oluşturduğu müzik gruplarında şef olarak çalışmış olması; 1910’da Schoenberg, 
Webern ve Berg’in müdür yardımcısı olacağı Viyana’da bir halk konservatuarı açmayı 
ayrıntılarıyla planlaması; Habsburg rejiminin 1918’deki çöküşünün ardından Avusturya 
Sosyalist Demokrat Partisi’nin Anton Webern’i Viyana yakınlarındaki Mödling’de 
kurulmuş amatör bir erkek müzik grubunun şefi olarak ataması ve Webern’in bu işi 
severek yapması gibi nedenlerle söz konusu besteciler sosyalist düşünceye yakın 
bulunarak, ideolojik açıdan da Ekspresyonist olarak tanımlanırlar.

II. Viyana Okulu bestecileri –diğer Ekspresyonistler gibi, psikanaliz sembol 
ve yöntemlerini kullanmış, Freud’un teorileri ve psikanalizle yapıtlarında bağlar 
kurmuşlardır. Cinsiyetler arasındaki ilişkilere dair sıkıntılar ve kadın psikolojisi 
ve cinselliği üzerine düşünülmeye ve bu konular sanat yapıtlarına dâhil edilmeye 
başlanmıştır. Schoenberg’in Erwartung’u, Berg’in Wozzeck’i ve Lulu’su gibi birçok 
opera, cinsiyete karşı yeni yaklaşımlar geliştirmeye önem vermişlerdir. Wilhelm 
Worringer’a göre tedirginlik ve korku zamanlarında insan, dış dünyanın başlıca 
korkularını ve sorunlu olgularını kontrol etmek ve onların üstesinden gelmek için 
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sanatsal üretiminde duygusal çarpıklıklara ve sonrasında da soyutlamalara başvurur: 
Bu tip bir yaratma, aklın müdahalesi olmaksızın içgüdüsel gereklilik içerir ve insanın 
dıştaki karışıklıktan kalanı bulabilmesinin tek yoludur (Worringer, 1953, s. 47). Sanatın 
yeni dili, izleyicisini etkin katılım sağlayacak kadar sarsmalıdır çünkü sanatçı dünyanın 
bir aksinden ziyade bir harekete geçiricidir, böyle bir tinsel enerji boşalmasının abartılı 
mimiklere ve garip olanı çevreleyen doğal görüntülerin çarpıtılmasına yol açması 
mümkündür. Çarpıtma ve gariplik, anlamı yoğun bir şekilde hissedilmesine rağmen 
gizli kalması gereken psikolojik hâllerin anlatılmasında önemli bir rol oynar.

Ekspresyonizm 19. yüzyıl programlı müzik yöneliminin sonunu işaret eder: 
Ekspresyonist müziğin kişisel ve psikolojik içeriği için lineer bir program ya da bir anlatıcı 
gereği yoktur. Ekspresyonistler, geleneksel biçimsel kısıtlamalarını sorgularlar ancak 
bu Ekspresyonist müziğin kesin bir şekilde biçimden yoksun olması anlamına gelmez. 
Biçim geleneksel normlara uygun düşmek ve analitik olarak çözümlenebilmek zorunda 
değildir: Schoenberg kişinin “biçimi hissetme” durumundan söz eder; bu da bireyin 
“teorileri bir kenara bırakıp kendini hayal gücüne bırakmasına” izin verir (Schoenberg, 
1911, s. 105). Schoenberg’in tahmin edilemeyen ve sürekli değişen biçimleri, Freud’un 
hipnotizmanın daha önceki prosedürlerini değiştirmek için psikanalizde kullandığı 
serbest ilişkiye benzer. Müzikal melodide keskin yön kaymaları, geniş aralıklar ve hız 
aşırılıkları yoluyla gerçekleştirilen gerilim, Die Brücke sanatçıların tahta basmakalıpları 
ve resimlerindeki keskin ve çıkıntılı çizgilerle yansıtılana benzer modern bir huzursuzluk 
veya yabancılaşma etkisi yaratır. İçsel yaşamda denge eksikliği ve tutarsızlık söz konusu 
olduğundan, melodik, ritmik ve diğer unsurlarda –sahne, kostüm, dekor gibi - simetriden 
kaçınılır. Aynı şekilde edebi tekrar ve periyodik yapı da zamanın ruhunu yansıtmadığı 
için reddedilir. Schoenberg bu asimetrik melodik biçimi “müzikal nesir” (musical prose) 
olarak adlandırır. Kontrapuan ve eş zamanlılığın ekspresyonizmin özelliklerinden olduğu 
düşünülür: Kontrapuntal yazı, besteciye aynı anda çok ve çeşitli bilinç seviyelerini ifade 
etme olanağı sunar. Schoenberg ve Berg’in eserlerindeki kontrapuntal tabakalaşma sıklıkla 
psikolojik tabakalaşmayı temsil eder (Crawford, 1993, s. 80). Ekspresyonist ya da büyük 
çerçevede modernist “yeni müzikte” tonalitenin ve fonksiyonel armonik örgütlenmenin 
terk edildiği kompozisyonlar, parçalı yapılarından da kaynaklanan sebeplerden ötürü̈, 
gelişimi zor ve bu nedenle kısa yapıtlardır. Bu atematik yapı ve müzikal tekrarsızlık, uzun 
müzikal anlatımları imkânsızlaştırır (Webern, 1963, s. 55). Bu kısa soluklu yapıtların 
kavramsal çerçevesi ise, gelişen teknoloji ve kentleşme ile gündelik yaşam pratiklerinin 
değişmesi ve hayatın eskisinden çok daha hızlı akması dolayısıyla müzikal tüketim 
pratiklerinin benzer oranda değişmesiyle de açıklanabilir.

Ekspresyonist müzikte ritim, modern yaşamın hem içsel hem de dışsal süreksizliğini 
yansıtan, beklenmedik asimetri ile nitelenir. Eserlerinde saplantı derecesinde tekrar edilen 
ritmik motifler, motorik ritimler, gerilim yaratmanın yanı sıra biçimi de etkiler (özellikle 
forma/biçime dair “kesit” öğesi bakımından). Ekspresyonist olarak anılan bestecilerin 
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yapıtlarında, eş zamanlılığa ulaşma ihtiyacının yoğun dokulara yol açmasına karşın, geç 
19. yüzyıl müziğinin özelliği olan melodik ve armonik dolgu, burada söz konusu değildir. 
Süslemelerin kullanılmaması, Empresyonizmin ilk yılları boyunca (Schoenberg’in de 
arkadaşı olan) Viyanalı mimar Adolf Loos’un işaret ettiği yeni işlevsel sadeliğe tekabül 
eder. Müzikal doku fazlasıyla kopuk olabilir, çünkü tahmin edilemeyen duygusal dürtüler 
sıklıkla sessel (özellikle motifler ve dizileri) ve ritmik değişikliklere neden olur.

Yeni çalgısal tekniklerin (flutter-tongue –flütte dilin titreşimiyle oluşturulan 
ses efekti–, glisando, yay tahtasıyla ve köprü eşiğinde ses üretme gibi) kapsamlı 
kullanımı da dikkat çekici bir yeniliktir. Tonal ustalık Ekspresyonist müzik için artık 
bir hedef olmasa da “tını” (konvansiyonel tabirle, renk) Ekspresyonist araçlar için 
son derece önemlidir. Yeni akustik efektler, bu uygulamaları transandantal bir alan 
içine genişletir (Crawford, 1993, s. 18). İnsan sesinin tekrar vurgulanması ve özellikle 
Sprechstimme gibi yeni vokal tekniklerin geliştirilmesi, Ekspresyonist bestecilerin 
hümanist kaygıları göz önünde bulundurulduğunda gayet anlaşılırdır (Dunsby, 
1992, s. 6). Yeni vokal tekniklerin tınısal olasılıkları zenginleştirmesinin yanı sıra, 
dinleyiciyle şok edici derecede doğrudan iletişim sağlayan, konuşmayla şarkı söyleme 
arasında bir yerde duran Sprechstimme de dönemin en önemli uygulamalarındandır 
ve opera türünün sürekliliğinde önemli yere sahiptir. Operanın bütüncül bir sanat 
yapıtı (gesamtkunstwerk) olup, müzikle çeşitli sanat disiplinlerini de barındırıyor 
olması, opera ve modernizm ilişkisinin kurulmasını ve modernist unsurların ele 
alınmasını (diğer salt müzikal biçim ve türlere oranla) kolaylaştırır. Özellikle edebi 
metne (libretto) sahip olmasına karşın, modernizme ilişkin tartışmalarda operadan 
nadiren söz edilmesi ve böyle bir tartışmanın yeterince oluşmaması dikkat çekicidir. 
Bu durum, büyük ölçüde, modernizmin, sanatta “yeni” biçimsel ve kavramsal 
oluşumları önermesi fakat operanın piyasa koşullarına, mesleki yapılara ve kurumlara 
sıkı sıkıya bağımlı olması nedeniyle köklü biçimsel yeniliklere diğer sanatsal ve 
kültürel biçimlerden daha dirençli olmasından kaynaklanır. Ayrıca opera sanatının 
geleneğinden taşıdığı ve modernizmle birlikte bile bağlarını çok fazla seyreltemediği 
Avrupa aristokrasisi ve burjuvazisiyle ilişkisi de bu noktada önemli bir diğer sebeptir: 
Geleneksel opera dinleyicisinin büyük kısmını bu sınıflara mensup kişiler oluştura 
gelmiştir ve bu kitlenin, opera sanatındaki yenilik arayışlarına ve “yeni” operalara 
sıcak bakmayacağı düşüncesi hüküm sürer; böylece kurum olarak opera, finansal 
bakımdan bağımlı olduğu söz konusu tüketiciye ihtiyaç duyar. Tüm bu sebeplerle 
birlikte, 20. yüzyılın ikinci yarısına dek müzik kuramcıları ve operacıların, operanın, 
modernist sanat akımları altında yer bulmasını, diğer sanat disiplinlerine mensup 
sanatçı ve kuramcılardan daha az tercih ettiği görülür. Fakat zamanla operanın, sadece 
müzik disiplinini değil, aynı zamanda modernizm tartışmasının, bağlı oldukları 
akademik çevrelerce yapıla geldiği mimari, plastik sanatlar ve edebiyatı da bünyesinde 
barındıran “bütüncül” bir tür olmasının fark edilmesi ve 20. yüzyılla birlikte opera 
sanatında, diğer sanat disiplinlerinde olduğu gibi biçimsel ve kavramsal açıdan yeni 



SOSYOLOJİ DERGİSİ

152

ve önemli değişiklikler meydana gelmesiyle, opera ve modernizm tartışmaları da 
yeni bir boyut kazanır. Operaya modernizm çerçevesinden bakmak, 20. yüzyıl ve 
sonrası operaların toplumsal, siyasal ve kültürel bağlamları içerisinde, tüm gönderme 
ve alt metinlerinin doğru biçimde okunmasının yanı sıra, yeni tartışmalara imkân 
vermesi ve böylece opera türünün devamlılığını sağlaması bakımından da önem taşır.

Sıklıkla Romantizmin en son ve aşırı hâli olarak görülebilse de 20. yüzyılın doğa 
ve toplumsal değerlerden sancılı kopuşlarını yansıtan Ekspresyonizm, kuşkusuz 
erken modernizmin bir parçasıdır (Crawford, 1993, s. 21). Romantik sanatçı içsel 
hayatın en güzel dakikaları üzerinde yoğunlaşmışken, Ekspresyonist sanatçı 
onun daha çok çirkin ve rahatsız edici yüzünü doğruca ifade etme zorunluluğu 
altında hisseder. Romantik besteciler müzikal formu ve tonal armoninin sınırlarını 
genişletmiştir, buna karşın Ekspresyonistler, geleneksel (genellikle burjuvaziye ait 
bir yaşam dilidir kastedilen) bir yaşam dilini temsil eden bu uzlaşmacı ve olumlayıcı 
kavramları param parça etme eğilimindedirler. Ekspresyonistlere göre, artık ortak bir 
müzikal dil güvencesi ortadan kalkmıştır; hem biçim hem de armoni birer bireysel 
mücadele konuları hâline gelmiştir. Pek çok yönden Ekspresyonizm bir biçimden 
ziyade bir tutum gibi görünüyor. Adorno’nun (2002, s. 619) Ekspresyonist müzik 
tartışmasındaki ifadesi bu noktada dikkate değer: “Ausdrucksmusik kavramını ya da 
günümüzde çok belirsizce uygulanan ekspresyonist müziği eleştirmek gerekir. Belli 
bir müziğin psikolojik olup olmadığına, bir şeyler ifade edip etmediğine bakılarak 
karar verilmez. … ekspresyonist değil denilebilecek çok az müzik vardır.”
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Abstract

Consciousness, which is included in trends under the scope of modernism, is less prominent in music 

than in other art disciplines. Either finding the trends under the heading of modernism, together with the 

common ideal of modernism, first by what distinguishes them from one another in terms of their artistic 

forms of production and attitudes and to an excessive degree through music as well as the plastic arts and 

literature-based developments, or classifying composers and their works in the framework of these trends 

(explaining the literary of structural and stylistic elements related to it or through a language that belongs to 

other disciplines by escaping the environment of music’s own distinctly abstract language) is more complex 

than in other art disciplines. Since its beginning as an art discipline directed towards “abstraction”, music’s 

housing of the element related to a small number of different disciplines apart from stage performance and in 

particular its instrumental forms that consist of pure sound and time (in that it doesn’t particularly contain 

literary text; i.e., it consists of only rhythm and sound elements), has made it difficult for these trends to 

be included. Because of this and similar special-to-itself technical conditions, modernism in music began 

to be experienced and understood a little later than in other artistic trends. And when the subject is the 

relationship of Expressionism and music, together with the difficulty of describing Expressionist elements 

in terms of form, some general and special stylistic qualities with common structures become available. As 

such, some general observations can be made regarding Expressionism’s stylistic appearances in a variety of 

musical elements, and these also relate to the Expressionist features in paintings and literature.
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In debates on modernism and music, the affinity between the Frankfurt School 
(especially T. Adorno) and the composers of the Second Viennese School (Arnold 
Schoenberg, Alban Berg, and Anton Webern) is remarkable. Modernism in music 
has often been described by these composers through their 12-tone techniques 
(dodecaphonic serialism). The Second Viennese School composers are associated 
with Expressionism for reasons such as their compositional orientations (i.e., the 
strategies they’ve developed towards traditional/tonal organization), political stances, 
and historical parallelisms. Generally, expressionism in music can be defined through 
the abandonment of tonal organization in the 1920s.

The 12-tone technique is at the forefront of modernism in music because its serialism 
is a subset of all the conventional qualities and historical accumulations of music. On 
the other hand, 12-tone music does not entirely reject conventional references; it has 
chosen tonality and tonal organization to be the target first dismembered and dealt 
with. Twelve-tone techniques and atonal applications reject the hierarchical tonal 
relations of sounds. That disciplines in the arts usually turn towards abstractions 
through the influence of 20th-century modernism is remarkable. The emotional phase 
constituting the transition from object to abstract can be described as Expressionism. 
This phenomenon is perceived most comfortably in the visual arts. However, as 
music has been based on abstraction from its very beginning, presenting such clear, 
literary illustrations is difficult for musical compositions, especially when mentioning 
instrumental forms. Instead, factors should be considered such as the composer’s 
political stance, the uproar caused by using new and unusual musical dynamics, and 
the innovative compositional techniques that have been developed to replace tonality.

Alienation, anxiety, and rebellion against tradition and power are important elements 
in Expressionism. Like other Expressionists, the composers of the Second Viennese 
School have used the symbols and methods of psychoanalysis, establishing links between 
their works with Freud’s theories and psychoanalyses. Concerns about the relationship of 
gender with women’s psychology and sexuality have begun being considered, and these 
issues are then included in artwork. Many operas such as Schoenberg’s Erwartung and 
Berg’s Wozzeck and Lulu have been committed to developing new approaches to gender. 
Expressionism points to the end of the 19th century’s tendency toward pre-planned 
music. No need exists for a program or conductor in the personal and psychological 
content of expressionist music. Expressionists question traditional formal constraints, 
but this does not mean that Expressionist Music is completely lacking in form. Its 
form does not have to conform to traditional norms or be analytically “solvable.” 
Schoenberg’s unpredictable and ever-changing forms have been likened to Freud’s 
free association in psychoanalysis and how it had changed the previous procedures of 
hypnosis. Long intervals and tempo in music create a contemporary unrest or alienation 
effect. Because of the lack of equilibrium or consistency in the internal movement, 
symmetry is avoided in melody, rhythm, and other elements such as costume and decor. 
Likewise lyrical repetition and rhythmic structure are rejected because they do not reflect 
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the spirit of time. Schoenberg calls this asymmetrical melodic form “musical prose.” 
Counterpoint and concurrency are considered as features of expression. Contrapuntal 
compositions offer the possibility of expressing many levels of consciousness within 
the same composition. In expressionist or modernist new music, compositions are 
short pieces due to their fragmented constructions. This athematic structure and 
musical irregularity make it difficult to establish long-standing musical structures. The 
conceptual framework of these short-lived works can be explained through changes 
in technology, urbanization, and the evolving and accelerating practices of everyday 
life. The rhythm in expressionist music is characterized by unexpected asymmetry, 
reflecting both the internal and external discontinuity of modern life. In addition to 
expressionists’ creation of rhythmic motifs, motoric rhythms, and tension in obsessively 
deceptive works, they also affect the form, especially in terms of the form’s “sections.” 
Repeated rhythmic motifs and motor rhythms in expressionists’ works influence 
the form as well as create tension, especially in the context of a form’s section. In 
the works of expressionist composers, the need to achieve synchrony leads to the 
formation of dense textures. Musical ornamentations are not used, and this tendency 
resembles the functional simplicity in modern architecture. The music’s texture may 
be excessively disconnected, as unpredictable emotional upsets often cause vocal and 
rhythmic changes. The comprehensive use of new instrumental techniques has also 
been a remarkable innovation. The re-emphasis of the human voice and development of 
new vocal techniques, especially Sprechstimme, become clear when one considers the 
humanist concerns of Expressionist composers. Sprechstimme, standing somewhere 
between singing and talking, is also one of the most important applications of the era 
and has an important place in the continuity of the genre of opera. The fact that opera is 
a holistic work of art (Gesamtkunstwerk), as well as being music and a variety of artistic 
disciplines, makes relating opera to expressionism and modernism easier. In discussions 
on opera, even with its particularly lyrical libretto, the fact that modernism has rarely 
been mentioned and such discussions occur insufficiently is worth mentioning. This 
is largely because opera, being heavily dependent on market conditions, professional 
structures, and institutions, is more resistant to radical formal innovations than other 
artistic and cultural forms. In addition, the connection opera carries within its traditions 
to the European aristocracy and bourgeoisie, which even modernism has been unable 
to dilute much, is another important factor on this point. Looking at the opera from the 
framework of modernism is important not only to properly read all the references and 
sub-texts within the social, political, and cultural contexts of the 20th-century and post-
20th century opera, but also for being able to open new discussions on opera and thus 
the opportunity for its continuance. Although Expressionism has often been seen as the 
final extreme form of Romanticism, Expressionism is a part of early Modernism, which 
reflects the painful breaks from nature and the social values of the 20th century.
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ID]OD� |QH� oÕNPDNWDGÕU� �:DOE\�� ������� JSTOR� DUúLYLQGH� WDUDQDQ� VRV\RORML� GHUJLOHUL�
HOH�DOÕQGÕ÷ÕQGD������������\ÕOODUÕ�DUDVÕQGDNL�\DNODúÕN�\�]�\ÕOOÕN�G|QHPGH�\D\ÕQODQDQ�
YH� EDúOÕ÷ÕQGD� úLGGHW� NDYUDPÕQÕ� LoHUHQ� |]J�Q� PDNDOHOHULQ� \DUÕVÕQD� \DNÕQÕ�� VRQ� ���
\ÕOOÕN�G|QHPGH������������DUDVÕQGD��NDOHPH�DOÕQPÕúWÕU��%X�úLGGHW�ROJXVXQXQ�VRV\DO�
ELOLPFLOHULQ�J�QGHPLQGH�ROGX÷XQXQ�HQ�oDUSÕFÕ�J|U�Q�POHULQGHQ�ELULVL�RODUDN�NDEXO�
HGLOHELOLU��.H]D��8OXVODUDUDVÕ�6RV\RORML�'HUQH÷L��,6$���Current Sociology�GHUJLVLQLQ�
�����\ÕOÕQGDNL�ELU�VD\ÕVÕQÕ�úLGGHWLQ�VRV\RORMLN�DQDOL]LQH�D\ÕUPDVÕ�GD�EX�|QH�oÕNÕúÕQ�ELU�
GL÷HU�J|VWHUJHVL�RODUDN�HOH�DOÕQDELOLU��

ùLGGHWH� \|QHOLN� DNDGHPLN� IDUNÕQGDOÕ÷ÕQ� YH� GX\DUOÕOÕ÷ÕQ� \�NVHOLúL�� GH]DYDQWDMOÕ�
JUXSODUÕQ�VRUXQODUÕQÕQ�OLWHUDW�UGH�JLWWLNoH�GDKD�PHUNH]L�ELU�URO�HGLQPHOHUL�LOH�úLGGHWLQ�
J�QO�N�KD\DWWD�GDKD�ID]OD�GHQH\LPOHQPHVL�YH�GDKD�J|U�Q�U�KDOH�JHOPHVLQLQ�ELU�VRQXFX�
RODUDN�GH÷HUOHQGLULOHELOLU��<LQH�GH��DQD�DNÕP�VRV\RORML�oDOÕúPDODUÕ��\DNÕQ�]DPDQD�GHN��
D÷ÕUOÕNOÕ� RODUDN� NLúLOHU�DUDVÕ� úLGGHW� LOH� GH÷LO�� úLGGHWLQ� WRSOXPVDO� oDWÕúPD� ER\XWX\OD�
LOJLOHQPLúOHUGLU��0DF.LH��������5D\������������¶GHQ�DNW���+HDUQ��������V��������

ùLGGHW�7�UNL\H¶GHNL�J�QGHOLN�KD\DW�GHQH\LPLQLQ�GH�\D\JÕQFD�NDUúÕODúÕODQ�ELU�SDUoDVÕGÕU��
7UD¿NWH�� DLOHGH�� Lú� RUWDPÕQGD� YH� NLúLVHO� HWNLOHúLPOHULQ� JHUoHNOHúWL÷L� KHPHQ� KHU� \HUGH�
úLGGHW�ROD\ODUÕQD�VÕNoD�UDVWODQPDNWDGÕU��6RQ�\ÕOODUGD��|]HOOLNOH�NDGÕQODUD�YH�VD÷OÕN�VLVWHPL�
oDOÕúDQODUÕQD��KHNLPOHUH�YH�KHNLP�GÕúÕ�VD÷OÕN�SHUVRQHOLQH��\|QHOLN�úLGGHW�ROGXNoD�J|U�Q�U�
KDOH� JHOPLúWLU�� %XQXQ� UDNDPODUOD� GD� J|U�OHQ� HQ� oDUSÕFÕ� |UQH÷L� LVH� NDGÕQODUD� \|QHOLN�
úLGGHWWLU��$LOH�YH�6RV\DO�3ROLWLNDODU�%DNDQOÕ÷Õ�WDUDIÕQGDQ�JHUoHNOHúWLULOHQ�.DGÕQD�<|QHOLN�
$LOH�øoL�ùLGGHW�$UDúWÕUPDVÕ������VRQXoODUÕQD�J|UH���ONH�JHQHOLQGH�\DúDPÕQÕQ�KHUKDQJL�
ELU�G|QHPLQGH�HúLQGHQ�YH\D�ELUOLNWH�\DúDGÕ÷Õ�NLúLGHQ�¿]LNVHO�úLGGHWH�PDUX]�NDODQ�NDGÕQ�
Q�IXV�RUDQÕ������¶WLU��7�UNL\H�øVWDWLVWLN�.XUXPX���������.DGÕQD�\|QHOLN�úLGGHWLQ�KHP�
NDPXVDO�KHP�GH�|]HO�DODQGD�\DúDQGÕ÷ÕQÕ�V|\OHPHN�P�PN�QG�U�

6RQ�\ÕOODUGD�VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQD�\|QHOLN�úLGGHWH�LOLúNLQ�ELUoRN�oDOÕúPD�\DSÕOPÕúWÕU��
7�UNL\H¶GHNL� KHNLPOHU� LOH� KHNLP�GÕúÕ� VD÷OÕN� SHUVRQHOLQH� \|QHOLN� úLGGHW� ROD\ODUÕ\OD�
LOJLOL� oDOÕúPDODU�� V|]HO� úLGGHWLQ� ���¶OHUL� DúDQ� VÕNOÕNWD� HQ� \D\JÕQ� úLGGHW� W�U��
ROGX÷XQX�� EXQX� VÕUDVÕ\OD� ¿]LNVHO� úLGGHWLQ� ���������� YH� FLQVHO� WDFL]LQ� ���������
L]OHGL÷LQL� J|VWHUPHNWHGLU� �7DODV�� .RFD|]� 	�$NJ�o�� ������� %X� oDOÕúPDODU�� VD÷OÕN�
KL]PHWL� YHULOHQ� DODQODUÕQ� IDUNOÕ� ELULPOHULQGH� JHUoHNOHúWLULOVH� GH� EX� oDOÕúPDODUGDQ�
ED]ÕODUÕ�� \R÷XQ� ROGX÷X� ELOLQHQ� DFLO� VHUYLVOHUGH� J|UHY� \DSDQ� VD÷OÕN� SHUVRQHOLQH�
RGDNODQPDNWDGÕU��$\UDQFÕ���������$QNDUD��(VNLúHKLU�YH�$I\RQ�JLEL� LOOHU� LOH��ONHQLQ�
EDWÕVÕQGD�EXOXQDQ�ED]Õ�LOoHOHUGHNL�WRSODP����DFLO�VHUYLVLQ�oHúLWOL�SHUVRQHOLQH�\|QHOLN�
úLGGHWL�HOH�DOPDNWDGÕU��%R]�YH�DUNDGDúODUÕ� ������� LVH�'HQL]OL� LOLQGHNL��o�KDVWDQHGH�
oDOÕúDQ���� VD÷OÕN�SHUVRQHOLQL�|UQHNOHP�RODUDN� DOPDNWDGÕU��%DúND�ELU� JUXS�oDOÕúPD��
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|]HO� RODUDN� oR÷XQOX÷X� NDGÕQ� RODQ� KHPúLUHOHULQ� úLGGHW� YH� FLQVHO� WDFL]� GHQH\LPOHUL�
LOH�LOJLOL�ELOJLOHU�RUWD\D�NR\PDNWDGÕU��%X�DoÕGDQ�EDNÕOGÕ÷ÕQGD�oR÷XQOX÷X�KHP�NDGÕQ�
KHP� VD÷OÕN� oDOÕúDQÕ� KHPúLUHOHULQ� \DúDGÕNODUÕ� oLIWH� úLGGHW� EX� oDOÕúPDODUOD� RUWD\D�
NRQXOPD\D�oDOÕúÕOPÕúWÕU��ùHQX]XQ�(UJXQ�YH�.DUDGDNRYDQ� ������� ø]PLU¶GH�EXOXQDQ�
oHúLWOL� KDVWDQHOHUGHNL� ��� KHPúLUH� LOH�� g]WXQo� ������� $GDQD� LOLQGHNL� JHQLú� \DWDN�
NDSDVLWHOL�ELU�KDVWDQHQLQ�oHúLWOL�VHUYLVOHULQGH�oDOÕúDQ�����KHPúLUH\L�|UQHNOHP�RODUDN�
DOPDNWD�LNHQ�dHOLN�YH�ùHQRO�dHOLN��������$QNDUD¶GD�EXOXQDQ�YH�6D÷OÕN�%DNDQOÕ÷Õ¶QD�
ED÷OÕ�EXOXQDQ�VHNL]�IDUNOÕ�KDVWDQHGH�oDOÕúDQ�WRSODP�����NDWÕOÕPFÕ�KHPúLUHQLQ�DQNHW�
VRQXoODUÕQÕ� GH÷HUOHQGLUPHNWHGLU�� 'L÷HU� oDOÕúPDODUGD��$\UDQFL��<HQLOPH]�� %DOFL� YH�
.DSWDQRJOX� ������� DFLO� VHUYLV� GÕúÕQGDNL� DODQODUGD� J|UHY� \DSDQ� VD÷OÕN� SHUVRQHOLQL�
GH�|UQHNOHPH�GkKLO�HWPHNWH��(VNLúHKLU��$QNDUD��%LOHFLN�YH�.�WDK\D¶GD�WRSODP������
VD÷OÕN�oDOÕúDQÕ�LOH�ELU�oDOÕúPD\Õ�JHUoHNOHúWLUPLúWLU��%X�YH�EHQ]HUL�ELU�oRN�DQDOL]�����¶OL�
\ÕOODU� ER\XQFD� \DSÕOPÕú� KDWWD� EXQODUÕQ� VLVWHPDWLN� GHUOHPHOHULQH� \|QHOLN� oDOÕPDODU�
GD�NDOHPH�DOÕQPÕúWÕU��$QFDN� VRQ�\ÕOODUGD�\DSÕODQ� HQ�NDSVDPOÕ� oDOÕúPD�7�&��6D÷OÕN�
%DNDQOÕ÷Õ� WDUDIÕQGDQ� GD� GHVWHNOHQHQ� 3ÕQDU� YH� DUNDGDúODUÕQÕQ� ������� oDOÕúPDVÕGÕU��
%X� oDOÕúPD\D� J|UH�� Lú� \HULQGH� VD÷OÕN� oDOÕúDQODUÕQD� \|QHOLN� úLGGHW� ELU� KDON� VD÷OÕ÷Õ�
VRUXQXGXU�YH�JHoWL÷LPL]����D\�LoHULVLQGH�VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQÕQ�������VL�úLGGHWH�PDUX]�
NDOPÕúWÕU��%X�úLGGHWLQ������¶VL�V|]O��ROXS�KHNLPOHU�YH�GLú�KHNLPOHUL�HQ�ULVNOL�JUXSWD�
\HU�DOPDNWDGÕU��.DGÕQ��JHQo�YH�WHFU�EHVL]�ROPDN�YH�YDUGL\DOÕ�oDOÕúPDN�GD�ULVNH�PDUX]�
NDOPD�RODVÕOÕ÷ÕQÕ� DUWWÕUPDNWDGÕU��<LQH�EX�oDOÕúPDGD�NDWÕOÕPFÕODUÕQ������¶��oDOÕúPD�
KD\DWODUÕQGD� HQ� D]� ELU� NH]� úLGGHWH� X÷UDPÕúODUGÕU��'LNNDW� oHNLFL� ELU� GL÷HU� XQVXU� GD�
KDVWD\D� HúOLN� HGHQ� DNUDED� VD\ÕVÕQÕQ� oRNOX÷XQXQ� úLGGHW� ROD\ÕQÕQ� PH\GDQD� JHOPH�
LKWLPDOL�LOH�GR÷UX�RUDQWÕOÕ�ROPDVÕGÕU��*|U�OG�÷���]HUH�D÷ÕUOÕNOÕ�RODUDN�VD÷OÕN�ELOLPOHUL�
DODQÕQGDQ�ROPDN��]HUH�ELUoRN�IDUNOÕ�GLVLSOLQGHQ�EX�NRQX\D�GDLU�oDOÕúPD�\DSÕOPÕúWÕU��

%X� oDOÕúPD� LVH��7�UNL\H��]HULQH� VD÷OÕN� DODQÕQGD�\DSÕODQ�|QFHNL� DUDúWÕUPDODUGDQ�
IDUNOÕ�RODUDN��VD÷OÕN�SHUVRQHOLQH�\|QHOLN�úLGGHW�VRUXQVDOÕQÕQ�QLWHO�ELU�DQDOL]LQL�RUWD\D�
NR\PD\Õ� DPDoODPDNWDGÕU�� %X� DPDo� GR÷UXOWXVXQGD�� KHNLPOHULQ� VD÷OÕNWD� G|Q�ú�PH�
LOLúNLQ� J|U�úOHUL�� X]PDQODúPDQÕQ� PHVOHNL� SUDWLNOHUH� HWNLVL�� VRQ� RQ� \ÕOGD� VD÷OÕN�
VLVWHPLQGH�\DúDQDQ�GH÷LúLPOHULQ�úLGGHWOH�LOLúNLVL�WDUWÕúÕOPDNWDGÕU��

6D÷OÕN� DODQÕQGD� úLGGHW� WDUWÕúPDODUÕ� LQFHOHQGL÷LQGH� VRUXQXQ� VDGHFH� 7�UNL\H¶\H�
|]J�� GH÷LO� N�UHVHO� ELU� VRUXQ� ROGX÷X� J|U�OPHNWHGLU�� $\UÕFD� úLGGHWLQ� GDKD� J|U�Q�U�
KDOH� JHOPHVLQLQ� VDGHFH� VD÷OÕN� DODQÕQGD� \DúDQÕODQ� ELU� GHQH\LP� ROPDGÕ÷ÕQÕQ� GD� DOWÕ�
oL]LOPHOLGLU��+HU�DODQGD�ND\ÕW�DOWÕQD�DOÕQPDVÕ�YH�|QOHQPHVL�DGÕQD�ELU�oRN�IDDOL\HW�JHUHN�
XOXVODUDUDVÕ�NXUXOXúODU�JHUHNVH�IDUNOÕ�VLYLO�WRSOXP�NXUXOXúODUÕ�WDUDIÕQGDQ�\DSÕOPDNWDGÕU��

'�Q\D�6D÷OÕN�gUJ�W�¶Q�Q� WDQÕPÕQD�J|UH�³ùLGGHW��NLúLQLQ�NHQGLVLQH��ELU�JUXED�\D�GD�
WRSOXPD�NDUúÕ�\|QHOWLOHQ�\DUDODPD��|O�P��SVLNRORMLN�]DUDU��JHOLúLP�ER]XNOX÷X�\D�GD�\RNVXQ�
EÕUDNPD�LOH�VRQXoODQDQ�\D�GD�VRQXoODQPD�RODVÕOÕ÷Õ�\�NVHN��NDVÕWOÕ�¿]LNVHO�J�o�\D�GD�\HWNL�
NXOODQÕPÕQÕQ�JHUoHNOHúWLULOPHVL�\D�GD�WHKGLGLGLU�´��:RUOG�+HDOWK�2UJDQL]DWLRQ���������
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*HUHN�K�N�PHW� JHUHNVH�PXKDOHIHW� SDUWLOHUL� WDUDIÕQGDQ�GD� EX�NRQX\D� H÷LQLOPHVL�
\|Q�QGH�JLULúLPOHU�EXOXQPDNWDGÕU��%X�LQLVL\DWLÀH�WHWLNOHQHQ��VD÷OÕNWD�\DúDQDQ�úLGGHW�
GXUXPXQD�LOLúNLQ�KD]ÕUODQDQ�7%00�.RPLV\RQ�5DSRUX�GDKD�oRN�DWÕOPDVÕ�|QHULOHQ�
VRPXW�DGÕPODUD�\|QHOLN�ROXS�³6D÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQÕQ�PHVDL�YH�Q|EHW�VDDWOHUL�\HQLGHQ�
G�]HQOHQPHOL��X]XQ�oDOÕúPD�V�UHOHULQGHQ�YD]JHoLOPHOLGLU�´�|QHULOHULQH�\HU�YHUPLúWLU�
�7�UNL\H�%�\�N�0LOOHW�0HFOLVL���������6D÷OÕN�%DNDQOÕ÷Õ¶QÕQ�LVH�EX�DODQGD�VRQ�G|QHPGH�
\DSWÕ÷Õ� oDOÕúPDODU� ROGXNoD� GLNNDW� oHNLFLGLU�� %H\D]� .RG�� $OR� ���� X\JXODPDODUÕ��
dDOÕúDQ�*�YHQOL÷L�%LULPOHULQLQ�NXUXOPDVÕ�YH�����������WDULKOL�YH�������VD\ÕOÕ�5HVPL�
*D]HWH¶GH�\D\ÕPODQDQ�³6D÷OÕN�%DNDQOÕ÷Õ�3HUVRQHOLQH�.DUúÕ�øúOHQHQ�6XoODU�1HGHQL\OH�
<DSÕODFDN�+XNXNL�<DUGÕPÕQ�8VXO�YH�(VDVODUÕ�+DNNÕQGD�<|QHWPHOLN´�oHUoHYHVLQGH�
VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQD�KXNXNL�\DUGÕP�\DSÕOPDVÕ�JLEL�oDOÕúPDODU�|QHPOLGLU��7�UN�7DELSOHU�
%LUOL÷L¶QLQ� VD÷OÕN� oDOÕúDQODUÕQD� \|QHOLN� úLGGHWLQ� |QOHQPHVLQGH� ROGXNoD� \R÷XQ�
oDOÕúPDODUÕ� ROGX÷XQX� V|\OHPHN� \DQOÕú� ROPD\DFDNWÕU�� *HUHN� \�U�WW�÷�� GX\DUOÕOÕN�
NDPSDQ\DODUÕ�JHUHNVH�\D\ÕQODUÕ�LOH�NDPXR\XQGD�IDUNÕQGDOÕN�\DUDWPD�YH�$/2�ùLGGHW�
KDWWÕ\OD�VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQD�GHVWHN�ROPD�NRQXVXQGD�|QHPOL�oDOÕúPDODUGD�EXOXQPXúWXU��

)DUNOÕ�JUXSODU�WDUDIÕQGDQ�\DSÕODQ�oDOÕúPDODU�EX�DODQGDNL�IDUNÕQGDOÕ÷Õ�DUWWÕUPÕú�DQFDN�
QH�\D]ÕN�NL�o|]�P�RODPDPÕúWÕU��g]HOOLNOH�VRV\DO�PHG\D�YH�XOXVDO�PHG\D��]HULQGHQ�
VÕNOÕNOD�úLGGHW�ROD\ODUÕQD�UDVWODPDN�P�PN�QG�U��

.XUDPVDO�7HPHOOHU
6D÷OÕN�KL]PHWLQLQ�VXQXOGX÷X�RUWDPODUGD��VRV\DO�YH�N�OW�UHO�QRUPODU�KDVWD�YH�VD÷OÕN�

KL]PHWL� VXQDQ� DUDVÕQGDNL� LOLúNLOHU�� ULVNLQ� LQúDVÕ� YH� GHYOHWH� GX\XODQ� J�YHQ� úLGGHWL�
HWNLOHPHNWHGLU��)RJKDPPDU�YH�DUN����������6RV\RORMLGH�LVH�úLGGHW��GL÷HU�LQVDQ�H\OHPOHUL�
JLEL�NDEXO�HGLOLU�YH�VÕQÕÀDQGÕUÕOÕU��7DOFRWW�3DUVRQV¶ÕQ� �������\DSÕVDO� LúOHYVHOFL� VLVWHP�
WHRULVL� úLGGHWL� VRV\DO�NRQWURO�Q��� WLSLQGHQ�ELULVL�RODUDN�NDEXO�HGHU��6RV\DO�NRQWURO�Q�
NDQDOODUÕQGDQ� ELULVL� QL\HWOHQLOPLú� RODQGÕU�� %XQX� VD÷ODPDN� LoLQGH� VRV\DO� DNW|UOHU�
JLUGLNOHUL�LOLúNLOHUGH�ELUELUOHULQH�SR]LWLI�\DSWÕUÕP�X\JXODUODU��DNW���0LGHU��������

g]HOOLNOH� VD÷OÕN� ELOLPOHUL� DODQÕQGD�� úLGGHW� NDYUDPVDOODúWÕUPDVÕ� 7�UNL\H¶GH� YH�
\XUWGÕúÕQGD�\DEDQFÕ�GLOOHUGH�\DSÕODQ�oDOÕúPDODUGD�GD�VÕNOÕNOD�,/2�,&1�:+2�YH�3&,�
2UWDN�.RPLWHVL¶QLQ������\ÕOÕ�5DSRUX¶QGD�NXOODQÕODQ�¿]LNVHO��SVLNRORMLN��HNRQRPLN��
V|]HO�� FLQVHO� JLEL� NDWHJRUL]DV\RQODU� �]HULQGHQ� WDQÕPODQPDNWDGÕU� �:RUOG� +HDOWK�
2UJDQL]DWLRQ���������%X�oDOÕúPDGD�LVH�úLGGHW�|]HOOLNOH�VRV\DO�ELOLPOHU�OLWHUDW�U�QGH�
\DSÕOPÕú�WDQÕPODU�YH�NDYUDPVDOODúWÕUPDODU��]HULQGHQ�WDUWÕúÕODFDNWÕU��%DO��������

&ROOLQV�YH�ùLGGHW�7�UOHUL
&ROOLQV¶H� J|UH� ������� ������ úLGGHW�� DFL]OLN�� W�NHQPLúOLN�� oDUHVL]OL÷L� LIDGH�

HWPHNWHGLU��ùLGGHW��JL]OL�YH�VLQVL�RODELOPHNWHGLU�YH�úLGGHWLQ�JHUoHNOHúPHVLQGH��VRV\DO�
N�OW�UHO�RUWDP��NLúLQLQ�JHoPLúL��V�UHo��HWNLOHúLP��GXUXPVDO�úDUWODU�|QHPOLGLU��&ROOLQV��
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¿]LNVHO�J�F��úLGGHWL�WDQÕPOD\DELOPHN�LoLQ�JHUHNOL�ELU�ELOHúHQ�RODUDN�J|U�U��)L]LNVHO�
ELOHúHQL� LoHUHQ�úLGGHWL�ú|\OH� WDQÕPODU��úLGGHW��¿]LNVHO�J�F�Q�¿]LNVHO�]DUDU�YH�]L\DQ�
YHUPHN�LoLQ�NXOODQÕPÕGÕU��DNW���7DúGHPLU�$IúDU��������V�����±������

6RV\RORML� OLWHUDW�U�QGHQ� EHONL� GH� HQ� ]HQJLQ� NDWNÕ\Õ� \DSDQ� &ROOLQV�� úLGGHWL� DQOÕN�
WDQÕPODPDODUÕQGDQ�|WH\H�WDúÕ\DUDN�ELU�V�UHo�RODUDN�WDQÕPODPÕúWÕU��%X�V�UHFH�YHUGL÷L�LVLP�
LVH�úLGGHW�W�QHOLGLU��&ROOLQV��������V�����±������³úLGGHW�W�QHOL´�PHWDIRUXQX�NXOODQDUDN���
W�U�úLGGHW�W�QHOLQGHQ�EDKVHGHU��NÕVD�úLGGHW�W�QHOL��ELUNDo�GDNLND�\D�GD�GDKD�D]�V�UHQ�YH�
JHQHOGH�EDUODUGD�\XPUXNODUOD�oÕNDQ�NDYJDODU��SROLV�DWÕúPDODUÕ�YH�oHWHOHU�DUDVÕQGD�oÕNDQ�
NÕVD�V�UHOL�NDYJDODU�EX�W�QHO�W�U�QH�|UQHN�RODUDN�YHULOHELOLU��ùLGGHWL��NDUúÕODúÕODQ�JHULOLP�
NRUNX� EDUL\HUL� LOH� DoÕNOD\DQ� &ROOLQV�� NDYJD� HGHQOHULQ�� DWÕúDQODUÕQ� NÕVD� úLGGHW� W�QHOLQLQ�
D÷]ÕQGD�ROGXNODUÕQÕ�YH�\DúDGÕNODUÕ�GX\JXVDO�JHULOLP�QHGHQL\OH�W�QHOLQ�LoHULVLQH�GDKD�ID]OD�
JLUPHGLNOHULQL�\DQL�EX�GXUXPXQ�RUWD�\D�GD�X]XQ�úLGGHW�W�QHOL�ELoLPLQH�G|Q�úPHGL÷LQL�LIDGH�
HGHU��2UWD�ùLGGHW�7�QHOL�LVH�ELUNDo�VDDW�V�UHQ�úLGGHW�W�U�G�U�YH�úLGGHWL�X\JXOD\DQODUÕQ�úLGGHW�
H\OHPLQL�PXKDID]D�HWPHVLQH�LPNDQ�YHUHQ��WHNUDUOD\DQ�úLGGHWLQ�LoLQGH�úLGGHWL�G|Q�úW�UHQ�
\D�GD�\�]�\�]H�JHOLQHQ�JHULOLPLQ�NRUNXQXQ��VWHVLQGHQ�JHOHQ�GDKD�J�oO��PHNDQL]PDODUD�
ED÷OÕGÕU��%X�W�QHOOHU��RNXO�YH�Lú\HUOHULQGHNL�WRSOX�NDWOLDPODU�JLEL�VDOGÕUÕ�|O�POHULQL��NXUEDQÕ�
N�o�N�G�ú�U�F��úLGGHWOHUL��DLOH�LoL�úLGGHWL��IXWERO�KROLJDQODUÕQÕ�LoHUPHNWHGLU��8]XQ�ùLGGHW�
7�QHOL�GH�ELUNDo�J�Q�\D�GD�KDIWDODUFD�V�UHU��&LQD\HW��JDVS��VR\JXQ��WHFDY�]�JLEL�ELU�JUXS�
WDUDIÕQGDQ�\DSÕODQ�H\OHPOHUL�LoHUPHNWHGLU��&ROOLQV¶H�J|UH�VR\NÕUÕP�GD�EX�úLGGHW�W�QHOLQH�
|UQHNWLU��%X�ED÷ODPGD�NLúLOHULQ�úLGGHW�W�QHOLQGH�QH�NDGDU�V�UH�NDOGÕNODUÕ�úLGGHW�W�UOHULQH�
LúDUHW� HWPHNWHGLU� �DNW��%DO���������7HNUDUODPD�� ]DPDQ�� úLGGHWLQ�HWNLVL�JLEL� IDNW|UOHUL�GH�
GLNNDWH�DODQ�&ROOLQV¶LQ�\DSPD\D�oDOÕúWÕ÷Õ�úLGGHWLQ�PLNUR�WHPHOOHULQL�J|U�Q�U�NÕOPDNWÕU��

.LúLOHU�DUDVÕ� úLGGHWL� DQODPDNWD� \DUDUOÕ� RODFDN�&ROOLQV¶LQ� ������� RUWD\D� NR\GX÷X�
GL÷HU� NDYUDPODU� LVH� VHEHSVL]� NRUNX�YH� NROHNWLI� úLGGHWWLU� �FURZG�YLROHQFH���&ROOLQV�
�������V�������ELU�VHEHSVL]�NRUNX�GXUXPXQXQ��EHOLUOL�ELU�oDWÕúPD�GXUXPXQD�|]J��RODQ�
JHULOLP�YH�NRUNX� LOH�EDúODGÕ÷ÕQÕQ�DOWÕQÕ�oL]PHNWHGLU��*HULOLP�YH�NRUNXQXQ��DVOÕQGD��
úLGGHWOL�oDWÕúPD�ROD\ODUÕQGD�ROD÷DQ�RODUDN�J|]OHQHQ�GXUXPODU�ROGX÷X�ELOLQPHNWHGLU��
$QFDN� VHEHSVL]� NRUNX� GXUXPXQGD� JHULOLP� X]XQ� V�UHOL� YH� ]DPDQOD� \R÷XQODúDQ� ELU�
ELoLPGH� NDUúÕPÕ]D� oÕNPDNWDGÕU�� &ROOLQV� ������� V�� ����� EXQX�� DUWDQ� JHULOLP� LOH� ELU�
GRUXN� QRNWDVÕQD� XODúPDN� RODUDN� WDULI� HWPHNWHGLU�� &ROOLQV� ������� V�� ����� VHEHSVL]�
NRUNXQXQ�oR÷X�NH]� LOJLOL�JHULOLP�YH�NRUNX�GXUXPXQX�SD\ODúDQ�ELU�NDODEDOÕN� LOH�EX�
NDODEDOÕ÷ÕQ�NXUEDQÕ�DUDVÕQGDQ�JHUoHNOHúHQ�úLGGHWOL�oDWÕúPD�GXUXPODUÕQGD�EHOLUOH\LFL�
URO��VWOHQGL÷LQL�EHOLUWPHNWHGLU��.DODEDOÕN��E|\OH�ELU�GXUXPGD��J�\D�VXoOXQXQ��\DQL�
NXUEDQÕQ��NLP�ROGX÷XQX�DoÕN�HGHQ�LVSL\RQFX�LúDUHWOHU�LOH��ú�úPH�J|VWHUHUHN��úLGGHW�
H\OHPLQLQ�ELU�H\OHP�RODUDN�JHUoHNOHúWLULOPHVLQGH�ULWPLN�ELU�NHQHWOHQPH�J|VWHUHFHNWLU��
&ROOLQV��������V�������\LQH�GH��VDGHFH�VRQXoODUÕ�J|]OHPOHPHN�VXUHWL\OH�úLGGHW�H\OHPLQH�
E�W�Q�\OH� VHEHSVL]� NRUNXQXQ�\|Q�YHUGL÷LQL� LGGLD� HWPHQLQ�\DQOÕú� RODFD÷ÕQÕ�� EXQXQ�
LoLQ��]DPDQ� LoLQGH�JHOLúHQ�ELU�|U�QW��YH�DUWDQ�JHULOLPH�HN�RODUDN��NXUEDQÕQ�DQL�ELU�
]D\ÕÀÕN�GXUXPXQXQ�WHWLNOH\LFL�ROGX÷XQXQ�J|]OHQPHVL�JHUHNWL÷LQLQ�DOWÕQÕ�oL]PHNWHGLU��
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&ROOLQV� �������� EX� EDNÕPGDQ�� úLGGHWLQ� QHGHQOHULQLQ� VLVWHPDWLN� ELoLPGH� RUWD\D�
NRQPDVÕQGD�PLNUR� NDQÕWODUÕQ� |QHPLQH� LúDUHW� HWPHNWHGLU��%DúND� GH\LúOH�� GR÷UXGDQ��
úLGGHW� J|VWHUHQ� LOH� NXUEDQ� DUDVÕQGDNL� HWNLOHúLP� LOLúNLVLQLQ� �]HULQH� JLGLOPHOLGLU��
ùLGGHWLQ� IDUNOÕ� ELoLPOHULQLQ� KDQJL� ]DPDQ� YH� NRúXOODU� DOWÕQGD� ROXúWX÷XQD� \|QHOLN�
DUDúWÕUPDODUGD��HWNLOHúLPOHUL�PHUNH]H�DODUDN�GH÷LúLN�ROD\ODUD�|]J��úLGGHW�H\OHPOHULQLQ�
RUWDN�|]HOOLNOHULQH�RGDNODQPDN�JHUHNHFHNWLU��%X�RUWDN�|]HOOLNOHU�DUDVÕQGD�ED÷UÕúPD�
oD÷UÕúPD��NRQWURO�HGLOHPH\HQ�|INH��JHUJLQ�LQVDQODU�YH�úLGGHW�WHKGLGLQH�NDUúÕ�JHUJLQOLN�
KDOL� LOH� NDYJD� oÕNPDVÕ� GXUXPXQGD� \DSÕODFDNODUD� LOLúNLQ� GX\JXVDO� GLQDPLNOHU�
VÕUDODQDELOLU��%XUDGD�&ROOLQV��EX�GHWD\ODUÕQ�|QHPLQLQ�DOWÕQÕ�oL]PHN�DGÕQD�J|U�QW�OHULQ�
GDKL�L]OHQHUHN�DQDOL]�\DSÕOPDVÕQÕ�|QHUPHNWHGLU�

gWH�\DQGDQ��DUDúWÕUPDFÕQÕQ�SHúLQGH�ROPDVÕ�JHUHNHQ�úH\�VDGHFH�úLGGHW�J|VWHUHQ�ELUH\�
WLSL�RODUDN�NRQXPODQGÕUÕOPDPDOÕGÕU��%XQD�HN�RODUDN��úLGGHW�ROD\ODUÕQD�ELoLPLQL�YHUHQ�YH�
RQODUÕ�úHNLOOHQGLUHQ�H\OHPOHUL�YH�GXUXPODUÕ�GD�DUDúWÕUPDN�JHUHNPHNWHGLU��%XQXQ�|QHPL��
KHUNHVLQ�úLGGHW�X\JXODPD\D�H÷LOLPOL�RODELOHFH÷L�G�ú�QFHVL\OH�DoÕNOÕN�ND]DQPDNWDGÕU��
ùLGGHWLQ�HYUHQVHO�\D\JÕQOÕ÷Õ�GLNNDWH�DOÕQGÕ÷ÕQGD�� úLGGHW�J|VWHUPH�GDYUDQÕúÕQÕ� VDGHFH�
WRSOXPVDO�RODUDN�EHOLUOL�ELoLPOHUGH�HWLNHWOHQPLú�ELUH\OHUH�KDSVHWPHPHN�JHUHNLU�

&ROOLQV� ����� \ÕOÕQGD� NDOHPH� DODUDN� VRV\RORMLN� SHUVSHNWLIWHQ� úLGGHWL� HOH� DOGÕ÷Õ�
NLWDEÕQÕQ� DUGÕQGDQ� ����� \ÕOÕQGD� VSRU� �]HULQH� úLGGHWL� WDUWÕúWÕ÷Õ� oDOÕúPDVÕQGD� VRV\DO�
HWNLOHúLPLQ�GX\JXVDO�GLQDPLNOHUL�YH�úLGGHWLQ�PLNUR�VRV\RORMLN�N|NHQOHULQL�WDUWÕúPÕúWÕU��
%X�oDOÕúPDVÕQGD�HOH�DOGÕ÷Õ�³GX\JXVDO�WDKDNN�P´�NDYUDPÕQÕQ�VRV\DO�ELU�DUD\D�JHOLúOHUGH�
KHU�LNL�WDUDIÕQ�GX\JXVDO�HQHUMLVLQLQ�HúLW�ROPDGÕ÷Õ�GXUXPODUGD�RUWD\D�oÕNWÕ÷ÕQÕ�EHOLUWLU��%X�
GXUXPGD�ELU�WDUDI�NHQGLQH�J�YHQ�GROX\NHQ�GL÷HU�WDUDI�SDVLI�YH�DFHPLGLU��%X�HúLWVL]OLN�
GXUXPX�YHUL� LNHQ�EDKVHGLOHQ�GX\JXVDO�HQHUML� WDUDÀDUGDQ�ELULVL� LoLQ�¿]LNVHO� HQHUML\H�
G|Q�ú�U��%X�KDOL\OH�GX\JXVDO�WDKDNN�P�úLGGHWH�G|Q�úP�ú�ROXU��&ROOLQV���������6RV\DO�
ELOLPOHU�OLWHUDW�U�QGH�ELU�GL÷HU�NDYUDPVDOODúWÕUPD�LVH�KDELWXV�YH�VHPEROLN�úLGGHWWLU�

+DELWXV�YH�6HPEROLN�ùLGGHW�
6HPEROLN� úLGGHW�� WRSOXPVDO� KL\HUDUúLOHU� YH� WRSOXPVDO� WDKDNN�P� LOH� X\JXODQDQ�

YH�JL]OL� YH� ³QD]LN´�ELU� úLGGHW� W�U��ROGX÷X� LoLQ�GH� LOJLOL� WRSOXPVDO�\DSÕODUÕQ�GR÷DO�
ROD÷DQ�YH�GH÷LúWLULOHPH]�RODUDN�J|U�QPHVLQH�\RO�DoDQ�ELU�úLGGHW�W�U�G�U��%RXUGLHX��
����¶GHQ�DNW���9RQ�+ROGW���������

6HPEROLN�úLGGHW�VRV\DOL]DV\RQ�YH�LOHWLúLP�DNWLYLWHOHULQGH�GH÷HU��VHPERO��JHOHQHN�
JLEL� ED]Õ� N�OW�UHO� NDOÕSODUÕQ� JHOLúWLULOPHVLQGH� NHQGLQL� J|VWHULU�� 6HPEROLN� úLGGHWLQ�
|]���RQXQ�N�OW�UHO�ND\QDNODUÕ��DOÕúÕODJHOPLú�GDYUDQÕú�NDOÕSODUÕQÕ�JHUoHN�úLGGHWL�RUWD\D�
oÕNDUPDN� LoLQ� NXOODQPDVÕQGD� \DWDU�� 6HPEROLN� úLGGHW� W�U�Q�� ELUD]� GDKD� JHOLúWLUHQ�
2JRQRZVND� �����¶WHQ� DNW��� 0LGHU�� ������ ³LNRQLN� �J|U�QW�VHO�� úLGGHW´� NDYUDPÕQÕ�
RUWD\D�NR\PXúWXU��øNRQLN�úLGGHW��PHG\DGD�VXQXODQ�PHWLQOHULQ�NRQX\X�HOH�DODQ�NLúLQLQ�
QL\HWLQH�J|UH�EXQX�L]OH\HQ��WDNLS�HGHQ�NLúL��]HULQGH�LVWHQLOHQ�HWNL\L�EÕUDNPDVÕ��SODQOÕ�
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ELU� PDQLS�ODV\RQ� RODUDN� QLWHOHQGLULOHELOLU�� %XUDGD� NLOLW� RODQ� EX� ELOJL\L� PHG\DGDQ�
L]OH\HQ�� WDNLS� HGHQ� NLúLQLQ� IDUNÕQGDOÕ÷Õ� \HWHULQFH� \�NVHN� ROPDGÕ÷Õ� LoLQ� PHVDMÕ�
\RUXPODPDNWD�]RUODQDELOPHVLGLU��%XQX�GD�\LQH�VHPEROLN�úLGGHWLQ�ELU�DOW�W�U��RODUDN�
HOH�DOPDN�P�PN�QG�U�

%RXUGLHX���������VRV\DO�KD\DWÕ��|G�OOHUL�E�\�N�ELU�R\XQ�RODUDN�HOH�DOPDNWD�YH�R\XQODUÕQ�
VWUDWHMLN�ROPD�|]HOOLNOHULQLQ�DOWÕQÕ�oL]PHNWHGLU��6WUDWHML��ELU�DQODPGD��R\XQXQ�NXUDOODUÕ�YH�
UDNLELQ�J�oO��YH�]D\ÕI�\|QOHULQL�GH÷HUOHQGLUPH�H\OHPL�RODUDN�QLWHOHQGLULOHELOLU��2\XQGDNL�
KHU�R\XQFX��ELU� VRQUDNL�KDUHNHWL��ELU� VRQUDNL�R\XQX�YH�ELU� VRQUDNL�YXUXúX�VH]JLOHUL\OH�
NDYUDPD�NDSDVLWHVLQH��ELU�KDELWXVD��VDKLSWLU��+DELWXV��EX�ED÷ODPGD��ELUH\LQ�NDUDNWHULVWLN�
H\OHP�H÷LOLPOHUL�N�PHVL�RODUDN�RUWD\D�oÕNDU��DNW���5LW]HU��������

%RXUGLHX�WDUDIÕQGDQ�RUWD\D�NRQXODQ�VHPEROLN�VHUPD\H��KHU�VHUPD\HQLQ�LoHULVLQGH�
J|U�OHELOHFHN��VDKLS�ROXQDQ�VHPEROLN�GH÷HUOHU�E�W�Q�G�U��'L÷HU�VHUPD\H�WLSOHULQLQ�
KHUKDQJL�ELULQLQ��DOJÕ�NDWHJRULOHUL\OH�NDYUDQGÕ÷ÕQGD�E�U�QG�÷��ELoLPGLU��%X�GXUXP�
VHPEROLN� VHUPD\HQLQ�� úLGGHWH� G|Q�úPHVL� QRNWDVÕQGD� GD� IDUNOÕOÕNODU� GR÷XUXU�� \DQL�
VHPEROLN� úLGGHWLQ� ER\XWXQX� GD� EHOLUOHU�� 7�P� EX� GLQDPLNOHU� DUDFÕOÕ÷Õ\OD� R\XQXQ�
LoLQGH�úHNLOOHQHQ�VLVWHPLQ�\HQLGHQ��UHWLPLQL�VD÷OD\DQ�GLQDPLN�LVH�KDELWXVWXU��g]V|]��
�������%X�DoÕGDQ�EDNÕOGÕ÷ÕQGD�KDELWXVX�VRV\DO�VHUPD\HQLQ�ROXúWX÷X�ELU�DODQ�RODUDN�
QLWHOHQGLUPHN�P�PN�QG�U�

7ÕSNÕ�DLOH�LoLQGHNL�¿]LNVHO�úLGGHWLQ�JLGHUHN�SVLNRORMLN�úLGGHWH�G|Q�úPHVL��LQFHOLNOL�
YH�J|U�QPH]�NÕOÕQDQ�ELU�VHPEROLN�úLGGHWLQ�\�NVHOPHVL�JLEL�PRGHUQ�\DúDPGD�Lú\HULQGH�
GH� WDKDNN�P�� VD÷ODPD� PHNDQL]PDODUÕ� VÕNOÕNOD� IDUNÕQD� YDUÕODQ�� J|]H� J|U�Q�U� ELU�
úLGGHWWHQ�oRN�VHPEROLN�G�]H\GH�YDUOÕN�ND]DQPDNWDGÕU��%DúWHU]L���������

<|QWHP
7�UNL\H¶GH�VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQD�\|QHOLN�úLGGHWL�DUDúWÕUDQ�oDOÕúPDODUÕQ�oR÷XQGD�QLFHO�

DUDúWÕUPD�WHNQLNOHULQLQ�NXOODQGÕ÷Õ��|]HOOLNOH�úLGGHWL�GHQH\LPOH\HQOHULQ�\DúDQWÕODUÕQD�
GHULQOHPHVLQH�Q�IX]�HWPH�úDQVÕ�YHUHQ�QLWHO�DUDúWÕUPD�WHNQLNOHULQLQ�ID]OD�NXOODQÕOPDGÕ÷Õ�
J|U�OP�úW�U��%X�oDOÕúPDGD�GD�QLWHO�YHULGHQ�KDUHNHWOH�ELU�NXUDP�ROXúWXUPD��NDYUDP�
JHOLúWLUPH�LGGLDVÕ�EXOXQDQ�WHPHOOHQGLULOPLú�NXUDP�DQDOL]L�NXOODQÕOPÕúWÕU��

7HPHOOHQGLULOPLú�.XUDP�$QDOL]L
%LU� DUDúWÕUPD� VWUDWHMLVL� RODUDN� 7HPHOOHQGLULOPLú� .XUDP�� EHOLUOL� ELU� GXUXPOD�

LOLúNLOL� RODQ� ELU� ROJXQXQ�NXUDPÕQÕ�� \DQL� RQXQ� VR\XW� DQDOLWLN� úHPDVÕQÕ�� ROXúWXUPD\Õ�
\D�GD�NHúIHWPH\L�DPDoODPDNWDGÕU��&UHVZHOO���������%X�EDNÕPGDQ��7HPHOOHQGLULOPLú�
.XUDP�� EHOLUOL� ELU� ROJX\X� DoÕNODPDN� �]HUH� ED÷ODQWÕODQGÕUÕOPÕú� KLSRWH]OHULQ� ELU�
N�PHVLGLU� �6WHUQ�� ������� <DNODúÕPÕQ� DQD� KDWODUÕ�� LON� NH]�� YHUL�J|]OHP� LOH� NXUDP�
DUDVÕQGDNL�ED÷ODQWÕODUÕQ�QDVÕO�ROXúWXUXOPDVÕ�JHUHNWL÷LQL�DoÕNOD\DQ�*ODVHU�YH�6WUDXVV�
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�������WDUDIÕQGDQ�RUWD\D�NRQPXúWXU��6HDOH���������'DKD�VRQUD��*ODVHU���������6WUDXVV�
YH�&RUELQ¶L��������7HPHOOHQGLULOPLú�.XUDP�DQDOL]LQLQ�|]J�Q�LONHOHULQL�GH÷LúWLUPHN�
YH�ER]PDNOD�VXoODPÕú�YH�EX�QHGHQOH�GH�7HPHOOHQGLULOPLú�.XUDP�DQDOL]LQH�\DVODQDQ�
VRQUDNL�DUDúWÕUPDODU��*ODVHU�FL�YH�6WUDXVV�FX�RODUDN�D\UÕODQ�LNL�IDUNOÕ�DNÕP�L]OHPLúWLU�
�DNW���0HKPHWR÷OX�	�$OWLQD\��������

%X� DUDúWÕUPDGD�� *ODVHU�FL� 7HPHOOHQGLULOPLú� .XUDP� \DNODúÕPÕ� EHQLPVHQPLúWLU��
%XQD� J|UH�� YHUL� WRSODQPDVÕ� YH� DQDOL]L� V�UHFLQGH� YHULQLQ� LoLQH� J|P�O�� RODQ� \HQL�
NDYUDP�YH���YH\D�WHRUL\L�RUWD\D�oÕNDUÕOPD\D�oDOÕúÕOPÕúWÕU��9HUL�WRSODPD��DQDOL]�YH�WHRUL�
ROXúWXUPD�V�UHoOHUL�V�UHNOL�ELU�LOLúNL�LoHULVLQGH�NXUJXODQPÕúWÕU��

9HUL�DQDOL]LQGH�LVH�DoÕN�NRGODPD��HNVHQVHO�NRGODPD��VHoLFL�NRGODPD�\DSÕOPÕúWÕU��
$oÕN� NRGODPDGD� GHúLIUHOHU� NXOODQÕODUDN� W�P� PHWLQ� DQDOL]� HGLOPLú� YH� NDWHJRULOHU�
ROXúWXUXOPXúWXU�� (NVHQVHO� NRGODPDGD� RUWD\D� oÕNDQ� DQD� NDWHJRULOHULQ� ELUELULOHUL\OH�
ED÷ODQWÕODUÕ� NXUXOPXúWXU�� ³6HoLFL� NRGODPD� DúDPDVÕQGD� LVH� W�P� NDWHJRULOHULQ� DQD�
NDWHJRUL�HWUDIÕQGD�WRSODQPDVÕ�VD÷ODQDUDN�DQD�ROJX��� WHRUL� ��oHNLUGHN�NDYUDP�RUWD\D�
NRQXODUDN�DQODWÕODU�YH�PHWDIRUODUOD�GHVWHNOHQPLúWLU��.DVDSR÷OX������D��´

$UDoODU
$UDúWÕUPDGD�� DPDoOÕ� |UQHNOHPH� �SXUSRVLYH�� LOH� XODúÕOPÕú� ��� KHNLPOH�� \DUÕ�

\DSÕODQGÕUÕOPÕú� VRUXODU� �]HULQGHQ� GHULQOHPHVLQH� P�ODNDWODU� \DSÕOPÕúWÕU�� 0�ODNDWODU��
$QNDUD�hQLYHUVLWHVL� 6RV\RORML� %|O�P�� 6|\OHP�$QDOL]L� GHUVL� NDSVDPÕQGD� \�U�W�OHQ�
³6D÷OÕN� dDOÕúDQODUÕQD� <|QHOLN� ùLGGHW´� oDOÕúPDVÕ� NDSVDPÕQGD� $QNDUD� YH� '�]FH�
LOOHULQGH�JHUoHNOHúWLULOPLúWLU��%X�J|U�úPHOHULQ�ELU�EDúND�\DNODúÕPOD�\DSÕODQ�DQDOL]LQGHQ�
LVH�<XUW�YH�'�Q\D�'HUJLVL¶QLQ����6D\ÕVÕQGD�³+HNLPH�<|QHOLN�ùLGGHW��)HQRPHQRORMLN�
%LU�'H÷HUOHQGLUPH´� DGOÕ� ELU� oDOÕúPD� \D\ÕQODQPÕúWÕU� �$NÕQ� YH� DUN��� �������*|U�úPH�
|QFHVLQGH�� NDWÕOÕPFÕODU� J|U�úPH� KDNNÕQGD� ELOJLOHQGLULOPLú�� DUDúWÕUPDGD� KHUKDQJL� ELU�
úHNLOGH� LVLPOHULQLQ� \HU� DOPD\DFD÷Õ� J�YHQFHVL� YHULOPLúWLU�� *|U�úPHOHULQ� WDPDPÕQGD��
NDWÕOÕPFÕODU��VHV�ND\GÕ�DOÕQPDVÕQD�L]LQ�YHUPLúOHUGLU��+HU�ELU�J|U�úPH��RUWDODPD����GDNLND�
V�UP�úW�U��%X�VRUXODUOD�DPDoODQDQ�� WHPHOGH��KHNLPOHULQ�úLGGHW�DOJÕODUÕQD�\|QHOLN�ELU�
ELOJL� N�PHVL� ROXúWXUPDNWÕU�� 7RSODQDQ� YHULOHULQ� WHPHOOHQGLULOPLú� NXUDP� oDOÕúPDVÕQÕQ�
LONHOHUL�oHUoHYHVLQGH�DQDOL]�HGLOPHVLQGH��0$;4'$�SURJUDPÕQGDQ�ID\GDODQÕOPÕúWÕU�

%XOJXODU

'HPRJUD¿N�%LOJLOHU
.DWÕOÕPFÕODUD�LOLúNLQ�GHPRJUD¿N�YHULOHU�DúD÷ÕGD�OLVWHOHQPLúWLU��)DUNOÕ�PHVOHNOHUGHQ�

VD÷OÕN� oDOÕúDQODUÕ\OD� \DSÕOPÕú� JHQLú� ELU� J|U�úPH� VHWLQGHQ� VDGHFH� KHNLPOHU� EX�
DUDúWÕUPD\D�GDKLO�HGLOGL÷LQGHQ�*|U�úPH�1R¶ODUÕQ�VÕUDOÕ�ROPDGÕ÷Õ�J|U�OPHNWHGLU��
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7DEOR���
.DWÕOÕPFÕODUÕQ�'HPRJUD¿N�g]HOOLNOHUL

1R *|U�úPHFL� <Dú &LQVL\HW +DVWDQH�WLSL dDOÕúPD�GHQH\LPL 8]PDQOÕN
� *|U�úPH�1R��� �� NDGÕQ GHYOHW � SVLNL\DWULVW
� *|U�úPH�1R��� �� NDGÕQ GHYOHW � SUDWLV\HQ
� *|U�úPH�1R��� �� NDGÕQ GHYOHW � SVLNL\DWULVW
� *|U�úPH�1R��� �� HUNHN GHYOHW � SUDWLV\HQ
� *|U�úPH�1R��� �� NDGÕQ GHYOHW �� DLOH�KHNLPL
� *|U�úPH�1R��� �� HUNHN GHYOHW �� DLOH�KHNLPL
� *|U�úPH�1R��� �� HUNHN GHYOHW �� �URORML
� *|U�úPH�1R��� �� HUNHN GHYOHW � EL\RNLP\D
� *|U�úPH�1R��� �� NDGÕQ GHYOHW � Q|URORML

�� *|U�úPH�1R��� �� HUNHN |]HO �� DQHVWH]L�YH�
UHDQLPDV\RQ

�� *|U�úPH�1R��� �� HUNHN GHYOHW �� NDUGL\RORML
�� *|U�úPH�1R�� �� NDGÕQ |]HO � J|÷�V
�� *|U�úPH�1R�� �� HUNHN |]HO �� JHQHO�FHUUDKL
�� *|U�úPH�1R�� �� HUNHN GHYOHW �� SUDWLV\HQ
�� *|U�úPH�1R�� �� HUNHN GHYOHW �� DFLO
�� *|U�úPH�1R�� �� NDGÕQ GHYOHW �� NDGÕQ�GR÷XP
�� *|U�úPH�1R�� �� HUNHN GHYOHW �� DFLO
�� *|U�úPH�1R�� �� HUNHN GHYOHW � �URORML

.DWÕOÕPFÕ�SUR¿OLQGH�\Dú�DUDOÕ÷ÕQÕQ�HQ�\�NVHN����HQ�G�ú�N����ROGX÷X����NDGÕQ�����
HUNHN�NDWÕOÕPFÕ�LOH�J|U�úPH�\DSÕOGÕ÷Õ�J|U�OPHNWHGLU��$÷ÕUOÕNOÕ�RODUDN�X]PDQ�ROPDNOD�
ELUOLNWH�SUDWLV\HQ�KHNLPOHU�GH�DUDúWÕUPD\D�GDKLO�HGLOPLúWLU��dDOÕúPD�GHQH\LPOHULQLQ�
LVH�RUWDODPDGD����ROGX÷X�J|U�OP�úW�U��%X�]DPDQ�]DUIÕ�GD�VD÷OÕN�DODQÕQÕ�J|]OHPHN�YH�
GHQH\LP�DNWDUÕPÕ�LoLQ�\HWHUOL�ELU�V�UH�RODUDN�NDEXO�HGLOPLúWLU��

$oÕN�.RGODPD
$oÕN�NRGODPD�LOH�J|U�ú�OHQ�KHNLPOHULQ�YHUGLNOHUL�VD÷OÕN�KL]PHWLQH�LOLúNLQ�DQODWÕODUÕ�

EHOLUOL� DQDKWDU�NDYUDPODUOD�JUXSODQGÕUÕOPD\D�oDOÕúÕOPÕúWÕU��2OXPOX��ROXPVX]�\|QOHU�
YH��]HULQGH�GXUXODQ�NRQXODU�DoÕN�NRGODPD�\ROX�LOH�VÕUDODQPÕúWÕU��7DEOR��¶GH�J|U�OHQ�
UDNDPODU� LVH� EX� NRGODUÕQ� WHNUDUODQÕú� VÕNOÕ÷ÕQÕ� J|VWHUPHNWHGLU�� %D]Õ� DQD� NDYUDPODU�
NHQGL�LoLQGH�GDOODQPÕú�ROXS�EXQODU�GD�DOW�NRG�RODUDN�LIDGH�HGLOPLúWLU��7HPHOOHQGLULOPLú�
.XUDP� \DNODúÕPÕQGD� NXOODQÕODQ� DoÕN� NRGODPD� QLWHO� YHULQLQ� DGHWD� N�o�N� SDUoDODU�
KDOLQH�JHWLULOLS�LQFHOHQPHVLQH�GD\DQPDNWDGÕU��

(NVHQVHO�.RGODPD
$oÕN�NRGODPDGD�HOGH�HGLOHQ�ED]Õ�NRGODU�RUWDN�WHPDODU�HWUDIÕQGD�JUXSODQGÕUÕOPÕúWÕU��

%X�úHNLOGH�NDWÕOÕPFÕODUÕQ�VD÷OÕN�RUWDPÕQGD�oDOÕúPD�GHQH\LPOHULQGH�úLGGHW�NRQXVXQX�
HQ�oRN�LOLúNLOHQGLUGLNOHUL�NRQXODUÕ�\D�GD�NDYUDPODUÕ�HOGH�HWPHN�P�PN�Q�ROPXúWXU��
(NVHQVHO� NRGODPD\D� EDNÕOGÕ÷ÕQGD� KHNLPOHULQ� \R÷XQ� RODUDN� VD÷OÕNWD� G|Q�ú�P�Q�
JHWLUGL÷L�ROXPVX]�HWNLOHUL�RUWD\D�NR\GX÷X�J|U�OP�úW�U�
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7DEOR��
$oÕN�.RGODPD

$oÕN�.RGODPD� ���
.RG QHGHQKHNLPOLN ��
.RG KHNLPLQLWLEDUVÕ]ODúPDVÕ ��
.RG PHVOHNLWDWPLQ �
.RG oRFX÷XQKHNLPROPDVÕ �
.RG DLOHGHKHNLPOLN �
.RG KDVWDQHOHULQ�J�YHQVL]�RUWDPODU�ROXúX �
.RG PXD\HQHKDQHFLOLN �
.RG 2�XVWDQÕQ�VD]ÕQÕ�GR÷UX�oDOPDVÕQGD�ELU�HQJHO�ROXUVXQX]��RQX�ER]DU �
.RG LGHDOoDOÕúPDRUWDPÕ �
.RG úLGGHWQHGLU �
.RG 6*.X\JXODPDODUÕ �
.RG ³�%HQ�SDUD\Õ�EDVWÕUVDP�WRPRJUD¿�oHNWLUHFHN�PLVLQL]"´ �
.RG PREELQJ �
.RG úLGGHWLQHWNLVL ��
.RG KHNLPHJ�YHQ �
.RG PHG\D ��
.RG |]HOKDVWDQH �
.RG VD÷OÕNHNRQRPLVL �

$OW�.RG ³]DUDU�HGHQ�GHYOHW�KDVWDQHVL´ �
$OW�.RG KHNLPYHULPOLOL÷L �
.RG VD÷OÕNWDG|Q�ú�P ��

$OW�.RG EH\D]NRG �
$OW�.RG KDVWDQH\|QHWLPL ��
$OW�.RG $OR��� �
$OW�.RG 0+56 �
$OW�.RG SHUIRUPDQV ��
$OW�.RG \HúLONDUWOÕODUÕQHULúLPL �
$OW�.RG VLJRUWDELUOHúPHVL �
$OW�.RG VD÷OÕNWDUHIRUP �
.RG KDVWDPHPQXQL\HWL �

$OW�.RG KDVWDKDNODUÕ �
$OW�.RG KDVWDODUÕQGH÷LúLPL ��
.RG úLGGHWLQo|]�P� ��
.RG úLGGHWLQVRUXPOXODUÕ ��
.RG DGOLV�UHo ��
.RG |]QHOúLGGHWGHQH\LPL ��

$OW�.RG� V|]O�úLGGHW ��
$OW�.RG� ¿]LNVHOúLGGHW �
.RG KDVWD\DEDNPDNWDQLPWLQD �

$OW�.RG FHVDUHW �
.RG úLGGHWLQQHGHQOHUL ��
.RG X]PDQODúPD �
.RG KHNLPKDVWDLOLúNLVL ��

$OW�.RG� KLSRNUDW\HPLQL �
.RG VL\DVHW ��
.RG DLOHKHNLPOL÷L �

$OW�.RG  VHYN]LQFLUL �
.RG oDOÕúPDVDDWOHUL �

$OW�.RG� Q|EHW �
$OW�.RG KDVWD\R÷XQOX÷X ��
.RG KL]PHWNDOLWHVL ��
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7DEOR�� 
(NVHQVHO�.RGODPD

(NVHQVHO�.RGODPD $oÕN�.RGODPD� )UHNDQV�

'|Q�úHQ�KHNLP�KDVWD�LOLúNLVL� .RG
³�%HQ�SDUD\Õ�EDVWÕUVDP�
WRPRJUD¿�oHNWLUHFHN�
PLVLQL]"´

�

2OXPVX]�.RúXOODUGDNL�dDOÕúPD�2UWDPÕ .RG KDVWDQHOHULQ�J�YHQVL]�
RUWDPODU�ROXúX �

2OXPVX]�.RúXOODUGDNL�dDOÕúPD�2UWDPÕ .RG LGHDOoDOÕúPDRUWDPÕ �

'H÷LúHQ�+HNLPOLN�SUDWL÷L� .RG
2�XVWDQÕQ�VD]ÕQÕ�GR÷UX�
oDOPDVÕQGD�ELU�HQJHO�
ROXUVXQX]��RQX�ER]DU

�

+HNLPLQ�LWLEDUVÕ]ODúPDVÕ .RG KHNLPLQLWLEDUVÕ]ODúPDVÕ ��
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� .RG VD÷OÕNWDG|Q�ú�P ��
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG EH\D]NRG �
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG KDVWDQH\|QHWLPL ��
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG $OR��� �
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG 0+56 �
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG SHUIRUPDQV ��
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG \HúLONDUWOÕODUÕQHULúLPL �
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG VLJRUWDELUOHúPHVL �
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG VD÷OÕNWDUHIRUP �
6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG VD÷OÕNHNRQRPLVL �

6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG ³]DUDU�HGHQ�GHYOHW�
KDVWDQHVL´ �

6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�Q�*HWLUGL÷L�2OXPVX]�'HQH\LPOHU� $OW�.RG KHNLPYHULPOLOL÷L �
'|Q�úHQ�KHNLP�KDVWD�LOLúNLVL� .RG KDVWDPHPQXQL\HWL �
'|Q�úHQ�KHNLP�KDVWD�LOLúNLVL� $OW�.RG KDVWDKDNODUÕ �
'|Q�úHQ�KHNLP�KDVWD�LOLúNLVL� $OW�.RG KDVWDODUÕQGH÷LúLPL ��
'H÷LúHQ�+HNLPOLN�SUDWL÷L� .RG oDOÕúPDVDDWOHUL �
'H÷LúHQ�+HNLPOLN�SUDWL÷L� $OW�.RG� Q|EHW �
'H÷LúHQ�+HNLPOLN�SUDWL÷L� $OW�.RG KDVWD\R÷XQOX÷X ��
'H÷LúHQ�+HNLPOLN�SUDWL÷L� $OW�.RG KDVWD\DEDNPDNWDQLPWLQD �
'H÷LúHQ�+HNLPOLN�SUDWL÷L� $OW�.RG FHVDUHW �

6HoLFL�.RGODPD
6HoLFL�NRGODPDGD�HNVHQVHO�NRGODPDGD�EHOLUOHQHQ�WHPDODU�DUDVÕQGDNL�LOLúNL�RUWD\D�

NRQXOPD\D� oDOÕúÕOPÕúWÕU�� %X� LOLúNLOHQGLUPH� VRQXFXQGD� oHNLUGHN� NDYUDP� RODUDN�
³VD÷OÕNWD�G|Q�ú�P�Q�JHWLUGL÷L�ROXPVX]�GHQH\LPOHU´ in \HU�DOGÕ÷Õ�J|U�OPHNWHGLU��

'|Q�úHQ�
KHNLP�KDVWD�
LOLúNLVL�

'H÷LúHQ�
+HNLPOLN�
SUDWL÷L�

2OXPVX]�
.RúXOODUGDNL�

dDOÕúPD�2UWDPÕ

+HNLPLQ�
LWLEDUVÕ]ODúPDVÕ

6D÷OÕNWD�
'|Q�ú�P�Q�
*HWLUGL÷L�
2OXPVX]�
'HQH\LPOHU�

ùHNLO��� 6HoLFL�NRGODPD�
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7DUWÕúPD�YH�6RQXo
7HPHOOHQGLULOPLú�NXUDP�DQDOL]L�VRQXFXQGD�J|U�ú�OHQ�KHNLPOHULQ�úLGGHWLQ�QHGHQL��

oHNLUGHN�RODUDN�RUWD\D�NR\GXNODUÕ�VD÷OÕNWD�SHUIRUPDQVÕQ��VD÷OÕN�RUWDPODUÕ�DoÕVÕQGDQ�
GH÷LúWLUGL÷L�G|Q�úW�UG�÷��EHOLUOL�|÷HOHULQ��úLGGHWL�QDVÕO�HWNLOHGL÷L�NRQXVX�NDWÕOÕPFÕODUOD�
\DSÕODQ�J|U�úPHGHQ�\DSÕODQ�DOÕQWÕODUOD�EX�E|O�PGH�HOH�DOÕQPÕúWÕU��

+HNLPOHULQ� EX� DUDúWÕUPDGD� WHPHO� RODUDN� RUWD\D� NR\GX÷X� VD÷OÕNWD� G|Q�ú�P� YH�
RQXQ� JHWLUGL÷L� \HQLOLNOHULQ� úLGGHWL� GDKD� oRN� HWNLOHGL÷L� VRQXFX� GHWD\OÕ� ELU� úHNLOGH�
LQFHOHQGL÷LQGH� |QFHOLNOH� KHNLPOHULQ� Lú� \�N�Q�Q� ROGXNoD� DUWWÕ÷ÕQÕ� LIDGH� HWWLNOHUL�
J|U�OP�úW�U�� %X� VRQXoODUÕQ� $NÕQ� YH� DUNDGDúODUÕQÕQÕQ� ������� oDOÕúPDVÕ\OD� GD�
X\XPOX�ROGX÷X�J|U�OPHNWHGLU��+DVWDQHOHULQ�ELUOHúWLULOPHVL\OH�KDVWD�\�N��DUWPÕú�YH�
KDVWDQH\H�EDúYXUX�VD\ÕVÕ�GD�EXQD�SDUDOHO�RODUDN�DUWÕú�J|VWHUPLúWLU��+HU�QH�NDGDU�WÕS�
IDN�OWHVL�VD\ÕODUÕ�DUWVD�GD�EX�DUWÕú�KDOHQ�\HWHUOL�VD\Õ\D�XODúDELOPH\L�VD÷OD\DPDPÕúWÕU��
6*.� YH� GHYOHW� KDVWDQHOHULQLQ� ELUOHúPHVL� YH� VD÷OÕNWD� G|Q�ú�P�Q� JHWLUGL÷L� ELUoRN�
\HQLOLNOH� KDVWD� YH� KHNLP� NDUúÕODúPDVÕ� DUWPÕú�� EX� GD� oDWÕúPD� YH� úLGGHW� LKWLPDOLQL�
J�oOHQGLUPLúWLU��1LWHNLP�\DúDQDQ�ROD\ODU�YH�\DSÕODQ�DUDúWÕUPDODU�EX�LKWLPDOLQ�KD\DWD�
JHoWL÷L�J|U�OPHNWHGLU��

7DEOR�� 
+HNLP�6D\ÕVÕ��+HNLP�%DúÕQD�'�úHQ�.LúL�6D\ÕVÕ�YH�+HNLP�%DúÕQD�+DVWD�0�UDFDDW�6D\ÕVÕ�������������
<ÕOODU +HNLP�VD\ÕVÕ +HNLP�EDúÕQD�G�úHQ�NLúL�VD\ÕVÕ +HNLP�EDúÕQD�G�úHQ�KDVWD�P�UDFDDW�VD\ÕVÕ
���� ������� ��� �����
���� ������� ��� �����
���� ������� ��� �����
���� ������� ��� �����
���� ������� ��� �����
���� ������� ��� �����
Not��'HYOHW�KHVDEÕQD�YH�VHUEHVW�oDOÕúDQ�W�P�KHNLPOHUL�NDSVDU�

7DEOR��¶WH�J|U�OG�÷��KHNLP�VD\ÕVÕQÕQ�DUWWÕ÷Õ�YH�EXQD�SDUDOHO�RODUDN�GD�P�UDFDDW�
VD\ÕVÕQÕQ� DUWWÕ÷Õ� J|U�OPHNWHGLU�� $QFDN� EXQD� UD÷PHQ� ����� NLúL\H� G�úHQ� KHNLP�
VD\ÕVÕQÕQ�2(&'��ONHOHUL\OH�NÕ\DVODQGÕ÷ÕQGD�JHULGH�ROGX÷X�J|U�OPHNWHGLU� �2(&'��
�������$%��ONHOHUL\OH�\DSÕODQ�NÕ\DVODPD�GD�LVH�\LQH�7�UNL\H¶QLQ���������NLúL�EDúÕQD�
G�úHQ�KHNLP�VD\ÕVÕQGD�RUWDODPDQÕQ�JHULVLQGH�ROGX÷X�ELOLQPHNWHGLU��.�o�N���������

(UGHP�YH�$WDOD\¶ÕQ��������6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P�3URJUDPÕ¶QÕQ�7�UNL\H¶GH�\DúD\DQ�
VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQÕ�QDVÕO�HWNLOHGL÷L��]HULQH�\DSWÕNODUÕ�oDOÕúPDODUÕQGD�KHNLP�VD\ÕVÕQÕQ�
D]OÕ÷Õ��$%�YH�2(&'��ONHOHULQLQ�JHULVLQGH�ROGX÷X�YXUJXVX�\DSÕOPÕúWÕU��%X�GXUXPXQ�
KHU� KDVWD\D� D\UÕODQ� V�UHQLQ� G�úPHVLQH� VHEHS� ROGX÷X� EHOLUWLOPLúWLU�� +HNLP� EDúÕQD�
G�úHQ�KDVWD�VD\ÕVÕQÕQ�DUWPDVÕQÕQ� LVH�PHVOH÷LQL� LFUD�HGHQOHU�DoÕVÕQGDQ�EDNÕOGÕ÷ÕQGD��
W�NHQPLúOLN�VHQGURPX�\DUDWWÕ÷Õ�LIDGH�HGLOPLúWLU�

6D÷OÕN� KL]PHWL� YHULOHQ� RUWDPODUGD� JHULOLP� YH� NRUNXQXQ� ND\QD÷Õ� oR÷XQOXNOD�
KDVWDOÕN�\D�GD�KDVWD�\DNÕQODUÕQGD�KDVWDGD�ROXúDELOHFHN�]DUDU�\D�GD�KDVWD\Õ�ND\EHWPH�
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G�ú�QFHVLQGHQ�GR÷DU��$VOÕQGD�VD÷OÕN�oDOÕúDQÕ�SUHQVLS�RODUDN�RUDGD�KDVWDQÕQ�L\LOL÷L�LoLQ�
YDUGÕU�YH�RQD�]DUDU�YHUPH\L�LVWHPHPHNWHGLU��+LSRNUDW�\HPLQLQGH�GDKL�KHNLP�KDVWD\D�
]DUDU� YHUPH\HFH÷LQL� LIDGH� HWPHNWHGLU�� %X� DoÕGDQ� EDNÕOGÕ÷ÕQGD� úLGGHW� X\JXOD\DQ�
NLPVHQLQ�&ROOLQV¶LQ�VHEHSVL]�NRUNX�NDYUDPÕQÕ�\DúDGÕ÷Õ�V|\OHQHELOLU�

*�QGHOLN�KD\DWWD�\DúDQDQ�LOLúNLOHULQ�GR÷DVÕQGD�úLGGHW�ROVD�GD�EXJ�Q�úLGGHW�H÷LOLPOL�
GDYUDQÕúODUÕQ�KD\DWÕQ�KHU�DODQÕQGD�DUWPÕú�ROPDVÕ�VD÷OÕN�KL]PHWLQLQ�YHULOGL÷L�RUWDPGD�
GD� NHQGLQL� J|VWHUPHNWHGLU��%XQXQ� \DQÕ� VÕUD� VD÷OÕN� VLVWHPLQ� GDKD� oRN� KDVWD� WHPHOOL�
ELU�\DNODúÕP�EHQLPVHQHUHN�LQúD�HGLOL\RU�ROPDVÕ�KHNLPOHULQ�KHVDS�YHULOHELOLU��\DSWÕ÷Õ�
LúLQ�VWDQGDUGL]DV\RQX�VRUJXODQDELOLU�KDOH�G|Q�úPHVLQH�\RO�DoPÕúWÕU��6RQ�\ÕOODUD�GH÷LQ�
|QHPOL�ELU�J�F��HOLQGH�EXOXQGXUDQ�KHNLPOHU�LoLQ�\HQL�VLVWHP�EHUDEHULQGH�J�oV�]OHúPH\L�
YH�VD\JÕQOÕNODUÕQÕQ�\LWLULOPHVLQL�JHWLUPLúWLU��%X�oDOÕúPDGD�J|U�úPH�\DSÕODQ�KHNLPOHULQ�
GH�EX�J|U�ú��GHVWHNOHU�QLWHOLNWHNL�LIDGHOHULQH�UDVWODPDN�P�PN�QG�U�

1LWHOLN�G�úW���0HVOHNL�WDWPLQ�G�úW���0HVOHNWHQ�\DEDQFÕODúPD�oRN�ID]OD�DUWWÕ��%XJ�Q�LWLEDUL\OH�
EL]� VRUGXN� KHNLPOHUH� DúD÷ÕGDNLOHUGHQ� KDQJLVL� GL\H� EDúND� X\JXQ� ELU� Lú� EXOVDP�R� LúH� JHoHULP�
GL\HQ�KHNLP�VD\ÕVÕ�oRN�HQWHUHVDQ�VD\ÕGD�ID]OD��(VNLGHQ�KHNLPOLN�KDULND�GHQHQ�ELU�PHVOHNWL�úLPGL�
PLOOHW�NDoPDN�LoLQ�\HU�DUÕ\RU���.DWÕOÕPFÕ���

7HNQRORML�YH�KDVWD�IDUNÕQGDOÕ÷ÕQÕQ�JHOLúWL÷L�YH�|]HO�KDVWDQHOHULQ�KL]PHW�VXQXPXQX�
FH]EHGLFL� KDOH� JHWLUPHVL\OH� |]HOOLNOH� GHYOHW� KDVWDQHOHULQGH� ¿]LNVHO� NRQIRUVX]OXN�
KHP�KHNLPOHUL�KHP�GH�KDVWDODUÕ�UDKDWVÕ]�HWPHNWHGLU��6RQ�\ÕOODUGD�EX�NRQXGD�|QHPOL�
JHOLúPHOHU�VD÷ODQPÕú�ROVD�GD�NDODEDOÕN�NRULGRUODU�|]HOOLNOH�EHNOHPH�VÕUDVÕQGD�JHULOLPLQ�
DUWPDVÕQD� YH� EX� JHULOLPLQ� KHNLPOHUH� \|QHOPHVLQH� VHEHS� RODELOPHNWHGLU�� 0HNDQ�
HWNLVL\OH� DFLO� VHUYLVOHUGH� \DúDQDQ� \R÷XQOX÷XQ� GD� úLGGHWL� WHWLNOHGL÷L� YH� NRULGRUODUÕQ�
NDODEDOÕNOÕ÷ÕQÕQ�VHEHSVL]�NRUNX��JHULOLP�YH�NROHNWLI�úLGGHWL�WHWLNOHPHNWH�ROGX÷X�KDVWD\Õ�
\D�GD�KDVWD�\DNÕQÕQÕ�DGHWD�L]OH\LFL�|Q�QGH�³J�oO�´�KHNLPH�NDUúÕ�ELU�J|VWHUL�\DSPD\D�
LWPHNWHGLU�� %XQX� NDWÕOÕPFÕ� KHNLPOHULQ� ³KDVWDQHOHULQ� J�YHQVL]� RUWDPODU� ROXúX´��
³KDVWDODUÕQ�GH÷LúLPL´�JLEL�NRGODPDODUÕQ�DOWÕQGDNL�DQODWÕODUGD�J|UPHN�P�PN�QG�U�

%L]LP�WRSOXPXQ�GD�]DWHQ�ú|\OH�ELU�KX\X�YDUGÕU��EL]����NLúL�ROGXN�PX�HUNHN�DGDP�ROXUX]����NLúL�
ROGXN�PX�HIHQGL�ROXUX]��%HQFH�D\QÕ� ORNDQWD�\D�GD�GL÷HU�VHNW|UOHU�PLVDOL� LúLQ�PXWID÷Õ\OD�KDVWD�
\DNÕQODUÕQÕQ�D\UÕOPDVÕ�JHUHNL\RU�GL\H�G�ú�Q�\RUXP���.DWÕOÕPFÕ���

%X� LIDGHGH� NDODEDOÕNODUGDQ� ND\QDNODQDQ�� úLGGHWLQ� DOW\DSÕVÕQÕ� ROXúWXUDQ� ³ULWPLN�
NHQHWOHQPH´QLQ�KD\DW�JHoWL÷L�J|U�OPHNWHGLU��

6HPEROLN�úLGGHW�NDYUDPVDOODúWÕUPDVÕ�oHUoHYHVLQGH�EDNÕOGÕ÷ÕQGD��KHNLP�YH�KHNLP�
GÕúÕ�VD÷OÕN�SHUVRQHOLQLQ�J|UG�÷��oHúLWOL�W�UGH�¿]LNVHO�YH�V|]HO�úLGGHWLQ�JHULVLQGH��KDVWD�
YH�KDVWD�\DNÕQODUÕQD�KHNLP�YH�KHNLP�GÕúÕ�VD÷OÕN�SHUVRQHOL�WDUDIÕQGDQ�IDUNÕQGD�ROXQDUDN�
\D�GD�ROXQPD\DUDN�X\JXODQDQ�VHPEROLN�úLGGHWLQ�\DWWÕ÷Õ�G�ú�Q�OHELOLU��%DúND�GH\LúOH��
KHNLP�YH�KHNLP�GÕúÕ�VD÷OÕN�SHUVRQHOL��ELU�VRV\DO�DODQ�RODQ�VD÷OÕN�VHNW|U�QGH��PHVOHN�
N�OW�U�Q�Q�ELoLPOHQGLUGL÷L�ELU�KDELWXV�JHUH÷L�YH�ELOJL�DVLPHWULOHUL�DOWÕQGD��KDVWD�YH�KDVWD�
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\DNÕQODUÕQD�\|QHOLN�ELU�K�NPHWPH�YH�YH\D�DúD÷ÕODPD�H\OHPL�LoLQGH�EXOXQDELOLU��%XQD�
NDUúÕOÕN�KHNLPOHULQ�EHONL�GH�PHVOHNL�WDWPLQOHULQLQ�oÕNÕú�QRNWDVÕ�RODQ�J�o�YH�SUHVWLMOHULQGH�
\DúDQDQ�HUR]\RQXQ�ELU�SDUoDVÕQÕ�GD�PDUX]�NDOGÕNODUÕ�úLGGHW�ROXúWXUPDNWDGÕU�

7�UNL\H¶GH�KHNLPOHUOH�KDVWDODUÕQ�LOLúNLVL�KHS�ELUD]�NDUÕúÕN�ROPXúWXU��+HSLPL]LQ�JHoPLúWH�KHNLPH�
JLWPH�|\N�V��YDU�YH�KHSLPL]LQ�oRN�\DUD�DOGÕ÷Õ�GXUXPODU�YDU��g]HOH�JLWPHN�JLEL��KDVWDQHGH�PXD\HQH�
RODPDPDN�JLEL��J�QOHU�ER\XQFD�VÕUD�EHNOHPHN�JLEL��dR÷XQOXNOD�NDOLWHQLQ�G�ú�N�ROPDVÕ�YH�NDOLWHOL�
KL]PHW� J|UHELOPHN� LoLQ� EHOLUOL� EHGHOOHU� |GHPHN�� SDUD� DQODPÕQGD�� 6D÷OÕNWD� G|Q�ú�P� GHQLOHQ�
V|\OHPLQ��KHNLPH�NDUúÕ�JHoPLúWHQ�JHOHQ�|INH\L�N|U�NOHGL÷LQL�G�ú�Q�\RUXP��%L]GHQ�������\ÕO�|QFH�
KHNLPOLN� \DSDQODUD� GX\XODQ� |INHQLQ� ERúDOÕPÕQ� \DúÕ\RUX]��%HQ� GDKD� oRFXNNHQ� KHNLPOHUH� NDUúÕ�
KLVVHWWL÷LP�úH\OHUL��úLPGL�KDVWDODU�EDQD�NDUúÕ�KLVVHGL\RUODU�JLEL�ELU�GXUXP�YDU�EHQFH���.DWÕOÕPFÕ����

6D÷OÕNWD�'|Q�ú�P¶�Q�DNDELQGH�KD\DWD�JHoHQ�7DP�*�Q�<DVDVÕ�LOH�PXD\HQHKDQHOHULQ�
E�\�N�RUDQGD�NDSDQPDVÕ�GXUXPX�KDVWD�YH�KHNLP� LOLúNLVL�DOÕúÕOPÕúÕQ�GÕúÕQD� WDúÕ\DQ�
HQ� |QHPOL� IDNW|UOHUGHQ�ELULVLGLU��%X�GXUXP�KHP�KHNLPOHULQ� Lú� SUDWLNOHULQL� KHP�GH�
KDVWDODUÕQ� EHNOHQWLOHULQL� GH÷LúWLUPLúWLU�� ùLGGHWLQ� NXUDPVDO� N|NHQOHUL� DoÕVÕQGDQ�
EDNÕOGÕ÷ÕQGD� KDVWDQHOHULQ� E�\�N� YH� NDSDOÕ� RUWDPODUÕ� KDVWDODUD� PXD\HQHKDQH� JLEL�
J�YHQOL�JHOPH\HELOLU��EXQXQ�\DQÕ�VÕUD�ELU�NDPX�KL]PHWL�ROPD\DQ�PXD\HQHKDQHFLOLN�
KDVWDODUÕ�KHNLPOHUH�NDUúÕ�GDKD�WDOHSNkU�ROPD\D�LWHQ�GH�ELU�PHNDQL]PD�RODUDN�\D\JÕQ�
ELU�ELoLPGH�EHQLPVHQPLúWLU�

(VNLGHQ�PXD\HQHKDQHFLOLN�YDUGÕ�YH�EHQ�PXD\HQHKDQHFLOL÷LQ�oRN�|QHPOL�ROGX÷XQX�G�ú�Q�\RUXP��
+DVWD� JHOL\RUGX� ELU�PXD\HQH� �FUHWL� YHUL\RUGX� �VW�QH� ELU� GH� KHGL\H� YHUL\RUGX��$\UÕFD� ELU� GH�
WHúHNN�U�HGL\RUGX��%HQ�HVNLGHQ�V�QQHW�\DSÕ\RUGXP�NHQGL�PXD\HQHKDQHPGH��2�G|QHPGH�KDVWD�
KHP�EDQD��FUHW� |G�\RUGX�KHP�KHGL\H�YHUL\RUGX�KHP�GH�GHIDODUFD� WHúHNN�U� HGL\RUGX��ùLPGL�
EXUDGD�EHGDYD�V�QQHW�\DSÕ\RUXP��%HGDYD�GHUNHQ�\DQL�YDWDQGDúÕQ�FHELQGHQ�ELU�SDUD�oÕNPÕ\RU��
$GDPÕQ�EL]H�ELU�V|YPHGL÷L�NDOÕ\RU��+DWWD�oR÷X�]DPDQ�V|Y�\RU��*HUHNoHVL� LVH�EHQLP�V�QQHWH�
��� GDNLND� JHo� NDOPDP��$]�|QFH� V|\OHPH\L� XQXWWXP�HVNLGHQ�KDVWDODU�PXD\HQHKDQHGH�EL]L� ��
VDDW�GH�EHNOL\RUGX�\DQL��ùLPGL�oRFX÷XQ�J|]�QGHQ�LNL�GDPOD�\Dú�DNWÕ�GL\H�N�I�U�\L\RUX]��%XQXQ�
ROPDVÕQÕQ�VHEHEL�KL]PHWLQ�EHGDYD�ROPDVÕ��%HGDYD�RODQ�úH\�GH÷HUVL]GLU��øNLQFL�VHEHS�WDPDPHQ�
NROD\�XODúÕODELOL\RU�ROPDVÕ��%LUD]�NDSLWDOLVW�ELU�G�ú�QFH�DPD�|\OH���.DWÕOÕPFÕ����

+DVWDODUÕQ�ELOJL\H�HULúLPL�JHOLúHQ� WHNQRORML\OH�ELUOLNWH�NHQGL� VD÷OÕNODUÕ�KDNNÕQGD�
GDKD�ID]OD�¿NLU�VDKLEL�ROGXNODUÕ�EX�oHUoHYHGH�KHNLPOHUGHQ�WDOHSOHULQLQ�GH�GDKD�ÕVUDUFÕ�
RODELOGL÷L�ELOLQPHNWHGLU�

+HNLP� ��<DQL�� WDEL«�ùLPGL� EX�ELUD]� |QFH� V|\OHGL÷LP� úH\OHU� ]DPDQ� LoHULVLQGH�KDVWDODUGD�GD�
EXQXQOD�ELOJLOHQGL��0HVHOD�ELUoRN«�+DVWDODUD�PHVHOD�KHNLPOHU��VHQLQ�DPHOL\DW�ROPDQ�JHUHNLU�
GHQGL÷LQGH� KDNLNDWHQ� DPHOL\DW� ROPDVÕ� JHUHNHQ� ELU� KDVWD�� ³DFDED� LúWH� EHQL� SDUD� \�]�QGHQ�PL�
DPHOL\DW� HGHFHNOHU´�� ³DFDED� LúWH� EHQLP� SDUDPÕ� PÕ� DODFDNODU´�� ³JHUHNVL]� \HUH� DPHOL\DW� PÕ�
RODFD÷ÕP´��GL\LS�QRUPDOGH�ELU�KHNLPOH�J|U�ú�S�R�KHNLPLQ�GHGL÷LQH�LWLPDW�HGHQ�ELU�KDVWD�EX�VHIHU�
�o�G|UW�WDQH�KHNLPH�ELUGHQ�JLGL\RU�YH�NDIDVÕQGD�V�UHNOL��o�G|UW�WDQH�KHNLPH�JLWPHVLQH�UD÷PHQ�
V�UHNOL�ELU�VRUX�LúDUHWOHUL\OH�GRODúPD\D�EDúOÕ\RU��øON�EDúODUGD�\RNWX�DPD�]DPDQOD�LúWH�PHG\DGDQ�
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YH\D�oHYUHVLQGHNL�LQVDQODUGDQ�|÷UHQLQFH�EXQD�EHQ]HUL�úH\OHUL�RWXUXS�LVWHU�LVWHPH]�E|\OH�úH\OHUH�
NDSÕOÕ\RUODU��+D�EX�PHVHOD�EX�KDVWDQÕQ�NDIDVÕQÕ�NDUÕúWÕUÕ\RU��EHONL�KDVWDQÕQ�DFLO�DPHOL\DW�ROPDVÕ�
JHUHNL\RU� DPD� KDVWD� DNOÕQD� EXQODUÕ� JHWLUGL÷L� LoLQ� ]DPDQ� ND\EHGL\RU� YH� EX� KDVWDQÕQ� DOH\KLQH�
RODELOL\RU��+DQL�GHGLP�\D�KDVWD�DoÕVÕQGDQ�ED]Õ�ROXPOX�ED]Õ�ROXPVX]�\|QOHUL«�øúWH�EX�EHQ]HUL�
ELU�ROXPVX]�\|Q��d�QN��KDVWDQÕQ�KHNLPH�PXWODN�VXUHWWH�J�YHQ�GX\PDVÕ�OD]ÕP��*�YHQ�ROPDGDQ�
KLoELU�úH\�ROPD]���.DWÕOÕPFÕ����

ùLNk\HW�NDQDOODUÕQÕQ�KDVWDODU�LoLQ�GDKD�oRN�ROPDVÕ�YH�KHNLP�DoÕVÕQGD�EDNÕOGÕ÷ÕQGD�
EHQ]HU� PHNDQL]PDODUÕQ� \HWHULQFH� HWNLQ� oDOÕúPDPDVÕ� KHNLP� KDVWD� LOHWLúLPL� \LQH�
ROXPVX]� \|QGH� HWNLOHPHNWHGLU�� ���� 6$%ø0� KDWWÕ� DNWLI� ELU� ELoLPGH� KDVWDODUÕQ�
NXOODQGÕ÷Õ�ELU�PHNDQL]PD�RODUDN�EXJ�Q�NXOODQÕOPDNWDGÕU��+DVWDODU�úDKVHQ�\D�WHOHIRQ�
KDWWÕ��]HULQGHQ�EDúYXUX�\DSDELOPHNWHGLU��6$%ø0�2SHUDW|UOHUL�WDUDIÕQGDQ�ND\ÕW�DOWÕQD�
DOÕQDQ� EDúYXUXODU�� 6$%ø0� d|]�POH\LFLOHULQFH� GH÷HUOHQGLULOHUHN�� LOJLOL� LOOHUH� VHYN�
HGLOPHNWHGLU��øOOHUGHNL�6DELP�d|]�POH\LFLOHUL�WDUDIÕQGDQ�GD�EX�úLND\HWOHU�o|]�OPH\H�
oDOÕúÕOPDNWDGÕU��7�&��6D÷OÕN�%DNDQOÕ÷Õ�������� 

ùXQX� \DSWÕODU��$OR� ���� GL\H� ELU� úLNk\HW� KDWWÕ� NXUGXODU�� %DúKHNLPOHU� RUGD� IDODQ� ¿ODQ�� 6RQUD�
KDVWD� GD� JHOGL� GL\RU� NL� EDQD� úXQX� \D]�� 6DQD� EXQX� \D]DFD÷ÕP� WDPDP� DPD� VDQD� ELU� EDND\ÕP�
PXD\HQH�HGH\LP�VHQ�EXQX�QL\H�NXOODQDFDNVÕQ�GL\RUXP�\DY� VHQ�\D]�GL\RU�KDVWD�EDQD��6RQUD�
\D]PD\DFD÷ÕP� GHGL÷LQGH� EXQXQ� VRQX� \D� úLGGHWH� YDUÕ\RU� \D� GD� DGDP� VHQL� JLGLS� EDúKHNLPH�
úLNk\HW�HGL\RU��*LGL\RU«�EDQD�LODo�\D]PDGÕ�GL\RU���.DWÕOÕPFÕ���

%X�]HPLQ�KHNLPOHULQ��]HULQGH�ELU�³GX\JXVDO�WDKDNN�P´��&ROOLQV��������ROXúPDVÕQD�
QHGHQ�ROGX÷X�G�ú�Q�OHELOLU��%X�DUDúWÕUPD�oHUoHYHVLQGH�VÕNOÕNOD�PHVOHNL�SUDWLNOHULQLQ�
SDVL¿]H� ROGX÷XQX� EHOLUWHQ� KHNLPOHU�� úLNk\HW� EDVNÕVÕ\OD� KDVWDODU� NDUúÕVÕQGD� SDVLI�
NRQXPGD� \HU� DOPD\Õ� WHUFLK� HWPHNWHGLUOHU�� <LQH� PHG\D� �]HULQGHQ� YHULOHQ� úLGGHW�
KDEHUOHUL� YH� VL\DVLOHULQ� V|\OHPOHULQLQ� EDVÕQ� �]HULQGHQ� NLWOHOHUH� XODúPDVÕ� VRQXFX�
³LNRQLN�úLGGHW´��0LGHU��������RODUDN�NDEXO�HGLOHELOLU�

+DVWDODU�P�úWHUL�YH�YHOLQLPHW�ROPXúWXU�YH�NHQGLOHULQL�KHNLPLQ�NDUúÕVÕQGD�|\OH�J|UPHNWHGLUOHU��
KHNLPH�VD\JÕ�KLo�NDOPDPÕúWÕU��KDVWD�KHNLPH�LVWHGL÷LQL�\DSPDN�]RUXQGD�RODQ�ELU�oDOÕúDQ�RODUDN�
EDNPDNWDGÕU��KDWWD�EX�\�]GHQ�oR÷X�NH]�KHNLPLQLQ�|QHULOHULQL�ELOH�NDEXO�HWPHPH�H÷LOLPLQGHGLU��
(÷HU�NHQGL�NDIDVÕQGDNL�WHGDYL�X\JXODQPD]VD�\D�GD�UHGGHGLOLUVH�EDúYXUGX÷X�KHNLPL�N|W��KHNLP�
ROPDNOD�VXoODPDNWDGÕU���.DWÕOÕPFÕ���

(UGHP� YH� $WDOD\¶ÕQ� ������� oDOÕúPDODUÕQGD� 6$%ø0¶LQ� KHNLPH� NDUúÕ� úLGGHWL�
DUWÕUDQ� ELU� IDNW|U� ROGX÷X� RUWD\D� NRQXOPXúWXU�� (Q� EDúDUÕOÕ� |÷UHQFLOHULQ� WHUFLK�
HWWL÷L� WÕS� IDN�OWHOHULQGHQ� PH]XQ� RODQ� EX� NLúLOHULQ� SURIHV\RQHOOLNWHQ� X]DNODúDUDN�
�GHSURIHVVLRQDOL]DWLRQ�� PHVOHNOHULQH� \DEDQFÕODúWÕNODUÕ� RUWD\D� NRQPXúWXU�� 0HNDQLN�
ELU�ELoLPGH�LúLQL�\DSDQ�DGHWD�URERWODúDQ�KHNLPOHUGHQ�EDKVHWPHN�\DQOÕú�ROPD\DFDNWÕU��

'�Q\D�6D÷OÕN�gUJ�W�¶Q�Q������ùLGGHW�|QOHPH�UDSRUXQD�J|UH�KHU�\ÕO�����PLO\RQ�
LQVDQ��úLGGHW�QHGHQL\OH�KD\DWÕQÕ�ND\EHWPHNWH�ROXS�EX�GH÷HU��W�P�|O�POHULQ�����¶LQH�
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GHQN�JHOPHNWHGLU� �:RUOG�+HDOWK�2UJDQL]DWLRQ�� �������$\QÕ� UDSRUGD�� úLGGHW�� ������
\DúODUÕQD�DLW�|O�POHUGH����HQ�VÕN�QHGHQ�RODUDN�J|]H�oDUSPDNWDGÕU��&ROOLQV¶LQ��������
YXUJXODGÕ÷Õ� �]HUH� úLGGHW� GDYUDQÕúÕQÕ� EHOLUOL� ELU� WLSH�KDSVHWPHPHN�JHUHNLU��*|U�OHQ�
úLGGHW�YDNDODUÕQD�EDNÕOGÕ÷ÕQGD� úLGGHW�GDYUDQÕúÕQGD�EXOXQPD��ELUH\OHULQ�\Dú�� H÷LWLP�
GXUXPX� YH� VRV\RHNRQRPLN� VWDW�� DoÕVÕQGDQ� IDUNOÕOÕN� J|VWHUGL÷L� ELOLQPHNWHGLU�� %X�
DoÕGDQ� EDNÕOGÕ÷ÕQGD� KHUNHVLQ� úLGGHW� X\JXOD\DELOHFH÷L�� úLGGHW� J|VWHUPH� GDYUDQÕúÕQÕ�
WRSOXPVDO�RODUDN�HWLNHWOHQPLú�ELUH\OHUH�KDSVHWPHPHN�JHUHNWL÷L�RUWD\D�oÕNPDNWDGÕU��

.DVDSR÷OX¶QD� �����D�� J|UH� ³WHPHOOHQGLULOPLú� NXUDP� JHOLúWLUPH\H� oDOÕúDQ�
VRV\RORJODUÕQ� PXWODND� ELU� SUREOHP� EHOLUOHPHOHUL�� VDKD\D� JLWPHGHQ� |QFH� PHYFXW�
OLWHUDW�U��RNXPDODUÕ��SUREOHPH�\RO�DoDQ�WDULKL��VRV\DO�YH�N�OW�UHO�YH�HNRQRPLN�NRúXOODUÕ�
E�W�QF�O� �holistic�� ELU� EDNÕú� DoÕVÕ\OD� HOH� DOPDODUÕ�� YHUL� WRSODPD�YH� DQDOL]� V�UHoOHULQL�
ELUOLNWH�\�U�WPHOHUL��NDWÕ�YH�PHNDQLN�ELU�EHWLPOHPHGHQ�NDoÕQDUDN�]HQJLQ�ELU�VXQXPX�
WHUFLK�HWPHOHUL�JHUHNPHNWHGLU�´�%XUDGDQ�KDUHNHWOH�\DSÕODQ�EX�oDOÕúPDGD�GDKD�]HQJLQ�
ELU�PHWRGRORML\OH�VD÷OÕNWD�\DúDQDQ�úLGGHWLQ�QHGHQOHUL�RUWD\D�NRQXOPD\D�oDOÕúÕOPÕúWÕU�

%X� oDOÕúPD� VRQXFXQGD� VD÷OÕN� oDOÕúDQODUÕQD� NDUúÕ� úLGGHWLQ� D]DOWÕOPDVÕ� LoLQ�
VXQXODQ� |QHULOHU� NDSVDPÕQGD�� KDVWD� GRNWRU� LOLúNLVLQL� GDKD� VD÷OÕNOÕ� NÕODFDN�PHG\D�
NDPSDQ\DODUÕQÕQ�DUWWÕUÕOPDVÕ��VD÷OÕN�VLVWHPLQH�LOLúNLQ�PHG\DGD�\HU�DODQ�KDEHUOHULQ�
KHGHI� J|VWHUPH� |]HOOL÷LQGH� ROPDPDVÕQD� \|QHOLN� ELU� NRQWURO� PHNDQL]PDVÕQÕQ�
ROXúWXUXOPDVÕ�� %H\D]� .RG� 6LVWHPL� JLEL� ROXúXPODUGD� WRSODQDQ� YHULOHULQ� ELOLP�
LQVDQODUÕQÕQ� DQDOL]LQH� DoÕODUDN� DUDúWÕUPDODUÕQ� \DSÕOPDVÕ�� VD÷OÕN� oDOÕúDQODUÕQÕQ�
HPHNOLOL÷LQH� GH� \DQVÕ\DFDN� úHNLOGH� |]O�N� KDNODUÕQGD� ELU� WDNÕP� L\LOHúPHOHULQ�
VD÷ODQPDVÕ� VÕUDODQDELOLU�� $OR� ���� JLEL� X\JXODPDODUÕQ� HWNL� GH÷HUOHQGLUPHOHULQLQ�
\DSÕOPDVÕ� YH� HWNL� DODQODUÕQD� LOLúNLQ� oDOÕúPDODU� \DSÕOPDVÕ� |QHPOLGLU��$\UÕFD� GL÷HU�
PHVOHN�JUXSODUÕ\OD�NDUúÕODúWÕUPDOÕ�oDOÕúPDODU�\DSÕODUDN�VD÷OÕN�oDOÕúDQODUÕQD�\|QHOLN�
úLGGHW� NRQXVXQGD� GD� ID\GDOÕ� RODFDN� oÕNDUÕPODUÕQ� \DSÕODELOHFH÷L� G�ú�Q�OPHNWHGLU��
³+HNLPOLN� LWLEDUÕQÕQ� EXGDQPDVÕ´� VRQXFX� JHOLQHQ� QRNWDGD� KDVWDODU� YH� KHNLPOHU�
DUDVÕQGD� \HQLGHQ� X]ODúPD� N�OW�U�Q�Q� ROXúWXUXOPDVÕ�� LDGH�L� LWLEDU� JLEL� NRQXODUGD�
oDOÕúPDODU� \DSÕODUDN�� L\LOHúWLULOHQ� KL]PHWOHULQ� W�P� SD\GDúOD� J|]HWLOHUHN� \HQL�
G�]HQOHPHOHUOH�]HQJLQOHúWLULOPHVL�|QHP�WDúÕPDNWDGÕU�

.DVDSR÷OX¶QD� �����E�� J|UH� GH� KDVWD� PHUNH]OL� SROLWLNDODU�� PDGDO\RQXQ� GL÷HU�
\�]��RODQ� GRNWRUODU� J|]HWLOHUHN� GHQJHOHQPHOLGLU�� 6D÷OÕN� LOHWLúLPLQLQ�JHOLúWLULOPHVL�
\|Q�QGH�GH�ELU�WDNÕP�oDOÕúPDODUÕQ�\DSÕODUDN�WÕS�IDN�OWHVL�|÷UHQFLOHULQLQ�EX�NRQXGDNL�
IDUNÕQGDOÕNODUÕQÕQ� DUWWÕUÕOPDVÕ� |QHULOPHNWHGLU�� 6D÷OÕN� VLVWHPLQLQ� KDVWD� J|]�QGHNL�
WHPVLOFLVL� RODQ� KHNLPOHULQ� PH\GDQD� JHOHQ� W�P� ROXPVX]OXNODUGDQ� VRUXPOX� JLEL�
PXDPHOH� J|UPHVLQLQ� |Q�QH� JHoLOHFHN� WHGELUOHU� DOÕQPDOÕGÕU�� 2QODU� KHS� VDKQHQLQ�
|Q�QGHGLU�YH�EX�RQODUÕQ�GDKD�KÕ]OÕ�\ÕSUDQPDVÕQD�VHEHS�ROPDNWDGÕU��%XQXQ�\DSWÕUÕP�
PHNDQL]PDODUÕ\OD�ROGX÷X�NDGDU�N�OW�U�GH÷LúLNOL÷LQL�JHUHNWLUHFHN�VD\JÕ\D�GDYHW�JLEL�
oD÷UÕODUOD�GD�GHVWHNOHQPHVL�JHUHNPHNWHGLU��1LKD\HWLQGH�KHVDS�YHUPH�HQGLúHVL�LOH�WÕEEL�
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NDUDUODUÕQ�YHULOPHVL�KHNLPOHULQ�PDOSUDFWLFH�X\JXODPDODUÕ�\DSPDODUÕQD�VHEHS�RODELOLU�
�.HVVOHU�	�0F&OHOODQ���������%XQXQ�VRQXFXQGD�PH\GDQD�oÕNDELOHFHN�'HIDQVLI�WÕS��
³7DQÕ�\D�GD�WHGDYL\H�LOLúNLQ�ND\QDNODUÕQ�|QFHOLNOH�KDVWD�LoLQ�GH÷LO�RODVÕ�PDOSUDNWLV�
GDYDODUÕQGDQ� NRUXQPDN� DPDFÕ\OD� NXOODQÕOPDVÕ�´� úHNOLQGH� GH� WDQÕPODQPDNWDGÕU��
'HIDQVLI�WÕS�oR÷XQOXNOD��KHNLPLQ�WDQÕ�YH�VD÷DOWÕPGDQ�oRN�KDVWD�WDUDIÕQGDQ�DoÕODFDN�
GDYDGDQ� NRUXQPDN� DPDFÕ\OD� WDQÕVDO� WHWNLNOHU�� WHGDYLOHU� YH� \|QWHPOHU� X\JXODPDVÕ�
RODUDN�WDQÕPODQDELOLU��DNW���6HOoXN��������

%X�|QOHPOHU�DOÕQPDGÕ÷Õ�WDNGLUGH�KHNLPOHU�GDKD�oRN�³dHNLQLN�7ÕS´�X\JXODPDODUÕQÕ�
\DSDFDN�� JHUoHNWHQ� KDVWDQÕQ� VRUXPOXOX÷XQX� DOPD\DQ�� ROXPVX]� ELU� KDEHUL� GDKL�
YHUPHNWHQ�oHNLQHQ�GDQÕúPDODUD�G|Q�úPHOHUL�NDoÕQÕOPD]�RODFDNWÕU��5LVNVL]�YDNDODUÕ�
DOPDN� \|Q�QGHNL� WHUFLKOHULQ� DUWPDVÕ� W�P� WRSOXPX� LOJLOHQGLUHQ� ELU� VRUXQ� RODUDN�
NDUúÕPÕ]D�oÕNDFDNWÕU�
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"CTUSBDU

5IF�NBJO�QVSQPTF�PG� UIJT� TUVEZ� JT� UP� FYBNJOF� UIF� BUUJUVEFT� BOE�CFIBWJPST�PG�QIZTJDJBOT� JO�5VSLFZ�XIP�

IBWF�CFFO�JOUFOTFMZ�TVCKFDUFE�UP�WJPMFODF�JO�SFDFOU�ZFBST�BOE�UP�EJTDPWFS�IPX�UIFZ�CSJOH�BCPVU�UIF�DBVTFT�

PG�WJPMFODF��*O�PSEFS�UP�BDIJFWF�UIJT�JU�XBT�BJNFE�UP�EFFQFO�UIF�EJGGFSFOU�BQQSPBDIFT�PG�WJPMFODF�JO�TPDJBM�

TDJFODFT�BOE�UP�SFWFBM�QPTTJCMF�TPDJPMPHJDBM�SFBTPOT�PG�WJPMFODF� JO�UIF� GJFME�PG�IFBMUI��5IF�NBJO�QSPCMFN�

PG�UIF�SFTFBSDI�JT�UIF�QPTTJCJMJUZ�UIBU�UIF�TFSWJDFT�PGGFSFE�CZ�UIF�QIZTJDJBOT�JO�IPTQJUBMT�DBOOPU�CF�GVMGJMMFE�

XJUI�GVMM�GFBS�PG�TVGGFSJOH�GSPN�WJPMFODF�BOE�UIJT�TJUVBUJPO�NBZ�CF�FYQFSJFODFE�JO�JODSFBTJOHMZ�XJEFS�BSFBT��

*O�UIF�TUVEZ�JO�EFQUI�JOUFSWJFXT�BSF�DPOEVDUFE�XJUI����QIZTJDJBOT�XPSLJOH�JO�QVCMJD�IPTQJUBMT�BOE�QSJWBUF�

IPTQJUBMT�JO�"OLBSB�BOE�%�[DF��*OUFSWJFXT�XFSF�BOBMZ[FE�CBTFE�PO�UIF�QSJODJQMFT�PG�UIF�HSPVOEFE�UIFPSZ��

5IF�GJOEJOHT�PG�UIF�SFTFBSDI�BSF�CBTFE�PO�UIF�DPNQBSJTPO�PG�RVBMJUZ�PG�TFSWJDF�UJNF�BMMPDBUFE�GPS�QBUJFOUT�

FYQPTJOH�UP�WJPMFODF�BOE�TBUJTGBDUJPO�MFWFMT��5IF�EJTTBUJTGBDUJPO�GSPN�IFBMUI�TFSWJDFT�PG�QBUJFOUT�BOE�UFOTJPO�

PG�QIZTJDJBOT�BGGFDU�UIF�RVBMJUZ�PG�TFSWJDF�PGGFSFE��"T�B�SFTVMU�PG�UIJT�SFTFBSDI�JU�IBT�CFFO�EFNPOTUSBUFE�UIBU�

QIZTJDJBOT�XBOUFE�UP�HFU�UISPVHI�UIF�QSPDFTT�PG�FODPVOUFSJOH�UIF�QBUJFOU�XJUI�UIF�MFBTU�EBNBHF�XJUIPVU�

TVGGFSJOH�GSPN�WJPMFODF��"T�B�SFTVMU�PG�UIF�TUVEZ�JU�IBT�CFFO�EFUFSNJOFE�UIBU�UIF�GPDBM�QPJOU�PG�WJPMFODF�FY�

QFSJFODFE�JO�QBUJFOU�QIZTJDJBO�SFMBUJPO�JO�5VSLFZ�JT�UIF�OFHBUJWF�PVUDPNFT�PG�IFBMUI�USBOTJUJPO�QSPHSBN��*O�

BEEJUJPO�XJUIJO�UIF�TDPQF�PG�UIJT�SFTFBSDI�TPNF�IFBMUI�QPMJDJFT�IBWF�CFFO�DSJUJDBMMZ�FWBMVBUFE�JO�5VSLFZ�BOE�

TPNF�TVHHFTUJPOT�IBWF�CFFO�NBEF�

,FZXPSET

)FBMUI�USBOTJUJPO���7JPMFODF���2VBMJUBUJWF�SFTFBSDI���(SPVOEFE�UIFPSZ���1IZTJDJBO�QFSTQFDUJWF

(�OOVS�&SUPOH�"UUBS1

.FSTJO�6OJWFSTJUZ

7JPMFODF�UPXBSET�1IZTJDJBOT�JO�5VSLFZ� 
"�(SPVOEFE�5IFPSZ�"OBMZTJT
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9LROHQFH� LV� D�SUREOHP�ZLWK� LQWHUGLVFLSOLQDU\�GLPHQVLRQV� WKDW�SHRSOH�H[SHULHQFH�
LQ�D�YDULHW\�RI�IRUPV��SK\VLFDO��SV\FKRORJLFDO��YHUEDO��V\PEROLF��VH[XDO��HWF����,W�KDV�
JDLQHG�JUHDWHU�LPSRUWDQFH�LQ�WKH�VRFLRORJLFDO�DQDO\VHV�RI�HYHU\GD\�OLIH�H[SHULHQFHV�
DQG�VRFLDO�FKDQJH��:DOE\��������

:KHQ�H[DPLQLQJ�WKH�MRXUQDOV�RI�VRFLRORJ\�LQ�WKH�-RXUQDO�6WRUDJH��-6725��DUFKLYH��
QHDUO\�KDOI�WKH�RULJLQDO�DUWLFOHV�SXEOLVKHG�RYHU�WKH�SDVW�����\HDUV�������������RQ�WKH�
FRQFHSW�RI�YLROHQFH�KDYH�EHHQ�SXEOLVKHG�ZLWKLQ�WKH�ODVW����\HDUV��������������7KH�
SKHQRPHQRQ�RI�YLROHQFH�FRPLQJ�WR�VRFLDO�VFLHQWLVWV¶�DJHQGD�FDQ�EH�UHJDUGHG�DV�D�PRVW�
VWULNLQJ� RFFXUUHQFH�� 6LPLODUO\�� WKH� ,QWHUQDWLRQDO� 6RFLRORJLFDO�$VVRFLDWLRQ¶V� �,6$��
VSHFLDO�LVVXH�SXEOLFDWLRQ�RI�&XUUHQW�6RFLRORJ\�LQ������RQ�WKH�VRFLRORJLFDO�DQDO\VLV�RI�
YLROHQFH�FDQ�EH�FRQVLGHUHG�DQRWKHU�LQGLFDWRU�RI�WKLV�SURPLQHQFH��,QFUHDVHG�DFDGHPLF�
DZDUHQHVV�RI�DQG�VHQVLWLYLW\�WRZDUGV�YLROHQFH�FDQ�EH�YLHZHG�DV�D�FRQVHTXHQFH�RI�WKH�
PRUH�FHQWUDOL]HG�UROH� WKH�SUREOHPV�GLVDGYDQWDJHG�JURXSV�KDYH�LQ� WKH� OLWHUDWXUH��DV�
ZHOO�DV�WKH�PRUH�IUHTXHQW�H[SHULHQFH�DQG�JUHDWHU�YLVLELOLW\�RI�YLROHQFH�LQ�HYHU\GD\�
OLIH��1HYHUWKHOHVV��PDLQVWUHDP�VRFLRORJLFDO�VWXGLHV�KDYH�UHFHQWO\�EHFRPH�FRQFHUQHG�
ZLWK� WKH� GLPHQVLRQ�RI� VRFLDO� FRQÀLFW�� QRW�ZLWK� WKH� SUHGRPLQDQFH� RI� LQWHUSHUVRQDO�
YLROHQFH��0DF.LH��������5D\�������������DV�FLWHG�LQ�+HDUQ��������S�������

9LROHQFH�KDV�DOVR�EHFRPH�D�SDUW�RI�WKH�HYHU\GD\�OLIH�H[SHULHQFH�LQ�7XUNH\��9LROHQFH�LV�
IUHTXHQWO\�HQFRXQWHUHG�LQ�WUDI¿F��LQ�WKH�IDPLO\��DW�WKH�ZRUNSODFH��DQG�DOPRVW�HYHU\ZKHUH�
SHUVRQDO� LQWHUDFWLRQV� WDNH� SODFH�� ,Q� UHFHQW� \HDUV�� EHLQJ� H[SRVHG� WR� YLROHQFH� KDV�
EHFRPH�SDUWLFXODUO\�DSSDUHQW�IRU�ZRPHQ�DQG�KHDOWK�FDUH�ZRUNHUV��SK\VLFLDQV�DQG�QRQ�
SK\VLFLDQV���7KLV�UHVHDUFK�DLPV�WR�UHYHDO�WKH�SUREOHP�RI�YLROHQFH�WRZDUGV�KHDOWK�ZRUNHUV�
XVLQJ�TXDOLWDWLYH�DQDO\VLV��7KH�PDMRULW\�RI�VWXGLHV�LQYHVWLJDWLQJ�YLROHQFH�DJDLQVW�KHDOWK�
SURIHVVLRQDOV�LQ�7XUNH\�KDYH�XVHG�TXDQWLWDWLYH�UHVHDUFK�WHFKQLTXHV�4XDOLWDWLYH�UHVHDUFK�
WHFKQLTXHV�WKDW�RIIHU�DQ�RSSRUWXQLW\�WR�KHDU�WKH�H[SHULHQFHV�RI�SDUWLFLSDQWV�H[SRVHG�WR�
YLROHQFH��KDYHQ¶W�EHHQ�XVHG�PXFK��,Q�WKLV�VWXG\��WKH�JURXQGHG�WKHRU\�DSSURDFK��ZKLFK�
DUJXHV�WKDW�RQH�FDQ�EXLOG�D�WKHRU\�IURP�TXDOLWDWLYH�GDWD��KDV�EHHQ�XVHG�LQ�WKH�DQDO\VLV�

,Q�GHSWK� LQWHUYLHZV� XVLQJ� VHPL�VWUXFWXUHG� TXHVWLRQV� KDYH� EHHQ� FRQGXFWHG�ZLWK�
���SK\VLFLDQV�FKRVHQ�E\�XVLQJ�SXUSRVLYH� VDPSOLQJ�� ,QWHUYLHZV�ZHUH�FRQGXFWHG� LQ�
$QNDUD�DQG�'�]FH��3DUWLFLSDQWV�ZHUH�LQIRUPHG�DERXW�WKH�LQWHUYLHZV�DW�WKH�VWDUW��7KH�
PDLQ�SXUSRVH�RI�WKH�TXHVWLRQV�KDV�EHHQ�WR�FUHDWH�D�VHW�RI�LQIRUPDWLRQ�RQ�SK\VLFLDQV¶�
SHUFHSWLRQV� WRZDUGV� YLROHQFH��7KH� SURJUDP��0$;4'$��ZDV� XVHG� WR� DQDO\]H� WKH�
FROOHFWHG�GDWD�DV�EDVHG�RQ�WKH�SULQFLSOHV�RI�JURXQGHG�WKHRU\�

,Q� WKH�SDUWLFLSDQWV¶�SUR¿OHV�� WKH�ROGHVW�SDUWLFLSDQW� LV����DQG� WKH�\RXQJHVW� LV�����
VHYHQ�SDUWLFLSDQWV�DUH�IHPDOH�DQG����DUH�PDOH��3UDFWLWLRQHU�SK\VLFLDQV�KDYH�DOVR�EHHQ�
LQFOXGHG� LQ� WKH� UHVHDUFK�� EXW�PRVW� RI� WKHP� EHLQJ� VSHFLDOLVWV��7KHLU� DYHUDJH�ZRUN�
H[SHULHQFH�LV����\HDUV��7KLV�OHQJWK�RI�WLPH�LV�DOVR�FRQVLGHUHG�VXI¿FLHQW�IRU�EHLQJ�DEOH�
WR�WUDQVIHU�WKH�H[SHULHQFHV�RQH�KDV�REVHUYHG�LQ�WKH�¿HOG�RI�KHDOWK�VHUYLFHV�

)LUVW�� DQ� RSHQ�FRGLQJ� SURFHVV� KDV� EHHQ� FRQGXFWHG� XVLQJ� WKH� TXDOLWDWLYH� GDWD�� 7KH�
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FRGHV�REWDLQHG�IURP�WKH�RSHQ�FRGLQJ�KDYH�EHHQ�JURXSHG�DURXQG�FRPPRQ�WKHPHV��,Q�WKLV�
ZD\��RQH�FDQ�REWDLQ�WKH�WRSLFV�DQG�FRQFHSWV�WKDW�WKH�SDUWLFLSDQWV�PRVW�VWURQJO\�UHODWH�WR�
YLROHQFH�LQ�WKHLU�ZRUN�H[SHULHQFH�LQ�WKH�¿HOG�RI�KHDOWK��:KHQ�ORRNLQJ�DW�WKH�D[LDO�FRGLQJ��
SK\VLFLDQV�DUH� VHHQ� WR�KDYH�PRVWO\� VWDWHG� WKH�QHJDWLYH�HIIHFWV�RI� WKH�KHDOWK� WUDQVLWLRQ�
SURJUDP��6HOHFWLYH�FRGLQJ�KDV�EHHQ�XVHG�WR�DWWHPSW�WR�H[SODLQ�WKH�UHODWLRQVKLSV�DPRQJ�
WKH�WKHPHV�GHWHUPLQHG�LQ�WKH�D[LDO�FRGLQJ��$V�D�UHVXOW��WKH�FRUH�FRQFHSW�DSSHDUV�WR�EH�WKH�
QHJDWLYH�H[SHULHQFHV�EURXJKW�DERXW�E\�WKH�KHDOWK�WUDQVLWLRQ�SURJUDP�

:KHQ�DVNLQJ�SK\VLFLDQV�WR�DVVRFLDWH�WKH�KHDOWK�WUDQVLWLRQ�SURJUDP�WR�WKH�YLROHQFH�WKH\¶YH�
H[SHULHQFHG�� WKH\�¿UVW�VWDWHG� WKH�FRQVLGHUDEOH� LQFUHDVH� LQ� WKHLU�ZRUNORDG�LQ�DVVRFLDWLRQ�
ZLWK�WKH�KHDOWK�WUDQVLWLRQ�SURJUDP��7KH�SDWLHQW�ORDG�LQFUHDVHG�ZLWK�WKH�PHUJLQJ�RI�GLIIHUHQW�
W\SHV�RI�KRVSLWDOV�XQGHU�WKH�0LQLVWU\�RI�+HDOWK��(YHQ�ZLWK�WKH�LQFUHDVH�LQ�WKH�QXPEHU�RI�
PHGLFDO�IDFXOWLHV��UHDFKLQJ�VXI¿FLHQW�QXPEHU�RI�SHRSOH�KDV�QRW�\HW�EHHQ�SRVVLEOH��0DQ\�
RI�WKH�LQQRYDWLRQV�EURXJKW�DERXW�WKURXJK�WKH�WUDQVLWLRQ�SURJUDP�KDYH�LQFUHDVHG�SDWLHQW�
SK\VLFLDQ�HQFRXQWHUV��ZKLFK�KDV�UDLVHG�WKH�OLNHOLKRRG�RI�FRQÀLFW�DQG�YLROHQFH�

(YHQ�WKRXJK�YLROHQFH�LV�LQKHUHQW�LQ�WKH�UHODWLRQVKLSV�RI�GDLO\�OLIH��WHQGHQFLHV�WRZDUG�
YLROHQFH�KDYH�LQFUHDVHG�LQ�DOO�DUHDV�RI�OLIH�DQG�KDYH�DOVR�PDQLIHVWHG�LQ�HQYLURQPHQWV�
WKDW�SURYLGH�KHDOWK�VHUYLFHV��$GGLWLRQDOO\�� WKH� IDFW� WKDW� WKH�KHDOWK�V\VWHP�KDV�EHHQ�
FRQVWUXFWHG�E\�DGRSWLQJ�D�PRUH�SDWLHQW�EDVHG�DSSURDFK�KDV�OHG�SK\VLFLDQV�WR�EH�KHOG�
PRUH� DFFRXQWDEOH��)RU� SK\VLFLDQV�ZKR¶YH�KDG� LPSRUWDQW� SRZHU� XQWLO� UHFHQWO\�� WKH�
QHZ�V\VWHP�ZHDNHQV�DQG�GLPLQLVKHV�WKHLU�GLJQLW\�

:LWKLQ�WKH�FRQWH[W�RI�FRQFHSWXDOL]LQJ�V\PEROLF�YLROHQFH��EHKLQG�WKH�YDULRXV�W\SHV�
RI� SK\VLFDO� DQG� YHUEDO� YLROHQFH� WKDW� SK\VLFLDQV� DQG� QRQ�SK\VLFLDQV� DUH� H[SRVHG�
WR� OD\V� WKH� V\PEROLF� YLROHQFH�SK\VLFLDQV� DQG�RWKHU� KHDOWK�ZRUNHUV� FRQVFLRXVO\� RU�
XQFRQVFLRXVO\� DSSO\� WR�SDWLHQWV� DQG� WKHLU� UHODWLYHV��2Q� WKH�RWKHU�KDQG�� SK\VLFLDQV�
KDYH�EHHQ�H[SRVHG�WR�FHUWDLQ�GHJUDGDWLRQV�RI�WKHLU�VWUHQJWK�DQG�SUHVWLJH��ZKLFK�FDQ�
EH�VHHQ�DV�WKH�EDVLV�RI�WKHLU�SURIHVVLRQDO�VDWLVIDFWLRQ�

$FFRUGLQJ�WR�.DVDSR÷OX������D���³VRFLRORJLVWV�ZKR�WU\�WR�EXLOG�D�JURXQGHG�WKHRU\�
PXVW�UHDG�WKH�H[LVWLQJ�OLWHUDWXUH�EHIRUH�JRLQJ�WR�WKH�¿HOG�RI�VWXG\��WKH\�QHHG�WR�WDNH�D�
KROLVWLF�YLHZ�RI�WKH�KLVWRULFDO��VRFLDO��FXOWXUDO��DQG�HFRQRPLF�FRQGLWLRQV�WKDW�KDYH�OHG�
WR�WKH�UHVHDUFK�SUREOHP��FDUU\�RXW�WKH�GDWD�FROOHFWLRQ�DQG�DQDO\VLV�SURFHVVHV�VLGH�E\�
VLGH��DQG�DYRLG�ULJLG�DQG�PHFKDQLFDO�GHSLFWLRQV�´

$V�D�UHVXOW��WKLV�VWXG\�VXJJHVWV�LQFUHDVLQJ�WKH�DZDUHQHVV�RI�PHGLFDO�IDFXOW\�VWXGHQWV�
LQ�WKLV�UHJDUG�E\�FDUU\LQJ�RXW�VRPH�VWXGLHV�LQ�WKH�GLUHFWLRQ�RI�LPSURYLQJ�KHDOWK�UHODWHG�
FRPPXQLFDWLRQV��3UHFDXWLRQV�VKRXOG�EH� WDNHQ�EHIRUH� WUHDWPHQW� WR�SUHYHQW�SDWLHQWV�
IURP�YLHZLQJ�SK\VLFLDQV�DV� UHVSRQVLEOH� IRU� DOO� WKH�SUREOHPV� LQ� WKH�KHDOWK� V\VWHP��
3K\VLFLDQV�DUH�DOZD\V�DW�WKH�IRUHIURQW�RI�WKH�VFHQH��DQG�WKLV�FDXVHV�WKHP�WR�ZHDU�RXW�
PRUH�TXLFNO\��7KHVH�SUHFDXWLRQV�VKRXOG�EH�VXSSRUWHG�WKURXJK�DSSHDOV�VXFK�DV�DVNLQJ�
SDWLHQWV�WR�EH�UHVSHFWIXO��ZKLFK�ZLOO�UHTXLUH�FXOWXUDO�FKDQJH�XVLQJ�WKH�PHFKDQLVP�RI�
VDQFWLRQV�DV�PXFK�DV�SRVVLEOH��,Q�WKH�HQG��SURYLGLQJ�PHGLFDO�GHFLVLRQV�EDVHG�VWULFWO\�
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RQ�DFFRXQWDELOLW\�FDQ�FDXVH�SK\VLFLDQ�PDOSUDFWLFH��.HVVOHU�	�0F&OHOODQ��������

'HIHQVLYH�PHGLFLQH�DV�D�UHVRXUFH�IRU�GLDJQRVLV�RU�WUHDWPHQW�VKRXOG�QRW�EH�XVHG�SULPDULO\�
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