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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editort yayimlanacak yazilanin dil bitinliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her tirli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ]ngilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢cok 6000 kelime olmak Uzere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale icerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
diizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.



C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez iginde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak iginde; l¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir araligiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin i¢inde kullaniimak istenen internet kaynaklari dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca agiklamalar icin kullanilmalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayri baslik altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynag, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gére alfabetik olarak yazilmaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtilmeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarh Kitap
Gulesin, M., Gulli, A., Ava, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: ASIL Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen



ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlan. No:214.

Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap

Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Tegkilati.

Bir Editor (veya editorler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, $. (Editérler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Egitim
Bilimleri Enstitlisii ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Universitesi Egi-
tim Bilimleri Fakiltesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun rol(i", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagl incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiigiikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Univer-
sitesi Glzel Sanatlar Enstitiisd, izmir.

Soylesi / Réportaj / Dogrudan iletisim
Giillii, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Séylesi. Ferruh
Bozbeyli'nin Evi, Ankara.

Ansiklopedi veya Sozliik
Turk Dil Kurumu. (1969). Tirkce Sozliik (Genisletilmis Baski). Ankara: TDK



Editorler Tarafindan Yayina Hazirlanmis Bir Kitapta Makale ya da Boliim
Giilmez, M. (2006). “Kesintisiz insan Haklar Ogretimi ve Egitimi". F Sayilan ve A.
Yildiz. (Editérler). Yasam Boyu Ogrenme. ikinci Baski. Ankara. Egitim Bilimleri Ensti-
tusl ve Pegem A Yayincilik, s. 84-105. 35

Sempozyum Bildiri Metinleri

e Bildiri/Yayimlanmis

Koklt, N. (1996). “Universite dgrencilerinin istatistik kaygi puanlarina etki eden fak-
térler”, A. Yildiz (Ed.).Devlet istatistik Enstitiisii Arastirma Sempozyumu(ss. 73-84),
Ankara.

* Yayimlanmamis
Kokli, N. (Kasim 1996). “Universite 6grencilerinin istatistik kaygl puanlarina etki
eden faktorler”, Devlet istatistik Enstitlisii Aragtirma Sempozyumu, Ankara.

internet Kaynagi

* Yazari Belli Olan Makale

internet: Beach, D. (December, 2003). A Problem of Validity in Education Research.
Qualitative Inquiry, Vol.9. Web: http://qix.sagepub.com/cgi/reprint/9/6/859 adre-
sinden 8 Ocak 2007'de alinmistir.

* Yazari Belli Olmayan
internet: From character to personality. (1999, Dec). APA Monitor, 30 (11). Web:
http://www.apa.org/monitor/dec99/ss9.html 22 Agustos 2000'de alinmustir.









Sunus

Sanat, felsefe, bilim gibi insanlik basarilari, kusaktan kusaga aktarlarak
medeniyeti olusturur. Bu nedenle bitiin biyik medeniyetler kendilerin-
den 6nceki bilimi, felsefeyi, sanati elde etmek ve buna kendi 6zgiin kat-
kilarini eklemek zorundadirlar. Ancak bunlarin olusmasi da, aktarilmasi da
kitlesel olarak gerceklesememektedir. Bunlar, ustadan ciraga aktarilirlar.
Bu mesaleyi ustasindan devralanlar, insanligin yolunu aydinlatirlar.
insanoglu dogustan bazi yetenekler getirse de bunlar uygun bir ortam
ve egitim sansi bulunmadigl zaman agiga ¢ilkamaz ve esere donlisemez.
Ozellikle de sanat alaninda, sanata yatkinlk ve kabiliyetten daha 6nemlisi,
o kabiliyetin islenmesidir. iste bunu gerceklestirenler de sanatin ustalaridir.
Bu nedenle, dergimizin bu sayisini, ustalara sayginin sembolik bir ifadesi,
sanat ve insanlik adina bir tesekkir olarak Prof. Hasan Pekmezci'ye arma-
gan ediyoruz.

Prof. Hasan Pekmezci, sanati bir medeniyet kurucu deger olarak ve olgun
bir insan yetistirme zemini olarak olusturan ézgtin bir rol modeldir. Usta
bir sanatgidir. Onun atélyesi sadece belli bir teknigin 6grenildigi bir ortam
degil, ayni zamanda insani ve estetik degerlerin bir arada olusturuldugu
ve paylasildigi bir yerdir. Bilginin ve yetenegin sevgiyle ve emekle yeni ve
6zglin sanatgilarin ve eserlerin dogmasi icin yoguruldugu bir yuvadir. Bu-
rada insan sevgisi ve gelecek nesiller igin daha gtizel bir diinya kurma ide-
alleri yasamaktadir. Sanat yoluyla topluma ve insanliga seslenmek, sanatla
diisinmek, sanatla insan olmak Prof. Hasan Pekmezci'nin hem pedagojisi
hem de baglandigi etik bir deger olarak gorilmektedir.

Bu miitevazi armaganin onun yolunda gidecek olan gencler igin bir sevk
ve heyecan uyandirmasi umudu ile sayin Prof. Hasan Pekmezci Hocamizin
daha uzun yillar Turk sanati ve kiltiiriine hizmet etmesini diler, emegi ve
eserleri 6niinde saygiyla egiliriz.

Dog. Dr. Fulya Bayraktar
Editor
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Bir Sanatci ve Egitimci olarak “Hasan
Pekmezci”*

Derleyen: Ars. Gor. Dr. Zeliha KAYAHAN

1945 yilinda Konya-Beysehir-Uziimlii'de diinyaya gelen Hasan Pekmezci,
ilkokuldan hemen sonra ivriz Ogretmen Okulu'nu kazanmistir. Sonrasinda
acilan bir sinav ile kazandig) istanbul Capa Ogretmen Okulu Resim Semi-
neri'ni birincilikle bitirmistir. Bu okulda ilhami Demirci, Selahattin H. Taran,
Hidayet Gllen, Enver Naci Goksen gibi cok degerli egitimci ve sanatgilarin
6grencisi olmustur. 1965 yilinda Gazi Egitim Enstitlisii Resim B&Iimi'ni
kazanmistir. Adnan Turani, Turan Erol, Nevide Gékaydin, Hidayet Telli, Ka-
yithan Keskinok, Miirside icmeli, Muammer Bakir, Hamza inang, Nevzat
Akoral, Mustafa Témekge gibi yetkin sanatgi-egitimcilerin 6grencisi olmus
ve buradan sanatin giintbirlik eglence isi olmadigini, sanatin insan yagsami-
ni saran sarmalayan en (st dlizeyde insani etkinlik oldugunu 6ziimleyerek
mezun olmustur.

Sanatcl, mezuniyetinden sonra Arifiye Ogretmen Okulu ve Cankirl Merkez
Orta Okulu'nda 6gretmen olarak calismistir. Bu sirada kendi sanatsal gelisi-
mini asla terk etmeyen sanatc 1971 yilinda Ankara Devlet Guzel Sanatlar
Galerisi'nde ilk kisisel sergisini agmustir.

1978'de Ogretmenler Kurulu karari ile dgretmenlik yapmak lizere yetistigi
ve ideali olan Gazi Egitim Enstitiisti Resim Bollim{i'ne davet edilmis ve 1987
yilina kadar bu kurumda goérevini devam ettirmistir. Ardindan Hacettepe
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimii Ogretim Uyeligi'ne,
baski resim atdlyelerini kurmak ve bu dersleri vermek lizere atanmistir.
1985 yilinda Doktora-Sanatta Yeterlik, 1987'de Docentlik ve 1995 yilinda
ise Profesor tGinvanlarini almistir.

Basta Devlet Resim Sergileri olmak tizere tilkemizde diizenlenen DYO, VAK-
KO, VIKING, istanbul Sanat Bayrami ve istanbul YENI EGILIMLER'78-79,
YUNUS EMRE, TPAO sergileri gibi belli bash tim sergi ve yarismalara
katilmigtir. 20'den fazla 6dil kazanan sanatg 1985 yilinda Avrupa Kaltir
Forumu kapsaminda agilan ve 25 ilkeden, 125 sanatcinin katildigi Buda-
peste sergisine davet edilmistir. Bu sergide bir yagliboya tablosu Maca-

* Bu yazi 201 | yilinda Ankara Sanayi Odasi Sanat Galerisi'nde (ASO) diizenlenen Hasan
Pekmezci'nin “Ey Zaman” isimli kisisel sergi katalogu ve http://www.hasanpekmezci.com/
adresinden derlenmistir.
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ristan Cagdas Sanatlar Mizesi'nin daimi koleksiyonuna alinmigtir. 1989
yilinda Uluslararasi Sili Bienali'ne secildi, eserleri bienal kataloguna girmis-
tir. 1991 yilinda 7370 eserin katildig Osaka Trienali'nde uluslararasi jlrice
eserleri sergilenmeye deger gorilen 150 sanatgidan biri olur ve bu sergide
Turkiye'yi temsil eden tek Turk sanatgisi olarak eseri bienal katalogunda
yer almistir.

1967 yilindan itibaren ¢ocuk resimleri (izerinde 6zel calismalar ve arastir-
malar yapan sanatgl Tirkiye'de diizenlenen ulusal ve uluslararasi cocuk
resimleri yarismalarinin cogunda danisman ve jlri Gyesi olarak gorev al-
mistir. Ulkemizde diizenlenen pek ¢ok sempozyum, panel ve kongrelere
katilmis pek cok dergide makaleleri yayinlanmistir. Yine kendisi gibi sanatci
ve egitimci olan esi Sikran Pekmezci ile birlikte cocuk ve egitim kitaplari
resimleyerek egitime yonelik 5 yazi kitabi hazirlamistir. 1981 yilinda Milli
Egitim Bakanhgi'nin diizenledigi Temel Egitim Okullari Tlirkge ders kitaplari
illistrasyon yarismasinda 14 ekip icinden yazar Besir G6glis ve esi Sukran
Pekmezciile birlikte hazirladiklari 5 kitapla birinci olmuslardir. Yine Milli Egi-
tim Bakanhgi adina desen ve serigrafi alanindaki ders kitaplarini hazirlamig
serigrafi ve 6zglin baski alanlarinda iki kitap, 20 konusma ve uygulamali
calismalarla bu alanin taninmasi ve benimsenmesi icin caba harcamistir.

Hasan Pekmezci bu giine kadar lilkemizde sanatin gelismesi ve yayginlas-
masi icin gerek yurt ici gerekse yurt disi bircok etkinlikte bulunmustur. 56
kisisel sergi ve ylzlerce karma ve grup sergisinde eserleri yer almistir. Di-
sisleri ve Kultiir Bakanligr diizenledigi yurtdisi sergilerinde cesitli tilkelerde
eserleri sergilendi. Tlrkiye'yi temsilen Atina, Selanik, Paris, Briksel, KéIn,
Diisseldorf, Rotterdam, islamabad, Kore, lhcheon ve Seul etkinliklerine ve
sergilerine katildi. Bu (lkelerin miize ve galerilerinde incelemelerde bu-
lundu. Ayrica adina kurulan “Pekmezci Sanatsal Gezi Grubu"” ile Dissel-
dorf, Lahor, Liksemburg, Amsterdam, Madrid, Toledo, Barselona, Roma,
Floransa, Siena, Venedik, Milano, Liiksor, Kahire, iskenderiye, Varsova,
Vilnus, Riga, Talin, Helsinki, Bremen, Hamburg, Libeck, Berlin, Postdam,
Dresden, Nirnberg, Minih, Kiiba, Fas, Cin, Hong Kong, Kazan-Rusya,
Uganda, iran, Cezayir kentlerinde miize ve sanat merkezlerini gdérme/
inceleme olanagl bulmustur. Sanatgl, bugline kadar 500'den fazla glizel
sanatlar 6grencisini yurt disina miize ve sanat merkezlerini gezmeye go-
thrmastar.

Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi, Cagdas Sanatlar Vakfi (CAG-
SAV)'nin her yil geleneksel olarak plastik sanatlar alanindaki basarilari,
calismalarn ve destekleri nedeniyle 6ne cikan kisileri édillendirdigi “ CAG-
SAV Onur Odiili" ne 2016 yilinda Prof. Hasan Pekmezci layik goriilmistiir.
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Prof. Hasan Pekmezci’nin Egitimci Kisiligi,
Sanati ve Hayati Uzerine

Doc. Deniz Onur Erman Makale Gelis Tarihi: 11.05.2018
Yayina Kabul Tarihi: 23.05.2018

(")zet

Hasan Pekmezci; egitimin bir insanin hayatini nasil kokiinden degistirebilecegini kendi deneyimlemis
biri olarak egitime tiim kalbiyle inanan ve 6grencilerini ilk giinden beri ona emanet edilen kutsal
degerler olarak géren bir egitimcidir. Nitekim meslek hayati boyunca da sayisiz 6grenciye 1sik tutmus,
verdigi her derste gerek uygulama, gerek kuramsal agidan égrencilerinin ufkunu genigletmistir.
Diger taraftan Pekmezci, Cagdas Tiirk Sanati'nin yetistirmis oldugu cok iiretken bir sanatcidir.
Hayatinin bir iz diisiimii gibi olan resimlerindeki her leke, her renk, her figiir gercek, acik, diiriist
ve yasanmigtir. Onun eserlerinde sanatginin gerceklerine zit ve uyumsuz tek bir nokta bulunmaz.
Sanatginin etkilendigi her sey apacik esere déniismiistiir. Eserlerindeki samimiyet gercekliginden ve
yasanmighgindan gelmektedir. Tipki Plekhanov’un séziindeki gibi; “lcerigi olmayan resim ruhsuz, bir
ceset gibidir”.

Anahtar Kelimeler: Hasan Pekmezci, Cagdas Tiirk Resmi, Ozgiin Baski, Kus Figiirii.

ON HASAN PEKMEZCI’S EDUCATOR PERSONALITY, ART AND LIFE

Abstract

As someone who has personally experienced how education can dramatically change a person’s life,
Hasan Pekmezci ise a whole-hearted educator who, from the first day, treats students as sacred
valuables trusted to him. Accordingly, he has guided countless students throughout his professional life
and has introduced them, both practically and theoretically, to new horizons in each and every lesson
he has given. On the other hand, Pekmezci is one of the most productive artists of Contemporary
Turkish Art. Every spot, color, and figure in his paintings are real, bare, sincere and alive. His works
do not include even a single argument that is contrasting to or conflicting with the artist’s reality.
Everything that has impressed the artist has been transformed explicitly into his work. The sincerity
of his work arises from authenticity and life experiences. As Plekhanov once said, ‘A painting without
content is like a corpse with no soul.”

Keywords: Hasan Pekmezci, Contemporary Turkish Painting, Printing, Bird Figure.

Dog. Deniz Onur Erman, Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Ankara.
E-posta: denizonur2005@gmail.com
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Giris

Glzel sanatlar fakultesinde bir sanat 6grencisi icin hangi bélimde olursa
olsun atélyeler sadece bir derslik ya da bir egitim alani degildir. Atolye
cok daha fazla anlam tagir. Tim sanat &grencileri bunu bilir. Sanat
égrencisinin evi gibi olur atdlye. icinde giinlerini gecelerini, saatlerini,
duygu yogunluklarni, paylagimlarini, asklarini, 6fkelerini bazen goz
yaslarini yasadig, Urettigi, tlkettigi bir yuva olur. Gencecik 6grenci o
atdlyede blyir, olgunlagir. Yeri gelir evinden ¢ok vakit gecirir o atdlyede.
Duvarlarinin her kangini, gicirdayan kapisini, bozuk penceresini, 15181
titreyen florasan lambasini kendi odasindan bile daha iyi tanir. Ogrenci
atolyede aidiyet duyabilmelidir. Ait hissederse Uretimi artar, motivasyonu
artar. Kendi kosesinde bir yasam alani kurar ve orada Uretir. Atélyenin
tozu, kiri, damlatan muslugu bile 6zlenir uzak kalindiginda. Clinki orasi
Urettigin, 6grendigin, paylastigin ézel bir mekandir. Bazi hocalar igin atdlye,
ders saatinde dersini verdigi, ama yasamadigi bir egitim alanidir yalnizca,
ama Hasan Pekmezci bulundugu her yeri bir atélyeye donistiren, her
atolyeyi de sicacik bir yuvaya ceviren, 6grencisi icin bitmez tiikenmez bir
kaynak, ender karsilagilan hocalardandir.

Hasan Pekmezci Hoca'nin elleri hep boyalidir, o hep atélyede ve hep
ayaktadir. Yuzu guler, sesi sicak ve yumusaktir. Elestirileri yapicidir.
Ogrencisini ezmez, onu (st basamaklara tasir. Etrafi 6grencilerle cevrilidir.
O atmosfere girdiginiz anda calismadan duramazsiniz. Atélye sizi igine
ceker ve hemen ait hissedersiniz kendinizi. Sanki yillardir oradaymissiniz
gibi, herkesi taniyormussunuz ve onlarda sizi taniyorlarmis gibi. Her
sorunuza cevap bulabilirsiniz. Hasan Hoca'nin atdlyesinde 6grenciler
yalana, bahanelere, numaralara siginmazlar, bilirler ki dirlistce ve agikca
soyledikleri her séz dinlenir ve ciddiye alinir. Yemek yemez, oturmaz,
dinlenmez. Calismayla beslenir. Onu dinlendiren sey tretmektir. Onu éyle
goriince siz de yorulmaktan utanirsiniz. Hasan Hoca, grenciden korkmaz,
cekinmez. Ogrencisinin éntinde caligir. Bir sanat égrencisi icin hocasinin
calisma ve iretme siirecine tanik olmak egitimin en biyugudir. Ogrenci
iireten ve calisan hocayi ciddiye alir, ona inanir ve giivenir. Unvanlar, egolar,
titrler ve kibir yoktur onun atélyesinde. Uretmek, calismak ve paylasmak
vardir. Her malzemesini paylasir, her bilgisini son damlasina kadar verir, siz
yeterkiisteyin. “Bu dabana kalsin” demez. “Sen kimsin?" diye sormaz “Ne
6grenmek istiyorsun? Hadi baslayallm” der ve sen, o atélyenin biiylsiine
kapilip iceriye stzllGrstn. “Kim olursan ol gel, 6grenmek istiyorsan gel”
mottosu ile yillarin birikimini paylasmaktan cosku duyar Hasan Pekmezci
Hoca. Hasan Hoca'nin fakiltedeki odasinin kilidi yoktur. Kapisi herkese
agiktir. Ogrenmek isteyene, aragtirmak isteyene, sormak isteyene sonuna
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kadar aciktir. Kitaplar, kataloglari, arsivleri saklamaz kendine. Siirlerle siir
tadinda ders anlatir. Salt kitap bilgisiyle tGrkitmez &grencisini, yasanmig
orneklerle yasatarak anlatir. Sorgulatir, distindirir, yorum yaptirr. Tam
da sanatin nasil anlatiimasi gerektigi gibi. Hasan Hoca cep telefonu
kullanmaz ama ona ulagmakta hi¢ zorluk ¢cekmezsiniz. Bir 6grencisinden
e-posta aldiginda hig vakit kaybetmeden gece saat kag olursa olsun doniig

yapar. “Ogrenci hocasini ariyorsa, e-posta atiyorsa ihtiyaci var demektir,
bekletmemek gerek” der.

Bir sanat 6grencisinin en temel ihtiyaclarindan biri de kitap bilgisini gercegi
ile ortustiirebilmektir. Ogrenci senelerce kitaplarda gérdiigii, derslerde
6grendigi, Uizerine projeler hazirladigi sanat akimlarini, diinya miizelerini,
buyik sanatcilari ve eserleri gozleriyle gérmeden, bizzat yasamadan ve
deneyimlemeden 6ziimseyememektedir. Tecriibe ile hayata aktarilamayan,
havada kalan her bilgi unutulmaya mahkumdur. Hasan Hoca, sanat
6grencileriicin kitap sayfalarindakibilgilerin gercek hayatlaentegrasyonunu
saglama konusunda da ileri gorusliligu ile dncli bir akademisyen olmustur.
Hacettepe Universitesi'nde gérev yaptigi dénemlerde baglattigi “ Ogrenci
SanatGezileri" ile ylizlerce sanat 6grencisisanattarihini Louvre Miizesi'nde,
Rembrant'in sanatini Amsterdam’da sanatcinin atélyesinde gorerek,
Empresyonist ressamlari Paris'te Montmartre sokaklarinda dolasarak ve
yasayarak 6grenme imkani bulmusglardir. 18 yasinda gencecik bir sanat
6grencisi icin Van Gogh'u kitaplardan cikaran, Renoir'in tablolarindaki
1181 bizzat yasatan, Pompidou’'da Cagdas Sanat'in en yetkin orneklerini
deneyimlemeyi saglayan Hasan Hoca'nin bu sanat gezilerinin degeri paha
bicilemezdir. Ogrenciler icin uzaklar yakinlastiran, hayalleri elle tutulur hale
getiren bu yogun sanat gezileri blyuk bir motivasyon kaynagi olmaktadir.

Hasan Pekmezci, egitimin bir insanin hayatini nasil kokiinden
degistirebilecegini sahsen deneyimlemis biri olarak egitime tiim kalbiyle
inanir ve tiim yatinmini egitim Gzerine yapar. 1945 Beysehir-Uzimlii
dogumlu olan Pekmezci kdyde pek de kolay ge¢gmedigini anlattigi hiizlin
dolu cocukluk yillarinda onu hayata siki siki baglayan seyin yine egitim
oldugunu her firsatta vurgulamaktadir. Karsisina ¢ikan iyi 6gretmenler
Pekmezci'nin yetenegini farkedip onu desteklemisler ve egitim gordigi
okullar onu buytik bir donanimla hayata hazirlamiglardir. Pekmezci ilk
resme yénelisini su sézlerle anlatmakta. “ilk resim dersinde 63retmenimizin
bir "Aslan ooolum'’ s6zl ile resme y6neldim. Bundan sonra her giinim
resimle doldu. Bir stre sonra sinifta adim “resimci cocuk’ oldu. O giin
6gretmenimiz '"Boyle resim mi olur?" diye enseme bir saplak indirseydi
ne olurdu? Zaten alingan-kirilgan bir cocuk olarak ben yoktum. 'Bir s6ziin
abad; bir séziin berbat ettiginin’, edebileceginin somut bir 6rnegidir bu".
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Pekmezci, 1958 senesinde Ivriz Ogretmen Okulu'nu kazanir. Yasam
oykustiniin - tamamen iyi okullar, basarli egitimciler sayesinde anlam
kazandigindan 6vglyle bahseder. “Hepsi 6zverili, hepsi 6grenci ve okul
odakli, hepsi cagdas, Cumhuriyetci, Atatlrkcl. Hepsi alaninda idol. Her
zaman minnetle andigim. Bizi biz yapan aydin insan kusagl. Ogrenciyi
varolug nedeni sayan. Bizim yasamimiz boyunca temel ilkemiz bu insanlara
layik-yarasir egitimci olabilmemiz.” Henliz bir ilkokul &grencisiyken
6gretmeninden kiymet ve destek géren bir cocugun egitim basamaklarini
tirmanirken egitime gonill vermesi ve hayatinin yonini bu sekilde
belirlemesi iste bdyle baglamastir. 1962'de ivriz Ogretmen Okulu’nun
Orta kisminda basta Mehmet Karaman olmak iizere, isa Baslioglu ve
Namik Seving Arkun gibi nitelikli resim &gretmenlerinin yénlendirmeleri
ile resim sevgisi daha da gelisir. Bu alana olan yogun ilgisi nedeniyle sinavla
istanbul Capa Ogretmen Okulu Resim Seminerleri'ne génderilir ve bu
egitimleri birincilikle tamamlar. 1965 senesinde Gazi Egitim Enstitlisii Resim
Bolim'nl kazanmasi Pekmezci igin egitiminin en 6nemli basamaklarindan
biri olur. Universitede Adnan Turani, Turan Erol, Nevide Gékaydin, Hidayet
Telli, Kayihan Keskinok, Miirside icmeli, Muammer Bakir, Hamza inang,
Nevzat Akoral, Mustafa Témekge gibi yetkin sanatgi-egitimci kadrosundan
cok seyler dgrenerek ve 6zellikle sanatin glinlbirlik eglence isi olmadigini,
sanatin insan yasamini saran sarmalayan en st diizeyde insani etkinlik
oldugunu 6ziimleyerek mezun olur. Ogretmenligin dnemine ve gercek
anlamda kutsalligina inanarak meslek hayatina baslar. ilk gérev yeri olan
Arifiye Ogretmen Okulu'nda 6gretmen ve yénetici olarak 6zveri ile yedi yil
cahsir. Daha sonra Cankirt Merkez Ortaokulu'nda (g yil 6gretmenlik yapar.
(http://www.hasanpekmezci.com/biyografi) Pekmezci'nin hayatinda
resim hep koruyucu kalkan olmustur, bunun bilincinde olan egitimciler ve
egitim sistemi sayesinde.

Bir Glkenin egitim politikasinin her bireye esitlik saglayan bir egitimde
esitlik sistemi Gzerine temellendirilmesi, imkansizliklar icinde yasayan bir
koy cocugu ile genis imkanlar icinde yetisen kentteki cocugu ayni sinifta,
ayni sirada yan yana esit haklara sahip hale getirebilmektedir. Pekmezci
Ulkemizde kdy enstitiilerinin bunu saglayan en degerli yapilanma oldugunu
savunurken, bu degere sahip clkamamamizin ve uzun 6mirli olamayisinin
Gzlntlsinl de dile getirmektedir.

Hasan Pekmezci yalniz basladigi sanat ve egitim seriivenine kendisi gibi
sanatci ve egitimci olan esi Siikran Pekmezci ile devam eder. ikisi de egitime
gonll vermis egitimci olmak igin yaratilmistir. Artik bu hayat yolunda tek
basina degildir. Ayni dili konusabildigi, ayni ilkelere ve diisiincelere sahip,
her an onu destekleyen bir esi vardir. “Karim-kocam"” demeyi sevmez
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Hasan Pekmezci, “Esim” der. Yillar 6nce iskilip'de tanimadiklar yagl bir
amcadan duyduklari bir séz civi gibi cakilir beyinlerine. Hazine gibi bir
s6zdiir bu; “insanin esi nefesidir” demistir iskilipli yash amca. Pekmezciler
birbirlerine duyduklari sevgi, saygi ve degeri bu sozle 6zetlerler biribirlerinin
esi ve nefesi olmayi secerler. Bu bilgece secilmis lic kelime Pekmezci'nin
aklini cok mesgul eder. Konuyla ilgili sunlari dile getirir; “ 'kan’ sézctiglinde
bir kiicimseme, asagilama, iteleme gorlirim hep. Ayni sekilde ‘koca’
sozcliglinde de. Amirden, egemen birinden s6z eder gibi. “Karm",
“Kocam" soézcuglinde de malik olma, mal sahibi olma gibi bir itici anlam
bulurum: “Ayakkabim, cantam” der gibi. Ama es-esim gibi sozciikleri bag
tacisayarim. Evlilik ve evliligin getirdigi denklik, dayanisma, birlikte yasami
paylasma sozcliklerini birbirlerine esdegerlik olarak gérdiglimden. Bu
arada ¢ok kaba gibi goriilse de bir érnegi her zaman veririm bir kdéy cocugu
olarak, gbzlemlerimden yola cikarak: “Esi denk olmayan dévenden, hamur
degil; camur gikar.” (Gorsel: 1,2,3,4)
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Gorsel 1,2,3,4. Ankara Batikent'te ev-atélyelerinde Hasan Pekmezci ve esi Siikran
Pekmezci ile.
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1979 senesi geldiginde Pekmezci ailesi artik dért kisidir. iki cocuklariyla ele
ele vermis, dayanisma icinde calisan ve Ureten sevgi, saygl dolu bir aile
kurmuslardir. Bu tarihte Hasan Pekmezci yetistigi ve ideali olan Gazi Egitim
Enstitiisti Resim Bolimii'ne Ogretmenler Kurulu karari ile, 5gretmen olarak
davet edilir. Bu kurumda Serigrafi atolyesini kurarak galismalarina baglar.
Sergiler, atolye calismalar, akademik calismalar ve odiller beraberinde
gelir. O da hayati boyunca 6rnek aldigi ve hayatinin bir noktasinda elinden
tutmus ona yol géstermis hocalari gibi kendi 6grencilerine yol gosteren
bir Gniversite hocasidir artik. Ogrencilerini evlatlarindan, torunlarindan
ayr tutmaz Hasan Pekmezci. Her bir 6grencisinin sorumlulugunu kendi
cocuguymuscasina sahiplenir. Cok hassas bir konudur bu onun igin ve
su sozleriyle dile getirir hassasiyetini; “Ogrenci velinimetimizdir bizim.
Biz 68rencilerimizi bize emanet edilen kutsal degerler olarak goérduk ilk
giinden beri. Uzerine titrenmesi gereken, asla ihanet, hiyanet edilmemesi
gereken gercek anlamda kutsal deger. Onlara bu ulusun gelecegi gozii
ile bakmak, "iste geldik, gidiyoruz''dan sonrasini emanet edebilecegimiz,
onun gugli, onun basarili olmasini candan isteyecegimiz emanet. Su bir
yasam kuralidir: Guglii olmayan, guclilerin ayaklari altinda kalmaya,
ezilmeye, kul kdle olarak kullanilmaya aciktir.” iste bu nedenle 6grencilerini
bilgiyle, donanimla besler ve glicli birer birey olmalari icin 6zenle yetistirir.
Hasan Pekmezci icin egitimcilik gercek bir bayrak yarisidir, idolden idole
taginan ve ok ciddiye alinmasi gereken bir degerdir. 1987 senesinde
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Resim Bélimii Ogretim
Uyeligine, Baski Resim atélyelerini kurmak ve bu alanin derslerini vermek
lzere atanir. Yeni bir kurum, yeni bir ddnem baslar Hasan Pekmezci icin.
Bu dénemde eserleri artik Tlrkiye sinirlarini asmaya baslar. Uluslararasi
pek cok sergi, yarisma ve calistaylara katilir. Yayimlanmig ders kitaplari,
akademik arastirma ve yayinlari, sesmpozyum katilimlari, kongre sunumlari,
juri Gyelikleri ile oldukca yogun bir akademik hayatin icinde durmadan
Uretir. 1987 senesinde Dogent, 1995 senesinde Profesér tinvanlarini alir.
Universitede gorev yaptig siirede akademik ve sanatsal calismalarinin
yanisiraidari gérevlerde tistlenmistir. Onemlikurumlardasanatdanismanlhig
yapmaktadir. ODTU Endiistri Uriinleri Tasarimi Béliimii'nde ve Baskent
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde de Baski Resim Atolyelerini kurar
ve alan derslerini yiritir. 2012 senesinde Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesi'nden emekli olan Pekmezci, emekliliginin ardindan da
bilgi ve birikimleri ile Universite 68rencilerinin yolunu aydinlatmaya ve
onlara isik olmaya devam etmektektedir. 2012 senesinden glinimiize Gazi
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nde Ozgilin Baski Resim Atélyesi'ni
kurmus ve burada dersler vermektedir.

Hasan Pekmezci'nin resimleri onun hayatinin bir iz diisim gibidir. Eserleri
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de kendisi kadar gercek, acik ve durUsttir. Her bir renk, her bir leke, tek
tek her bir figlir yasanmig ve iz birakmistir. Ezbere degildir. Sanatginin
gerceklerine zit, uyumsuz tek bir nokta bulamazsiniz. Sanatciy etkileyen
her sey apacik esere dontismusttr. Eserlerindeki samimiyet gercekliginden
ve yasanmishgindan gelmektedir. Sanatcinin su soézleri konuyu aciklar
niteliktedir; “Duygularim arasinda yer bulmayan, zoraki, yapay, bicimsel
oyunlar igin resim yapmadim bu zamana kadar. Ne yapmigsam hayatima
degen, anisi olan, uyaran, ylregimi buran, icimi acitan; yeri geldiginde
drklten, nefret ettiren ne varsa resimlerini yaptim, yaparim. Dahasi siir
olarak, 6yku-ani olarak yazarm." (Gérsel:5,6,7)

Gorsel 5,6,7. Hasan Pekmezci’nin eserlerden érnekler. “Insanlarimiz”
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Pekmezciresimlerini gruplara ayirmayi, kategorize etmeyisevmez. “Zaman
icerisinde eserlerimi arastiranlar, bu konuda yazi yazanlar olursa yapsinlar
ama ben kategorize etmiyorum. Ancak resimlerimde disavurumcu,
sembolist, biraz dykiicti 6zellikler agir basar." sozleriyle kisaca 6zetliyor.
Pekmezci'ye sanat anlayisi soruldugunda; “Sanatin yasamin izdlstimi
olduguna, yasamdan beslenmesi gerektigine icten inanan biriyim. Yasamin
her yonlyle bizim insani duyarligimiz icinde bulunduguna, bu iklimin,
atmosferin bir bitki ortlistini etkilemesi gibi duyarhigimizi etkiledigine
inananlardanim. Diinya gorlsim de bu yondedir. Kendi yasamimin bitlin
evreleri, toplumsal sorunlar, diinya sorunlar bizim duygu, dusiince ve
eylem haritamizi ve yasami anlama, algilama ve sorgulama bilincimizi
belirler. Bu nedenle resimlerime aldigim biitiin temalar beni etkileyen,
yasamima dahil olan alanlardan.” soézleriyle acikliyor sanat anlayisini.
Hasan Pekmezci, sanat anlayisinda belli kaliplara, kurallara, tarzlara
saplanip kalan ve bunun disina ¢ikarsa elestirileceginden korkan bir sanatgi
degil. Hayat karsisina ne ¢ikarirsa onu yasayan ve etkilendigini cekinmeden
yansitan bir sanatgi. Belli bir teknige, malzemeye, tarza saplanip kalmiyor
ve degisimden korkmuyor. Bugtin Tlirk sanatinin en biliylik acmazlarindan
birinin de bu korku oldugunu elestiriyor. “Sanat insanlarinin 'bu benim
tarzim, bundan baska bir sey yaparsam elestirilirim"’ cekincesi bir saplantidr.
S6yle distinelim; bundan otuz yil 6nce, yirmi yil 6nce ben Hasan Pekmezci
olarak ayni anatomik, duygusal, distinsel yapi icinde miydim? Birakin beni
icinde yasadigimiz toplum otuz yil, yirmi yil énceki toplum mu? Otuz yil
onceki portremi ben taniyamiyorum ki. Degisim kacinilmazdir; duygusal,
dustinsel, eylemsel. Oyleyse niye otuz yil énce yaptigim resmi yapayim ki?
Bunca duygusal, dislnsel, biyolojik, toplumsal degisim yasanirken tarz,
ekol, teknik saplantisina gireyim kil" sézleri ile konuya agiklik getiriyor.

Hasan Pekmezci'nin resimlerinde kendi gecmis yasantilari, anilar ve
izlenimleri kadar toplumun icinde bulundugu durum ve toplumsal gercekler
de tiim gercekligiile mevcut. izledigi bir tiyatro oyunundan aklinda kalanlari
o gece hig vakit kaybetmeden ve etkisini yitirmeden resmetmek istiyor.
Savasin izlerini, miltecilerin yasam mdicadelelerini, canli bombalarin kana
buladigi Ankara Gari'ndan yuregini yakan anlari, kiicliclik yasta kaybettigi
annesini ve kardegslerini, cocuk parkinda aglayan torununu, okudugu bir
siiri de resmediyor. Resimleri haftalarca aylarca stirmiyor, yasanan olayin
etkisi tazeyken, henliz canliyken aktarmay: tercih ediyor. Sanatgi bu stirec
uzarsa etkisini yitirecegini, duygularinin siddetinin degisecegini biliyor.
Bu nedenle siratle calsiyor. Hizli calismak ona sevki, coskusu bazen de
acisi, 6fkesi tazeyken yansitabilme imkani sagliyor. Resimlerindeki zengin
dokular, hizli ve anlik gériintiler, yogun lekesel degerler, boya katmanlari
hep bu coskunun disavurumlari olarak karsimiza ¢ikiyor. Pekmezci konuyla
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ilgili sunlan dile getiriyor; “Resimlerimde icimden geldigi gibi betimlemeyi
ilke edindim, sonradan dilizeltmeler, makyajlamak gibi geliyor bana. Dahasi
duygusal tavrimin gerektirdigi aninda olusan rahatligi hic bozmak istemem.
Bu cocuksu olabilir, deseni bozuk olabilir, anatomisi sakat olabilir. Benim
"insan"’ diye betimledigim insandan baska bir sey etkisi veriyorsa o zaman
bozarim o resmi, sergilemem, bitirmem. “Insan’" etkisi veriyorsa, benim
aklimdaki, beynimdekikonuyu ifade etmemisagliyorsa benimicin yeterlidir.
Aylarca bir resim Uzerinde kesinlikle calismam. Duygularnim, kaygim,
heyecanim istim (zerindeyken, tavsamadan resmi bitirmek zorundayim.
O duygudan uzaklagtigimda resim mekaniklesir, renkler, bigimler, lekeler
oyunu olur ama benim i¢ diinyami temsil etmez. Ben renkler, bigimler,
lekeler, kompozisyon oyunlari ile resim yapmam. icerigi; bir sozii, bir
6zl, olmayan, kof bir gosteridir benim igin bunlar.” Plahanov'un 6zli
bir sézii ile destekliyor anlattiklarini; “icerigi olmayan resim ruhsuz, bir
ceset gibidir''. Ayrica Pekmezci, sanatginin degisken ruh halinin eserine
yansimasinin dogalligini da vurguluyor; “Bugln huzurla resim yaparken
betimledigimiz konular, kullandigimiz renkler, armoniler farkl bir yéne
strlkler bizi. Ama kaotik bir giinde o gliniin sancisina uygun bir konu,
armoni, viicut tepkisi kendiliginden olusur. Bu okudugumuz bir siir olabilir,
TV'den gordiglimiz trajik bir olay da. Tanigl oldugumuz bir uyaran da.
Benim resimlerimde bu duyarlik her zaman vardi. 1970" te yaptigim bir
resimde anamin tabutunu tasiyanlar anlatmistim; siyah-beyaz bir resim.
1980’ lerde kardes kavgalarini.” (Gérsel: 8,9,10)

Gorsel 8. Pekmezci’nin “Can Kiriklari™ isimli tiyatro oyunu sonrasi izlenimlerini resmettigi
calismasi (Solda)
Gorsel 9. Pekmezci’nin 1970°de yaptigi, annesinin cenazesini anlattigi “Aci” isimli eseri.
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Gorsel 10. Pekmezci’ye ait bir cocukluk anisini anlatan resmi.

Tirkiye'de pek cok egitim kurumunda Ozgiin Baski Resim Atélyeleri
kurmus ve teknik agirlikli bir disiplinin inceliklerini 6gretmis bir sanatci
olarak Hasan Pekmezci, teknigin sinirlandiniciligina da karsi ¢ikmaktadir.
Salt teknige bagimliigin bir anlamda tutuculuk oldugunu tiim ictenligiyle
savunur. insanin sanatsal duyarliliginin ve yaraticihiginin her tirli teknik
sinirhliklarin 6niine gecebilecek glicte oldugunu vurgulamaktadir. Resim
de yapar, siir de yazar, 6ykl de yazar, resimli glinliikler de tutar. Yeni bir
sey 68renmekten korkmaz, yeni bir sey denemekten cekinmez. Belli bir
alanin, disiplinin, teknigin ya da malzemenin arkasina siginmaz. “Teknik
sadece bir ara¢. Bu nedenle teknik tutuculuguna inanmayanlardanim.
insan yaraticligr sinirsizdir, her olanag) bir baska amac icin de, 6zgiin
baski icin de kullanabilir. Belki de cok daha ilging yollar kesfine zemin
icin. Ben 6zglrliglin sanatin vazgecilmezi oldugunu savunuyorsam buna
degin ne varsa onu da savunurum. Her insanin ¢oklu disiplinleri denemesi,
uygulamasi yanlisiyim, at goézIigi ile “'sadece kendi isimi yaparim'’ bana
gore degil. Ayrica "'Bir koltuga birden fazla karpuz sigmaz'’ diyen anlayisa
da karsiyim. Bununla ilgili iki saat konferans verebilirim. Bu s6z insana,
onun yetilerine saygisizliktir. inceleyin, Rénesans insani cok yénlii insandir.
""Polimatmen’’ ¢ok yonli, ¢ok bilgili, filozof-alim insan tipidir." Sozleri ile
konuya duydugu hassasiyeti dile getirmektedir.

Pekmezci'nin resimlerinde siklikla karsilagilan bazi imgeler vardir. Kuslar,
kafesler, merdivenler, saatler, agaclar, pencereler, kalabalik insan gruplar,
kus yuvalar gibi. Bunlarin arasindan éne cikan kus ve kafesleri, merdiven
ve saatleri kendisine sordugumuzda cok derin hikayeler cikiyor karsimiza.
Pekmezci, resimlerinde siklikla ele aldigi kus ve kafes imgelerini 1970'lerin
basindan beri kullanmakta. Zaman zaman geri dontslerle betimledigi bu
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konularin tamamen kendi anilarindan beslendigini sdyliyor. Cok eskilere
gidip, kdéyde gecen hiiziinlii cocukluk anilarinda sevecen, anag, koruyucu
bir ana figliri bulunmakta. Derme ¢atma bir ahsap evde, onu sahiplenmis,
koruyan kollayan irez Ana. Pekmezci heniiz kiiciiciikken ona doga sevgisini,
canllarin esitligini, yasam haklarini 6gretmis sevgi dolu bir Anadolu kadini
0. Hala sesinin kulaklarinda ¢inladigi, hirmetle adini andigi énemli bir
kadin figlirii. iste Pekmezci'nin resimlerinde karsimiza cikan o kuglar
ve kafesler bu kadar eskilere dayanmakta. Pekmezci resimlerindeki kus
kafesleri hakkinda sunlari séyllyor; “Kafeslerim aslinda hep kirk dokukttr,
kuslar icin hapis yeri degildir; icine girip ciktiklan birer evdir, yuvadir.
Kafes tamamen semboldir. Kuslar dilerlerse benim betimledigim kafesi
bir ev-yuva olarak kullanabilirler.” Pekmezci gérkemli agaclar Gizerinde kus
yuvalarini da siklikla kullaniyor. Ugan, konan, gocen hareketli kipir kipir
kuslar. Sanatcinin ge¢misiyle bag kuran imgesel bir dil, gliniimiize yansiyan
bir képri. (Gorsel: 11,12,13)

Gorsel | 1. Hasan Pekmezci'ye ait “Kuslar” isimli yaglhboya resim, 1991 (Solda)
Gorsel 12. Hasan Pekmezci'ye ait “Kafes ve Kuglar” isimli serigrafi resim, 1997 (Ortada)
Gorsel 13. Hasan Pekmezci'ye ait “Kuglar™ isimli yagliboya resim, 1993 (Sagda)

Kuslar ve kafesleri gibi Pekmezci'nin resimlerinde gérdiiglimiizmerdivenleri
de sanatginin hayatinda yer alan 6nemli anilardan yansimaktadir. Birinsanin
zorluklarvemiicadeleicindetirmandigiyasammerdivenin dykustidiir6zetle.
Hedeflerine ulasmak igin, hayata tutunmak icin, ulastigi yerde kalabilmek
icin emekle, cabayla basamaklari tek tek tirmanmasinin éykustdir.
Cocuklugunda koydeki bakkalin duvarinda gérdiigi bir resimden evrilerek
sanatginin eserlerinde vazgecilmez bir konu olmus olan bu merdivenlerin
hikayesini kendisinin su sézleriyle dgrenmekteyiz “ Oykiisii eski olmakla
birlikte ellinci yas débnemimde basladi, "Yasam Merdivenleri' resimlerim.
Bir merdivenin tepesine anlatilmasi glic miicadelelerle ¢ikabilmig bir insan
olarak, ta cocuklugumdaki Amed Emminin diikkanindaki merdivenin
betimledigi gibi: Abalamistim, cabalamistim merdivene tirmanmak igin.
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Devlet babanin elinde ivriz gibi bir iilkii ve ideal ocaginda bilgi-bilinc-
kimlik. Sonra yokluk icinde, istanbul'da, Capa'da ilk genclik yillari. Sonra
esim olmustu yanimda; sonra cocuklanim, tepeye ciktikca basarilarimiz,
adimiz-sanimiz... En tepeye yani ellinci basamaga ¢iktigim yil biy ik kizimiz
u¢mustu yuvamizdan. "'Dank etmisti'' beynimize yasamin bir baska gercegi.
Merdivenden inis baslamisti, yasamla birlikte geri sayim, bir yandan da.
Gok gecmedi, ikinci kizimiz da ugup gidiverdiginde “"Hanya'yi-Konya'yi"'
anlamaya baslamistik esimle. "Edi-bidi"" iki can kalivermistik evimizde.
Daha bilingli-daha duygusal, daha acimasiz 6z elestiri ve sorgulamalarla.
Geride kalan yillarin birikimi, agir ylkd, inis agisinin egimi; inis hizini
bilinmezlere-menzile dogru alabildigine artiran. Nasil elli, altmis, yetmis
oluverdi dedirten. Sahi ne zaman 72 yasina geliverdik?... Her merdiven
resmim bireysel olarak benim, esimin, ailemin; geride kalan her basamagi
emekle, onurla tirmandigimiz yasam micadelemizin betimlemesi, izi,
belgesi, kaniti. Bunlarin her biri sanati, yasamin bitin goézlemlerinin,
anilarinin, duyarliklarinin, sesli-sessiz, renkli-renksiz anlatimi, paylasimi,
desifresi olarak goéren biri icin gece glindliz, dur durak bilmeden calisma,
sergiler dolusu resim yapma-yaptirma nedeni olamaz mi?" Pekmezci
icin resimlerinde kullandig merdivenler yasamin sorgulanmasi anlamini
tasimakta. Ozellikle altin yaldiz ile vurguluyor merdivenlerini daha da
pekistirmek icin “Yaldizlidir merdivenlerim. Her adimi, her basamagi
altin. Anlamini degerini vurgulamak igin. Bu duygularimi Ahmet Hasim'in
"Merdiven'' siiri daha ok tetikledi diyebilirim.

"Agir agir cikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde glines rengi bir yigin yaprak

Ve bir glin bakacaksin semaya aglayarak”

Elliyasimdan sonra yaniinise gectikten sonra daha ¢cok sevdim bu merdiven
resimlerimi. Yasamla sanatin birlikteligi; duyumsama ile betimleme...”
(Gorsel: 14,15,16)

42



E
=
=

Gorsel 14. Hasan Pekmezci'ye ait “Yasam Merdiveni” isimli tuval iizerine akrilik resim,
2011 (Sol Ustte)
Gorsel 15. Hasan Pekmezci'ye ait “Yagam” isimli yaghboya resim, 2005 (Sag Ustte)
Gorsel 16. Hasan Pekmezci'ye ait “Yasam” isimli karisik teknik resim, 2010 (Altta)

Hasan Pekmezci'nin son dénemlerde resimlerinde siklikla karsilastigimiz
saat imgesi bize sanat¢inin zaman kavramini sorguladigi bir dénemin
sanatsal yansimalarini hissettiriyor. “Akip Giden Zamana AgZit" isimli
yazisinin basinda kaleme aldigi etkileyici siiri konuyu 6zetliyor sanki;

“Kolundaki altin kol saati degildir degerli olan, onun tik taklari
icinde akip giden saniyelerdir.

Kolundaki altin kol saatinin markasiyla, fiyatiyla degil; onun

gosterdigi her saniyenin altin degerinde oldugunu anladigin
zaman 6gunmelisin.
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Her seye bir bedel bicilebilir; ancak, geri getirilemeyecek,
durdurulamayacak, deger bicilemeyecek tek sey zamandir.

Ey insanoglu, diinyanin servetine de sahip olsan, bir saniyelik
zamani bile satin alamayacak kadar fakir ve caresizsin.

Bir insani kirmak icin bir saniye yeterlidir, ancak onu kazanmak
icin dmrlinliz yetmeyebilir.

Sizi kimlik haline getiren, maddi servetiniz, yasadiginiz uzun
yillar degil, bu yasamin igini iz birakan eserlerle doldurup,
doldurmadiginiz; hakkini verip vermediginizdir.”

Sanatcl, zamanin degerinive insanin zaman algisinin aslinda nasil da yaniltici
olduguna deginiyor ve resimlerindeki saatleri su sozlerle anlatiyor; “Saat,
zaman yasimizla birlikte daha da anlam kazanan semboller, kavramlar.
Gok hizla akip giden, asla geri dénmeyen, milyonlar verilse dakikasini
geri alamayacagimiz muazzam bir deger. Bu durum belli yaslarda farkina
variimayan ama farkina varildiginda da insanin bitiin benligini saran bir
duygu. Bir zamanlar "Ooo daha ¢oook zaman var'' derken, bir zaman
geliyor; geride kalan zamanin ne kadar azaldigi kaygisi, saatlerin akrep ve
yelkovanlarinin gok daha hizla déndiigi bir duygu diinyasi baglyor. Hatta
panik yasativeriyor insana. Bu nedenle saat/zaman kavrami benim ¢ok
6nem verdigim bir konu ve bitin duygularmi, yasamimi, yasama bakigimi
temsil ettigine inandigim resimlerim.” (Gorsel:17,18,19)

Gorsel 17-18-19. Hasan Pekmezci'ye ait “Zaman” isimli karigik teknik resimler, 2010.
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Sanatin bir butiin oldugunu devamli vurgulayan Hasan Pekmezci,
hayatini resmin yanisira bagka sanatsal tretimlerle de zenginlestiren bir
sanatcidir. Oykiiler yazar, cogu kisinin bilmedigi 200'e yakin siiri vardir,
cocuk resimleri inceler, resimli gtinlikler tutar, sanat egitimci yanini sosyal
sorumluluk projeleriile birlestirir, cok okur, iyi bir koleksiyoncudur. Buradan
donanimli bir sanatginin ¢cok yoénli Gretimler icerisinde olmasinin dnemini
de cikarabilmekteyiz.

Degerli bir egitmen, Uretken bir akademisyen ve Ullkemizin yetistirdigi
en degerli sanat insanlarindan Hasan Pekmezci icin basarinin anlamini
soruyorum. “Basar cok siibjektif bir kavram ama temelinde tutku ile
calisma var. Mustafa Ayaz ‘Ben yetenekli falan degilim, benim kadar calisan
herkes mutlaka giizel seyler yapar' der. Michaelangelo’ nun ‘Bulundugum
noktanin ylizde doksan dokuzu calisma; ylizde biri yetenek' der. Sanat
bir felsefe gerektirir. Buna yasam felsefesi temel dayanaktir. Yasam
felsefesi olmayanin sanat felsefesi de olmaz. Clinki felsefe sorgulamadir.
Neden yasiyoruz, nicin, nasil sorgulamalariyla anlam yukler yasama.
Neden?, nigin?, nasil sanat? sorularina yanit arayan, sorgulayan, kendini
sorgulatandir, sanat. Yaptiklarini sorgulamayan, kendini yargilamayan
sanatgl olamaz. Ressam olur, seramik¢i olur, heykelci olur, ama sanat
sorgulamayla baslar. Bu nedenle sanat felsefesi kesinlikle sanat egitiminin
temel dayanagi olmalidir, biittin egitim kurumlarinda. Tarih incelendiginde
batan imparatorluklarin, devletlerin yikilis nedenlerinin basinda egitim
kurumlarindan felsefe, mantik, bilim, fenin kaldirimasi gelir. Toplumu
distinmez, tabi olur, Gmmet olur, kil kdéle yapmak isteyenlerin ilk isi bu
alanlari ortadan kaldirmak, dejenere etmektir. Cok calisma, cok arastirma.
Gok okuma, mutlaka yazma. Ama ictenlik, 6zgulnlik, 6zgurlik. Fark
yaratma. Benim olsun, beni temsil etsin ama k&t olsun, diyenlerdenim.
Bana ‘filancanin tekrarcisi’ diyeceklerine cok kotl, berbat bir ressam
desinler daha iyi. Baskalarinin yasamini anlatmak yerine insanin kendi
yasamini anlatmasi temel ilke olmalidir. Baskalarinin roliine soyunmak,
bagkalarinin kimligine birtinmek demektir. Ben kendi kimligim varken
niye baskasina yamanayim ki. Basarida 6zellikle sanat gibi ¢ok hassas,
kinlgan, duygusal yoni baskin alanlarda inatla, sabirla, miicadele icinde
olma zorunlulugu var. insanin kendi kendisi ile yanismasi, kendini her
resimde asma ¢abasi. Bu nedenle 1958 yilindan beri resmin icindeyim. Hig
ara vermedigimi kesinlikle sdyleyebilirim. ilk resmim 1968'de satildi. iki
resim parasiile aldigim ilk sey Amerikan Nesriyat Biirosu kanaliyla ABD'den
sanat kitaplar getirtmek oldu. Tirkiye'de sanat kitabi bulmak ne zordu
o zamanlar. Ben basarili sayanlardan degilim kendimi. Cok calisan olarak
bilinmeme ragmen, neredeyse 24 saatimi tam kullanma cabasinda olmama
ragmen. Randimani diislk bir isletme gibi hissederim hep. tek olumlu yanim
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aliskanhklarim, elim bos durmamali, cizmeli, karalamali, oynamali. Yazili
gunlik tutanim yillardir. Yazma eylemini gcizme eyleminden ayri diiginmem.
Her glin mutlaka bir makale izerinde calisirm. Yarina yetisecekmis gibi.
yarin dersim varmis gibi arastirma yaparim. Bir alintinin kaynagini bulmak
icin sabahladigim cok olur, inatlastigimdan. Su an benden yirmi konferans
isteseler hepsi hazir. 20 makale isteseler, hazir. Sergilemek icin 500 resim
isteseler hazir. yayinlamak isteseler 200 siir, bir o kadar éykii-ani hazir.
Buna ragmen daha sistemli calisabilir, daha randimanli Gretebilirdim, diye
distinlrim 0z elestiri olarak.”

Bu degerli sdylesinin sonuna dogru gelirken Hasan Pekmezci Hoca'ma
Uzerindecalistigienson projelerinisoruyorum. Strtikleyicibirkitap tadindaki
bu keyifli sohbetimiz icin tesekkirlerimi sunarken sanat &grencilerine,
gen¢ akademisyenlere, sanatgilara ne gibi tavsiyeleri olabilecegi sorusunu
yoneltiyorum. “On-yirmi yillardir bir projem var, uykularimi kagiran, bir
tarlli hayata geciremedigim; 200x300 cm. boyutlarda 50 resimlik bir seri.
Boyle resimleri calisabilmek icin blyuk bir mekan bulmak ¢ok zor. Bizde bazi
konular ‘Sadece biz biliriz, biz yapaniz' takintulari var. Ben ‘Bir insan eger
isterse her seyi yapabilir, ama kendisi kadar. Herkes resim yapabilir, ama
kendisi kadar-Picasso gibi degil. Herkes seramik yapabilir ama Fireya gibi
Atilla Galatal gibi degil, kendisi kadar. Yasayabildigim stirece egitimciligim,
sanat alanim yasama baghligim demektir. Yasam herkes icin 'Bir varmis
bir yokmus' oyunudur. Bu geride birakilabilen eserlerle belki biraz daha
uzayabilir ancak. Bu nedenle bizi sanata, iz birakmaya yonlendiren her an
sevgi ve saygl ile andigim bitin 68retmenlerimize minnet duygularimi
sunuyorum. Biz birseyler yapabilmissek sadece onlarin sayesindedir, bunun
bilincindeyim. Bltlin genclerimiziyiyi, giizeli, dogruyu, cagdashgi hak eden
pirlantalanimizdir. Hepiniz umudumuzsunuz. Mutlulugunuz, basarilariniz
sonsuz olsun.”
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6zet

1968 yilinda Arifiye Ogretmen Okulu’na atanmasiyla profesyonel olarak sanat egitimi hayatina
baslamig olan ve giiniimiize kadar sanat/sanat egitiminin icinde dinamik bir sekilde varlhigini
siirdiiren Hasan Pekmezci, bu yil sanat hayatinin 50. yilini kutlamaktadir. Ogrenme ve 6gretme
diirtiisiiniin birlikteligini hicbir zaman taviz vermeden siirdiiren Pekmezci, siiphesiz Cagdas Tiirk
Sanati igerisinde yeri doldurulamayacak degerlerden birini teskil etmektedir. Sanatci, yasamini
sanata, sanatini da yasamina doniistiirmiistiir ve tiim degerlerini bu iki temel lizerine inga etmistir.
Pekmezci icin yasamak da sanat da nefes almak demektir. Sanatcinin “Yagam Kisa Sanat Sonsuz”
baslikir makalesini elinize aldiginizda sizi kargilayan “Yagamak giizel sey be kardesim!” ilk ciimlesi bu
diisiinceyi tiimiiyle destekler niteliktedir. Eserlerine bakacak olursaniz ayni bu ciimlenin somut halini
gormeniz miimkiindiir ve bizler biliyoruz ki hayatla ve sanatla miicadelesi hi¢ bitmemis bir sanatcidir
Hasan Pekmezci. Kimilerine gore; bir sanatgi, bir sanat egitimcisi, bir akademisyen, bir gezgin, bir
sair, bir yazar, bir baba, bir e, bir dost, bir arkadas, bir destek, bir kaynak... Bu ¢alisma Pekmezci’'nin
sahip oldugu tiim bu kimlikler ile yasama dair ortaya koydugu miicadelelere ve bu miicadeleler
sonunda olusturdugu eserlerine odaklanacaktir. Boylece yeni nesil sanatgi adaylarina nasil yasamak/
iiretmek gerektigine dair bir anahtar bilgi sunmak amaglanmaktadir.

Anahtar Sozcikler: Cagdas Tiirk Sanati, Sanat, Hasan Pekmezci

HASAN PEKMEZCi AND ON HIS ART
Abstract

Hasan Pekmezci, whose professional art education started in the year 1968 dfter he was assigned
to Arifiye Teacher’s Training School and continues to exist dynamically within art/art education until
today, celebrates the 50th year of his life in art this year. Pekmezci, who continues the togetherness
of learning and teaching motivation always without a sacrifice, is for sure constitutes one of the
irreplaceable values in Contemporary Turkish Art. The Artist has turned his life to art and his art to
his life, and built all his values on this two basis. For Pekmezci, both living and art mean to breathe.
When you read the Artist’s article with “Life is Short, Art is Forever” title, the first sentence you see
which is “Life is beautiful fellas!” has the characteristics to completely support this opinion. If you
review his works, it is possible to see the concrete form of this sentence, and we know that Hasan
Pekmezci is an artist whose struggle with the life and art has never ended. According to some; an
artist, an art educator, an academician, a traveler, a poet, an author, a father, a spouse, a friend, a
true friend, a support, a source... This study will focus on all those identities that Pekmezci has and
the struggles he put forward about life and the works he create at the end of those struggles. Thus,
it is aimed to offer a key knowledge to new generation artist candidates about how to live/produce.

Keywords: Contemporary Turkish Art, Art, Hasan Pekmezci
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Giris

Shiller'e gore "Sanat, doga'nin sag elidir. Doga bizi var etmistir yalnizca,
ama sanat bizi insan kilmistir” (Shiller, 2001). insanoglu yasadigi cevre ile
sarmalanmigtir. O cevrede sekillenir tiim dlstince yapisi. Bu sekillenme
ile blydr, kendi potansiyelinin farkina varir ve bir anlamda kendisini var
eder. Sanatgilar bu kendini var edebilme drtlisiinde bagka bir dil kullanma
yetisine sahip bireylerdir. Ezici'ye (2005) goére sanatci, hayal kurma yetisi
olan, bir duygu ve duyarlihk gticti bulunan kisidir. Ancak onun kesin bir
tanimlamayla sanatgr niteligine birlinmesini saglayan algilama bicimi
onun 6zgunligudir. Bu anlayisla, her sanatg kendi cevresine, kiltiiriine
ait birikimlerini yetenegi ile dogru orantili olarak eserlerine yansitir.

Hasan Pekmezci, 1945 yilinda Konya-Beysehir-Uziimlii'de diinyaya gelmis
o cevreyle kisiligi sekil almistir. Daha ¢ok kiiclik yaslarda egitime olan ilgisi
cevresi tarafindan fark edilmis iyi bir egitim alma ve kendisini var edebilme
stirecinde kendisine destek olunmustur. Pekmezci, sahip oldugu potansiyelin
bulundugu cevre tarafindan desteklenmis olmasinin karsihgini zaman
icinde yasadigi farkl cevrelerde olusturdugu farkindalik algisiyla yanitlar.
Onun eserlerindeki gicekler, kuslar, agaclar doga igerisinde farkl bir duygu
derinligi ile gdzlerimize yansir. Sanatc bakmakla gérmek arasindaki derin
farkin pesindedir. Ayaydin'a (2016) gére herinsanin dogup blyudigu yer
onlar icin bir yer edinir. Sanatginin yasadig bu yer edinme duygusu daha
somut sekillenir. insanlar bakar ancak sanatcilar gortirler.

Resim . Hasan Pekmezci, Doga, 2006, D.U.Y.B., 50x35 cm
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Doganin somut nesneleri sanat¢inin onu yorumlama tarziyla degisir/
dondstr. Theo Van Doesburg “Dogayi bicimlerinden soyutlayin, o zaman
onunruhunaerisirsiniz” diistincesinin bir drnegidir Pekmezci'nin calismalari
(Ayaydin,2016:67). Doga isimli calismasina baktiginizda o mavi gokyuzi
tanidik gelir (Resim 1). Yer ve gokyUzl ayrnimindaki diyagonal merdiven sizi
biryolculuga caginr veizleyicide bilindik bir manzara duygusu yaratir. Diger
bir taraftan bilmediginiz bir diinyay tecriibe ediyormussunuz duygusu sizi
sarmalar. Bu Pekmezci'nin yaratmis oldugu “kendi doga" sina izleyiciyi
davet etme yoludur. Pekmezci'ye gore:

Bir cicek resmi yapan insanin o cicegin icine burnunu sokmasi, yapraklari
arasinda gezinmesi, dokunma duygusuyla onun doyumunu alabilmesi gerekli.
Degilse yapilacak cicek, teknik bir cizimden 6teye gidemez. Botanikgiler bunun
alasini yapmaktadir. Ornegin bir insani cizerken; onun etiyle, kemigiyle, biitiin
yasamsalligiyla, canliligiyla, ruhuyla, iletisim kurmadan cizilecek bir insan resmi
de yine anatomi gizimcilerinin yaptig bir eylem olarak kalacaktir. Sanatgi bunlarin
hepsiniduyumsayabilen, icinde, ylireginde, beyninde kivilcimlar olusturabilen kisidir.
Ancak boyle olursa yaptig da sanat olur. Clinkl sanatcl, resmine konu edindigi her
seyin 6ziine, gizine inmesini bilen ve bunu anlatima dénistirebilme giicline sahip
olan insandir (Saydam, 2006: 65).

Resim 2. Hasan Pekmezci, Kuglar, 2004, D.U.Y.B., 35x50 cm
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Ayni mantikla 2004 yili Kuslar isimli calismasinda civiltilari duyabilirsiniz.
Resmin Ust kismindaki mavi renk temiz bir gbkyutzl kisinin psikolojisini
dogrudan etkiler (Resim 2). Coruhlu ¢alismasinda Pekmezci'nin mavi rengi
kullanmasindaki anlami séyle dile getirir:

Biranlamda gokytiziiniiisaret etmek igin kullandigi mavi rengin hakimiyeti psikolojik
olarak derinligi, sonsuzlugu, yalnizhg ve hiiznii cagnistirmaktadir. iste tam da bu
nedenle mavi rengi tercih eden sanatgl bu rengin izleyicinin algisinda yogun bir
duygulanim yaratmasindan faydalanmistir. Clinki mavi koyulastikca yani siyaha
yaklastikca insanin i¢ dlinyasindaki derinliklere inerek keder ve hiiziin gibi duygulari
aciga cikartarak izleyiciyi daha da icine almaktadir (Coruhlu, 1995).

Resim 3. Hasan Pekmezci, Yiginlarin Ozlemi, 1992, T.U.Y.B., 43x50 cm.

Pekmezci yasadigi dlkenin toplumsal yapisini 6ziimsemis bir sanatcidir.
Diiz'e (2010) gore “sanati yaratan emekte mutlaka bir diigtince vardir”.
Kent ve kirsal yasama dair farkliliklar Pekmezci'nin dislincelerinden
6nce duygularina yansir ve sonrasinda bu duygular ylzeye yansitir.
Kent yasamina dair kalabalik insan topluluklarinin yani sira yalnizlagan
bireysellesen insanlari konu edinen sanatgi ¢cok yonli firca darbeleri ve
olusturdugu renk lekeleriile insanin duygu durumunu somutlastirmaktadir.
Sanatg icin cevreyi gézlemlemek en biyik beslenme kaynagidir. Konu
olarak, teknolojinin insan ve topluma baskisini, carpik kentlesme olgusu,
cevre sorunlarnini islenmekte ve vurgulamaktadir. insanin, kent, doga
ve teknoloji karsisindaki ezikligini, bu eziklikten kurtulmanin caresini,
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guzelligini, sevincini, korkusunu ve acisini paylasmakta oldugunu
sOylemektedir sanatgi (Sertcan, 1992). Pekmezci:

Bazen Kizilay civarindaki binalarin Gstiine cikip alttaki kiimelere bakmayi ¢ok
severim. insan, miman yapl, teknoloji konularini inceledigim dénemde epeyce
fotograf cektim. ilk baktiginizda bir kalabalik vardir, ama insanin cismi pek yoktur.
Dikkatle inceledigimizde hareketleriyle birlikte tek tek secilmeye baslar. Bu belki
bilincaltina yerlesmis bazi seylerin anlatimi olabiliyor der (Saydam, 2006: 46).

Yiginlarin Ozlemi isimli calismasi parcalara bélinmiis bir kompozisyonda
soyut insan figirlerinin kent yasantisi icerisinde oldugu goérilmektedir
(Resim 3). Pekmezci bu resminde ana renklerin dagiliminda dengeli bir
yaklasim benimsemistir. En genis alanlardan olan sari lizerinde yer alan
soyutinsan figirlerini resmin odagina koyarken en kii¢lk alanlari olusturan
kirmizi insanlarin resmin st kisminda yer alan binalara baglanmasinda bir
yardimci gérevdedir. Kompozisyon mavirengiarka plana atarken yanlardaki
siyahlar ilginin dagilmadan resmin bitlnline yayilmasini saglamaktadir.

Resim 4. Hasan Pekmezci, insanlarimiz, 201 1, TU.Y.B., 110x110 cm

Sanatginin insan yiginlarini farkli bir sekilde ele aldigi diger bir resim 2011
yilinda yapmis oldugu insanlarimiz isimli eseridir (Resim 4). Burada dikkat
resmin merkezine cekilmektedir. Tam ortada yukari dogru uzanan sari
merdiven bu merkezi bakisi gliclendirmektedir. Gri ve tonlarinin baskin
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oldugu calismada iki ana renk (kirmizi ve mavi) birbirine baglama gorevi
insan yiginlar ile saglanmaktadir. Pekmezci kirmizi gibi aktif bir rengin
kullaniminda oldukga titizdir. Onun icin en dnemli olan resmin konusudur
ve hicbir bicim ya da rengin konunun 6niline ge¢mesine izin vermez.
Sanatginin ortaya koydugu bu renk ve bicim dengelerinin kusursuzlugu
onun ustaliginin bir yansimasidir.

Resim 5. Hasan Pekmezci, Cicek Gibi, 1982, T.U.Y.B., 120x200 cm

Siire ve edebiyata da merakl olan sanatginin bircok siiri ve Oykisl
bulunmaktadir. “Bence sanatin bir alaniyla ilgilenip digerlerine sirtini
dénmek, bir cesitat gézIligliyle gormek, bakmak anlamina gelir” séylemiyle
konuya dair gériisiinii ortaya koymustur (Saydam, 2006: 41). Cicek Gibi
adli eserinde o siirsel anlatlyr gérmeniz mimkindir (Resim 5). Pekmezci
sanatin diger alanlariyla kurdugu iliskinin benzerini resim teknikleri ile de
kurmaktadir. Farkli tekniklerin yarattig etkileri kesfetmek ve yeni teknikler
gelistirmek onun en bilindik ugraslarindan biridir. Bu sebeple anlatmak
istedigi duygu ve dislnceyi ifade edebilecek teknik bilgi ve donanima
sahip olmanin rahathgi ile eserlerini Gretir. Pentlir ve serigrafiyi hayatinin
bir parcasi haline getiren Pekmezci; sanat Gretme stirecinde kiglk-buyuk;
kagit-tuval ayrnnmi yapmadan Uretir. Bunun yaninda sanatgi, sanat eserinin
olusumu sirasinda, tuvalin Gzerine gizmeden, direkt olarak firca ile resme
baslar (Sertcan, 1992). Hasan Pekmezci, sanatin gizemi ve sanatciy
durmadan lretmeye sevk eden 6zelligi hakkindaki diistinceleri séyledir:

Benim icin 6nemli olan; insan yasami kisa. Dogum ile 6lim arasinda kisacik bir
cizgi. Tarihsel sreg icinde hic dGnemi olmayan bir zaman dilimi. Sanatin bu cizgiyi
sonsuzluk cizgisine dontistirebilmek 6zelligi ya da gizi beni sanata baglayan en
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6nemli etmen olmustur. Sanat, éllimsizlik cizgisidir. Sanata bakisimizi belirleyen,
yasamimizi ydnlendiren, sanatsal etkinligimize ivme veren bu inanistir (Saydam,
2006: 42).

Resim 6. Hasan Pekmezci, Bir Cicek Gibi, 1982, T.U.Y.B., 97x90 cm.

Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi Daimi Koleksiyonu

Resimlerinde yasamindan, anilarindan, diinyayr anlama ve sorgulama
bilincinden kaygilar tasimaktadir. Yasam Merdivenleri, Daglar, Kuglar-
Kafesler, Kus Yuvalari, Yasam Labirentleri, Ey Zaman serisi, Gllhatmi
Gicekleri gibi resim serileri Pekmezci'nin yasam dykdlerinin gorsel ifadesidir
(Batur, 2016: 200). (")zpolat'a (1992) goére Pekmezci'nin resimlerinde
isledigi konular, yalnizca Tlrk toplumunun sorunlari degil, tim diinyanin
ortak sorunu, ortak kaderi olmasi sebebiyle evrensel oldugu gortistindedir.
Sanatgl 1982 yilinda yapmis oldugu Cicek Gibi isimli calismasinin bir farkli
versiyonunu 1985 yilinda Avrupa Kiiltiir Forumu kapsaminda agilan ve 25
tlkeden, 125 sanatcinin davet edildigi Budapeste sergisinde sergilemistir.
Bu sergide Bir Cicek Gibi isimli yagliboya tablosu Macaristan Cagdas
Sanatlar Miizesi'nin daimi koleksiyonuna alinmistir (Resim 6). Kayahan'a
(2013) gore, Budapeste Guzel Sanatlar Miizesi'nde alaninda uzman bir
Turk sanatcisinin/akademisyeninin eserinin yaklasik 30 yildir yer alyor
olmasi tilkemiz ve sanat tarihimiz agisindan buytik bir onurdur.
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Sonuc ve Degerlendirmeler

Sanat bir anlamda insanin kendisini ifade etme bicimidir ve bireysel/
toplumsal degisimler sanat alaninda da yeni olusumlara olanak tanimistir.
Bu anlamda gecmisin geleneginden beslenen ve gelecegin kurgusu icinde
filizlenen sanat ve sanatgi icin tretim, dinamizmini hi¢ kaybetmeden bir
yasam alani haline gelmektedir.

Bu yasam alani Cagdas Tiirk sanat ve egitimi acisindan bir yapi tasi olan
ve 50. sanat hayatini kutlayan Hasan Pekmezci'nin sanatinda ve kisiliginde
kendisini gozler 6niine sermektedir. Pekmezci'nin sanati ve egitimciligi her
zaman insani/bireyi 6zne konumunda tutmaktadir. Clinkii O'na goére ne
sanat ne de sanat egitimi yasamdan ve bireyden kopuk olamaz. Tam da
bu anlayisla Pekmezci, bireysel Gretimlerinde de yasami, dogayi, insanlari,
memleket manzaralarini vb. resimlerinde cesitlendirmistir.

Egitimciliginin ve aktif sanat hayatinin yani sira uzun yillar 68retim tyesi
olarak calistigi tiniversitelerde de 6grencilerine verdigi akademik bilgilerin
yani sira insancil yaklasimi sayesinde &grencilerini her zaman etraflarinda
olup bitene duyarli olmaya yoneltmistir. Sanatcinin bu tutumu sanat egitimi
alaninda 6grencilerinin kendisinden sadece pentir, baski resim, sanat tarihi
vb. alanlarinda degil ayni zamanda yasama dair bir seyler 6grenebilmek
icin merakli zihinlerle bekledigi keyifli atdlye ortamlarini yaratmistir.

Hasan Pekmezci'nin basaril sanatsal/akademik kisiliginin yani sira bireysel
duyarlihg sayesinde hem alandan hem de alandan olmayan bircok kisinin
sanata ve sanatglya dair bakis agisini degistirmis ve sanatin mizik, siir,
bale, opera vb. gibi her alanina dair bir duyarllik kazanmasini saglamistir.
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6zet

Arastirmanin amaci, sanat tarihi egitiminde zenginlestirilmis gorsellerle (video) desteklenerek islenen dersteki
ogrencilerin bagarisi ile anlatim metotlu (6gretmen merkezli, organize goriis, not alma, isiterek 6grenme
temelli) ders islenen siniftaki ogrencilerin basarilarini kiyaslamak, sanat tarihi egitiminde zenginlestirilmis
gorsel kullanmanin 6grencilerin bagari oranlarina etkisini aragtirmaktir. Arastirma tarama modelinde betimsel
bir calismadir. Arastirmanin Grneklemini Ankara Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii Resim-is Ogretmenligi Anabilim Dali 2. Sinif 6grencileri (1. Ogretim 34 6grenci, 2. Ogretim 27 6grenci)
olusturmustur. Arastirma verileri 6 sorudan olusan 6n anket ve 5 sorundan olusan son anket ile elde edilmistir.
Arastirmaci tarafindan olusturulan 6n anketin ve son anketin gegerlilik ve giivenirliligi saglanmis; uzman goriisii
alinarak son hali verilmistir. On anket ve son ankette kontrol grubu ile deney grubu arasinda biiyiik oranda
fark goriilmemesiyle beraber; kontrol grubunun basari oraninin daha yiiksek oldugu gériilmiistiir. Kontrol grubu
deney grubuna gore on ankette %5,8'lik bir fark ile basari saglarken, son ankette %1,6’lik bir fark ile basarisini
stirdiirmdistdir.

Anahtar Kelimler: Sanat Tarihi, Sanat Tarihi Egitimi, Video.

DETERMINING THE CONTRIBUTION OF THE USE OF IMPROVED
VIEWS TO ART HISTORY EDUCATION

Abstract

The aim of the research is to investigate and compare the achievements of “students in the class who are taught
in art history teaching with enriched visuals (video)” and the achivements of the students with conventional
method (teacher centered, organize view, note taking, hearing learning based). Research is a descriptive study in
the screening model. Ankara Gazi University Gazi Faculty of Education Fine Arts Education Department Painting
and Teaching Teacher Training Department 2nd grade students (34 day-time students, 27 evening-time students)
form the sampling space of the study. The research data were obtained from the preliminary questionnaire
consisting of 6 questions and the post-study questionnaire consisting of 5 questions. The validity and reliability
of the preliminary and post-study questionnaire were ensured by the researcher and they have been formed by
the researcher following reception of expert opinion. In the preliminary and final questionnaires, there was no
significant difference between the control group and the experimental group; however the success rate of the
control group was found to be higher. The control group achieved a success with a difference of 5.8% in the
preliminary questionnaire according to the experiment group, and maintained its success with a difference of

1.6% in the last questionnaire.

Keywords: Art History, Art History Education.

Ars. Gor. Dr. Zeynep Pehlivan Baskin, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel iletisim
Tasarimi Boliimii, Ankara
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Sanat ve kultiriin medeniyetler icin en (st dlizeyde yarati Grlinleri ortaya
ctkarmasi, séz konusu medeniyetlerin ne derece kdkli ve soylu olduklarinin
da gostergesidir. Gegmisin sanat eserlerindeki formlar, desenler, yazilar
hatta ustalik 6yle doygun bir noktaya gelmistir ki, modern diinyanin dahi
bazen cevabini zor buldugu, yeniden Uretimlerinin neredeyse miimkin
olmadig bir zirve noktasidir bu.

Sanat tarihinin 6neminin kavratiimasinda etkili araclar kullaniimasi, sézko-
nusu yiksek medeniyetlerin kalintilarinin bugtiniin genclerine dogru tani-
tilmasinda cok énemli baglanti unsurlandir. Ogretim yaparken sadece kuru
bilgi esliginde olmasindan ziyade kullanilan gérsellerin niteligiyle, yasayan
mizelerle, drama gibi canlandirma teknikleriyle cok daha kolay ve etkili
olacaktir. Butiin derslerde zengin materyallerin anlamaya ve 6grenmeye
olumlu katkisi kaginilmaz bir gercektir. Hele sanat tarihi 6gretiminde bir
6gretmenin glinimuiziin teknolojik-gorsel imkanlarini kullanmadan bir
egitim yapmasi kabul edilemez bir durumdur. Ogretmenin yani sira, ders-
lik, program gibi egitimin diger bilesenlerinin caga ayak uyduramamasi
ve gerisinde kalmasi kiltir ve sanat hayatimizin ilerleyen dénemlerinde
biyiik gedikler acacaktir. Unlii bilim adami Einstein (2009, s. 97) “Bilgi
sinirlidir, disselleme dinyayi kusatir” demisti.

Sanat tarihi 6gretmeninin en avantajli yoni; bugtn kiguk aletlerden en
buyik mimari eserlere kadar cok genis 6lciide gorsel kalintilar geride birak-
mig olmasidir. Bir dénemi, tarih araliginda konuslandirirken goérsel kaynak-
lar egitimcinin en buylk yardimcisidir. Okul ici uygulamalarda gorsellerin
daha da zenginlestirilmesi kullanilan ders ara¢ ve materyallerinin kapasitesi
ile de yakindan ilgilidir. Ornegin bir basyapitin sadece bir fotografinin ol-
masindan ziyade olug serliveninin gorsel-isitsel veya hareketli gorsel-isitsel
araclar olan animasyon, video gibi araclarla canlandiriimig sekilde 6gretim-
de kullaniimasi ¢ok daha kalici bir etkiye yol agacaktir. Bu noktada hedef
6grenci kitlesinin 6grenme sitillerini egitimcinin dnceden bilmesi dene-
yimlerle yakindan ilgilidir. Goriintii teknolojilerinin giinliik yasamda daha
cok yayginlasmasi, daha zengin gorsel ders materyali olusturma geregini
ortaya g¢ikarmistir. Evlerdeki, avug ici bilgisayarlar, akilli telefonlar, televiz-
yonlar okul 6tesinde de 6grenme firsatlar ortaya koymaktadir. Hatta 3D
sanal ortam saglayan “virtual reality" kasklari mekanlarin igerisinde ger-
cekmiscesine gezmemizi saglayacak kadar ileri bir sunum ortami sunmak-
tadir. internet ve bilgisayarlar sanal miize uygulamalari, mekanlarin igini
ekrandan bitin detaylanyla gésterme, biytterek inceleme olanaklarina
sahiptir. Soyleyebilinir ki, hizla degisen bilgi ihtiyaclari ve buna bagl olarak
sekillenen teknoloji, 6gretmenleri yliz ylize 68retmenin yanisira, rehber
durumuna da getirmistir. Sanildiginin aksine sinifta 6gretmenin rolli azal-
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mamis, aksine giincel teknolojik araglar konusunda kendisini aktif tutan
bir 6gretici nitelik ortaya ¢ikmistir.

Sanat tarihi dersleri bu giine kadar gerektigi 6lclide degerlendirilmemistir.
“Oysa tarih boyunca insanin yaratip gelistirdigi sanat eserleri, ait oldugu
toplumun kiltiir hazinesini olusturmaktadir. Bunlarin 6grenilmesi milli su-
uru uyandirir ve destekler. Ayni zamanda bu biling, kilttr varliklarinin ko-
runmasi ve sonraki nesillere aktariimasini saglar” (Aslanapa,1995:14-15).

Altuner'in (2007: 2) aktarimina gore; bir bilim alani olarak goériilen sanat
tarihini kitle egitiminden ayirt etmemek gerekmektedir. Kronolojik tarih
bilgisinin yani sira, tarihsel donemlere 1sik tutacak toplumsal, kiltirel ve
sanatsal bilgi ve donanim kazandiracak sanat tarihi dersleri (Yavuzoglu,
2004: 59) egitimin her asamasinda yer almalidir. Sanat tarihi kilttrel biri-
kim isteyen bir alandir. Universitelerde sanat tarihi egitimi verilebilmesi igin
ortadgretimde de bu dersin verilmesi gerekmektedir (Odekan, 2004: 20).
Ayrica, toplum olarak sanat tarihinin ne oldugunu bilmek ve dolayisiyla
kalttrimizin farkina varmak kaginilmaz bir zorunluluktur.

Bu baglamda arastirmanin amaci sanat tarihi egitiminde zenginlestirilmis
gorsellerle (video, power point sunum) desteklenerek islenen dersteki 6§-
rencilerin basarisi ile anlatim metotlu (slayt gésterimi, 6gretmen merkezli,
organize gorls, not alma, isiterek 6grenme temelli) ders islenen siniftaki
ogrencilerin basarlarini kiyaslamak, sanat tarihi egitiminde zenginlestiril-
mig gorsel kullanmanin 6grencilerin basar oranlarina etkisini aragtirmaktir.

Yontem

Bu béliimde arastirmanin modeli, 6rneklem, veri toplama araclari ve veri-
lerin analizi bulunmaktadir.

Arastirmanin Modeli

Arastirma tarama modelinde betimsel bir calismadir. Ayrica 6n anket ve
son anket yapilarak sonuclar elde edilmistir.

Arastirma da deney ve kontrol grubu bulunmaktadir. Deney grubunda
ve kontrol grubunda miifredat olarak “Neoklasizm Dénemi” iglenmistir.
Deney grubuna “Schama'’s The Power of Art: Jacques Louis David, BBC
Series” (Schama'dan Sanatin Giicl, Jacques Louis David, BBC Serisi) izle-
tilmistir. Video BBC yapimi, 59"21" uzunlugunda, Jacques Louis David'in
hayatini, Neoklasik Donemi ve o dénemin siyasi ortamini anlatan belge-
seldir. Kontrol grubunda ise Neoklasik Dénem, anlatim metotlu, klasik 6g-
retim ydntemiyle islenmis, Neoklasik Doneme ait sanat eserlerinin slaytlari
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gosterilmistir ve daha sonra yapilan anketlerle iki grup arasindaki basari
orani kiyaslanmistir.

Orneklem

Arastirmanin drneklemini Ankara Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Glizel Sanatlar Egitimi B&limii Resim-is Ogretmenligi Anabilim Dali 2. Sinif
ogrencileri (1. Ogretim; 34 6grenci, 2. Ogretim; 28 égrenci) olusturmus-
tur. Ogrencilerin tamami anket sorularini cevaplandirmiglardir.

Veri Toplama Araglari

Arastirmaile ilgili literatlr taramasi yapilarak kavramsal veriler toplanmistir.
Ayrica; arastirma verileri, alan uzmanlan tarafindan gelistirilen, 6 sorudan
olusan 6n anket ve 5 sorudan olusan son anket ile elde edilmistir. Her iki
ankette deney grubuna (2. Ogretim) ve kontrol grubuna (1. Ogretim)
uygulanmistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizi, arastirmanin amaci olan “Zenginlestirilmis gorsellerin sa-
nat tarihi egitimine katkisinin saptanmasi” bashg altinda yapilmistir.

Anket yoluyla elde edilen veriler ylizde olarak goésterilmis ve degerlendi-
rilmig; 6grencilerin her soruya verdikleri cevap degerlendirilerek ylzdeleri
alinmis ve sonuca ulasiimistir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu bollimde 6n anketten ve son anketten elde edilen bulgulara ve yorum-
lara yer verilmistir.

On Anketten Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Ogrencilerle ders islenmeden dnce konuya iliskin genel bilgilerini lgmek
iizere 6n anket uygulanmistir. On Ankette yer alan 6 soru deney ve kont-
rol grubuna sorulmustur. Ankette Neoklasik dénemin resimsel ézellikleri,
Neoklasik Dénemin ressamlari, ddnemin yasandigi tarihte gelisen 6nemli
siyasi olaylar coktan secmeli test yontemi ile sorulmustur. Ogrencilere On
anket uygulanmasi, hazir bulunuslulugu saglamanin yani sira ders islenil-
meden 6nce bu konuya dair bilgilerinin 6l¢ilmesi bakimindan énemlidir.
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Kontrol Grubu On-Test Deney Grubu On-Test

soru-1 soru-1
Dogru %29,5 %50
Yanhs 70,5 2639,3
Bos %0 %10,7

Tablo I. Arastirmaya katilan égrencilerin “On Anket |. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 1'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin 6n ankette yer alan 1.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanls ve bos olarak ytizdeleri alinmigtir.

On ankette yer alan 1. Soru;

Asagidakilerden hangisi neoklasik donemin resimsel 6zelliklerindendir?
a) Belirgin firca darbeleri

b) Canli renk kullanimi

c) Kibik formlar

d) Soguk, pastel renk kullanimi

seklindedir.

Deney grubunda yer alan 28 6grencinin %50'si soruya dogru cevap,
% 39,3'l yanls cevap, % 10,7'si ise bos cevap verirken; kontrol grubunda
yeralan 34 68rencinin % 29,5'idogru cevap, % 70,5'iyanlg cevap vermistir
ve kontrol grubunda soruyu bos birakan olmamistir.

Kontrol Grubu On-Test  Deney Grubu On-Test

soru-2 soru-2
Dogiru %70,5 %0542
Yanhs 0629,5 04357
Bos %0 %l10,1

Tablo 2. Arastirmaya katilan égrencilerin “On Anket 2. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi
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Tablo 2'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin 6n ankette yer alan 2.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanlis ve bos olarak yiizdeleri alinmistir.

On ankette yer alan 2. Soru;

Horace Kardeslerin Yemini ne anlatmaktadir?

a) Savasmaya giden (¢ kardesin babalarina yemini
b) Savasmaya giden (i¢ kardesin krallarina yemini
C) Savag donuslinde li¢ gencin krallarina selami

d) Zafer kazanmis Ui¢ gencin babalarina yemini
seklindedir.

Deney grubunda yer alan 6grencilerden % 54,2 si soruya dogru cevap,
% 35,7 yanls cevap, % 10,1 ise bogs cevap verirken, kontrol grubunda yer
alan 6grencilerin %70,5'i dogru cevap, %29,5'i yanlis cevap vermistir.

Kontrol Grubu On-Test Deney Grubu On-Test

soru-3 soru-3
Dogru %41,2 %35,7
Yanhs %58,8 06536
Bos %0 % 10,7

Tablo 3. Arastirmaya katilan égrencilerin “On Anket 3. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 3'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin 6n ankette yer alan 3.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanlis ve bos olarak yiizdeleri alinmigtir.

On ankette yer alan 3. Soru;

Asagidaki isimlerden hangileri Neoklasik Dénem ressamlarindandir?

a) Joseph Mallord William Turner - Gustav Courbet
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b) Rembrandt Harmenszoon van Rijn - Michelangelo Merisi da Caravaggio
¢) Cloude Monet-Edgar Degas
d) Jacques Luis David- Jean-Auguste-Dominique Ingres'dir.

Arastirmaya katilan 6grencilerden deney grubunda yer alan 6grencilerin
%35,7'si dogru cevap verirken, kontrol grubundaki 68rencilerin % 41,2
si dogru cevap vermistir. Yine deney grubundaki 6grencilerin %53,6'si
soruya yanhg cevap verirken, kontrol grubundaki 6grencilerin %58,8 i
yanls cevap vermistir. Kontrol grubunda cevabi bos birakan olmazken,
deney grubunda yer alan 68rencilerin % 10,7'si bos birakmistir.

Kontrol Grubu On-Test Deney Grubu On-Test

soru-4 soru-4
Dogiru %853 % 78,6
Yanhs %% 14,7 %17,8
Bos %0 %3,6

Tablo 4. Arastirmaya katilan grencilerin “On Anket 4. Soru”’ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 4'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin 6n ankette yer alan 4.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanlis ve bos olarak ytizdeleri alinmustir.

On ankette yer alan 4. Soru;

“Devrimi yapan kisiler sanati kendi ideolojilerine gore sekillendireceklerdir,
sanat toplum igin olacaktir, dini konularin yerini tarihi konular alacaktir”
Bahsedilen anlayis hangi donem icin gecerlidir?

a) Rokoko
b) Empresyonizm
¢) Neoklasisizm

d) Postempresyonizm'dir.
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Arastirmaya katilan deney grubunda yer alan 6grencilerin % 78,6's1 dogru
cevap, %17,8'i yanlis cevap, %3,6'sida bos cevap vermistir. Kontrol
grubunda yer alan 68rencilerin ise % 85,3l dogru cevap, % 14,7'si yanlis
cevap vermis ve yine kontrol grubunda bos birakan 6grenci olmamistir.
iki grupta da yer alan &grencilerin 6n ankette en yiiksek basari oranini bu
soruda saglamislardir.

Kontrol Grubu On-Test Deney Grubu On-Test

soru-5 soru-5
Dogiru %73,5 %81,5
Yanhs 0626,5 06214
Bos %0 %7, 1

Tablo 5. Arastirmaya katilan ogrencilerin “On Anket 5. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 5'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin 6n ankette yer alan 5.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanlis ve bos olarak ayrilmis ve ylizdeleri
alinmistir.

On ankette yer alan 5. Soru ;

1789 tarihinde hangi 6nemli olay meydana gelmistir?
a) Ispanya i¢ Ayaklanmasi

b) Empresyonizmin baslangici

¢) Fransiz ihtilali

d) Fotograf makinasinin icadi

Deney grubunda yer alan &6grencilerin soruya %81,5'i dogru cevap,
%21,4'Uyanlig cevap, % 7,1'iise bos cevap vermislerdir. Kontrol grubunda
ise % 73,5 6grenci dogru cevap, %26,5'i yanls cevap vermistir.

66



Kontrol Grubu On-Test Deney Grubu On-Test

soru-6 soru-6
Dogru %53 %32,1
Yanhs e44,1 %50
Bos %2,9 %179

Tablo 6. Arastirmaya katilan égrencilerin “On Anket 6. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 6'da deney ve kontrol grubu 6grencilerin 6n ankette yer alan 6.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanls ve bos olarak yizdeleri alinmistir.

On ankette yer alan 6. Soru ;

Marat kimdir?

a) Fransa Krali

b) Fanatik bir devrimci
¢) Ressam

d) Mimar

seklindedir.

Arastirmaya katilan 68rencilerden deney grubunda yer alan 68rencilerin
%32,1'i dogru cevap verirken, kontrol grubundaki 6grencilerin %53'l
dogru cevap vermistir. Yine deney grubundaki 6grencilerin % 50'si soruya
yanlis cevap verirken, kontrol grubundaki 6grencilerin %44,1'i yanls
cevap vermistir. Deney grubunda yer alan 6grencilerin %17,9'u cevabi
bos birakirken, kontrol grubundaki 6grencilerin % 2,9'u bos birakmistir.

Son Anketten Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Ogrencilerle ders islendikten sonra konuya hakimiyetlerini dlcmek ve iki
grup (deney vekontrol) arasindakikonuyadair 6grenmisligitespitedebilmek
amaciyla son anket uygulanmistir. Son ankette 5 soru bulunmaktadir ve 6n
ankette oldugu gibi bu sorular coktan se¢meli testtir, her soruya ait 4 cevap
sikki bulunmaktadir. On ankette oldugu gibi konular Neoklasik dénemin
resimsel Ozellikleri, Neoklasik Dénemin ressamlar, dénemin yasandigi
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tarihte gelisen 6nemli siyasi olaylardir. On anketle, son anketin birbirini
tekrar etmemesi icin sorular revize edilmis, ayni bilgiyi farkli cimleler ve
yaklagimlarla sorgulamistir. Son ankete de 6n ankette oldugu gibi deney
grubundan 28 &3renci, kontrol grubundan 34 6grenci katilmistir.

Kontrol Grubu Son-Test Deney Grubu Son-Test

soru-1 soru-1
Dogru %100 %0899
Yanhs %0 % 10,1
Bos 0% %0

Tablo 7. Arastirmaya katilan 6grencilerin “Son Anket |. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 7'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin son ankette yer alan 1.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanls ve bos olarak yiizdeleri alinmistir.

Son ankette yer alan 1. Soru ;

“Soguk, pastel renk kullanimi, tarihi konularin islenmesi, topluma mesaj
verme kaygisi” hangi donemin &zellikleridir?

a) Romantizm
b) Neoklasisizm
¢) Romantizm

d) Empresyonizm

Son anket 1. Soruya deney grubunda yer alan 28 68rencinin %89,9'u
dogru cevap verip, % 10,1'i yanlis cevap verirken, kontrol grubunda yer
alan buttin 6grenciler dogru cevap vermistir.
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Kontrol Grubu Son-Test

soru-2
Dogru %882
Yanbs %118
Bos %0

Deney Grubu Son-Test
soru-2

%96,4

%3,6

%0

Tablo 8. Arastirmaya katilan 6grencilerin “Son Anket 2. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde

dagilimi

Tablo 8'de deney ve kontrol grubu 6grencilerin son ankette yer alan 2.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanls ve bos olarak yizdeleri alinmistir.

Son ankette yer alan 2. Soru asagida yer almaktadir.

Asagidakilerden Hangisi Jacques Luis David'in, “Horace Kardeslerin
Yemini"” isimli eseridir?
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Deney grubunda yer alan 6grencilerin %96,4'0 soruya dogru, %3,6'sI
yanls cevap vermistir. Kontrol grubunda yer alan égrencilerin ise % 88,2'si
soruya dogru cevap verirken, % 11,8'i yanlis cevap vermistir. Her iki grupta
da soruyu cevapsiz birakan 6grenci olmamistir.

Kontrol Grubu Son-Test Deney Grubu Son-Test

soru-3 soru-3
Dogru %097,1 %0893
Yanhs 062,9 2610,7
Bos %0 %0

Tablo 9. Arastirmaya katilan 6grencilerin “Son Anket 3. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 9'da deney ve kontrol grubu 6grencilerin son ankette yer alan 3.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanls ve bos olarak yiizdeleri alinmistir.

Son ankette yer alan 3. Soru ;

Fransiz ihtilali hangi tarihte baglamistir?
a) 1867

b) 1789

c) 1769

d) 1819'dur.

Deney grubunda yer alan 6grencilerin %89,3'0 9. Soruya dogru cevap
verirken, %10, 7'si yanlis cevap vermistir. Kontrol grubunda yer alan
ogrencilerin ise %97,1'i dogru cevap verirken, % 2,9'u soruya yanlis cevap
vermigtir.
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Kontrol Grubu Son-Test Deney Grubu Son-Test

soru-4 soru-4
Dogiru %697,1 %100
Yanhs %2,9 %0
Bos %0 %0

Tablo 10. Arastirmaya katilan 6grencilerin “Son Anket 4. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi

Tablo 10'da deney ve kontrol grubu 68rencilerin son ankette yer alan 4.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanls ve bos olarak ytizdeleri alinmigtir.

Son ankette yer alan 4. Soru ;

Neoklasisizm'de hangi ddnemden etkilenme vardir?
a) Antik Roma, Antik Yunan

b) Barok

c) Gotik

d) Roénesans

Deney grubunda yer alan &grencilerin hepsi bu soruya dogru cevap
vermiglerdir. Kontrol grubunun da tamami 1. Soruya dogru cevap vermisti
(bknz. Tablo 7). Kontrol grubunda yer alan 6grencilerin ise % 97'si soruya
dogru cevap verirken, %2,9'u yanls cevap vermistir.

Kontrol Grubu Son-Test Deney Grubu Son-Test

soru-5 soru-5
Dogru %97,1 96,4
Yanhs 062,9 20
Bos %0 %3,6

Tablo I 1. Aragtirmaya katilan 6grencilerin “Son Anket 5. Soru”ya verdikleri cevabin yiizde
dagilimi
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Tablo 11'de deney ve kontrol grubu &grencilerin son ankette yer alan 5.
Soruya verdikleri cevabin dogru, yanlis ve bos olarak yiizdeleri alinmistir.

Son ankette yer alan 5. Soru ;

Jacques Luis David ‘in Marat'in Oliimii isimli eserinde Marat neden kiivet
icinde resmedilmistir?

a) Banyo yapmayi sevdigi igin
b) Pieta'ya benzetilmeye calisildigi igin

c) Deri hastaligi nedeniyle kivette, ilagh suda zamaninin cogunu gegirdigi
icin

d) Caliskanhgina vurgu yapilmak istendigi icin

Deney grubunda yer alan 6grencilerin %96,4'(i bu soruya dogru cevap
verirken, %3,6'sI cevap vermemis, bos birakmiglardir. Kontrol grubunda
yer alan 6grencilerin %97,1'i soruya dogru cevap verirken, %2,9'u yanlis
cevap vermistir.

On Anket ve Son Anketten Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

On anket ve son anketten elde edilen verilerin toplamina bakildigi takdirde
asagida yer alan sonug cikmaktdir.

Kontrol Grubu Deney Grubu
(%)  On Son On Son

Anket Anket Anket Anket
Dogru  58.8 85.9 53 04,3
Yanhs 40.7 4.1 36.3 5
Bos. 0.5 0 10.7 0.7

Tablo 2. Arastirmaya katilan 6grencilerin “On Anket ve Son Anket” icin verdikleri cevap-
larin yiizde dagilimi
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Tablo 12 incelendiginde; 6n anket ve son ankette genel anlamda kontrol
grubunun basari oraninin daha yiiksek oldugu gérilmistdr. Kontrol grubu
deney grubuna gore 6n ankette %5,8'lik bir fark ile basar saglarken, son
ankette % 1,6'lik bir fark ile basarisini stirdlirmustur.

Sonucg

Arastirmanin amaci belirtildigi Gzere sanat tarihi e gitiminde zenginlestirilmis
gorsellerle (video, powerpoint sunum) desteklenerek islenen dersteki
ogrencilerin basarisi ile anlatim metotlu (68retmen merkezli, organize
gorls, slayt gosterimi, not alma, isiterek 6grenme temelli) ders islenen
siniftaki 68rencilerin basarilarini kiyaslamak, sanat tarihi egitiminde
zenginlestirilmis gorsel kullanmanin 6grencilerin basari oranlarina etkisini
arastirmaktir. Yapilan 6n anket ve son anket uygulamasinin sonucuna
bakildigi takdirde blyiik oranda fark cikmamakla beraber; zenginlestirilmis
gorsellerle ders islenen sinifta basari oraninin anlatim metotlu sinifa gére
daha duslk oldugu gorilmistir. Bu arastirma ile 6gretmenin 68renciler
Uzerindeki 6grenmeye etkisi bir kez daha ortaya ¢ikmistir. Dersi anlatan
6gretmen 68rencileriyle deneyimlerinden kaynakli bir gticlii diyalog icinde
olmasi 6grenme durumunu etkili kilmaktadir. Kullanilan teknolojinin ya da
gorsellerin d5nemi, ancak bunlari etkili kullanabilecek bir gretmeniile ortaya
ctkmaktadir. Aslinda etkili 6§renme butin bilesenlerin 68retmenin bir
orkestra sefi gibi dogru yonetmesiyle harmonik bir hal almaktadir. Bilginin
fikre ve uygulamaya doénlismesi 6gretmenin derste 6nemli baglantilari
yapmasl, dersler arasinda baglantilar kurmasi, giincel bilgiler vermesi onun
siniftaki roliini daha da gticlendirecektir.

Bu arastirmada bilgi aktarimi konusunda; 6gretmenin 6grencileriyle olan
iletisimi, konugmasi, ses tonu, gbz temasi, konuya hakimiyeti; teknolojinin,
videonun ve gorsellerin dniine gecmistir. Hizla gelisen teknolojiye ayak
uydurmak cagin getirdigi zorunluluklardan bir tanesi olsa da egitim ve
6gretim hayatinda fiziksel donanimin ya da kullanilan gorsellerin 6gretmen
kadar 6nemli olmadigi ortaya ¢ikmistir.

Oneriler

Sinif ortaminda 68rencilere egitici nitelikte video izletilecegi takdirde
videonun stiresine dikkat edilip, kisa tutulabilir. Bu durum, ortamin karanlik
olmasi ve 6grencinin pasif konumda yer almasi nedeniyle konsantrasyonda
bozulmalara sebep olabilmektedir. Eger video uzun ise, arada bir video
durdurulup, konuyla ilgili soru sorularla 68rencilerin ilgisi diri tutulabilir.
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6zet

Jenerik tasarimi, sinema sektoriinde ileri diizeyde bir 6neme sahip olan, tanimli bir alan olarak
goriilmektedir. Film jenerikleri, izleyiciye film baglamadan once filmin tiirii, konusu hakkinda ipuclar
sunmakta ve film hakkinda merakinin uyanmasini saglamaktadir. Bu makalede, jenerik tasarimcisi
Maurice Binder’in Dr. No’dan (1962) baslayarak Licence to Kill (1989) filmine kadar yapmis oldugu
“007 James Bond” filmlerinin jenerik tasarimlari ele alinmus, jeneriklerde kullanilan tekniklerle
kurulan ortak tasarim dili anlayigi tespit edilmis ve Binder’in grafik tasarim tarihine kattigi yenilikgi
anlayss incelenmistir. Ozellikle tiim 007 James Bond filmlerinin agihiginda kullanilan Gun Barrel (Silah
Namlusu) goriintiisii ve Binder'in jenerik tasarimindaki dehasi, doneminin teknolojisine gore dikkate
deger buluslar elde etmistir.

Anahtar Sozciikler: Jenerik Tasarimi, Maurice Binder, James Bond, Grdfik Tasarim, Hareketli
Grafik

THE PLACE OF MAURICE BINDER ON GENERIC DESIGN
AND 007 JAMES BOND MOVIE GENERICS

Abstract

Title design is considered as a defined area with advanced level of importance in movie sector. Movie
titles offer viewers some tips about the type of the movie, its subject before the beginning and
arouse curiousity about the movie. On this article, title designs of “007 James Bond™ movies of title
designer Maurice Binder starting from Dr. No (1962) till Licence to Kill (1989) movie are addressed.
Especially the Gun Barrel image used for the opening parts of all 007 James Bond movies and the
prodigy of Binder in title design obtained considerable inventions according to the technology of the
era. A common design language understanding established with the techniques used in generics is
found and the innovative understanding provided by Binder to graphic design history is examined.

Keywords: Title Design, Maurice Binder, James Bond, Graphic Design, Motion Graphic
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Sinemada Jenerik Tasariminin Onemi

Jenerik tasarimi, bir film ya da televizyon programinin basinda seyirciyi
izleyecegiUrline hazirlamak ve bilgi vermek amaciyla olusturulmus, goriint
ve ses dizisidir. Seyirci, izledigi rlin hakkinda bulmak istedigi zorunlu
bilgileri jenerikten almaktadir. Bu zorunlu bilgiler, programin ya da filmin
oyunculari, ydnetmeni, yapimsirketi gibi teknik kadrosunuicerebilmektedir.
Bu detaylarin disinda jenerigin, izleyiciye film hakkinda tiirl, konusu,
icerigi gibi bilgileri dogru vermek durumunda oldugu diistinilmektedir.
Bu dogrultuda hazirlanan jenerik, asil amacina ulagmaktadir.

Jenerik, hareketli grafiklerden olusan glicli bir ifadedir. Onlar filmin
baslangicidir. izleyiciyi gerek TV Programi, gerek film, gerekse animasyona
hazirlar (Braha ve Byrne, 2011: 1). Basarili ve etkin bir jenerik tasariminin,
hem olmasi gereken zorunlu bilgileri izleyiciye aktarmasi hem de film
hakkinda ipuclar vermesi gerektigi distunilmektedir. Bu ¢dziimleme de,
ancak jenerikte kullanilan gorsel ve isitsel elemanlarin seyircinin algisini
basarili bir bicimde yonlendirmekle miimkiindir. Bu elemanlar;

- tipografi,

- muzik,

- kamera agilari
- renk ve 1g1k

gibi, film ya da programin gorsel kurgusuna uygun veriler olarak
goriilmektedir. Bu elemanlarin dogru kullanimi sayesinde jenerik, izleyiciye
gercek bir hazirlik sunmaktadir. Ornegin titrek kamera hareketleri, sert
muzik, keskin bir tipografi ve koyu renklerden olusan bir jenerigin, izleyiciyi
“korku filmi"ne hazirladigi distindlebilir. 007 James Bond filmlerinin de
aksiyon ve macera konulu filmler oldugu g6z 6niine alindiginda Maurice
Binder'in bu duyguyu izleyiciye verdigi goriilebilmektedir.

Jenerik Tasariminda Gelisen Yeni Tasarim Anlayisi

Sinema tarihinde ilk yillara baktigimizda jenerik tasarimlarinin sadece
filmin adi, yénetmen, oyuncular, film stiidyosu gibi bilgilerin bulundugu
“title card” (baslik kartlar)'ndan ibaret oldugu gérebilmektedir. Baslik
kartlari o yillarda seyirciye sadece filmin tlr( hakkinda ipucu vermekteydi.
Oysa glinimdizde jenerik; filmin tlrl, konusu, karakterleri acisindan en
o6nemli verileri izleyice sunmaktadir. Béylece jenerik olmayan bir film
dustinilememekte ve jenerigi, bir sektor olarak ele almak gerekmektedir.
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Jenerik tasariminin tanimli bir alan olarak gorilmesi 1950'li yillarda
baglamistir.

1950'lerde Hollywood stiidyolarinin mutlak hakimiyeti kirllmaya baslandiginda Otto
Preminger, Alfred Hitchcock gibi ydnetmenler birbirlerinden ve her yere niifus eden
televizyondan kendilerini farkli kilmak istiyorlardi. Kendilerini markalastirmanin bir
yolu da ayirt edici grafikler kullanmakti. Carmen Jones (1954) bu gorsel farklilastirma
yontemini kullanan ilk filmlerden biriydi. Filmin akilda kalicr grafik kimligini, film
jenerigi tasariminin 6nclilerinden olan Saul Bass yaratmisti (Twemlow, 2008: 90).

Saul Bass'in disinda jenerik tasarimi alanina farkl yaklasimlar getiren
tasanimcilar arasinda Maurice Binder, Pablo Ferro, Kyle Cooper, Deborah
Ross gibi isimler yer almaktadir.

Maurice Binder, 007 James Bond filmlerinin jenerik tasarimlarina Dr. No
(1962) ile baslayarak License to Kill (1989) ile bitirmistir. Bu 27 yil boyunca
tam 14 adet Bond filmi jenerigine imzasini atmistir. Ayni zamanda kariyeri
boyunca Fathom, Billion Dollar Brain, Barbarella, The Grass is Greener'in
de bulundugu bir ¢cok farkli filmin jeneriklerini tasarlamistir. Maurice Binder,
007 James Bond filmi jeneriklerinde ortak bir gorsel dil olusturmustur. Bu
sayede jeneriklerin ilk sahnesinden itibaren Bond filmi oldugu seyirciye
aktarilabilmektedir.

Maurice Binder'in 007 James Bond Film Jeneriklerinde Kullandig
Ortak Dil ve Gorsel Teknikler

1. “Gun Barrel” Teknigi

1918 New York dogumlu olan tasarimci Binder, 50'li yillardan sonra
ingiltere'de calismaya baslamistir. Film endistrisinde ilk tasarladigi jenerik,
Stanley Donen'in 1958 yapimi “Indiscreet” adl filmidir. 007 James Bond
filmleri, konu ve igerik olarak aksiyon dolu, patlamalar ve silahlarin oldugu
ve erotizm barindiran filmlerdir. Maurice Binder'in 007 James Bond
filmlerindeki alameti farikasinin; soyut ve erotik kadin siltietlerinin mor,
kirmizi, mavi renkli arka planlara yansimasi oldugu séylenebilmektedir.
Binder'in imzasi sayilabilecek bir baska bulusu da; ilk olarak Dr. No filminde
kullandigi, jenerikten 6nce, Bond filmleri icin bir klasik haline déntismis
olan ve Gun Barrel teknigi adiyla bilinen “silah namlusu” gérintistdar
(Krasner, 2008: 19) (Gorsel 1). Bu “kiilt" haline gelmis olan goériintd,
izleyicinin silah namlusunun icinden bakmasiyla baglar, daha sonra ortaya
ctkan Bond karakterini takip eder. Sonraki sahnede ise Bond karakteri,
namluya ates eder ve ekranin Ustlinden kan goériintlsi akmaya baslar.

79



Binder bu sahnede 38 mm'lik bir gercek tabanca namlusununicinden cekim

yapmistir. Bond karakteri her degistiginde Binder, namludaki Sean Connery,
Roger Moore ya da Pierce Brosnan ile yeni bir cekim gerceklestirmistir.

Gorsel |. Maurice Binder Dr No filmi, Gun Barrel silah namlusu sahnesi, 1962

Binder, 1983 yilinda Starlog dergisine verdigi bir réportajda, silah
namlusu sahnesini elde ederken yasadigl zorluklar soyle aktarmistir:
“...Kameray bir tiirli odaklayamiyordum. On tarafi netledigimde arka,
arka tarafi netledigimde &n taraf odaktan cikiyordu”. Binder en sonunda
Pinhole fotograf kamerasi mekanizmasindan esinlenerek dogru netlemeyi
gerceklestirmistir (Mc Gregor, 1983).

Gun Barrel sahnesi Binder'in baslattigi bir gelenek haline gelmistir.
Tim James Bond film serilerinin baslangicindaki 15 sn gorilmektedir
ve ardindan serideki her filmin jenerigi baslamaktadir. Binder'in jenerik
tasarim tarihindeki tek bulusu Gun Barrel teknigi ile sinirli kalmamuistir.
Binder, kinetik tipografiyi basarili bir bicimde kullanan tasarimcilardan
biri olmakla birlikte, yansitma, goériintli lizerine maskeleme tekniklerini
kullanmugtir.

2. Kadin Siltietleri

Gorsel tasarimda nesneleri grafik haline getirmenin pek cok yolu vardr.
Isigin nesnenin arkasinda kullanimi ile olusan siliieti, tasarim 68esi olarak
islenebilmektedir. Blank ve Garcia (1986:61) grafiklerle birlestirilmis
silietlerin tam bir grafik kontrast araligi sagladigini belirtmistir.

007 James Bond filmlerinin her birinde ortak 6zellik olarak “Bond Kizlar"
mevcuttur. Filmlerde icerik bakimindan aksiyon sahnelerinin yani sira Bond
Kizlari'nin bulundugu erotik sahneler yer almaktadir. Binder, 007 James
Bond filmleri serisinin jenerik tasariminda bu kadin figtirlerini kullanmistir.
Tasarimciya ait 007 James Bond filmi jenerigi 1962 yilinda Dr. No (Gorsel
2)'den itibaren bu figlirler goriilmektedir. Resim 3'de dans eden ciplak
kadin siltietleri, Binder'in siklikla tercih ettigi kirmizi, mor ve mavi renkler
kullanilarak yansitilmistir.
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Production Manager

L.C.RUDKIN

Editor
PETER HUNT

Gorsel 2. Dr. No, 1962

Gorsel 3. Thunderball, 1965

3. Yansitma

Maurice Binder, Bond serisinin jeneriklerine 1963 yili yapimi From Russia
with Love ve 1964 yili yapimi Goldfinger fimleriyle ara vermistir. Bu sirada
Robert Brownjohn, 1963 yilinda 007 James Bond serisinin From Russia with
Love filminin jeneriginde dans eden kadin oyuncunun viicudunu bir ekran
gibi gdstermis ve projektor ile tipografiyi oyuncunun viicuduna yansitmistir
(Gorsel 4). Oyuncu, dans ederken ciplak viicutta zorunlu bilgilerin hem
okunmasi hem de hareket etmesi gerekmektedir. inceer (2007: 36) kadin
oyuncunun yazilarin net algilanmasi icin dans ederken ¢ok dikkatli hareket
etmekte oldugunu belirtmistir. Ayni zamanda Brownjohn ve ekibinin bu
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tasarimda yuksek gticli bir projektor, renkli camlar ve filtreler kullandigin
belirtmektedir.

Gorsel 4. From Russia with Love, 1963

Brownjohn'un 1964 yilinda Goldfinger film jenerigi tasariminda da ayni
yansitma teknigini kullanmasinin ardindan 1983 yilinda Binder, Octopussy
filminde Brownjohn'a teknik bir génderme yapmistir. Binder bu filmin
jeneriginde 19 yilin ilerleyen teknolojisini kullanarak kadin viicudu tizerine
lazer yansitarak bir hikaye belirlemistir (Gorsel 5).

Octopussy filminin jeneriginin genelinde kamera agilari close up (yakin plan)
olarak kullanilmistir. Oyuncunun vicudu bir arkaplan olarak kullanildig
icin adeta bir zemin islevi gérmektedir.
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ROGER MOORE

Music
Composed and Conducted by
JOHN BARRY

Gorsel 4. From Russia with Love, 1963

Binder'in 007 James Bond filmleri serisinde kadin viicudunu zemin olarak
kullandigl baska 6rnekler de bulunmaktadir (Resim 6) Tasarimci, “The
Living Daylights" filminin jeneriinde lazerle yansitma teknigi yerine
projeksiyon kullanmistir.

Gorsel 6. The Living Daylights, 1987
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1981 yapimi For Your Eyes Only, Binder'in jenerik tasariminda bir ¢ok
teknigi birlestirdigi bir film olarak sayilabilmektedir. Jenerigin giris kisminda
ana karakter olan James Bond gorlintlisi, kadin figliriine yansitilarak
kullanilmigtir (Gorsel 7).

Gorsel 7. For Your Eyes Only, 1981

Robert Brownjohn, 1963 yilinda 007 James Bond film jeneriklerinde kadin
figtrlerine projeksiyonla goriintli yansitma teknigini uygulamis olsa da
Maurice Binder ilerleyen yillarda bu teknigi kendi yorumu ve profesyonelligi
ile bir cok filmde uygulamistir.

4. Tipografi

Jenerik tasariminda tipografi, film hakkinda izleyiciye sunulmasi gereken
ipuclarini veren baslica tasarim elemanlarindan biri olarak gérilmektedir.
Bu baglamda film jeneriklerinin filmin duygusunu yansitabilmesi de
tipografinin hareketiyle yonlenmektedir. Hillner (2009: 100), film
jeneriklerinin hareketli grafiklerin ve gecisli tipografinin kdékeni olarak
gorilmekte oldugunu belirtmistir.

Binder, 007 James Bond filmlerinin jenerik tasarimlarinda genel olarak
serifsiz, majiskiil ve beyaz renkte modern fontlar kullanmistir. Tasarimcinin
font ile vermek istedigi bu ortak tasarim dili anlayisi 007 James Bond
filmleri icin geleneksel sayilmaktadir. 1963 yili yapimi Thunderball (Gorsel
8) filminin jeneriginde Binder, filmin konusuyla paralellik saglayarak su alti
temasini her grafiksel 6gede kullanmistir. Su altindaki harekete gére yon
bulan ve bozulmalara ugrayan tipografik tarz daha sonra Live and Let Die
(1973) film jeneriginde kullanilmistir (Gorsel 9).
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przsen

Gorsel 8. Thunderball, 1965

i by MAURICE BINDER

Gorsel 9. Live and Let Die, 1973

5. Goriintii Uzerine Maskeleme

Maurice Binder'in 007 James Bond film jeneriklerinin tasarimlarinda
kullandigl maskeleme tekniginin jenerik tasarim tarihine bulyulk katkisi
oldugu sdylenebilir. Binder, énceden uyguladigi gorintileri silliet olarak
kullanma teknigini bu kez negatife cevirerek hareketli gériintiileri negatif
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silietlerin icine yerlestirmistir. Licence To Kill (1989) (Gérsel 10), On Her
Majesty Service (1969) (Gorsel 11), You Only Live Twice (1967) (Gorsel
12), filmlerinin jeneriklerinde bu yontem etkin olarak gorilebilmektedir.

ANTHONY ZERBE

TALISA SOTO

Gorsel 10. Licence to Kill, 1989

Teknik olarak maskeleme, bir imajin belirli kisimlarini gizleyerek bitiniini
parcalar halinde gdstermektir. Ornegin “On Her Majesty's Secret
Service” film jeneriginin Gorsel 11 'de gorilen ekran alintisindaki erkek
gorselinin oldugu fotograf, kum saati imajiyla maskelenmis ve kum saati
boyutlarinin diginda kalan tarafi gizlenmistir. Maskeleme, gecmisteki
manuel tasanimlardan glnimuzde kullanilan bilgisayar programlarina
kadar her zaman gecerliligini korumus bir yéntem olmasina karsilik Binder
tarafindan jenerik tasarimina farkli bir tarz getirmistir.

Song: " We have all the time in the world™

Sung by: LOUIS ARMSTRONG

Song: Do you know how Christmas Trees are grown?”
Sung by: NINA

Gorsel 10. Licence to Kill, 1989
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WITH
LOIS MAXWELL
DESMOND LLEWELYN

CHARLES GRAY

AND

BERNARD LEE as M

Gorsel 12. You Only Live Twice, 1967

Sonuc

Sinema ve grafik tasarimin ortak alani olarak gérilen jenerik tasarimi ha-
reketli grafik alanina katki saglayan énemli bir calisma alani olarak sayil-
maktadir. Grafik tasarim tarihinde baslica sayilabilecek jenerik tasarimcisi
olan Maurice Binder, déneminin elverdigi teknolojiyle 007 James Bond
filmlerinin jeneriklerini tasarlayarak glinimiizde 6rnek teskil eden eserler
aretmistir.

Maurice Binder'in tasarimlarini yaptigi 007 James Bond filmleri jenerik-
leri, 1962 yilindan 1989 yilina kadar gelisen teknoloji ve yeni teknikler
sayesinde farklliklar gdstermesine karsilik filmin tim serileri igin bir biitln
halinde gériinmektedir. Ornegin; énceki bélimlerde konusu gecen Gun
Barrel teknigi bu teknolojik gelismeler ile zaman iginde evrilmis ve yeni tek-
nikler uygulanarak modernize edilmistir. 1980li yillarda bilgisayar temelli
tasarima gecilmesi, Bond serisi jeneriklerinde farkli kesiflere yol agmistir.

Aksiyon tiirli sinema dahilinde olan 007 James Bond filmlerinde, arastirma-
da da bahsi gegmekte olan “Bond Kizlar", Binder tarafindan jeneriklerde
dans edenssiltietler olarak kullanilmistir. Binder, tasarimlarinda sembollestir-
digi bu siltietleri genelde mor, lacivert, kirmizi ve mavi arkaplanlara yerles-
tirmistir. Bu silGetleri gérmemizin nedeni James Bond'un capkin karakteri-
nin filmlerde 6n planda olmasindir. Jenerik tasarimi acisindan bakildiginda
silietler araciligyla film hakkinda bu ipucu elde edilebilmektedir. 007 James
Bond film jeneriklerindeki diger ipuclan (silahlar, patlama sahneleri, kot
aliskanlklara dair sahneler) izleyiciyi karsilasacagi film tlriine hazirlamakta
ve film hakkinda merak uyandirmaktadir. Maurice Binder'in sagladigi tim
bu ipuglar, elde ettigi yeni tasarim teknikleriyle grafik tasarim tarihine
katki saglamistir.
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Glnlimiizde pek ¢ok sinema filmi serisinin jenerikleri ortak bir tasarim an-
layisina sahip olarak goériinmektedir. Ancak Maurice Binder'in, uzun yillar
cahstigi 007 James Bond film serisinde kendi dénemi igin sayilabilecek
yenilikci ve cagdas bakis acisi bugiin de gecerli kilinmaktadir.
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(")zet

Seramik, insanlik tarihi acisindan en eski malzemelerinden biri olmasinin yani sira iiretildigi donemin
sosyolojisi kiiltiirii ve teknik gelisimi agisindan 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bin yillar boyunca, diinyanin
biiyiik béliimiinde yaygin olarak iiretilen seramikler giiniimiizde son teknolojiye ayak uydursa bile,
hala bazi konularda eski caglara ait goriis, anlayis ve yontemler gegerliligini korumaktadir ve gelecege
1stk tutacak niteliktedir. Bu baglamda; Anadolu kiiltiir tarihi, 6zellikle arkeoloji diinyasi icin 6nemli
bir bolge olan Likya, 9. yiizyildan giiniimiize bircok gezgin, tarihgi, arkeolog ve bilim insaninin
arastirma yaptigi ve seramiklerin yogun olarak bulundugu bir bélge olmustur. Likya Bolgesi’nin 6nemli
kentlerinden birisi de Rhodiapolis antik kentidir. Bu ¢calismada; Rhodiapolis kazilarinda bulunan yerel
seramik iretim atiklarinin iiretiminde izlenen sekillendirme ve pisirme yontemlerine dair uygulama
asamalari incelenmis ve giiniimiiz iretim yontemleriyle arasindaki benzerlik ve/veya farklliklar
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Uretim Teknigi, Rhodiapolis, Sekillendirme, Pisirme

TRACES OF CERAMIC PRODUCTION TECHNIQUES IN ANTIQUITY:
RHODIAPOLIS SAMPLE

Abstract

Ceramic is one of the oldest materials in terms of human history, as well as the socio-cultural and
technical development of the period of time it provides important information. For thousands of
years, even if the latest technology is to adapt to today’s, Ceramics produced widely in most parts of
the earth, still, some of the old age views, understanding and methods remain valid and are capable
of shed light on the future. In this connection; Anatolian cultural history, Lycia which is an important
place especially for the world of archeology that many researchers and scientists have researched and
where ceramic production are founded since the |9th century. The city of Rhodiapolis is one of the
most important cities of the Lycia region. In this study; the application stages of shaping and firing
techniques followed in the production of local ceramic production wastes in Rhodiapolis excavations
have been examined and the similarities and/or differences between today’s production methods
have been evaluated.

Keywords: Ceramic, Production Techniques, Rhodiapolis, Shaping, Firing
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Giris

Topragin pisirilmesiyle ortaya cikan seramigin, insanlik tarihinin en eski
kaltar kalintilarindan biri oldugu bilinmektedir. insanoglunun her zaman
toprakla i¢ ice yasamasindan dolayi, ana malzemesi kil olan seramigin
bulunmasi ve kullanilmasi kaginilmaz olmustur. Killerin kolay bicim
verilmesi ve cevrede kolay bulunmasi yaygin kullanimini arttirmistir.
Tarihsel siirecte seramiklerin sadece giinliik gereksinim kaplar olarak
kalmadig; aydinlatmayi saglayan kandiller, bina insaatlarinda kullanilan
tugla ve kiremitler, taki ve sts esyalar, 6li killerinin saklandig kaplar ve
lahitlerin yani sira, cocuk oyuncaklarina kadar genis bir (irlin yelpazesine
sahip oldugunu goéstermektedir (Erman, 2012: 20).

Arkeolojik kazi ve arastirmalarda bulunan pismis toprak kaplarinin yapisi,
bicimlendirmeteknikleri, kap bicimleriveytizey gériintimleriincelendiginde,
kullanildiklart cagin gereksinimleri, ulastiklar teknoloji dizeyi, begenileri,
farkli toplumlarin birbirleriyle olan iliskileri, sosyal ve etnik farkliliklari ve
yasam siirecleri ile anlasilabilmektedir (Okse, 1993: vin).

Seramik Gretiminde sekillendirme elle, carkta ve kalipta olmak Uzere
Gc farkh yontem uygulanarak yapilmaktadir. Sekillendirme asamasi
seramik Uretiminin en 6nemli asamalarindan biridir. Antik dénemlerde
yuvarlak formlarin cogunlukla elle ve carkta sekillendirildigi bilinmektedir.
Ganak c¢omleklerin elle sekillendiriimesine ilk olarak Neolitik dénemde
(M.0O. 8000-5500) baglanmustir. Bu ilk érneklere Urdiin, Irak ve iran'da
rastlanmistir. Diger drnekler Stimer'de M.O. 3250 yillarinda, Misir'da
M.O. 2750 yillarinda gériliir. Yunanistan'da ise elde Gretim, Erken Bronz
Cag (M.O. 3000-2500) siiresince uygulanmistir. Ayni ddnemlerde Kibris
ve Girit'te de el yapimi érnekler gértlmektedir (Zengin, 2007:19). Carkta
sekillendirmenin tarihsel stirecine bakildiginda ise; ¢émlekgi carkinin ne
zaman ve kimler tarafindan icat edildigi bilinmemektedir. Fakat bilinen en
eski ¢comlekci carki Mezopotamya'daki Uruk yerlesiminde bulunmustur
ve M.O. 3500'lere tarihlenmistir. M.O. 3000'li yillarda ¢cémlekgi carkinin
Kuzey Mezopotamya'dan tiim Mezopotamya'ya, bati Hindistan'a,
Suriye'ye, Misir'ave On Asya'ya yayilmis oldugu, arkeolojik kazilarla ortaya
cikanilmigtir. Anadolu'da ise carkli ¢cémlekgilik, ilk kez M.O. 3000-2000
yillari arasinda Kayseri dolaylarinda, Alisar'da, Bogazkdy'de ve Troya'da
gorulmektedir. Antik ddnemde carklar, elle ve ayakla cevrilen olmak lizere
iki cesittir. Bunlar agir tahtadan, pismis topraktan veya tastan yapilmis,
yaklastk 60 cm capindaki bir disk seklindedir. Ayakla cevrilen ¢comlekgi
carki, ilk kez Yukari Misir'da Osiris kutsal alaninin duvar kabartmalarinda
betimlenmistir (Zengin, 2007: 20).
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Pisirim, kil (seramik) blnyeyi kalici hale getirir. Seramik pisirim teknikleri
incelendiginde; acik pisirimolarakisimlendirilenenilkel pisirimy&nteminden
odunlu pisirim uygulamalarinin yapildigi genis kapasiteli firinlara kadar pek
cok 6rnegi gorebilmek miimkiindir. Gliniimiizde Anadolu'da agik pisirim
hala kullanilmakta olup, vazgecilmeyen bir uygulama olarak varhigini
strdirmektedir.

Bin yillar boyunca, antik diinyanin blylk boéliminde yaygin olarak
uretilen seramikler glinimiizde son teknolojiye ayak uydursa bile, hala
bazi konularda eski caglara ait goris, anlayis ve yontemler gecerliligini
korumaktadir ve gelecege isik tutacak niteliktedir. Bu baglamda; Anadolu
kaltar tarihi, 6zellikle arkeoloji diinyasi icin dnemli bir yer olan Lykia, 19.
yy'dan gliniim{ze bircok aragtirmaci ve bilim insanlarinin arastirma yaptigi
bir bolge olmustur. Glineybati Anadolu'nun bu 6zgtlin cografyasi ve kurulan
yerlesim alanlarinin cesitliligi dikkate alindiginda; arkeolojik olarak yasama
dair eserleri tim ihtisamiyla sunmaktadirlar. Likya Boélgesi'nin &nemli
kentlerinden birisi olan Rhodiapolis, Likya'nin dogu sinirindaki son Likya
kentidir. Bu kentte 2006 yilindan beri yapilan bilimsel arkeolojik kazilar
gerek Likya Bolgesi tarihi agisindan gerekse de Klasik Dénem'den Bizans
Dénemi'ne kadar Anadolu seramik kronolojisi acisindan énemli bilgiler
sunmaktadir (Gorsel 1).

Rhodiapolis'te ele gecen seramik Uriinler kazi dénemlerinde Docg.
Dr. isa Kizgut bagkanhiginda dénem ve cesitlilik olarak incelenmis ve
gruplandinimistir. Roma dénemi seramik pisirme kaplari ile Roma Dénemi
tabaklari, canaklari ve kaseleri tizerine bilimsel calismalar yapilmistir (Firinei,
2010; Akin, 2012). Daha 6nce yapilan inceleme ve akademik galismalarda
Uretim atiklarinin cesitliligi géze carpmistir. S6z konusu buluntularin bol
miktarda olmasi Rhodiapolis antik kentinin énemli bir seramik Gretim
merkezi olabilecegi kanaatini gliclendirmektedir.

Gorsel 1. Rhodiapolis seramiklerine ait bir 6rnek (M.0.4 yy)
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Bu calismada, Rhodiapolis yerel seramik tretim atiklari isiginda; seramik
Uretiminde izlenen sekillendirme ve pisirme yéntemlerine dair uygulama
asamalariincelenmis ve glinimz tretim yontemleriyle arasindaki benzerlik
ve/veya farkliliklar agiklanmustir.

Rhodiapolis Seramik Atiklan

Rhodiapolis antik kenti kazilarinda bulunan seramik tretim atiklar bayk
cesitlilik sunmaktadir. Bu atiklar seramik tretim teknikleri hakkinda dnemli
ipuglar sergilemektedir (Gorsel 2). Bélgede seramik Gretiminin yapildigini
gosteren farkli formlarda Grtinler de ele ge¢mistir. Bilindigi gibi seramik
tretimi sekillendirme ve pisirim olmak tzere iki ana boliime ayrilmaktadir.
Bu calismada, Rhodiapolis kazilarindan ele gecen seramik Gretim atiklari
sekillendirme ve pisirim baslklarinda incelenmis, formu anlasilabilen
parcalarsegilmistir. Bu 6rneklerisiginda, hammadde cesitliligi, sekillendirme,
dip alma islemi, pisirim, firn onarimi gibi baslklarda degerlendirmeler
yapilmistir.

Seramik Sekillendirme islemi

Seramik Uretiminde sekillendirme; elle, carkta ve kalipta olmak (izere (¢
farkl yéntem uygulanarak yapilmaktadir. Sekillendirme asamasi seramik
dretiminin en 6nemli asamalarindan biridir. Bu asamada hazirlanacak
seramik forma nihai seklini vermek el becerisi ve deneyim gerektirir

Gorsel 2. Rhodiapolis seramik iiretim atiklari

Rhodiapolis seramik atiklari incelendiginde; kazilarinda bulunan amorf
malzeme, iki ayn seramik camurundan olustugu kanisini uyandirmaktadir
(Gorsel 3). Bu 0Ozellikler, Rhodiapolis ¢comlekgilerinin Griinlerini bir tek kil
yatagindan almadiklan ve uretime gore farkl killerden yararlandiklari
distincesini 6nemli 6lciide desteklemektedir. Bunun yaninda, ayri killerden
uretilen seramiklerin ayni firinda esit sicaklikta ve bir arada firnlanmis
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olabilecegini de distindlirmektedir.

Gorsel 3. Farkli camur kullanimina ait seramik buluntu

Seramik calismalarindaki Giretimin asamalari g6z 6niine alindiginda, tabagin
carkta sekillendirilip kurumaya yakin bir asamaya kadar bekletildigi, yani
deri kivaminda iken ters cevrilerek ayak kisminin tiraslandigi bilinmektedir.
Seramik Uretiminde genellikle metal bir kesici alet ile yapilan tiraslama
sonrasi Urlinlerden artan camurlar, sert oldugu igin ayr bir kaba konulmakta
ve bu kap icerisinde yumusatilarak karstirlmaktadir (Peter, 1997: 91).
Rhodiapolis kazilarindaki bir diger amorf malzeme 6rnegi Gorsel 4'de
yer alan seramik buluntudur. Bu buluntunun; seramik sekillendirme
islemi tamamlandiktan sonra, kaide bélimiiniin traglama sirasinda artan
camurlarin bir kap icerisine birakildigi ve kabin formunu almig bir malzeme
oldugu distintlmektedir (Gorsel 4).

Bu artiklarin neden pisirildigi kesin olarak anlasilamasa da, firinlama
asamasinda gliniimiiz seramikgilerinin de kullanmakta oldugu firin destegi
ya da gozetleme deligi gibi firin bélimlerinin seyyar kapaginda kullaniimig
olabilecegi de gliclu bir olasilik olarak gériilmektedir (Fraser, 2010: 145-
146; Hasaki, 2002: 478; Kura, 1989: 144).

Gorsel 4. Traglamadan ¢ikan artiklara ait seramik buluntu
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Sekillendirme asamasinda degerlendirilen bir diger seramik buluntu érnegi
keciyeaitoldugudustnillenayakizininbulunduguseramikparcasidir (Gorsel
5). S6z konusu buluntu, kiremit ve tugla gibi seramiklerin tretildigi alanlar
veislikler hakkinda bilgiverir. Buisliklerin hayvan yetistiricilerinin bulundugu
yere yakin ya da i¢ ice olabilecekleri diistincesini giiclendirmektedir.

Ayrica, kiremit ve tugla Uretiminde su yataklarina yakinlk ve kurutma
islemi icin genis alanlar gerektiginden acik alanda Gretim yapilmasi olasidir.
Sonuc olarak; Rhodiapolis ¢comlekgilerinin biylk olasilikla sehir disinda
kil ve su yataklarina yakin bir bélgede, acik ve diiz alanda, hayvanlarin
da bulunabilecegi bolgede liretim yaptiklari goriistini kuvvetlenmektedir.

Gorsel 5. Dis mekdna dair seramik buluntu

Pisirme Asamalarimi Gésteren Uretim Atiklan

Rhodiapolis kazilarinda firinlama isleminde deforme oldugu dislinilen ig
ice gecmis canak buluntusu ele ge¢mistir. Bu buluntu incelendiginde, carkta
sekillendirildiginde deforme oldugu ya da bozuldugu tahmin edilen tabak
kalintilari olmasi muhtemel bir yapi sergilemektedir (Goérsel 6). Ancak,
buluntunun gériinimi camur cok yumusak kivamda iken yamultularak
bir kenara birakilan bu seramik parcasinin neden pisirilmis oldugu sorusunu
akla getirmektedir.

Seramik calismalarindaki Gretimin asamalari g6z 6niine alindiginda, tabagin
carkta sekillendirilip kurumaya yakin bir asamaya kadar bekletildigi, yani
deri kivaminda iken ters cevrilerek ayak kisminin tiraslandigi ve tamamen
kurutulduktan sonra firinlandig bilinmektedir (Cosentino, 1997: 91; Birks,
1993: 60). Seramik Ureticilerinin de bildigi Gzere, deri kivamina gelmis
ve tiraslama yapilacak kadar kurumusg bir Griin bu kadar egilmemektedir.
Bu tiir egilme durumuna ancak firinda cok yuksek sicakliklarda pisirilmis
Urlnlerde karsilasiimaktadir (Fraser, 2010: 48). Ayrica bu amorf
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Gorsel 6. lic ice gecmis seramik canak buluntu érnegi

malzeme Rhodiapolis seramik lretiminde tabaklarin firinlama isleminin
Ust Gste konularak yapildigini gosterir ve seramik Gretimine 151k tutmasi
agisindan son derece 6nemlidir. Ayni zamanda i¢ ice gecmis sekilde yapi
sergileyen bu tabaklarin firinlama isleminde bu yapiyr almis olmasi, antik
dénemlerde seramik atdlyesinin ve seramik firininin bulunmasi ihtimalini
de arttirmaktadir. Simdiye kadarki stirecte Rhodiapolis kazilarinda seramik
finn buluntusuna rastlanmamis olsa da, bu buluntularin varligr seramik
finninin olabilecegini destekler niteliktedir.

Rhodiapolis'de 2006 yili kazilarinda bulunan diger amorf malzemenin
stizgecli kap buluntusu olabilecegi distnilmastir (Gorsel 7). Seramik
finnlarinda yuksek sicakliga ulasan pisirimler sirasinda malzeme Ulzerinde
deformasyonlar meydana gelmektedir. Bu deformasyonlar atesin isisi ve
stiresine bagli olarak formda buytik degisikliklere neden olabilmektedir.
Bulunanseramik parcasindameydana gelen buegilme hareketi, Rhodiapolis
finnlaninin ¢ok yuksek sicakliklara ¢iktigi ve bu derecede uzun sire
kalabilecek kapasitede firinlar olabilecegi hakkinda ipuglari vermektedir.

Gorsel 7. Siizgecli kap boyun kismina ait seramik buluntu
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Rhodiapolis kazilarinda firinlama sistemi ile ilgili oldugu dustinilen
seramik Gorsel 8'deki amorf malzemedir. Bu kap parcasinda da pisirim
sicakligl ve teknigine bagl olarak ylizeyde kirilma ve catlaklarin olustugu
dustintilmektedir. Seramik pisirimi sirasinda, daha yogun ates alan
bolgenin, glinimuz yerel gdmlekgilerinin deyimiyle “ates vurmasi” denilen
hatayi olusturdugu bilinmektedir (Tashomcu, 2014). Isi kaynaginin hemen
yakinina yerlestirilen seramik Urlin, ates koridorunun &nlinde kaldig
zaman isinin uzun slire ayni yénde akmasi ile seramik malzemenin asiri
erimesine neden olmaktadir. Benzer sekilde, Akdeniz Bolgesi Antalya ili
Serik ilcesi yakinlarindan alinan kil 6rnegi ile yapilan calismada, gazli firin
ortaminda “beg" diye isimlendirilen firin 1s1 kaynaginin karsisina gelen
Urinde meydana gelen deformasyon ve sekil bozuklugu gozlenmektedir
(Gorsel 9). llging olan bir baska konu ise, yine Akdeniz bélgesi kili ile
yapilan bu seramigin Rhodiapolis killerinin pisiriminde oldugu gibi yesil
renkte olmasidir.

Gorsel 8. Firinlama isleminde ates vurmasina maruz kalmis seramik buluntu

Firnlama islemlerinde karsilasilan teknik sorunlardan bir tanesi de kabarcik
olusumudur. Kabarcik olusumu bazen kaynama olarak adlandirilir. Kabarcik
olusan alan, sayisiz kraterler, baloncuklar ve igne ile yapilmis gibi delikleri
icerir. Bu hatanin genel nedeni, asin pisirmedir. Isitma elemanlarina ¢ok
yakin yerlestirilen seramik Grtinler asin oranda pisebilir. Ayrica, seramik
binye olgunlasma noktasina yaklastiginda cok hizli pisirme de bu
problemi ortaya ¢ikarabilir (Fraser, 2010: 87). Rhodiapolis antik kentinde
kazilarda bulunan seramik parcasi tizerinde olusan kabarciklarin ylksek
sicakliklardan kaynaklandigi sanilmaktadir. Bu buluntunun firinda olusan
ylksek sicaklik etkisiyle ya da dengesiz alev akisindan dolayi bu formda
olustugu distnilmektedir (Gorsel 10)
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Gorsel 9. Firinlama igsleminde ates vurmasi 6rnegi ( Giiniimiiz uygulamasi)

Gorsel 10. Kabarcikli seramik buluntu 6rnegi

Seramiklerin pisirilmesi isleminde finn yapilan da oldukga 6nemlidir.
Rhodiapolis 2006 yili kazilarinda bulunan bir seramik 6rneginin sekilsiz
bir formda olmasi ilk bakista neden pisirildigi konusunda soru isaretleri
olusturmustur (Goérsel 11). Bu seramik buluntunun agiklanmasi icin
Karacasu'da ¢omlekcilik yapan Ali Bardak ile gorisiimis ve bir
degerlendirilme yapilmistir (Bardak, 2013). Ayrica, literatiirde ilkel
finnlarda Grlin pisirimleri sirasinda firinda sivalarda dokilmeler olabildigi
belirtilmistir (Sevim, 1991: 41). Bu nedenle, Rhodiapolis buluntusu amorf
malzemenin firin i¢ sivasi olabilecegi gorusi agirlik kazanmistir. Bu amorf
ornegine ait benzer renkteki seramiklere Karacasu atélyesi ¢oplerinde de
rastlanmistir (Gérsel 12). Bu buluntular ile Rhodiapolis ¢omlekgilerinin
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kullandigi firinlarnin cok yiiksek sicaklik kapasitesine sahip oldugu ve uzun
streli yanma saglandigi anlagiimaktadir.

EENEDN >
Gorsel 2. Karacasu firin sivasi 6rnegi (Gliniimiiz uygulamast)

Sonug ve Oneriler

Likya Bolgesi icinde Rhodiapolis antik kentinde bulunan Gretim atiklarinin
cesitliligi, yerel seramik tiretim merkezinin olabilecegi diistincesini destekler
niteliktedir. Ozellikle seramik pisirme kaplari ve Roma dénemi tabak, canak
ve kase formlarinin gesitliliginin yani sira buluntulardaki atiklarin zenginligi,
antik dénemdeki seramik tiretiminde sekillendirme ve pisirme tekniklerinin
aciklanabilmesi agisindan oldukga &nem tasimaktadir. Bu calismada;
Rhodiapolis 2006 - 2012 yillari arasinda yapilan kazi calismalarinda
ortaya cikartilan yogun miktardaki tiretim atig1 malzemeleri incelenmis ve
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guinimiz seramik sekillendirme ve pisirim teknikleri ile ilgili benzerlik ve
farklliklar degerlendirilmistir.

Seramik dretimde kullanilan kilin yapisi, sekillendirme ve pisirme
yontemleri onu Ureten toplumun ulastig bilgi ve teknoloji seviyesinin
gostergesi niteligindedir. Rhodiapolis kazilarinda bulunan seramik tiretim
atigi malzemeler ile glinimuzde Akdeniz Bolgesi'nde bulunan ¢omlekgilik
merkezlerindeki malzemelerin karsilastiriimasi seramik geleneginin cografi
yayiimini da gosterecektir. Seramiklerin tretiminde benzerliklerin seramik
geleneginin nakledildiginin en glzel 6rnegidir. Bu ytzden, seramik
uretimindeki yontemlerin antik dénemdeki buluntularla kiyaslanmasi
gelenegin uygulanma siireci ve tarihlendirilmesi agisindan ¢ok énemlidir.
Bu calismaya ek olarak; farkli antik kentlerde bulunan seramik buluntularin
gerek arkeologlar gerekse seramik sanatgilarinin isbirligi ile tespit edilmesi
ve incelemelerinin yapilmasi gerceklestirilmelidir.

103



Kaynakga

Akin, F (2012). Rhodiapolis Seramikleri Roma Dénemi Tabaklari, Canaklari ve Kaseleri
“2006-201 | Buluntulari”, Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimleri
Enstitiisii, Antalya.

Bardak, A. (2013,20 Nisan). Seramik Firinlari Ve Comlekgilik Uzerine Séylesi. Karacasu,
Aydin.

Birks, T. (1993). The Complete Potter’s Companion. London: Conran Octopus Limited.

Cosentino, P (1997). The Encyclopedia of Pottery Techniques. Running Press Book
Publishers.

Erman, D.O. (2012). “Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi: Topragin Atesle Dansi”. ACTA
TURCICA, 4(1): 18-33.

Firinci, S. (2010). Rhodiapolis Seramikleri Roma Dénemi Pisirme Kaplari “2006-2009
Buluntular, Yiiksek Lisans Tezi, Akdeniz Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Antalya.

Fraser, H. (2010). Seramik Hatalari ve Céziim Yontemleri (cev. Z. Mete ve i.Ozkan),
Karakalem Kitabevi Yayinlari.

Hasaki, E. (2002). Ceramic Kilns in Ancient Greece: Technology and Organization of
Ceramic Workshops, Doktora Tezi, University Of Cincinnati, Ohio.

Kura H. (1989). Endiistriyel Seramik Tasariminda Bicim ve Uretim Yéntemleri, Doktora
Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Okse, A. T. (1993). Onasya Arkeolojisi Seramik Terimleri. izmir: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlar.

Peter, C. (1997). The Encyclopedia of Pottery Techniques. London: Headline Book
Publishing.

Sevim, C. (1991). ilkel Firinlar, Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisu, Eskisehir.

Tashomcu, A. (2014, 15 Mart). Pisirim Uzerine Séylesi. Onur Seramik, Serik, Antalya.

Zengin, F E. (2007). Antik Yunan Seramiklerinde Comlekgilik Konulu Sahneler, Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, izmir.

104



Gorsel Kaynaklari

Gorsel |: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 2: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 3: Yazar tardfindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 4: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 5: Yazar tardfindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 6: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 7: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 8: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 9: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel 10: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010
Gorsel | I: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010

Gorsel 12: Yazar tarafindan cekilen fotograf, 2010

105



106



STD 2018 HAZIRAN- SAYFA 107-119 e-ISSN 2149 - 6595

Holivut Dergisi’nin 6!? Kapak Tasarimlari ve
Turk Grafik Tasarimi Icindeki Yeri*

Ars. Gor. Dr. Serra Erdem Makale Gelis Tarihi: 13.04.2018
Yayina Kabul Tarihi: 27.04.2018

6zet

Sinema tarihini belgeleyen yazili kaynaklar arasinda, sinema dergileri biiyiik 6nem tagir. Sinema
dergileri, sinema ve izleyici ile arasindaki en 6nemli gérsel araclardan biridir; iireticiyle potensiyel
izleyici arasindaki iligkiyi giiclendirmeyi amaclayan bir aractir. Bu etkinligin devamligini saglayan
etkenler ve kiiltiirel etkilegimler sinema dergilerinin 6nemini arttirmistir. Sinema dergileri, tasarim
olgusunun yeni yeni filizlenmeye basladigi bir iilkede, iceriginde bulunan tasarim ilkeleriyle, yeni
gelisen bir sanat dali olarak sinemayi icerik ve bicim olgusuyla biitiinlestirmeyi bagarmus, bilingli
tasarim anlayisini yadsinamaz bir sekilde kanitlamiglardir. Bu makalede, Holivut Dergisi'nin Tiirk
grdfik sanatina olan benzerlikleri ve 6n kapaklarinda uyguladigi tasarim anlayisinin agiklanmasi ve
bununla birlikte Tiirk grafik sanatinin gelisiminde oynadigi roliin ortaya konulmasi amaglanmigtr.
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HOLIVUT MAGAZINE’S FRONT COVER DESIGNS AND ITS PLACE IN
TURKISH GRAPHIC DESIGN

Abstract

Cinema magazines hold an important role among written sources that authenticates cinema history.
Cinema magazines, are one of the most important visual mediums between cinema and audience;
they are a medium that aims to strengthen relation between the creator and potential audience. The
cultural interactions and factors that ensure continuity of this activity has increased the importance
of cinema magazines. In a country where the design phenomenon had begun to sprout, cinema
magazines with their design principles, had succeeded to integrate cinema, a newly developed
branch of art, with content and form, and had proved a sense of conscious design. Magazines should
be considered as the key element in presenting and writing the history of cinema. This article aims
to discuss the similarity of the Holivut magazine to the Turkish graphic art and disclosure of the
design concept applied on the front covers and also aims to reveal its role in the development of
Turkish graphic art.
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Giris

Sinema gorsel sanatlarin canli, kesin gorsel potansiyeline sahiptir ve biytik
bir anlati kapasitesi mevcuttur. Ayrica sinemanin diger bitiin sanat dalla-
nyla cok yakin bir iligkisi vardir. Sanatsal kimliginin yani sira sinema, sektorel
alanda cok biiyiik bir ticari hacme ulagmistir. Uretilen cogu filmin hedef
pazar kireseldir. Sinema dergileri, bu sektérlin hedef kitle ile arasindaki
en 6nemli gorsel araglardan biridir; treticiyle potansiyel izleyici arasindaki
iliskiyi gticlendirmeyi amaglayan bir aractir. Toplumlarin merakini ayakta
tutabilmek igin dergilerin gelistirdigi promosyon olusumu ¢ok énemlidir.
Bu etkinligin devamliigini saglayan etkenler ve kiltiirel etkilesimler sinema
dergilerinin 6nemini arttirmistir.

Sinema dergileri ayni zamanda, sinema tarihini belgeleyen yazili kaynaklar
arasinda buytk 6énem tasir. Dergiler, sinemanin tanitiminin ve tarihinin
yazilmasinin 6nemli elemani olarak ele alinmalidir. Tirk sinema tarihi lite-
ratlir(i ve bu dergilerin olusumunda ¢ok énemli bir yer tutan Tirk grafik
sanatinin gelisim cizgisi de dergilerin tarih icinde gelisimine paralel olarak
incelenir.

II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra sinemaya dair faaliyetlerde hissedilir bir
gelisme olmustur. 1l. Mesrutiyet'ten |. Diinya Savasi'na kadar gecen sii-
recte, istanbul'da bircok sinema salonu acilmistir. Bu dénemde acilan cok
sayida sinema salonu sinema yayinlarinin ortaya ¢cikmasini da beraberinde
getirmistir

Bu baglamda; bu yillarda sinema ile ilgili iki yayin karsimiza cikar. Bu iki
yayin 1923 yilina kadar sinema dalinda yayimlanan dergiler olarak kalir.

Bu yayinlardan ilki “Sinema Gazetesi” (1914) adi altinda yayimlanan ilk
sinema gazetesi olarak kabul edilir. Haftada li¢ kez yayimlanan bu gazete,
bilim ve sanat yazilarini da kapsamina alan bir sanat gazetesi niteligi tasir.

1914 yilinda yayin hayatina baslayan “Ferah" dergisi de, ilk sinema dergisi
olarak kabul edilir. Haftada (¢ kez yayinlanir. Ferah, sinemanin yani sira
tiyatro ve Sanayi-i Nefise ile ilgili sanat haberlerine ve tanitim yazilarina
yer vermektedir. Sahib-i imtiyaz'in Kavakibizade Selahaddin’in, Midiir-i
Mes'ul'in ibrahim Halid'in oldugu dergi, istanbul'da yayin hayatina atil-
mistir (Evren, 1984: 136).

Ancak, |. Diinya Savasi Ulkemizin her alanini etkiledigi gibi sinema dergici-
ligini de etkiler. Bu nedenle de Cumbhuriyetin ilan edildigi 1923 yilina kadar
sinema dergilerinde bir stireli yayina rastlanmaz. 1923'te cumhuriyetin ilan
edilmesiyle birlikte sinema dergilerinde hizl bir artig goériliir. Sinema ile
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ilgili yazilar, bu ddneme kadar tiyatro ve edebiyat dergilerinde az da olsa
yer almistir. Sinema, 1923'ten sonra Tlrk basininda kendisini bagimsiz
olarak gostermeye baslar. Ozellikle Cumhuriyet'in ilanindan, Latin harfle-
rinin kabul edildigi 1928 yilina kadar gecen 5 yil, sinema dergilerinin en
hizliartis yaptigi donemdir. Bu dénemde yayimlanmis olan sinema dergileri
hem Osmanlica hem Fransizca olarak basilmigtir. Osmanlica olarak basilan
dergiler hem Arap harfleriyle, hem Latin harfleriyle basilmasi zorunlulugu-
nu ortaya cikarir.

Bu dénemde basilmaya baslanan sinema dergileri arasinda Holivut dergisi
ilk siradadir. Holivut dergisi 20. yy.'in ilk yansinin sonlarinda ¢ikan en
6nemli dergidir. Bu dénemde Holivut (Hollywood) sézctigiinlin sinemayla
Ozdegslestigi gorilir. Ancak bu isim sadece dergilerde degil, glinliik yasa-
min diger alanlarinda da kendini gosterir. Farkl sinifa hizmet gétiirmeyi
amaclayan kafelerden matbaa adlarina kadar bu isim kullanilmaya basla-
nir. istanbul Holivut Matbaasi'nda basilan Holivut dergisi de bu modanin
ortaya cikardigi érneklerden biridir.

Basmuhabirligini Muammer Cahit'in tstlendigi haftalik Holivut dergisinde
yer alan yazilarin biytik bir cogunlugu da dergiye adini veren Holivut lize-
rinedir. Ornegin 'Holivut Diinya Arasinda’, ‘Holivut'tan Haberler', ‘Holivut
Stirprizi', ‘Holivut Stiidyolarinda’, ‘Holivut'un Unlileri' dergide yar alan
baslica bashklardir (Evren, 1993: 138).

1931 yilinda yayim hayatina baslayan bu dergi, 1936 yilina kadar ya-
yimlanmaya devam etmistir. Her Carsamba yayimlanan Holivut dergisi,
onceleri ntshasi 10 kurusa satilmig, sonralari 12,5 kurusa satiimaya devam
etmistir.

Holivut Dergisi format olarak 32 santimetreye 23 santimetre olan dergi
boyutunu se¢mistir. Derginin blyiik boyutta olmasi secilebilirligi agisindan
avantajhdir.

Derginin yayinlanmaya basladigi 1931 yili 6n kapak tasarimlar incelendi-
ginde sureg icerisinde gorsel agidan degisimler oldugu ortaya cikar.

Dergilerin 6n kapaginda sayfanin st bélimiinde bir dikdértgen alan ya-
ratlmistir. Bu alanda organik tipografi kullanilarak “Sinema Mecmuasi”
yazilmistir. Yazi karakteri herhangi bir font ailesine mensup degildir. El
ile tasarlanmistir. Serifsiz (tirnaksiz) harf karakterleri kullanilmig, harflerde
herhangi bir gélgelendirme ve/veya kalinlastirma yapilmamistir.

Bu béllimin altinda bulunan alan ikiye bélunmustdr. Sol tarafta fotograf
bulunur. Ilk senenin ilk sayisinda oynayan filmlerden karelere yer verilmis-
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tir. Ancak diger sayilarda film karelerine rastlanmaz. Fotograflar yabanci
sinema artistlerinin siyah-beyaz fotograflaridir. Sag tarafta derginin ismi
yer alir. Derginin adi serifsiz (tirnaksiz) harfler kullanilarak, yine el ile tasar-
lanmistir. Kapakta kullanilan tek renk derginin adinda mevcuttur; ve her
sayida farkl renkler kullaniimistir. Bazi sayilarda yukarida yazan “Sinema
Mecmuasi” yazisinda da renklendirmeler yapildigina rastlanir. Bu renk-
lendirmeler derginin isminde kullanilan renkle paralel olarak ayni renkte
tasarlanmistir. Diger yazilar ve fotograflar siyah-beyazdir. Derginin isminin
hemen altinda sag alt kdsede dikdértgen bir alan yaratilmistir. Bu alanda
derginin kiinyesi yer alir. Bu kiinyede ilk sayida derginin fiyati, tarihi, yayim
yili ve sayisi yer almaktadir. Diger sayilarda bu bilgilere ek olarak adres ve
fotografta gorilen sanatcinin ismi yer alir. Bazi sayilarda kargimiza ¢ikan
fotograflar “Foto Slireyya" stlidyosundan temin edilmistir. Bu durumlar-
da derginin kiinyesinin icinde bu durum “"Foto Siireyya Negriyatindan”
ibaresiyle belirtilmistir.

1 N .u..i,

IS NI

Gorsel I. Holivut No:2, 1931 (Solda)
Gorsel 2. Holivut No:3, 1931 (Ortada)

Gorsel 3. Holivut No:8, 1931 (Sagda)

Dergi yayim hayatinin ikinci yilina girdiginde kapakta degisiklikler géze
carpar. Bu degisikliklerden en belirgin olani kapagin tamamen siyah-beyaz
olarak basilmaya baslanmasidir.

Kapagin en Gst boliimiine yatay sekilde dikdértgen bir alan tanimlanmistir.
Derginin ismi ve kiinyesi bu alanin icinde yer almaktadir. Derginin isminde
yer alan yazi karakteri sadelestirilmis, arkasina goélgelendirme yapilmaya
baglanmistir.  Derginin isminde tirnaksiz harf karakteri tercih edilmis,
blyuk harfler kullanilmistir. Derginin kiinyesi ismin hemen altinda yer alir.
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Kinyede derginin her ayin kaginda yayimlandigi hakkinda bilgi veren “her
ayin birinde onunda ve yirmisinde nesrolunur sinema mecmuasi” yazisi
ve bu yazinin hemen yaninda derginin fiyati bulunur. Dergi kiinyesinde
gorilen derginin sayisi, tarihi ve basim yeri ile ilgili diger bilgiler yeni
kapak tasarimi ile birlikte derginin arka kapaginda kullanilmaya baslar. Bu
alanin hemen altinda tam sayfa sinema yildizlarinin fotograflar yer alrr.
Bu fotograflar portre fotografi olabilecegi gibi cesitli pozlandirmalar da
kullanilmigtir.  Fotograflarin hemen altinda fotograftaki sanatginin ismi
yer alir. Bazi pozlandirmalarda sanatgi isminin altinda fotografla ilgili bilgi
veren kisa bir aciklama ctimlesi de mevcuttur.

Gorsel 4. Holivut No:4, 1932 (Solda)

Gorsel 5. Holivut No:5, 1932 (Ortada)

Gorsel 6. Holivut No:6, 1932 (Sagda)

Yeni 6n kapak tasariminin 1932 yili icerisinde degisiklige ugradigini gori-
lir. Kompozisyonda bir degisiklik olmamasina ragmen gorilen tek farklilk
derginin ismindedir. Yazi boyutu ve karakteri tamamen ayni kalan dergi-
nin ismindeki degisiklik, siyah-beyaz olan yazinin renklendirilmis olmasidr.
Kullanilan rengin kirmizi olmasi, okuyucunun dikkatini cekmesi agisindan
onemlidir.

Siyah-beyaz fotograf kullanimi devam etmektedir. Ancak bazi sayilarda
kapak fonunun mavi renk olarak tasarlandigi goriilmektedir. Kiinye bilgile-
rinde bir degisiklige rastlanmaz. Ayni sekilde kapakta kullanilan artistlerin
isimleri fotograflarin altinda yer alir. Kimi sayilarda kullanilan fotograflar
Foto Siireyya fotograf arsivinden temin edilmistir. Bu fotograflardan bazi-
lari imzal orijinal sekilde kullaniimistir ve kapak resminde yer alir.
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Gorsel 7. Holivut No:20, 1932 (Solda)

Gorsel 8. Holivut No:29, 1932 (Ortada)

Gorsel 9. Holivut No:30, 1932 (Sagda)

1933 yilina gelindiginde kapak tasariminda fazla bir degisiklige rastlanmaz.
Derginin ismi 1932 senesinde kullanilan sekilde tasarlanmig, ancak renkte
farklihga gidilmistir. Dergininisminde kullanilan kirmizirenk kullaniimamaya
baslanmis, derginin ismi siyah-beyaz kalirken kapak fotografinda renkli fon
ve fotograf kullanilmaya baslanmistir. 1932'de dergi ismi renkli, kapak
fotografi siyah-beyaz kullanilirken, 1933'e girildiginde bunun tam tersi
bir tasarim anlayisi uygulanir. 1932 senesinde renkli olan derginin ismi
siyah-beyaz, siyah-beyaz olan fotograflar ise renkli basilmaya baglanir.
Kinye bilgilerinde bir degisiklige rastlanmaz. Ayni sekilde kapakta
kullanilan artistlerin isimleri fotograflarin altinda yer alir. Kapakta kullanilan
fotograflarda portre kullanimi dikkat cekicidir. Bazi fotograflarda sanatgi
isminin altinda fotografla ilgili bilgi veren kisa bir agiklama climlesi de
mevcuttur.
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Gorsel 10. Holivut No:40, 1933 (Solda)

Gorsel | 1. Holivut No:41, 1933 (Ortada)

Gorsel 12. Holivut No:50, 1933 (Sagda)

Bu asamadan sonra dergi yayim hayatinin dérdiincli senesine girdiginde
(1934) kapak tasariminda buytik bir degisiklik karsimiza ¢ikar. Kullanilan
fotograf kapak alanini silme olarak kaplar. Yazi bu alana dagilir. Bunun yani
sira Onceki senelerde goérdiigiimiiz portre fotograflar yerini boy fotograf
kapaklarina birakir.  Ayni zamanda fotograflarda konu da tasarimin
icine dahil olur. Baskida siyah-beyaz teknigi yerine renkli baski teknigi
kullanilmigtir. Ust bélimde derginin ismi ve kiinyesi icin olusturulmus alan
kaldinlmigtir. Derginin ismi kapakta en Ustte yer almaktadir. Ancak tek
sayfa fotograf kullaniminin tercih edilmesiyle isim ve fotografta tst tste
cakismalar olusturulmustur. Bu cakismalar kiiciik oranlarda olabilecegi
gibi dergi isminin bliylik bélimin( kaplayacak sekillerde de kullanilmistir.
Buradan derginin artik markalastigi sonucu cikarilabilir. Derginin isminde
kullanilan yazi karakteri diger senelerde de oldugu gibi tirnaksiz (serifsiz)
karakterler kullanilarak olusturulmustur. Gélgelendirme kaldirimig, siyah
renk ve kalin kullanilmistir. ismin altinda kiinye bilgisine rastlanmaz.

Kapak fotografinda kullanilan kompozisyona gére derginin fiyati kapakta
farkh alanlarda konumlandiriimistir. Derginin fiyati dairenin icine alinmig
ve vurgulanacak sekilde kapakta yer almaktadir. Yine ayni sekilde kapakta
kullanilan artistlerin isimleri kullanilan kompozisyona goére farkli alanlarda
konumlandinlmistir. Kompozisyona gore kapagin sol veya sag alt kdsesinde
kliseyi yapan kisinin adi ve fotografin alindig kisi ve/veya kurumun adi
yazilmistir. Bunun disinda bir metne rastlanmaz. Kapakta sadelik 6n planda
tutulmaya baglanmistir.
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Gorsel 13. Holivut No:29, 1934 (Solda)
Gorsel 14. Holivut No:30, 1934 (Ortada)

Gorsel 15. Holivut No:32, 1934 (Sagda)

1935'e gelindiginde 6n kapak tasariminda bir degisiklige rastlanmaz. An-
cak klclk eklemeler karsimiza cikar. Bu tasarimda bir dnceki seneye ek
olarak derginin yayim senesi ve sayisi da eklenmistir. Bu ekleme derginin
fiyatinin yazdig gibi daire icerisine alinmistir. ~ Fiyat ve yayim yilinin be-
lirtildigi daireler, mavi fon lzerine beyaz harflerle yazilmistir. Bu sayede
okunabilirligi arttinlmistir.  Ayrica bazi sayilarda derginin ismi renkli olarak
basilmistir. ismin altina dergiile ilgili “Diinya Objektifi" ibaresi eklenmistir.
Yine bir 6nceki senede oldugu gibi renkli baski teknigi uygulanmustir.

Gorsel 16. Holivut No:2, 1935 (Solda)

Gorsel 17. Holivut No:10, 1935 (Ortada)

Gorsel 18. Holivut No:11, 1935 (Sagda)
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1936'ya gelindiginde yine tasarimda buyuk bir degisiklige rastlanmaz.
Derginin yayim senesini ve sayisinin icinde bulundugu daire kaldiriimistir.
Derginin ismi farkli renklerde kullaniimaya baslanmistir. Arka planla iligkili
olarak dergiisminde iki renk kullanildigi géralir. Acik renk arka planda isim
koyu renk yazilirken, koyu renk arka planda kirmizi kullanimi géze carpar.

"HOZE

Gorsel 19. Holivut No:6, 1936 (Solda)
Gorsel 20. Holivut No:9, 1936 (Ortada)

Gorsel 21. Holivut No: 11, 1936 (Sagda)

1936 senesi icerisinde dergi yeni seri adi altinda yayim yapmaya baslar.
Yeni serinin kapak tasarimlari incelendiginde altinci senede yayimlanan
seriden hicbir farki olmadigi goraldr.

\

JACKIELOOPER

L

Gorsel 22. Holivut No:6, 1936 (Solda)
Gorsel 23. Holivut No:9, 1936 (Ortada)

Gorsel 24. Holivut No:11, 1936 (Sagda)
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Derginin yayim yilina basladigi birinci sayisindan son sayisina kadar 6n
kapakta herhangi bir reklam kullanimina rastlanmaz.

Sonucg

“Dergi grafik tasarimini degerlendirmenin ilk ve en énemli 6lgttd ‘kimlik’
kavramidir. Bir slreli yayinin, yayin felsefesi, tarihi, yayinlayanin ya da
yayinlayanlar toplulugunun diinyaya ve kiltiire bakisi o yayinin kisiligini,
ozellikle de sanat tarihi icinde Uslubunu olusturur.  Yayinin kisiliginin
gorlnir ya da gosterilir hale gelmesine gorsel kimlik diyoruz. Goérsel kimlik
sireli yayinin, yayin hayati boyunca okuyucu tarafindan taninmasina ve
oteki yayinlardan ayirt edilmesine yarar. Derginin boyutlar, kapagin ve
ic sayfalarin basildigi kagidin tirdi, dokusu, rengi, logo ve renk kullanimi,
basliklar, metinler, dipnotlar, resimalti ve &teki bilgiler icin yazi karakteri
ve yazi blyUklagl secimi, layout yani sayfaya yerlestirme bigimi, bltln
olarak tasarimin tavri, gérsel kimligin bilesenleridir. Sureli yayinin goérsel
kimliginin olusmasinda ve okuyucunun zihnine yerlesmesinde en énemli
unsurlar, streklilik, tanmnabilirlik ve tutarliliktir, BGtin bu unsurlar bir
arada, okuyucunun satin aldigl yayina giivenmesini saglar. Okuyucu
gazete standinda duran dergiyi hi¢ bir 6zel cabaya gerek duymadan
taniyabilmelidir. Dolayisiyla derginin vitrini diye nitelendirebilecegimiz
kapak bir yandan icindekileri haber verir; ama en dnemlisi gorsel kimligi
tanimlar” (Karamustafa, 2001: 17-18). Gorsel kimligi tanimlayan diger
6nemli unsurlar ise derginin boyutu, kagit kalitesi ve grafik tasarimidir.
Derginin gorsel kimligi diger bir deyisle onun dis gostergesidir. Dis
gostergesi ne kadar etkili olursa okuyucu tarafindan tercih edilebilirligi o
derece artar.

Bu baglamda Holivut Dergisi'nin Tiirk grafik tasarnm igindeki yerini
incelerken oncelikle kapak tasarimlarini ele almamiz gerekir. Kapak bir
derginin ambalaji gibidir; ve okuyucuya ulagsmada en etkili roli oynar.
Dergiyi okuyucuya tanitan kapaktir. Kapaklarda ilk dikkat ceken &zellik
kapagin boyutudur. Boyuttercihleri kullanilan kagidin kalitesine, gramajina,
baski tekniklerine ve dagitim masraflarina gore segilir.

Kapakta karsimiza cikan bir diger 6ge; kapakta kullanilan gorsellerdir.
Kapagin renkli olarak basiimasi okuyucunun dikkatini cekmesi agisindan
6nemlidir. Bunun yani sira dergiye daha kaliteli bir imaj saglamaktadir.
Boylece dergi daha fazla okuyucu kitlesine hitap eder; ayni zamanda da
tirajini arttinr. Bu durum gtinimiiz dergileriyle de ayni anlayisa sahiptir.

Donemin renkli baski kapaklari Kenan Matbaasi tarafindan basiimaktadir.
Maliyeti ylksek bu baski teknigini secen Holivut dergisi ayni zamanda
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dénemin en Unli klisecisi Kenan Bey ile calismaktadir. Bu durum Holivut
dergisinin yiksek kalitede bir dergi oldugu sonucuna bizi gétirir. Yine
bu degerlendirmeden ¢ikarilabilecek bir diger sonuc ise Holivut dergisinin
hedef kitlesinin genel anlamda yiiksek gelirli okuyucular oldugudur.

Tarihsel sireg icerisinde logonun kimi zaman kapakta kullanilan figliriin
Ustlinde, kimi zaman da altinda kullanilmasi goértliir. Holivut dergisinin
silme fotograf kullanilan bazi kapaklarinda, fotografta yer alan figlir ve
logo Ust liste getirilmistir. Bu, glinimuz dergi kapaklarinda da karsimiza
ctkan bir ozelliktir.  Bu tip kapaklarda logo arka plansiz kullaniimistir.
Renkli baski teknigi kullanilarak basilan bu kapaklar okuyucunun dikkatini
cekmektedir; ancak, logonun arka plansiz kullanimi logonun etkisini ve
gorinirligind kaybetmesine neden olabilecektir (Cam, 2000: 43). Dergi
kapaklarinda kullanilan tim logolar, kapak fotografina olabildigince yer
ayirarak ve kapanmasini 6nleyecek sekilde yerlestirilmistir. Ayni zamanda
sayfanin bir elemani olarak da islev gorir.

Holivut dergi kapaklarinda kullanilan logolarin hepsi elle tasarlanmig
fontlarla olusturulmustur. Her bir font bir dergiye ait 6zel karakterlerle
yaratilmigti. ~ Bu da derginin gorsel kimliginin bireysellesmesine ve
teklesmesine katki saglayarak bu dénemin Gslup &zelligi olarak karsimiza
cikar.  Genel olarak bakildiginda Holivut dergi kapaklarindaki logo
kullanimlari, logoyu olusturan font secimleri ve kapak tizerine yerlesimiyle
ginlimdizde kullanilan grafik tasarim ilkeleriyle benzesmektedir.

Font kadar 6nemli bir diger unsur da dergi isminin kapak tasarimi igindeki
yerinin ve 6zglin tasariminin belirlenmesidir. Derginin kapaklarindaki dergi
ismi genellikle sayfalarin Gst kisimlarina ve dergi kapaklarinda kullanilacak
olan gorsellere daha fazla yer verecek sekilde yerlestirilmislerdir. Ayrica
kapaklarda kullanilan kompozisyona gore logo icin ézel bir yer ayrildigi
saptanir. Grafik tasarim sanatinda dengeleme olarak isimlendirilen bu ilke,
Holivut dergisinde uygulanmistir.

Dergininiceriginin, kapakta kullanilan gérselin ile uyumlu olmasi esastir. Bu
baglamda bicim ve icerik iligkisi bir buttin olarak diistintilmelidir. Holivut
dergisinde bu iliski kurulmus, kapakta bicimsel bittinlesme saglanmistir.

Dergi kapagindaki tasarim, fotograftaki figlirden, kullanilan tipografiye ve
kapak tzerinde belirtilen her unsura kadar belirlenen bir tasarim disiplini
icerisinde ¢coziimlenmesine dayanir. BubaglamdaHolivutdergikapaklarinin
belirli bir Gslup icerisinde tasarlandiklar gériilmektedir.

icerik ve tasanimin yakalamis oldugu bicimsel uyum, Holivut dergisinde bir
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kimlik yaratmigtir. Derginin gorsel tasarimlarn okuyucuya ulasmak icin etkili
ve dogru yollar kendi disiplini icerisinde yakalamig ve ¢6ziime ulagtirmistir.
Bu dénemde gorsel kimligin ve Uslubun 6nemsendigi grafik tasarnmlar
gorilmektedir. Bu baglamda, Holivut dergisinin grafik tasarm dslubu ve
icerik acisindan uyumlu oldugu sonucuna varilabilir.

Glndmdizdergitasarimlarylatamamenbagdasanveyayimlandigidénemde
halka yonelik bir alan olan sinemayi kendine konu edinen Holivut dergisi,
tasarim ilkelerine &ncliliik etmesiyle Tiirk grafik tasarim sanatinda oldukca
o6nemlidir. Tlrk Sinemasi gelisme surecinin ilk asamasini belirleyen 1931-
1936 yillar arasinda yayinlanan Holivut dergisi, grafik dlzeni, tipolojisi ve
baski teknigiyle 6zgtin bir dergicilik anlayisinin trtinaddr.

118



Kaynakga

Cam, A.T. (2000). Tiirk Grafik Tasarimcilari LOGO. istanbul: Alternatif Yayincilik.
Erdem, S. (2017). 1928-1938 Yillan Arasi Sinema Dergileri'nde Tiirk Grafik Sanati’nin
Gelisimi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Evren, B. (1984). Tiirkiye'de Dergiler Ansiklopediler (1849-1984). istanbul: Gelisim
Yayinlari.

Evren, B. (1993). Baslangicindan Giiniimiize Tiirkce Sinema Dergileri. Istanbul: Korsan
Yayincilik.

Karamustafa, S. (2001). 101 Dergi Diinden Bugiine Tiirkiye'nin Dergileri. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1-23. Yazarin Arsivi

119



120



STD 2018 HAZIRAN- SAYFA 121-14| e-ISSN 2149 - 6595

Kultur Varliklarinin Korunmasinin ve
Algilanabilirliklerinin Saglanmasinin Yonetsel
ve Hukuksal Boyutu: Malatya Karakas Konagi

Doc. Dr. Yiiksel Gogebakan Makale Gelis Tarihi: 20.12.2017
Yayina Kabul Tarihi: 04.05.2018

6zet

Neolitikten Tung Cagina, Asurlulardan Hititlere, Urartulardan Bizanshlara kadar birgok farkl topluluklarin/
devletlerin yasandigi ve kiiltiirel izlerinin tasindigi Malatya ve cevresinde Anadolu Selcuklularla baglayan Tiirk
hakimiyeti Osmanlilarla devam etmis ve Cumhuriyetle birlikte de giiniimiize kadar gelmistir. Kentte tarihsel
gecmisin izlerini tasiyan kiiltiir varhigi konumunda olan eserlerin biiyiik bir cogunlugu Geg Osmanli ve Erken
Cumhuriyet dénemine aittir. Osmanli donemine ait olan eserlerden birisi de 1875-1880 tarihleri arasinda inga
edilen, donemin kiiltiirel izlerini tasiyan ve mimari yapilanmasi hakkinda 6nemli bilgiler veren sivil mimarlik
ornegi olarak tescillenen Karakas Konagi'dir. Tescilli kiiltiir varligi konumunda bulunan bu yapinin korunmasi
ve algilanmasinin saglanmasi ile ilgili olarak yapilan yonetsel ve hukuksal calismalarin ortaya konulmasi, bu
arastirmanin ana sorununu ve amacini olusturmaktadir. Karakas Konagi’'nin fiziki yapisinin korunmasi ve saglikli
bir sekilde algilanabilmesi icin yapilan yonetsel ve hukuki yaklasimlar, hem bolge hem de iilke olarak bu tiir
yapilara bakis bakimindan aydinlatici bilgiler vermekte olup, 6rnek niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Koruma, Kiiltiir Varligi, Malatya Karakag Konagi

CONSERVATION OF CULTURAL PROPERTIES AND THE
ADMINISTRATIVE AND LEGAL DIMENSIONS OF ENSURING THEIR
PERCEPTIBILITY: THE CASE OF MALATYA KARAKAS MANSION

Abstract

One of the nations that have established domination in Malatya and its surrounding where many different
communities/states from the Neolithic to the Bronze Age, from the Assyrians to the Hittites, from the Urartians
to the Byzantines lived the Turkish period that started with the Anatolian Seljuks in the region continued with
the Ottomans and has come until today with the Republic. The great majority of the historical buildings in the
city having the feature of cultural property bearing the traces of the historical past belong to the Late Ottoman
and Early Turkish Republican periods. One of the buildings belonging to the Ottoman period is Karakas Mansion,
which was constructed between 1875 and 1880, bears the cultural traces of the period, and has been registered
as an example of civil architecture, giving important information about its architectural structure. To reveal the
administrative and legal studies on the conservation of this structure with the feature of a registered cultural
property and ensuring its perception constitutes the main question and purpose of this study. Administrative and
legal approaches to conservation the physical structure of Karakas Mansion and to perceive it in a healthy way
provide enlightening information with respect to our point of view on these kinds of buildings both in the region

and in the country and have an exemplary feature.
Keywords: Conservation, Cultural Property, Malatya Karakas Mansion
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Giris

Pluwat dogal kaynaklar agisindan fakir bir ada, bu ytizden ada sakinleri ihtiyaglarini
ancak oObulr adalara yaptiklan seferler ile karsilayabiliyorlar. Adalilar Fransiz
hegemonyasi altina girdikten sonra, Fransiz hiikiimeti yerlilerin bitiin ihtiyaglarini
kendi gemileri ile karsilamaya baslar; fakat Pluwatllar yine eskiden oldugu gibi,
agactan oyduklari kanolara binip bildiklerini okurlar. Yolcular arasinda yalniz yetigkin
erkekler degil, kadinlar, cocuklar ve yashlar da vardir. Bu yolculuklar ufak gezintiler
degil, glinlerce, bazen haftalarca stiren, yizlerce kilometreyi kapsayan seferlerdir.
Boyle bir sefere katilan tinlii antropolog Thomas Gladwin, East is a Big Bird (Dogu
BlyUk Bir Kustur) adli kitabinda, eger bu seferler yapilmazsa Pluwatlilarin ne gegmisi
ne de gelecegi olur, der (Sargun A. Tont, Sulak Bir Gezegenden Oykiiler).

Kaltar varliklan, toplumlarin ge¢misleri ve dolayisiyla da yasanmislhklari
hakkinda bilgi veren birer tarihi vesika olarak, gelecek kusaklarin ge¢mise
ait degerler hakkinda bilgi sahibi olmalarinin yaninda, onlarin, gelecegi se-
killendirmelerine de vesile olacak 6neme sahiplerdir. Bu essiz ve yeri doldu-
rulamaz eserlerin korunmasi ve devamliliklarinin saglanmasi bir toplumun
varlik nedeni oldugu icindir ki, korunmalari ve devamliliklarinin saglanmasi
bir zorunluluk arz etmektedir. Hal boyle iken 6zellikle tilkemizde tarihsel ve
kaltirel degere sahip bircok kiltlr varligi konumundaki eserlerin saghkl
bir sekilde korunmadigi ya da korunamadig tizlicli bir gergek olarak orta-
da durmaktadir. Korumada yasanan bu durumun bir neticesi olarak, hem
sosyal hem de hukuki bakimdan ciddi manada olumsuzluklarin yasandigini
gorilmektedir. Ulkemizin bircok bélgesinde oldugu gibi zengin tarihsel ve
kalttrel gecmise sahip bir sehir olarak Malatya'nin ve cevresinin de, benzer
olumsuzluklara maruz kaldigini germek mimkindir. Malatya civarindaki
en eski hoytiklerden birisi olan Caferhdyiik'teki yerlesimin M.O. 7000'li
yillara kadar uzandig dislintldiiginde, bolgedeki tarihsel ge¢misin ne
kadar derin bir yapiya sahip oldugunu kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.
Bu veriler de bélgenin tarihsel ve kiltiirel anlamda ¢ok zengin bir yapiya
sahip oldugunu goéstermektedir.

Malatya sehir merkezinde bulunan ve Osmanli'nin son dénemine ait biryapi
olan Karakas Konagi da, bu zengin miras hakkinda ipuclari veren bir yapi
olma 6zelligine sahiptir. Tescilli kaltir varligi olarak envantere kaytli olan bu
yapinin yonetsel ve hukuki bakimdan yasamis olduklari, Glkemizde kilttr
varliklarinin hak ettikleri degeri cok da géremedigini ortaya koymaktadir
(Gorsel 1). Yapinin gevresinde saglkl kamulastirmanin yapilmamasi ve
etrafina yapiyi ezecek nitelikte is merkezlerinin/binalarin insa edilmesi, var
olan olumsuz durum hakkinda fikir vermektedir. Yapilan bu calismada,
yapinin etrafina insa edilen is merkezlerinin, kiltir varligi niteligi tasryan
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Gorsel |. Karakas Konagi Giiney Bati Cephesi (Solda)
Gorsel 2. Karakas Konagi Cephe Giris/Kuzey Cephe Gériiniimii (Sagda)

bu tarihi yapinin nasil kaybolmasina, gorlinebilirligi ve algilanabilirliginin
ortada kalkmasina neden olduklarini géstermektedir. Yapinin bulundugu
1324 ada igerisinde yer alan 2, 3, 4, 5, ve 6 No.lu parsellerde yapilasmaya
gidilmis ve bu yapilasma neticesinde tescilli konagin etrafi adeta duvarlarla
cevrilmig gibi bir gériiniime blrtnmustir. Ayni ada icerisinde bulunan ve
yapinin bati cephesini boydan boya kapatan 1 No.lu parselde daha 6nce
yapilasmaya gidilmemis ve buradaki yapilasma ile ilgili olarak bir ¢calisma
yapilmis ve bu calisma neticesinde ise, Adana ve Sivas Kultir Varliklarini
Koruma Bélge Kurullar mevcut parsele imar izni vermis, bu imar izni de
Malatya Belediyesi tarafindan kabul gérmiistir. Ancak Malatya il Ozel
idaresi, 1324 ada 1 No.lu parsel icin verilen imar izninin iptali icin Kiltar
ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiksek Kurulu'na itirazda bulunmug ve
Yiksek Kurul da bu itirazi hakli gérerek adi gecen parseldeki imar iznini
durdurmug ve bunun neticesinde de olay yargiya intikal etmistir. Yapilan
hukuki miicadele cercevesinde konuyla ilgili olarak bilirkisiye basvurulmus
olup, yazar da bu dava icin belirlenen (g bilirkisiden birisi olmustur. Bu
calisma; Karakas Konagi'nin bati cephesinde bulunan 1324 ada 1 No.lu
parselle ilgili olarak hazirlanmis olan bilirkisi raporundan yola cikilarak
hazirlanmistir. Yapi ile ilgili olarak yonetsel ve hukuki alanda yasananlar,
Ulkemiz agisindan da bir 6rnek niteligi tasimaktadir.

Malatya Karakas Konagi ve Yénetsel Bakimdan Koruma Sorunu

Malatya Niyazi Misri Caddesi'nde bulunan ve Karakash Haci Mustafa
Efendi tarafindan 1875-1880 tarihleri arasinda iki katli kerpic malzemeden
insa edilmis olan Karakas Konagi'nin esas girisi bahceden verilen
girisle saglanmistir (Gorsel 2). Dikdortgen planh olan yapinin boyutlari
12,60x23,70 m'dir. Osmanli dénemine ait bir sivil mimarlik érnegi niteligi
taslyan yapi, bahge tarafindan yerden yaklasik olarak 40 cm ytikseklikte
bir eyvana sahiptir. Bu durum aslinda yapiya bir ferahlik saglamaktadir.
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Bu eyvanda ayni zamanda, girisin sag tarafinda, bir davlumbazli ocak yeri
de bulunmaktadir. Ayni eyvandan ahsap bir kapi ile 2 salon ve 6 odanin
bulundugu zemin kata gecilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Karakas Konagi Zemin Kat (Solda)

Gorsel 4. Karakas Konagi Giiney Cephe Goriiniimii (Sagda)

Yapinin birinci katina iki ayr ¢ikis bulunmaktadir. Bunlardan birisi bahce
tarafindan yapinin dogusunda bulunmakta ve disaridan ahsap bir merdi-
venle saglanmaktadir. Diger cikis ise ana girig kapisinin saginda yer alan
ve yapinin icinde bulunan ahsap merdivenli boéliimdir. Bahge tarafindan
yukari kata cikisi saglayan merdivenin bulundugu kisimda genis bir eyvan
mevcut olup balkon gériniimiindedir (Gorsel 4). Buradan da yine ahsap bir
kapr ile 2 salon ve 6 odadan olusan birinci kata girilir (Gorsel 5). Buradaki
odalardan birisi ahsap cikma ile caddeyi gorir nitelikte olup genisletilmis-
tir. Yapidaki genel gériiniim tlimuyle bahce yoniine hakim bir durum arz
etmektedir. Bati cephesi ylizeyinde bulunan ¢ikma kale goértinimld yapinin
cephe ylzeyinde bir hareketlilik saglamaktadir (Gorsel 1). Birinci kata cikis
saglayan diger ahsap merdiven ise binanin icerisinde girisin sag tarafin-
da yer almaktadir (Gorsel 6). Yapi orijinal gériiniimiinii zamanla yapilan
onarimlarla ciddi anlamda yitirmistir (Gorsel 7). 2000-2001 (Gérsel 8)
ve 2008 yillarinda (Gorsel 1) restore edilen ve bir restorasyon calismasi
da gliniimizde (2017) devam eden konak, devrinin bag evleri 6zelligini
tamamen lizerinde tasimakta ve geleneksel Malatya evleriyle ilgili olarak
her yonyle bilgi verir niteliktedir (Malatya Kdltiir Envanteri, 2014: 99).
Konak, klasik anlamda bir Tlrk evi niteligi tasimasindan dolayidir ki, gele-
neksel Malatya konut mimarisi hakkinda vermis oldugu bilgi bakimindan
da 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 5. Karakas Konagi I. Kat (Solda)

Gorsel 6. I. Kata Cikisin Saglandigi Merdivenli Gériiniimii (Sagda)

Tarihsel nitelik tasiyan bu konak, farkli donemlerde yapilan restorasyonlarla
ayaktatutulmayacalisiimis; ancakcokytiksekbltceliharcamalaryapilmasina
ragmen tam anlamiyla kimligini koruyamamis, ilk halinden/orijinalinden
cok farkli bir goriinim kazanmistir. Nitekim yapilan restorasyonlarda
yapinin genel goériinimiinde yasanan blyulk degisimler stre¢ hakkinda
bilgi verir niteliktedir.

Yapinin ilk dénemlerine ait gorseller, kiltir varhg konumundaki bu
yapinin onarimlarla nasil bir degisime ugradigini géstermektedir. Nitekim
2000-2001 yillarinda yapilan onarimin yapinin énceki gérlnttsuyle hicbir
ortiisen yoniiniin olmamasi gibi, 2008 yilinda yapilan onarimin da daha
once yapilanla hicbir benzerligi bulunmaktadir. Bu durum da yapinin
onariminda ne vahim hatalar yapildigini ortaya koymaktadir.

Kultirel degere sahip bir yapinin restore edilip edilmemesi de zaten koruma
bilincinin sekillendigi 18. yy'dan itibaren devamli tartisma konusu olmustur.
Nitekim ingiliz ressam ve sanat elestirmeni John Ruskin (1819-1900) The
Seven Lamps of Architecture (1849) adli yapitinda, Gslup birligine ulasmak
icin eklerin kaldirlmasi ve yerlerine, tam bilinmeyen, ama s6zde ilk tisluba
uygun tasarimlarin yapilmasi girisimlerini reddetmis; hicbir midahalede
bulunmamanin daha dogru olduguna inanmis ve yapilan her miidahaleyi
de yama olarak degerlendirmistir (Ahunbay, 2014: 14). Yapilarin onarilarak
degistirilmesine karsi cikarak, sanat eserinin bugline gelen bicimiyle
korunmasi gerektigi ve eserle ilgili hicbir sey yapilmamasinin daha dogru
oldugunu belirtmis olup bu goériis yakin zamanda oldukca fazla taraf
bulmug ve modern zamanlarin en ¢ok tercih edilen koruma anlayisi halini
almistir. Ruskin bu yaklagimla ilgili olarak sunlar séylemektedir:
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Anitlarinizaiyi bakiniz; o zaman restorasyona gerek kalmayacaktir... Restorasyon bir
yapinin bagina gelen en biiytik felakettir. Oyle bir felakettir ki hicbir sey kurtulamaz
ve yok olanin kétii bir benzeri getirilir. Bu énemli konuda kimseyi aldatmayalim;
naslil 6llleri diriltmek olanakl degilse, mimarlikta da bir zaman muhtesem ve giizel
olani restore etmek olasi degildir (Erder 1975'den aktaran Ahunbay, 2014: 14).

Gorsel 7. Konagin Restorasyondan Onceki Gériiniimii (Solda)

Gorsel 8. Konagin 2000-2001 Yillarindaki Restorasyondan Sonraki Goriiniimii (Sagda)

Ruskin'e gbre anit zamaninin yetebildigi siirece ayakta tutulmali, sahte bir
kopya onun yerine verilmemelidir. Burada aslinda sanat eserine dokunul-
mamasi/midahalede bulunulmamasi gerektigi gérisi ortaya konulurken,
eser icin hicbir sey yapilmamasi gerektigini ifade etmistir. Bu da yaklasimin
“Anti restorasyon” akimi olarak adlandiriimasina neden olmustur. William
Morris bu akimin ¢ok daha genis kitlelere ulasmasina neden olmustur.
Morris yapilan restorasyonlari soyle elestirmektedir:

Son elli yildir (1827'den beri) adeta baska bir duyu gibi, tarihi sanat eserlerine yeni
bir ilgi uyanmis; bu calisma alani dini, tarihi ve sanatsal merak konularindan biri
olmustur. Bu zamanimizin tartisiimaz kazanclarindan biridir. Ancak distintiyoruz ki,
eger su anda yapilmakta olan islemler boyle stirerse, gelecek kusaklar bu eserleri
arastirmaya deger bulamayacaklar, ilgisiz kalacaklardir. Kanimizca son elli yilin
restorasyonlar daha onceki yiizyillarin ihtilal, siddet ve asagilamalarinin neden
oldugu tahripten daha fazlasini yapmistir (Harvey 1972'den aktaran Ahunbay,
2014: 15).

KarakasKonagidayasamigoldugurestorasyon calismalariylaorijinalligini
kaybetmis, karakteristik 6zelligini yitirmistir. Yapinin uzun bir dénemi
barindiran tizerindeki yasanmigliklar tamamen ortadan kaldirimis, onun
yerine adeta maket gérlinimll, kusursuz olarak yapilmig bir gérlintl
ortaya konulmustur. Karakas Konagi'nin ayakta kalmasina katki
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saglamasi bakimindan belli bir amag¢ dogrultusunda kullanilmasinin
yararli olacagi dlstinilmis; ancak yapr hicbir zaman bdyle bir kullanima
sahip olmamustir. iste bu durum da devamli konagin tahrip olmasina ve
karakterindeki nadide yapinin yok olmasina neden olmustur. Aslinda
konak herhangi bir islevsellik kapsaminda kullanima acilsa idi belki de
durum ¢ok daha farkli olacakti. Nitekim gecmisi, var olani dondurmak,
saklamak, cagin insaniigin yasanmaz duruma getirmek koruma degildir.

Gag yakalayamayanlarin, gtlinlerinden korkup kacanlarin, sonunda dusttkleri
gecmis Ozlemi, yasami durdurmaya kalkismaya dek vardirmalarina neden
olmaktadir (Bektas, 2001: 23).... Bos kalan ev, insansiz kalan ev yasayamaz.
Yasami koruyamayan hicbir girisim, insanlk adina olumlu bir girisim olamaz. Bir
kaplumbaga kabugu, icinde canli yoksa Uzlng veri. Kusaklar boyu kapali tutulan
bir yapi, onlanin kiltiirlerine girer mi? Kiltiirii yasayabilmenin, onu yasatabilmenin,
cagdasini yaratabilmenin yollar agik tutulmalidir. Asil korunacak olan bu yaratmadir.
Bu da ge¢misle bugliniin, bugiinle gelecegin iliskilerinin saglikli, canl, alis-verig
icinde; katkilara, yeni tretimlere acik tutulmasiyla olanaklidir (Bektas, 2001: 24).

Ancak bir yapinin belli bir amag dogrultusunda kullaniimasi ile yapinin bu
amagdogrultusundaorijinalligini kaybettirilmesi (eklemelerde, cikarimlarda
bulunulmasi), etrafina yapinin gértinlebilirligini olumsuz yénde etkileyen
yapilarininsa edilmesi farkli seylerdir. Genelde yapilan en blyiik hata, boyle
bir kaltar varhiginin kullanildigi amag dogrultusunda deforme edilmesi,
nadide yapisinin ortadan kaldiriimasi ya da yapinin etrafina cesitliilavelerde
bulunulmasidr.

Konagin Restorasyonunda Yasanan Biirokratik Siirec

Karakas Konagi ile ilgili olarak Kultiir ve Turizm Bakanligi tarafindan 2001
yilindarestorasyon calismalariicin 3 ayriihale sonucundayaklasik olarak 530
bin TL bir harcama yapilmis ve yapinin Etnografya Miizesi ve Malatya Evi
olarak kullanilmasina karar verilmistir. 2003 yilinda restorasyon neticesinde
teslimi yapilan konagin (bu restorasyonda konagin catisi yapilmamistir),
2004 yilinda Etnografya Miizesi olarak kullaniimasina yonelik calismalar
devam ederken, catisi olmamasindan dolayi, daha dogrusu orijinalinde
olan catisinin yapilamamasindan dolayi, kerpi¢ binaya sular sizmis ve
yapinin kerpi¢ duvarlar doékilmeye baslamistir. Yapi tekrar catisi ve ic
dizayni dogrultusunda onarilmigtir. Yani yapi aslinda restorasyondan sonra
daha hizmete girmeden dékiilmeye baglamistir.

Ana sorunlardan birisi de yapinin goériinimind yani algilanabilirligini
saglayan cevresiyle ilgili yasananlardir. Yapinin etrafindaki 2 bin 544
metrekare alanin kamulastirmasinin yapilmasi gerekmistir. 2005 yilinda
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doénemin il Kiiltiir Miidiirl yapiicin 200 bin TL 6denege ihtiyac oldugunu ve
ayni zamanda konagin glivenlik gorevlisi ihtiyaci oldugunu da belirtmistir.
Fakat kamulastirma ile ilgili herhangi bir islem yapilamadig icin, ortaya
ctkan bu boslugun da bir neticesi olarak, yapinin gevresindeki bos alanlara
is merkezleri yapilmistir. 2006 yilinda istanbul merkezli Malatya Egitim
Vakfi, konagl “Ge¢misten Gelecege Malatya Kiltir Evi” olarak isletmek
icin talep etmistir. Bu taleple ilgili olarak Kdaltir ve Turizm bakanhgi
nezdinde girisimler devam ederken, konagin Milli Emlak MudurlGgi
tarafindan Malatya il Ozel idare Midiirliigii'ne devri giindeme gelmistir.
Bir siire sonra konak, il Ozel idaresi'ne devredilmis ve yagmur suyunun
konagin icine dolmasindan dolay Sivas Kiiltiir ve Tabiat Varliklar Koruma
Kurulu'nun kararyla Mayis 2007'de catisi yapilmistir. 2007 yilinda Malatya
Valiligi, konagin Malatya geleneksel mahalli yemeklerinin sergilenecegi,
kaltir ve sanat merkezi olarak turizm amacl kullanilacagini belirtmistir.
Bu yénde calismalar heniiz sonuclanmadan 2007 yilinda il Ozel idare'ye
devri yapilan konak, bu defa da 2009 yilinda Vakif Miizesi olma talebiyle
Kaltar ve Turizm Bakanhgi'na devredilmistir. Vakif Mizesi olma talebini
dikkate alan Bakanlik, konag siiresiz olarak Vakiflar Bélge Miidirligi'ne
devretmistir. Yapilacak 76 bin TL 6denekle miizeye dénlsmesi distiniilen
yapinin bu defa da Valilik tarafindan Tirkiye Seyahat Acentalari Birligi'ne
(TURSAB) verilecegive bununla da kurumun, Malatya'nin tarihi ve kltirel
yerlerini tur kapsamina alacag belirtilmistir. Bu da tam netlesmeden bu
defa konagin, 12 Agustos 2011 tarihinde, Tlrkiye Barolar Birligince restore
edilerek Malatya Barosu binasi olarak kullanilmasina karar verildigini
aciklamistir. 23 Kasim 2011 tarihinde imzalanan protokolle konak 33
yilhigina Barolar Birligine devredilmistir. Baronun konagin onarimi igin 192
bin TL génderdigi ve binanin lokal ve hukuk merkezi olarak kullanilacagi
belirtilmistir. Ancak konak hizmete acilmadan Eylil 2013 yilinda yeniden
Barolar Birliginden alinarak il Ozel idaresi'ne 33 yilligina kiralanmasi kabul
edilmis ve Barolar Birliginin 6demis oldugu 192 bin TL'nin Barolar Birligine
6denmesi kararlagtirnimistir.”

TUm bu yasananlardan sonra ve milyonlarca lira para harcandiktan sonra
konak, Kasim 2014'de Malatya Biiyliksehir Belediyesi'ne devredilmistir.
Glvenligi saglanamayan konakta uyusturucu kullanimina kadar varan
illegal amacl kullanimlar basladi. iste bu durumun bir neticesi olarak
da Nisan 2015'de bilinmeyen bir nedenle konakta yangin cikti ve bu
yangin sonucunda yapi blylk hasar gérmistir. Yaklasik olarak 14 yillik
bir restorasyon donemi yasayan konakta meydana gelen hasar, tim

! http:/[tayproject.org/haberarsiv20142.html
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harcamalar bosa c¢ikarmis ve anlamsizlastirmistir. Yapidaki giivenlik
kameralarinin calismamasindan dolayr yanginin neden kaynaklandigi
tespit edilememis; ancak mekanda kontrollin saglanamamasindan
dolayr uyusturucu bagimlilari tarafindan bu yanginin ¢ikarildigi tahmin
edilmektedir.? Konagin Malatya Blyiiksehir Belediyesi'ne devrinden sonra
da imar ve Sehircilik Dairesi Baskanhgi Tarihi Mekanlar ve Kent Estetigi Sube
Mudurliigi tarafindan Rél6ve-Restitlisyon-Restorasyon projelerihazirlandi
bu projeler, Sivas Kilttr Varliklarini Koruma Boélge Kurulu tarafindan
da onaylanmistir. Yaklasik bir yilda bitirilmesi distinllen restorasyon
Haziran 2016'da baglanmustir. Yapilan restorasyonla yanginda zarar géren
ahsap elemanlarin tamamen yenilenecegi, duvarlarinda beton kullanilan
alanlarin -bu yapinin orijinalligini tamamen ortadan kaldiran bir durum
olusturmaktadir- aslina uygun Horasan harciyla yenilenecegi belirtilmistir.
Diger taraftan yapinin yasamis oldugu iklimsel ve fiziki tahribattan dolayi,
gerekli gorilen yerlerinde aslina uygun olarak statik gliclendirmesinin de
yapilacagi belirtilmistir.?

Malatya Karakas Konagi ve Hukuki Bakimdan Koruma Sorunu

Malatya ili Merkez ilgesi Niyazi Mahallesi’'nde bulunan ve I. Grup Korunma
derecesine sahip olan Karakas Konagi, Adana Kultir ve Tabiat Varliklari
Koruma Kurulu'nun 01.06.1989 tarihli ve 356 sayili karari ile korunmasi
gerekli kilttr varhg olarak tescil edilmistir. 210 pafta 1324 ada 7 parselde
yer alan Konagin koruma alani, Adana Kiiltiir ve Tabiat Varliklari Koruma
Kurulu'nun 11.12.2001 tarih ve 4471 sayili karari ile Kiltlr ve Tabiat Var-
liklarini Koruma Yiiksek Kurulu’'nun 05.11.1999 tarih ve 664 sayili ilke
Karari uyarinca belirlenmistir. Adana Koruma Kurulu 14.07.2003 tarih ve
5212 sayili kararinda konagin etrafindaki yapilasmayla ilgili sdyle bir tanim-
lama yapmistir: Karakas Konagi koruma alaninda 6zel miilkiyete ait 210
pafta, 1324 adada yer alan 1-2-3-4-5 No.lu parsellerde h=12,50 metre,
6 No.lu parselde h=6,50 metre ve 1-2 No.lu parsellerde en az arka bahge
mesafesi 5 metre, 3-4-5 ve 6 No.lu parsellerde en az 3 metre olmak lzere
kaltdr varhg parsel sinirina yapi yaklasma mesafesi olarak birakilmasina
karar vermistir (Gorsel 9-10). Burada kultlr varligi ile yapi arasindaki yapi
yaklasma mesafenin en az 3 metre olarak degerlendirilmesi mevcut kilttr
varliginin algilanabilirligini olumsuz yénde etkileyen bir faktér olmustur.
Ozellikle etrafta yer alan yapilarin gabarisi, konakla mukayese edildiginde,
bu yapi yaklasma mesafesinin kisaligini iyice gtin yliziine cikmaktadir. 1999
yilinda 1324 ada 1 No.lu parselin sit alani disinda kaldigi gerekcesiyle imar
planinda yapi nizami bloku 5 kat olarak belirlenmisken, Adana Koruma Ku-

2 http://www.malatyasonsoz.com.tr/haber-34590-_Karakas_Konagi_yandi.html
? http://www.malatya.bel.tr/icerik/ 1 8/2969/karakas-konagi-aslina-uygun-restore-ediliyor.aspx
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rulu’'nun bu kararina istinaden énceki planlardaki 5 kath insaat yogunlugu
4 kata indirilmistir. Konak etrafinda 1 No.lu parsel haric diger parsellerde
kurul kararn dogrultusunda yapilasmaya gidilmis ve kaltir varligi konu-
munda bulunan konagin gabarisinin ¢ok Ustlinde bir goriinlim ortaya ¢ik-
mistir. Tescilli kaltdr varligr olan konak, etrafindaki yapilarin arasina sikisip
kalmistir (Gorsel 11).

Gorsel 9. Bati Cepheden Goriiniim (Solda)
Gorsel 10. Giiney Dogu Cepheden Goériiniim (Ortada)

Gorsel | 1. Giiney Cepheden Goriiniim (Sagda)

Sivas Kiltiir ve Tabiat Varliklari Koruma Bélge Kurulu kurulduktan sonra
Malatya Bolgesi Adana Bolge Kurulu'ndan ayrilarak bu kurulun ¢alisma
kapsami alanina girmistir. Sivas Bélge Kurulu'nun 31.01.2007 tarih ve 345
sayil karari ile Niyazi Mahallesi'nde sit alani disinda, taginmaz kalttir varlig
olarak tescilli Karakas Konagi'na cephe veren 1324 ada 1 ve 2 parsellerde
onerilen blok nizam 5 kat, 0,40/2,00 yapi yogunluguna haiz yeni yapi-
lanma projesine iliskin imar plan tadilatinin uygun olduguna karar verilmis
ve karar ekindeki plan bu haliyle Sivas Kdiltiir ve Tabiat Varliklari Koruma
Bolge Kurulunca onaylanmistir. Kurulun 31.01.2007 tarih ve 345 sayili ka-
rari ve Malatya Belediye Meclisi'nin 02.05.2007 tarih ve 83 sayili kararina
istinaden 1 No.lu parselin 330.39 m2'lik kismi bedelsiz olarak 20.04.2009
tarihinde yol terkini yapmistir.

Sivas Kultlir ve Tabiat Varliklar Koruma Boélge Kurulu 13.10.2011 tarih ve
31 sayili kararla; Kurulun 31.01.2007 tarih ve 345 sayili karariyla onayla-
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nan imar plan degisikliginin daha sonra onaylanan Malatya Kent Biitln(
Revizyon imar Plani Calismalan kapsamindaki Merkez 3. Etap Revizyon
imar Plani'nda 31.01.2007 tarih ve 345 Kurul kararinin aynen islene-
rek uygun olduguna karar vermistir. Malatya il Ozel idaresi tarafindan
26.01.2012 tarih ve 867 sayili yazi ile 2863 sayili Yasa'nin 61. Maddesi
geregince, 1 No.lu parselde yapilasmaya gidilmesi durumunda konagin
kutle ve gabarisi ile uyumsuz bir gériintl olusturacagi gerekgesiyle Yiiksek
Kurul'a itirazda bulunulmus ve Kiltir Varliklarini Koruma Yiksek Kurulu
da 07.02.2012 giin ve 21 sayil karari ile; Sivas Kiltiir ve Tabiat Varlklari
Koruma Boélge Kurulu'nun 13.10.2011 tarih ve 31 sayili kararina karsi bu
itirazi kabul ederek, Niyazi Mahallesi 1324 ada 1 No.lu parselde herhan-
gi bir yapilasmaya gidilmemesine karar vermistir. Sivas Kiltiir ve Tabiat
Varliklari Koruma Boélge Kurulu'nun 13.10.2011 tarih ve 31 sayil karari-
nin Yiksek Kurul tarafindan iptal edilmesinin gerekgesi olarak da tescilli
Karakas Konagi'nin kiitle ve gabarisi ile uyumsuz bir gériinimiin ortaya
cikacagl yapinin 6zglin degerini kaybedecegi gosterilmistir. Ancak burada
sOyle bir durum séz konusudur ki, Sivas Bolge Kurulu tarafindan verilen
imar Malatya Belediye Meclisi'nin 02.05.2007 tarih ve 83 sayili karariyla
kabul edilmis, Konagin bulundugu adanin tamaminda (1 No.lu parsel haric)
yapilasma tamamlanmistir. Sadece 1 No.lu parselde yapilasma durdurul-
mus olup bu da bir celiski yaratmaktadir. Diger parsellerdeki yapilasma da
en az 1 No.lu parselde 6nerilen yapilasma kadar konagin kiitle ve gabarisi
ve algilanabilirligini/ gérinebilirligi bakimindan sikinti yaratmaktadir. Diger
parsellerde olmayan bir durum olarak da 1 parsel ile Konak (7 parsel) ara-
sinda 7 metrelik imar yolu ayrnlmis, parselin Konak tarafindan 5 ile 13,31
metre yaklasma mesafesi belirlenmistir. 1 No.lu parsel ile konagin etrafin-
daki diger parseller arasindaki yaklasma mesafeleri yapilarin gabarisi de
dikkate alindiginda belli bir standart olusturmamaktadir. Dolayisiyla ayni
ya da farkli kurumlarnn benzer durumlarda g¢ok farkl kararalar verdikleri
gorlilmektedir. Bu durum da gerek yonetsel gerekse hukuki acidan belli bir
standardin olusmasina engel olmaktadir.

Nazim imar planinda Karakas Konagi'nin batisinda yer alan 1324 ada 1
parselin ve dogusunda ki 1324 ada 2, 3, 4, 5, 6 sayili parseller “Konut +
Ticaret (K+T)" kullanimma ayrnlmis; 1324 ada 1 parsel ile ayni adanin
2, 3, 4, 5 sayili parsellerinin “Blok nizam 5 katli Konut + Ticaret (K+T)"
kullanimina ayrilmis ve yapilagsma haklari da TAKS:0,40-KAKS:2,00 olarak
belirlenmistir. Koruma Bolge Kurulu karari ve Malatya Belediye Meclisi
karari ile 2007 yilinda onaylanan imar planinda 1324 ada 1, 2, 3, 4, 5,
6 No.lu parsellerde insa edilecek yapilara iliskin yapi yaklasma mesafeleri
sematik gosterildigi gibi cogu yerde de olcileri gosterilmistir. 1324 ada
2 parselde 5 metre cekme mesafesi birakilarak 5 katli binanin, ayni ada-
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nin 3, 4, 5 sayili parsellerinde 3 metre cekme mesafesi birakilarak bitisik
nizam 4 katl ve ayni adanin 6 parselinde de bitisik nizam 2 katli bina
insa edilmis olup, konagin dogu tarafinda yapilagma tamamlanmistir. Bu
yapilagsma kaltlr varlig konumundaki Karakas Konagi'nin dogu, gliney-
dogu ve kuzeydogu ekseninde gérinebilirligini/algilanabilirligini olumsuz
yoénde etkilemistir. insa edilen bu yapilarin konak ile aralarindaki cekme
mesafelerinin ¢ok yetersiz olusu ve bu yapilara verilen 4 ya da 5 kat bina
yuksekligi, yapinin kiitle ve gabarisi ile uyumsuz bir yapilasmanin ortaya
¢tkmasina neden olmustur. Hatta bu yapilar Karakas Konagi'nin ¢ok yakin
mesafelerden bile goriinebilirligini/algilanabilirligini ortadan kaldirmistir.
Bu olumsuz durum yapinin sadece bati, kuzeybati ve gliney bati ekseninde
bir gériindrliik kazanmasina imkan hazirlarken yeni insa edilen yapi ile (1
No.lu parsel) bu cephelerden saglanan gortinirliik de tamamen ortadan
kalkmistir (Gorsel 12-13).

Gorsel 12. Cepheden Gériiniimii (Solda)

Gorsel 13. Giiney Bati Cepheden Goériiniimii (Sagda)

Malatya Belediyesi imar ve Sehircilik Miidiirligii'niin 11.05.2009 tarihli
imar planina gére diizenlenen “imar Capi”"nda 1 No.lu parsel icin, blok
nizamda ve bina ytiksekliginin 15,50 metre olacagl éngoériilmis olup, bu
yiikseklik konagin diger tarafini kapatan yapilarla ayni 6lgiidedir. imar iz-
nine gore; insa edilecek olan yapinin Karakas Konagi'na cephe veren bo-
[imindn kuzeyinde ve orta bélimiinde 5,00 metre ve giineyinde 13,31
metre cekme mesafesi uygulanmasi ile arka bahceyi olusturan 17,00 met-
relik yol tarafinda 5,00 ve 9,93 metre cekme mesafesi birakilmasi, parsel
Uzerinde insa edilen yapinin, konak Gzerindeki imaj baskisini, konagin go-
rinebilirligi/algilanabilirligi Gzerindeki olumsuz etkisini hicbir sekilde de-
gistirmemektedir. imar izni verilmis olan diger parsellerin konak tizerindeki
olumsuz etkisi ortada iken konagin bati tarafini tamamen kapatacak parsel
lzerine de imar izni verilmesi ve belirlenen dl¢lilerde bir bina insa edilmesi
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yapinin yok edilmesi ile ayni anlami tagimaktadir. Ancak burada sunu da
belirtmek gerekir ki 1324 adanin 2, 3, 4, 5, 6 No.lu parsellerde konak
ile arasinda 5,00 ve 3,00 metre cekme mesafesi birakilarak binalar insa
edilmistir. Bu insa edilen yapilara goére ayni ada 1 No.lu parselin ¢cekme
mesafesinin daha fazla oldugunu da belirtmekte fayda vardir. Yani diger
parsellere verilen yapi iznin yaninda daha fazla cekme mesafesi birakilan
bir parsele insa izninin verilmemesi de celiski yaratmaktadir (Gorsel 13).

Ulkemizde 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklanini Koruma Kanunu'nun
[KTVKK] “Korunma alani ile ilgili karar alma yetkisi” ara baglikh 8 inci
maddesine gore su hikiim diizenlenmistir:

Yedinci maddeye gore tescil edilen korunmasi gerekli kiiltir ve tabiat varliklarinin
korunma alanlarinin tesbiti ve bu alanlar icinde insaat ve tesisat yapilip yapilamaya-
cagl konusunda karar alma yetkisi Koruma Kurullarina aittir....Korunma alanlarinin
tespitinde, korunmasi gerekli kiltlir ve tabiat varliklarinin korunmasi, gériintimleri-
nin ve gevreleri ile uyumlarinin muhafazasi icin yeteri kadar korunma alanina sahip
olmalan dikkate alinir (KTVKK, 1983: madde 8).

“Korunma alani: Taginmaz kaltir varliklarinin muhafazalar veya tarihi cev-
re icinde korunmalarinda etkinlik tasiyan korunmasi zorunlu olan alanla-
r,...." (Korunmasi Gerekli Tasinmaz Kultir Varlklarinin ve Sitlerin Tespit
ve Tescili Hakkinda Yonetmelik, 2012: madde 3) ifade eder.

Ayrica Kiltlr ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiksek Kurulu'nun [KTVKYK]
5.11.1999 tarih ve 664 No.lu ilke Kararina gére, Sit Alanlari Digindaki
Uzerinde Korunmasi Gerekli Taginmaz Kiiltiir Varligi Bulunan Parsellerin,
Koruma Alani tizerinde oldugu belirtilmistir. Bu kararda “Koruma alani
belirlenmemis sit alani digindaki tescilli parsellerde, bu parsele komsu olan
veya aralarindan yol gecse dahi bu parsele cephe veren parsellerin koruma
alani olarak kabul edilmesine, bu alanlarda gelecekte yapilacak uygulama-
larda aksakliklara neden olunmamasi icin Koruma Kurulu'ndan karar alin-
madan herhangi bir uygulama yapilamayacagina” hiikmui diizenlenmistir
(KTVKYK, 1999).

Yukarida adi gecen yasal diizenlemeler gostermektedir ki, Gilkemizde “Ko-
ruma Alanl” tanimlamasi yapilirken genel cerceve hakkinda bir sinirla-
maya gidilmis olup, asil belirleyici ve karar verici makam olarak “Koruma
Kurullan” gosterilmistir. “Korunmasi gerekli kiiltiir ve tabiat varliklarinin
korunmasi, goérinimlerinin ve cevreleri ile uyumlarinin muhafazasi icin
yeteri kadar korunma alanina sahip olmalar dikkate alinir” gibi cok net
ve belirleyici olmayan tanimlamalar bircok sorunun yasanmasina neden
olmaktadir (Net tanimlamalarin yapilmasi ise her eserin kendi 6zel durumu
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s6z konusu oldugundan dolayi da imkansizlagmaktadir). Kurullar arasin-
da ortak bir anlayis kabul gérmez iken, boélge kurullarinin almig oldugu
bazi kararlar bir Gst kurul olan Kilttir Varliklarini Koruma Yiksek Kurulu
tarafindan da reddedilebilmektedir. Yalniz ulusal alanda degil uluslararasi
alanda da “Koruma Alani”, yani kiltir varligini olusturan, goértnebilirli-
gini/alglanabilirligini belirleyen ve imaj gérlinimiine etki eden cevresel
unsurlar cok dnemsenmistir. Ancak yapilan uluslararasi antlasmalarda da
bu alanlarin belirlenmesi ile ilgili net kriterler olusturulmamis/olusturu-
lamamis ve insiyatif Gye Ulkelere birakilmistir. Gerek Birlesmis Milletler
Egitim, Bilim ve Kiltir Orgiitii [UNESCO] gerekse Uluslararasi Anitlar ve
Sitler Konseyi [ICOMOS] tarafindan konu ile ilgili bircok antlasmalar ya-
pilmis olup, tlkemiz de bu anlasmalara imza atarak alinan kararlari kabul
etmistir. Uluslararasi gecerliligi ve baglayiciligi olan bu anlagmalarda en ¢ok
dikkat ceken hususlardan bir tanesi kiltir varliklarinin muhafaza edilmesi
kadar, bu eserlerin, cevrelerinin, gorlnlebilirliklerinin/algilanabilirlikleri-
nin de ayni derecede 6nemsenmesidir. Nasil tasinmaz bir kiltiir varliginin
yerinden sokilerek bagka bir yere gotirilmesi ile yok edilmesi ayni deger-
lendirilmig ise; bir eserin gérlinimiindin/algilanabilirliginin engellenmesiile
o eserin yok edilmesi de ayni gérilmistir.

UNESCO tarafindan 1954 yilinda kabul edilen Lahey Sozlesmesi'nde
(Silahli Catisma Halinde Kiltiirel Varligin Korunmasi Sézlesmesi) (1954:
madde 4), bir kiltir varhginin cevresindeki eserlerden olumsuz anlamda
etkilenmesi baglaminda su tespitler ortaya konmustur: “Yiksek Akit ta-
raflar.....0lkelerinde bulunan kiiltiirel varliklarla bunlarin korunma tesis-
lerini ve civarlarindaki yerleri ve eserleri... tahrip veya bozulmaya maruz
birakabilecek maksatlar icin kullanmaktan sakinmak ve bu mallara kars
her turli diismanca davranistan kaginmak suretiyle isbu mallara riayeti
taahhit eder.”

UNESCO tarafindan 1968 yilinda kabul edilen Kamusal veya Ozel Ya-
pim Calismalarinca, Tehdit Edilen Kiilttirel Varliklarin Korunmasina iligkin
Tavsiye Karari [KOYCTEKVKITK], “Alinan énleyici ve diizeltici énlemler,
kaltirel varliklarin séz konusu varliklara hasar vermesi veya bu varliklari
yok etmesi muhtemel kamusal ya da 6zel yapim calismalarindan korunmasi
amacini tasimalidir” (KOYCTEKVKITK, 1968: madde 8) goriisiinii ortaya
koymustur. Ayni tavsiye kararinda kaltir varligi konumundaki anitlarin,
tarihi kentlerin imar planlamasinda belirleyici bir role sahip olmasi da ortaya
konulmustur:

Kentsel ya da kirsal merkezlerdeki tarihi bolgeler ve geleneksel yapi gruplarinin
(kaltar varliklarinin)... ortam ve karakterini korumak icin, tarihsel ve sanatsal deger
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taslyan yapilarin yenilenebilecegi ve yeni yapilarin tip ve tasariminin yerlestirilebi-
lecegi o6lclide denetim uygulanmasi gibi diizenlemeler benimsenmelidir. Anitlarin
korunmasi, 6zellikle de tarihi kent ve semtlerde sehirlerin imari igin gerceklestirilen
iyi tasarlanmig tiim planlarin kesin sarti olmalidir. Benzer diizenlemeler, s6z konusu
varligin baglantilarini ve karakterini korumak igin, listelenmis bir aniti veya 6ren
yerini cevreleyen alani da kapsamalidir (KOYCTEKVKITK, 1968: madde 24-b).

1992 tarihinde ICOMOS tarafindan kabul edilen Yeni Zelanda Tiizigu
(Kiiltirel Miras Degeri Tasiyan Yerlerin Korunmasi ile ilgili Tiiziik) [1YZ]
(1992: madde 6), “Bir yerin tarihi ortami da o yer ile birlikte muhafaza
edilmelidir” derken gevrenin kiltlr varliginin muhafazasindaki 6nemine
dikkat cekmektedir. Ayni tuzik, tarihi bir yapinin bulundugu alanin
genellikle o yapinin kiltiirel miras degerinin ayrnlmaz bir parcasi (IYZ,
1992: madde 6) oldugunu ortaya koymakta ve bu cevresel unsurlarin ve
yapilarin durumunu da baglayici bir hale getirmektedir.

Tarihi yapilarin korunmasi ile ilgili olarak 1999 tarihli ICOMOS Burra
Tlzigi (Kiltirel Oneme Sahip Yerlerin Korunmasi Amacl Avustralya)
(1999: madde 8), “Tarihi bir alanin korunmasi, gorsel dizenlemeleri
ve tarihi dokuya katkida bulunan diger parcalarinin da korunmasini
beraberinde getirir. Nitekim yeni yapilanma, yikim, izinsiz midahaleler
veya ortami olumsuz yénde etkileyecek diger degisiklikler uygun degildir"
aciklamasiyla tarihsel ve kulttrel degerin devamhliginin saglanmasi icin
kaltir varhgr konumundaki yapilarin cevrelerindeki deki unsurlarin géz ardi
edilemeyecegine dikkat cekmektedir.

ICOMOS'un 2005 yilinda kabul etmis oldugu Miras Yapilarinin, Oren
Yerlerinin ve Alanlarinin Muhafaza Edilmesiile ilgili Xi'an Deklarasyonu'nda
[MYOYAMEIXD] “Miras yapilar, 6ren yerleri ve alanlari ile ilgili mevzuat,
dizenlemeler ve koruma, muhafaza etme ve idare etme ilkeleri, bu
yerlerin etrafinda, mekanin énemini ve ayirt edici 6zelliklerini yansitan ve
muhafaza eden bir koruma bolgesinin ya da tampon bélgenin kurulmasina
katkida bulunmalidir” (MYOYAMEIXD, 2005: Madde 6) tavsiyesinde
bulunulmustur. Ayni deklarasyon ayrica “Miras yapilari, 6ren yerlerinin ve
alanlarin bulundugu mekanlar dahilindeki gelismeler, bu yerlerin degerini
ve ayirt edici 6zelligini olumlu bir bicimde yorumlamali ve bunlara katkida
bulunmalidir” (MYOYAMEIXD, 2005: madde 8) gorisiinii ifade ederken
benzer bir ¢ok yaklagimla ayni dislinceye sahip oldugunu da ortaya
koymustur..

ICOMOS tarafindan kabul edilen 1931 tarihli Restorasyon Tiiziigli'nde
(1931: madde 6), “Anita ve gecirdigi dénemlere oldugu kadar cevresine
de saygili olunmalidir. Anitin gevresindeki yapilarin yikilarak uygunsuz bir
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bicimde yalniz birakilmasina veya cevresinin niteligi, katlesi, Gslubu ile
rahatsiz edici yapilarla sariimasina engel olunmalidir" ifadesi mekan, cevre
ve koruma baglaminda yiizyilin basinda bile bir hassasiyetin var oldugunu
ortaya koymaktadir.

Kent, kaltir varhg ve koruma bakimindan bircok eksikligi oradan kaldiran
ve ICOMOS tarafindan 1964 tarihinde kabul edilen Venedik Tlizi gl (1964:
madde 6), “Anitin korunmasi, 6lgegi disina tasmamak sartiyla cevresinin de
bakimini icine almalidir.... Kiitle ve renk iligkilerini degistirecek hicbir yeni
eklentiye, yok etmeye, ya da degistirmeye izin veriimemelidir" diyerek
cevre ve bakim bakimindan eserin cevreden ve cevrenin de eserden ayri
distinilemeyecegini ortaya koymaktadir.

Gorsel 14 Cepheden Goriiniimii (Solda)

Gorsel 15. Cepheden Goériiniimii (Sagda)

Mimari konumdaki bir kiltir varliginin  goértinarlGgi/algilanabilirligi
sadece 10 ya da 15 metrelik bir alandan saglanamaz. insa edilen yapilar,
her ne kadar Karakas Konagi ile arasinda yer yer farkl élgiilerde cekme
mesafelerine sahip olsalar da, yapilara verilen yikseklikle, konagin
algilanabilir cephesi tamamen ortadan kaldiriimistir (Sekil 14-15). Kald
ki klttirel agidan degere sahip bir mimari yapinin etrafindaki koruma
alaninin tespiti, sadece yapinin gortinebilirligiyle ilgili olmayip, yapi
silietinin olumsuz yénden etkilenmemesi ile de direk baglantilidir. Kent
silietlerinin sekillendirilmesinde kilttir varligi konumundaki mimari yapilar
belirleyici olmaktadir/olmalidir. Oyle ki kiltiirel ve tarihsel degere sahip,
farkll geleneklere ve dustinsel basarilara sahit bu yapilar, diinyanin birgcok
kentinde -6zellikle gelismis batili tilke kentlerinde- ortaya ¢ikan panoramik
gorlintiiniin ana tasiyici unsuru olma ozelligine sahiptir. Ama maalesef
Ulkemiz bu hususta gelismis batili Glkelerin goéstermis oldugu hassasiyete
henliz tam anlamiyla ulasamamistir. Nitekim Dolmabahge Sarayi'nin
(istanbul) arkasinda bulunan ve hukuki acidan kacak/yasak oldugu sabit
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gorilen "Gokkafes” (yapi ile Saray arasindaki cekme mesafesi oldukca
fazladir) adli bina bu hususta gtizel bir 6rnek olarak degerlendiriimektedir.
Mevcut yapinin yarg tarafindan kacak olarak degerlendirilmesinin, Saray
ile arasindaki cekme mesafesiyle herhangi bir ilgisi olmayip, asil sorun kagak
yapinin Saray sillieti Gzerindeki imaj baskisi ile ilintilidir. Ayni durum tarihi
Istanbul siliietini bozan gékdelenlerle de ilgilidir. Nitekim Tarihi yarimadanin
arka tarafina (Zeytinburnu) insa edilen ve Sultanahmet Cami, Ayasofya,
Topkapi Sarayi ve diger kiltir varhg konumundaki yapilar goélgede
birakan gékdelenlerin de bu yapilara uzakligi cok fazla olup, asil sorun bu
gokdelenlerin mevcut yapilar Gzerindeki imaj gortinimuyle ilintilidir.

Sonuc

Uluslararasi alanda yapilan ve dinya devletlerinin blyik cogunlugu
(Glkemiz dahil) tarafindan da imzalanan anlasmalar; kiltir varliginin
cevresinin de eserlerle ayni degere sahip oldugunu ortaya koyarken, bu
eserlerin etrafinda yapilacak olan yapilasmalarla ilgili olarak herhangi bir
kriter belirlememis, asil belirleyici kriterleri Giye tlkelere birakmistir. Bu da
bircok tilke acisindan goéreceli bir durumun olusmasina imkan hazirlamstir.
Hatta ayni tlke icerisinde bile farkli uygulamalarin yasanmasina neden
olmustur. Nitekim tlkemiz agisindan da Bélge Koruma Kurullarinin almis
olduklari kararlarda da bir birliktelik goriilmedigi ortadadir. Ancak gelismis
tlkelerdekiorneklerincelendiginde, kiltiireldegere sahip eserlerin etrafinda
herhangi bir yapilasmaya izin verilmedigi ve eserlerin dort tarafindan, cok
uzak mesafelerden de, algilanmasina imkan saglandig goriilmektedir. imar
planlarinda bu eserlerin cevresine insa edilecek binalarin cekme mesafeleri,
kat ytkseklikleri vb. bircok etken mevcut kiltir varliginin pozisyonuna
gore degerlendirilmis ve bu eserlerin goriinlimlerinin engellenmesine
yonelik hicbir girisim kabul gérmemistir.

Mevcut imar durumu ile 6zgtn ve tescilli bir yapi olan Karakas Konagi'nin
kutle ve gabarisi arasinda uyumsuz bir yapilasma ortaya ¢ikmig, yapinin
gorlnebilirlik/algilanabilirlik diizeyiile birlikte yapisiliietinin olumsuz yénde
etkilendigi goriilmis, bu yapilasmanin imar mevzuati ve kamu yararina
fayda saglamadig gibi bununla beraber bir cevre kirliligi de yarattig
gorulmektedir. Kaltirel birikime sahip olan konak, kendi ytiksekliginin
Ustiinde yapilarin ortasinda kalmis ve cevreden goériinebilirligini tamamen
yitirmistir. Bu durum gelecekte konagin baska amacglar dogrultusunda
kullanilmahedefine deciddianlamdazararvermis, konagialip daticariamagh
kullanacak isletmeleri de olumsuz yonde etkilemistir. Ancak burada suna da
dikkat edilmelidir ki, tescillenmis olup 6zel miilke ait olan taginmaz kaltir
varliklarinin sahiplerinin de kesinlikle magdur edilmemesi gerekmektedir.
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Kiymetli bir tasinmaz kiltiir varligina sahip olan bir sahis (cogunlukla bu
yapilar sehrin en cok rant getiren bolgelerinde bulunmaktadir) elindeki
bu degerin menfaatlerinden de bir sekilde yararlanmalidir. En azindan o
eserin kendisinden ya da bulundugu arsasindan yararlanamiyorsa da, bu
taginmazlarin degerlerinin karsiliginin sahsa 6denmesi gerekmektedir. Oyle
ki bir sahsin elinde bulunan ve ¢ok fazla degere sahip olan taginmaz kaltr
varhgini tescilleyip kisinin o eserden ve bulundugu alandan yararlanmasini
engellemek, kisisel haklarin korunmasi bakimindan da sikinti yaratmaktadir.
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Giris

Toplumlar varlklarini strdirebildikleri stireg icinde kendi kilttrlerini ve
geleneklerini olustururlar. Gelenekler, gegmis zamanda edinilmis ve toplum
tarafindan benimsenerek kusaktan kusaga aktariimis bilgi, davranis, alis-
kanlik, tére ve uygulamalardir. Bir baska ifade ile Tatar'in da belirttigi gibi
‘Gelenek, cogu kere sig ve genel gecer bir bicimde kavrandigi sekliyle orf
ve adetler degil, orf ve adetler de icerisinde olmak lzere, bir tarihi-kaltirel
mirasin total haliyle bizzat kendisidir. Yani milletin hayatindaki ortak inang
ve pratiklerin dlzenlenme bicimleridir' (Tatar, 2000, 199). Bu nedenle
gelenekler, toplumlar birbirinden ayiran ve farkli kilan en énemli 6zellik-
lerdendir. Comlekgilik sanati da bu geleneklerden bir tanesi olup, iginde
bulundugu kiltirin, zamanin ve mekanin, toplumsal yapinin ézelliklerini
en net bicimde ortaya koyan islevsel sanatlar arasinda yer alir. Sanatin
islevselligi kullanilabilir olma 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Geleneksel
sanatlarda bir objenin kullanilabilirligi ve kullanim &zellikleri toplumun kiil-
turtine bagl olarak geliserek, bigimlenir. Bu baglamda Quart comlekgiligi
Katalan kilttrline has fonksiyonel siyah renkli formlaryla seramik sana-
tinda ve tarihinde geleneksel bir 5nem kazanmistir.

ispanya'nin Katalonya Bolgesi Girona sehrine bagl Quart kdyt siyah renkli
karakteristik tiriinleri ile taninan bir seramik merkezidir. iber yarimadasinda
ilk yerlesim yeri olan La Creueta'da rastlanan ¢comlek kalintilar Quart'ta
insan yasamini kanitlayan ilk izlerdir. Quart'ta neolitik caga kadar uzanan
seramik kultiir( orta cagda kurulan lretim merkezlerinde devam etmistir.
Kayitlara gére, Quart trlinlerinin 1312'de Girona'da vergiye tabi tutularak
satildigi bilinmektedir. Quart, siyah pisirim yapilarak karakteristik hale ge-
len Grdnleri ile taninan bir seramik merkezi olmustur. Quart'ta seramikgiler
birligi locasi 1572 yilinda kurulmus ve 1988 yilinda zanaatkarlar birligine
dénlsmdistir. 1484 e ait belgeler Pere ve Bartomeu Tauler'in Quart'ta
Uretim yaptigini, 1511 de La Bisbal'de, 1583'te ise Breda'da dretimin bu-
lundugunu kanitlamaktadir (Quart mize katalogu, s:3).

Geleneksel Quart Comlekgiligi

Quart'ta giinimuze kadar uzanan ¢dmlekgilik 18.yy. basinda baslamistir.
En haraketli dénemlerinde bolgede atélye sayisi 30'a kadar ¢ikmistir.
1960'lar geleneksel tretimler ve ticaretin endustri trtinlerinden etkilendigi
ve bolgede atdlyelerin kapanmaya basladigi yillar olmustur. Quart'in her
yerine dagilan yaygin aile isletmelerinden buglin sadece 5 atdlye ayakta
kalabilmistir. Bu atélyeler geleneksel tiretimlerine devam ederek gecimlerini
saglarken, onlar sayesinde Quart'ta comlekgilik ruhu da stirdtrilmektedir.
Gunumizde Quintana, Prats, Marco, Bonadona ve Mestres isimli 5 aile
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atolyesi hala aktif olarak calismaktadir.

Gelenek, ihtiyaclar karsilayamaz hale gelince zaman icinde degerini
kaybetmeye baslar. Kendi icerisinde strekliligine ilave olarak az da olsa
bir degisimi tasir; gelecek de aslinda ruhunu, bu degisen geleneklerden
alir ve kabul gorir (Tatar, 2000, 201). Quart'ta da degisen sartlara gore
farkli Gretimler yapilsa da, bolgede belli bash geleneksel tiretimler hakim
olmustur. Ozellikle 19. yy.dan bu yana testi, kiip gibi mutfak kaplari, tugla,
cati kaplamasi, karo gibi insaat malzemeleri ve bahce seramikleri gibi cesitli
uretimler az da olsa degiserek yapilagelmistir.

Bu Uretimlerin yani sira yeme icme kaltirtiniin gereksinimlerini karsilayan
comlek formlar da dretilmistir. Bu formlar suyu cikarmak, tasimak,
depolamak, zeytini salamura etmek, yag ve sarap gibi sivilari saklamak,
yemek pisirmek ve servis etmek gibi ihtiyaclarin yaninda, camasir yikama,
yag damitma ve sarap yapimi gibi amaclar igin de kullaniimistir.

Su tagimak igin kullanilan testi formu bolgenin simgesi haline gelmistir.
Katalanca “cantir” Ispanyolcada “botigo”olarak bilinen testi, iber
yarimadasinda geleneksel bir form olarak bilinmektedir. Formun su
doldurulan ve icilen iki agz1 ve bunlarin ortasinda tutmak icin bir kulpu
bulunur. Bu form Quart'ta da karakteristik bir form olarak gtinimuze dek
uretile gelmistir. Glinimiizde Quart'ta hem siyah pisirim hem de normal
pisiimle Gretilen 6rnekleri mevcuttur. islevsel olarak kullanimi devam
etmedigiicin, dekoratif ve koleksiyon objesiolarakilgi gérmektedir. Quart'in
da bulundugu Katalonya Boélgesinde yer alan Argentona ¢dmlekgi yerlesim
yerinde sadece bu testi tlrliniin cesitleri ve tarihini anlatan 400'den fazla
formun yer aldigi zengin koleksiyonuyla Cantir Miizesi bulunmaktadir.
Ayrica La Bisbal'de yer alan seramik mizesinde de siyah pisirimle tretilmis
Cantir kadltiriind anlatan bir bolim bulunmaktadir.
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Gorsel 1-2. Ispanya’ya 6zgii testi formu, botigo, cantir testi

Bu dretimlerin disinda yoérede hayvanlara su vermek, yatag ve ayaklari
isitmak, kestane kavurmak, bal petegini kovandan ayirmak amaciyla arilari
kacirmak, hayvanlarn beslemek, kus ve tavuklara su vermek, ahtapot
yakalamak lizere bazi 6zel amaca yonelik tretilmis pismis toprak formlar
da dikkat cekmektedir. Ayrica mimaride i¢ ve dis mekanda yer ve duvar
kaplamalari, balkon ve merdiven korkuluklari ve baca yapiminda &zel
olarak Uretilen formlar siklikla kullanilmistir (Celio, 2014: 177).

Gorsel 3. Katalonya'ya ait geleneksel formlar, cantir testiler, ist 2 sira, kuslara su vermek
icin kullanilan form (alt sirada liciincii form), denizcilerin kullandigi genis tabanh su
testileri (alt sirada ikinci form)
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Gorsel 4. Ari kovmak icin tiitsiiliik, Kuslara su vermek icin kullanilan form

Katalan toplumunun yani sira ispanya'ya mal olmus tiim bu formlar, kiiltiir
ve gelenekler agisindan énemli degerlerdir. Ancak giinimiiz diinyasinin
degisimi oldukc¢a hizlidir. Bu bakimdan geleneklerin degisimin hizina ayak
uyduramadigi iddia edilebilir. Fakat bu iddiaya da temkinli yaklasmak gere-
kir. Ciinkl gelenek demek, sadece somut davranislar ya da tarzlar demek
degildir. Gelenek, ayni zamanda gelecegin insas icin elzem olan “ruh”tur.
(Tatar, 2000, 201). ilerleyen zaman slrecinde ¢comlekgilik sanatindaki dura-
ganligin yaninda endustriyel tiretimlerdeki hizli gelismeler, tiim geleneksel
kaplarin yerini plastik, dokiim metal gibi malzemelerin almaya baslamasina
sebep olmustur. 100 yil 6ncesi gelenekleri glinimizde 6nemini yitirmistir.
Ornegin su sogutmak icin testi Anadolu kiiltiirinde de oldugu gibi ispan-
ya'da da eski énemini ve yayginhgini yitirmis, bunlarin yerini termoslar
almistir. Bu gelismelerle tiretimlerinde yenilik arayisina giren atolyeler, cag-
das seramiklerin Gretilmesine olanak saglamistir. Comlekcilik sanatina ve
Urlinlerine zamanla ilgi azalirken, yeni tasarimlar ve teknik Gstinligi olan
modern seramik Grlinler Uretilmeye baslamistir. Bu nedenle giinimizde
azalan uUretim icinde Quart'ta ¢comlekgilik sanati genellikle yemek kaplari,
kiip ve bahce seramikleri tiretimi biciminde strdurilmektedir. Her ¢com-
lek¢i yoresinde oldugu gibi Quart'tada bolgeye ve kiiltiire dayal 6zglin
drtnler sinirh olup satig oranlari oldukga dusuktir 100 yil 6nce cok yaygin
olarak kullanilan ve yukarida bahsedilen cesitli formlar, ginimiizde tercih
edilmemekte, kullanimdan ziyade koleksiyonerler icin, hatira ve dekoratif
amach tretilmektedir.

Quart'ta comlekgilik dort bes kisilik aile isletmeleri olarak bes kusaktan beri
stregelen yukarida da bahsedildigi gibi Quintana, Prats, Marco, Bonadona
ve Mestres atolyelerinde yapilmaktadir. Glinlimuzde Uretilen Grinler kulla-
nim amacina gore boyutlandinimigtir. Bu tirtinlerin basinda mutfak kaplari,
testiler ve kipler gelmektedir. Atdlye sahipleri Griinleri daha cok resto-
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ranlara, sarap fabrikalarina ve bahce dekorasyoncularina satmaktadirlar.
Amerika Fransa ve hatta Tlrkiye'ye satilan buylk sarap kipleri sarabin
kalitesini arttirdigindan tercih edilse de talep beklenen diizeyde degildir.
Quart, pisirim rengi siyah olan karakteristik trtinler ile taninan bir seramik
merkezi olmasinin yaninda 19.yy'in basindan itibaren kirmizi camurun ori-
jinal rengiyle de Uretimlerin yapildigi bilinmektedir. Marco ve Bonadona
atolyeleri zor sartlar altinda geleneksel Gretim yapisina, 6zellikle de siyah
pisirim teknigine sahip cikmaya calisirken, Mestres comlekgilikte gelenek-
selden ¢ok, cagdas Uretime yonelmeler goriilmekte olup, atélyede sadece
sofra ve mutfak kaplari tiretilmektedir. Ticari amagh dretilen bu Grlinler cok
renkli ve klasik Gretimden farklidir. Bunun nedeni glintimiiz kullanici kitle-
lerinin mutfaklarinda ¢ok renkli kaplar tercih etmeleri ve artik geleneksel
kaplara ilgi gbstermemelerinden kaynaklanmaktadir. Bu atélyede sinirli sa-
yida yapilan 6zel tiretimler cdmlekgi tornasinda yapilirken, seri tiretimler ise
yas pres yontemi ile (gliveg, canak, saksi, tabak ve kiigiik cerez kaplari...)
uretilmektedir. Geleneksel tiretim yontemlerinin etkisini yitirdigi goérilen
atolyede geleneksel Griinler gazlh firnlarda 980-1000 °C'de pisirilmekte
olup Uretim, ayni aileden (g kisi tarafindan yapilmaktadir. Atélyede farkli
tlkelerden gelen siparisler Gizerine yapilan butik Gretimlerde (ilkelere gore
renkler secilmektedir. Sirlama konusunda Yeni Zelanda igin 12 farkli renk-
ten olusan genis bir renk yelpazesi kullanilirken, Fransa igin sar yesil mavi
renkler tercih edilmektedir. Seri tretim slreclerinde astar ve sir kullanarak
degisik etkiler elde edilmesi amaclanmaktadir. Kullanim amacli tiretilen bu
yeni tarz Grlinlerin yani sira Mestres geleneksel Grlinlerin replikalarini da
yaparak gelenegin islev disinda stirmesini saglamaktadir. Eskiden sadece
kirmizi camurun rengiyle tretilen bazi fonksiyonel kaplar, giinimuzde as-
tarlarla renklendirilerek siparis tizerine Uretildigi gérilmektedir.

Gorsel 5.Atolye Mestres’te renkli cantirler, su testisi (Solda)

Gorsel 6. Atolyesinde Josep Mestres ve elinde termofor gorevi goren geleneksel testi formu
(Sagda)
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Onceden kendi lokal killerini kullanan atélye, rezervler tiikendigi icin artik
samotlu ve kirmizi camur olmak Gzere camurlarini satin alarak (izerine
dekor yapilabilecek iki farkli camur tiiriinii tercih etmektedir. Uriiniin du-
rumuna gore tek ya da iki pisirim yapilmaktadir. Renkleri, kursunsuz seffaf
sir altinda astar kullanarak elde ettiklerini belirten Josep Mestres, ayrica
sanatgilarin Gzerine resim yapmak (lizere siparis verdikleri formlari da Gret-
tiklerini belirtmektedir. 1740'ta ilk defa Gretim yapmaya baslayan bu aile
isletmesi, glinimuzde besinci kusak tarafindan sirdirilmektedir. Ailede
comlekciligi stirdlirecek yeni bir nesil yetismedigi icin atélye, gliniimizde
kapanma riski ile yiiz ylize gelmistir.
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Gorsel 7.1794 yilina ait Atélye Mestres’e ait iiretim belgeleri

Ceramiques Marco Quart'ta, Katalonya'da yer alan bir diger atélyedir.
1473'te kurulan ilk atdlyenin tiretimi ayni yerde devam ederek 15. yizyil-
dan glintimiize ulasmistir. Marco ailesi, 19. ylizyildan itibaren muhtemelen
bolgenin en eski atdlyesi olarak burada calismaya baslamis, gtinimuzde
ise son kusak olan JaumeMarco Cambo Pilar Alsina Marques tarafindan
Uretim surdirilmektedir. Jaume Marco ve babasi sanatgilarla yaptigi is-
birlikleriyle taninmaktadir. Unlii Katalan mimar Rafael Maso, 19. ylizyilda
Noucentisme sanat akimiyla Girona ve cevresinde yaptigi mimari uygula-
malarda bu atélyeyle isbirligi yaparak, her tasarladigi yapiya 6zgi mimari
seramikler siparis vermistir. Bunun disinda ispanya’da ve Fransa'da cesitli
heykeltiraslarla da calisan Marco, geleneksel canak ¢comlek tiretiminin yani
sira sanat seramikleri de Ureterek atdlyesinin comlekcilik tarihini degistirmis
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ve atélyeyi digerlerinden ayricalikli bir konuma getirmistir. Atélyenin glini-
muz Gretimleri daha cok mizelerdeki heykellerin replikalar biciminde olup
Uretimlerinde kalip yontemi ve bolgeyle 6zdeslesen siyah pisirim teknigi
kullanilmigtir. Marco atélyesinde, cesitli sanatgi ve heykeltiraglarla isbirligi
yapilarak Quart gelenegine cagdas bir yaklagim getirilmistir.
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Gorsel 8. Atélye Marco, 1932, 3 kusak bir arada aile fotogrdfi

Marco ve Bonadona ¢omlekgi atdlyelerinde de Mestres'te oldugu gibi
sablon torna ve pres yontemi ile daha buylk boyutlu tretimler dikkat
cekmektedir. Geleneksel form uretimlerinin devam ettigi bu atdlyelerde
boylar 1,5 metreyi asan kipler, saksilar ve su kaplari tretilerek geleneksel
siyah pisirim uygulanmaktadir.
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Gorsel 1 1.Atélye Bonadona siyah iiriinleri
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Gorsel 12.Atélye Bonadona iiriinlerinde kullanilan marka miihrii

Quart'ta dretilen Grlnlerin sekillendiriimesinde genellikle seramik tornasi,
pres veya sablon yontemi kullanilmaktadir. Bu drinlerin Gretim yontemleri
ve geleneksel yapilarinin yaninda bir diger 6nemli 6zelligi ise siyah pisirim
teknigidir. Geleneksel bir tretim yontemi olarak bilinen siyah pisirimde
yaygin olarak odun kullaniimaktadir. Uriinlerin finna yiklenmesinde
ise; sirsiz pisirilen Grtinler yigma yontemiyle, sirli pisirilen Grlnler ise
raflarda veya 6zel pisirim kaplarinin igerisinde firina ytiklenerek pisirim
gerceklestirilmektedir.

Comlekgi finnlari genellikle birbirine benzer 6zellikler tasiyan cesitli
derecelerde pisirim yapan firinlardir. Genel olarak geleneksel firinlarda
tlkelere ve bolgelere gore bicimsel, hacimsel ve kullanilan yakita gére bazi
degisiklikler olsa da, amag aynidir. Geleneksel firinlarin teknik 6zellikleri
uretilecek drinlerin 6zelliklerine gére tasarlanmistir. Comlekgi Griinleri
genellikle 1000 °C civarinda pigirilirken, ytiksek isi gerektiren biinyeler
ylksek sicaklikta pisirim yapan firinlarda pisirilirler. Burada 6nemli olan
firnin yapiminda ytiksek i1siya dayanikli malzemelerin kullanilmasidir. Aksi
halde firnda biiylik deformasyonlar meydana gelebilecegi gibi firinin dmr(
cok kisalir. Geleneksel Gretimde pisirim yapan firinlarin teknik ve yapisal
ozelliklerinin yaninda uygulanan pisirim teknikleri de ¢ok énemlidir. Bu
durum gelenekseli 6zgiin kilan 6zelliklerden biridir. Ornegin Tirkiye'de
gliveg kiltiri ¢ok yaygindir ve acik dumanli pisirim teknigiyle Gretilmis
geleneksel giivecler hala tercih edilmektedir.

Quart'ta Siyah Pisirim
Yaklasik 300 yillik comlekgilik ge¢misi olan Quart'ta da Tirkiye'de oldugu
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gibi buraya 6zgl pisirim teknigi olan siyah pisirimler stirdGrilmektedir.
Siyah pisirim uygulamasi burasi ile 6zdeslesmis olup yoreye ait bir kimlik
olusturmustur. Giinlimuzde siyah pisirim Quart'ta iki atélyede Marco, Bo-
nadona vebunun disinda Verdu (Lleida)'da bir atélyede uygulanmaktadir.
Siyah pisirim teknigi ile dumanl pisirimi karistirmamak gerekir. Dumanli
pisirim denetimsiz firin ortaminda, agik ortamlarda cukurlarda varil iceri-
sinde yapilan rastlantisal pisirim islemidir. Yanmanin iyi oldugu kisimlarda
rtin, blnyenin hakim oldugu oksitlerin rengini alirken, yanmanin tam
olmadigi, bazi kapali bolgelerde rediiksiyondan ve dumandan dolayi fakli
renk gecisleri olusmaktadir.

Barcelona yakinindaki Verdu Katalan ¢cdmlek kdytinde Quart'takine benzer
siyah pisirim yapilmaktadir. Burada sirsiz kaplarin siyah dumanli pisirime
tabi tutuldugu finnlara Fas tipi finn adi verilmektedir. Ornegin Roca Caus
firmasi 1700 yilindan bu yana aile gelenegi olarak ¢comlekgiligi strdurir-
ken, eski bir Arap finnini da korumustur. Uriinlerin firina dizilim asamasinda
birbirine temas etmesiyle, acik gri renk efektleri olusmaktadir.

Gorsel |3.Atolye Roca Caus, siyah pisirim 6ncesi ve sonrasi firin, Verdu

Quart'ta ise genellikle homojen siyah renk istendiginden, pisirim igin Griin-
ler Gst Uste dizilirken birbirine degmemesine 6zen gosterilmektedir.
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Gorsel 14. Atolye Bonadona’da firinda dizilmis driinler

Siyah pisirilen Griinlerin daha hijyenik olduguna inanildigi icin 6zellikle
yaz aylarinda suyu soguk tutan botigo kantir testileri kullaniimaktadir.
Reduksiyonlu pisirim sirasinda kilin icinde bulunan karbon ve olusan
kimyasal yapinin bakterileri yok ederek goévdedeki gbzenekleri temiz
tuttuguna inanilmaktadir (Hessenberg, 1994: 83).

Quart'tasiyahpisirimin gerceklestirildigifirinlarteknikolarakincelendiginde;
bu firnlarda yer seviyesinin altinda ates bolgesi ile pisirim bélgesi arasinda
bircok delik ve firin baytikligiine gore bir ylikleme kapisi bulunmaktadir.
Genellikle iki kath olan firinlarin Gzerinde ayrica firinin blyikligine gore
birden fazla delik yer alir. Merdivenle ulasilan bu delikler, firinin 1si ve
atmosferinin gdzlemlenmesindekullanildigi gibibaca gérevide gérmektedir.
Siyah pisirimin en énemli 6zelligi firin icinde 1s1 1000 °C'ye ulasildiktan
sonra, ¢ok iyi bir sekilde dnce atesleme agzinin ve sonra bacanin dig hava
ile temasinin kesiliyor olmasidir.
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Gorsel 15.Quart Miizesi, geleneksel firn dis goriiniim

Quart'ta siyah pisirim yapilacak olan Grlnler ézellikle kirmizi camurdan
bicimlendirilerek, kuruma esnasinda bir bezle silinerek parlatilir. Bu islem
Urlinlerde siyah parlak bir etki verilmesini saglar. Firinin yiklenmesi
esnasinda Urtnler, birbirini drtmeyecek veya fazlaca birbirine degmeyecek
sekilde dizilerek ylkleme islemi yapilir. Frinin i¢ ve dig kisminda tuglalarin
arasl yas camurla sivanarak izolasyon saglanir. Yiiklemesi tamamlanan firin
yakilmadan 6nce agzi tuglaile érilerekislak toprak, kum ve kalaslarla sikica
hava almayacak sekilde kapatilir.

Atesleme ve pisirim bélgesinden olusan iki katli firin, yer seviyesinin altinda
kalan atesleme bdlgesinden odunlabeslenerek, ateslenir. Firindaki dGrinlerin
arasinda ilerleyen alevler trlnlerin arasindan dolasarak Ustteki gdzetleme
gorevigorendeliklerden gikar. Tugla parcasiyardimiileistenildigi kadaracilip
kapatilan bu delikler; ayni zamanda, alevlerin firnda homojen dolagsmasi,
daha cok kalabilmesi, 1sinin firin icindeki dagilimini kontrol edilmesi ve firin
icindeki hava akiminin ayarlanmasina yardimci olmasi igin de kullanilir.
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Gorsel 16. Iki kath siyah pisirim firin kesiti, Altta atesleme bélimii, dstte driin yiikleme
bélimii

Gorsel 17. Firinin odunla alt bélgeden ateslenmesi

Ustalar bu deliklerden bakarak yeterince odun yakilip yakilmadigina
da karar verirler. Firn 1000 °C'ye geldiginde geleneksel siyah rengin
gerektirdigi atmosferi rediiksiyon ile saglamak icin, oksijenin kesilmesi
gerekmektedir. Bu asamada kor halindeki kozler atesleme bolgesinden
alinarak, uzaklastirilir. Daha sonra firina yas odun ylkleyerek énce firinin
atesleme agzi, toprak ve kalaslarla hi¢ hava almayacak sekilde kapatilarak
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islatilir. ikinci asama olarak delikler seramik kiriklari, kum ile tamamen
hava almayacak sekilde kapatilarak oksijensiz karbonlu indirgen ortam
olusturulur.

y)

Gorsel 18. Firinin iist deliklerin gozlem sonrasinda asamalar halinde kapaklarla ve kumla
kapatiimasi

On bes giin stiresince firin kapali tutularak karbonun UGrinlerin igerisine
kadar islemesi saglanir. Bdylece Urlinler karakteristik siyah rengini almaya
baslar. Firinin sogutulmasiyla birlikte bosaltilmasi da oldukca zahmetlidir.
Bu durum firinin bayiklGglyle de ilgilidir. Pisirimle birlikte 15 glin gectikten
sonra, doldurma kapisindan kiclk bir delik agilarak, sogumanin hizlanmasi
saglanmaktadir. Bu arada yakma agzindaki toprak ve kalaslar soktlerek
yakma haznesinde kalan tam yanmamis odun kémlirleri alinarak firinin
tam olarak bosaltilacak sicakliga dustiriilmesi saglanir. Daha sonra firin
kapisindaki kalaslar ve izolasyon topragi alindiktan sonra doldurma agzi
iyice acilarak firndan Grtinlerin bosaltma islemi yapilir.
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Gorsel 19. Firindan komiirlerin alinip sogutulmasi

Kapagin acilmast icin kalaslarin ve topragin alinmasi
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Quart ¢comlekgi kdyiinde siyah pisirim stirecinin her asamasiincelendiginde,
bu teknikle pisirilen ve kiltiriin ézelliklerini yansitan Grlinlerin, cok zorlu
bir stirecle elde edildigi goriliir. Bu zahmetli Gretim slireciyle ortaya cikan
yOreye 6zgl siyah Uriinler, kendine has metalik goriintimiin etkisiyle dikkat
cekerken, diger yoredeki driinlerden ayrilmaktadir. Bu kadar zorlu siireg
sonunda elde edilen trtinlerin kimliginin kaybolmamasi ve teknigin stirmesi
icin gerekli tamtimin yapilarak bu islemin dinya kiltir mirasi olarak
tanitilmasi ve aktariimasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 20.Atolye Bonadona, siyah pisirim sonrasi firindan ¢ikan driinler

Sonuc

Toplumlarin kiltir ve gelenekleri yasadigi, strdaraldagi ve kullanildig
muiddetce varligini sirdirmeye devam eder. Quart'ta uzun yillar kullanilan
ve geleneksellesen siyah pisirim teknigi artik comlekgilik sanatinin
gincelligini yitirmesi ile yok olma asamasina gelmistir. Teknigin tanitiimasi
ve gelenegin yasatilmasi adina Quart'ta eski bir fabrika restore edilerek
mize haline getirilmistir. La Terissa de Quart muizesi 1926 yilinda kurulan
Can Ginesta tugla fabrikasinin Gretim hattinin orijinal haliyle korunmasiyla
2010 yilinda agiimistir. Acildigi glinden bu yana cesitli seramik etkinliklerine
ev sahipligi yapmaktadir.

Bu kapsamda seramikle ilgili calismalar bununla kalmayip, 2016 Temmuz
ayindadaseramik sanatcilarinin davet edildigi 1.Uluslararasi Negra Seramik
Sempozyumu, siyah pisirim tekniginin seramik sanatgilarina tanitiimasina
ve uygulanmasina olanak saglanmistir. Uluslararasi platformda organize
edilen bu sempozyum, Quart Belediyesi ve akademisyenlerin isbirligi ile
gerceklestirilmistir. Gelenegin, kiltir ve tekniklerin kaybolmamasi adina
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gerceklestirilen bu organizasyon, c¢démlekgcilik sanatinin ve kiltiriinin
gelecege aktarilmasi adina olumlu, énemli bir gelismedir.

Bu anlamda etkinlikleri kendi atélyesinde organize eden Jaume Marco
Cambo Pilar Alsina Marques, yeni jenerasyonun aile lretimine katki
saglamadigi ve bu gelenegi siirdiirmedigini belirtirken, kendisini ve esinin
seramik ile ilgili cesitli projelere devam etmekte oldugunu aciklamistir.
Seramik Okulu La Bisbal ve El Sanatlari Merkeziyle ortaklasa sinir 6tesi bir
projesi hazirlamaktadir. Marco'nun Katalonya Sanat Dernegi araciligiyla,
Escola Massana ile Siyah Seramik seminerleri diizenlemesi geleneksel
Quart siyah ¢comleklerinin gelecekte sona ermemesi icin gésterilen dnemli
bir cabadir. Gelenekler, kiiltiirel, toplumsal degerler bu sekilde paylasildigi
muiddetce yasarlar gelisirler. Quart gelenegi olan siyah pisirme yontemi de
kusaktan kusaga glinlimlize ulastig| gibi, gelecek kusaklara da aktarilarak,
gelistiriimesi, seramik sanatina isik tutmaya devam etmesi gereken bir
degerdir.
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6zet

Sonsuz cesitliligi ve giizelligi ile var olan bitki evren, uygarlik tarihi boyunca insanoglunu da kendisine
hayran birakmigtir. Bu arastirma bitki evrenden bir gosterge olarak secilen lotus ciceginin, mitler
ile baslayan anlam yolculugunu ve sanatta temsil boyutunu irdeleme diigiincesini tasimaktadir. Bu
dogrultuda ilk olarak ozellikle Dogu felsefesinde genis yer tutan lotus ya da niliifer cigeginin botanik
tanimi ve onun sembollesmesine yon veren parametreler ortaya konulmustur. Ardindaki siirecte,
bircok kiiltiirde sonsuzluk, temizlik, bereket, oliim/yeniden dogum gibi kavramlar atfedilen bu
cicegin, mitlerden baslayarak giiniimiiz sanatina uzanan seyri, ¢cagdas sanat¢i Ruud Van Empel’in,
kurguladigi egzotik doga iizerinden sorgulanmstir. Bu arastirma Dogu kiiltiiriinde bir gosterge olarak
yer alan lotusu, Batili bir sanatcinin bakis acisindan irdeleme diistincesini tasimaktadir. Bu ¢alisma
kapsaminda, bir cicegin kiiltiirel kodlamalan belirtilerek, onun giiniimiiz sanatindaki yeri tek bir
sanatcinin eserleri tizerinden tarihsel (literatiir tarama) yontem kullanilarak agiklanacaktir.
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THE PRESENTATION OF OTHER: THE EXOTIC WORLD OF RUUD VAN
EMPEL

Abstract

The plant universe, with its infinite variety and beauty, admires human beings throughout the history
of civilization. This research carries the idea that the lotus flower being selected as an indicator in the
plant phase, the meaning journey starting with the myths and the representation dimension in art.
In this direction, firstly botanical definition of lotus or lotus flower which has a wide place especially
in Eastern philosophy and parameters which direct its symbolization have been put forward. In
the process that followed, the flow of this flower, from myths to contemporary art, was questioned
through the exotic nature of the contemporary artist Ruud Van Empel, attributed to concepts such
as eternity, cleanliness, fertility, death / rebirth in many cultures. This research, as an indicator in
Eastern culture, carries the thought of deliberation from the point of view of a Western artist. In this
study, by specifiying the cultural coding of a flower, its place in contemporary art will be explained
using the historical (literature review) method through the works of a single artist.
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Giris

Doga, varoldugu zaman diliminden itibaren, sinirsiz bir yasam cesitliligi ile
streklidevinim haline sahiptir. Doganin bir parcasi olan bitki evren de bakan
kiside derin bir hayranlik ve dinginlik dlstincesi uyandirir. Cin'de minyattr
bahcelerinin diizenini kaleme alan bir yazar “dogaya bakma sevgisi gibi
genellemelerin pek cok uygarlikta ortak oldugunu dolayisiyla herhangi bir
tekil uygarliga izafe edilebilecek 6zgiil bir durumdan bahsedilemeyecegini
ifade eder (Stein, 1990: 49). Bunun en belirgin nedeni ise bitki evren
icerisinde yer alan tiim canllarin kilttrin bir parcasi olmasindan étaraddar.
Bu durumu Ciceklerin Kiltiiri'nde Jack Goody su sézleri ile ifade eder:
“Cicekleri ve bitkileri evcillestirip yetistirilebilir kilan insanoglu, toplumsal
yasam icinde onlari kullanir, hepsinden énemlisi 6liler, canllar, ilahi varliklar
ve insanlarla iliski kurmada, stirdirmekte ve sona erdirmekte hayatimiza
anlam katttiklari igin bitki evren kiltirlenme stirecimizin bir parcasidir”
(Goody, 2010: 26). Bu saydigimiz 6zelliklerden dolayr ge¢misten itibaren
estetik ve yasam degerinin yaninda, bitki evrene yalnizca diinyevi olanda
degil, uhrevi yasamda da 6zellikler atfedilmistir.

Bitki evrenin uhrevi dlnyadaki temsillerinden ilki nadide ciceklerle
donatilan Cennet Bahcesi inancidir. Ozellikle Dogu Felsefesi'nde yer alan
ve ardindan dinsel inan¢ dlizeyine yiikselen Cennet Bahgesi icin, Mayer-
Tasch Kur'an'dan alinti yaparak “vaha &ézlemi ile yanan ve ytice tanrinin
[Gtfuna ermis olan ¢ol evlatlar iin, sonsuz hazlarla dolu bahgeler sunulur”
(Sarkowicz, 2003: 11) ifadesi ile bitki evrenin insanlik icin bir 6dil ve
arzulanan son nokta oldugunu gosterir. Kutsal kitaplarda yer aldigi gibi
insanin kiltirlenme sirecinin bir gdstergesi olan bitkiler, sonsuz yasam
sembolli olarak adlandirilir.

Bitki evrene yiiklenen anlam bir gelenek silsilesi ile ilerlerken onun icinde
bazilar, digerlerinden daha kutsal gérilmis olup, bu boyutuyla da sanatta
temsil boyutu kazanmiglardir. Sanat tarihinin belli ddnemlerinde (Hiristiyan
Ortacag resimleri gibi) ciceklerin yaptigi metaforik cagrisimlar nedeniyle,
onlaraalegorik olarak yaklagilmigtir. Ornegin, “metaforik konuluresimlerde,
rengi safligin gostergesi olan beyaz zambak; manevi bir gbsterge olarak;
Bakire Meryem'i temsil ederken, giil ise sekiiler aski ve cenneti animsatir”
(Wheelock, 1961: 17). Bu saydigimiz érnekler gibi camurlu bir ortamda
yetismesine ragmen kendisini strekli temiz kilmasini saglayan ceperleri
ile lotus, Dogu Felsefesi'nde kutsal kabul edilen ve temsil boyutu olan bir
cicektir.
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Lotus ve Mitlerdeki Temsiliyeti

Lotusun kutsalligini kazanmasinda onun biyolojik 6zelliklerinin ve yetistigi
ortamin etkili oldugunu distindlir. Lotusa botanik acidan yaklasildiginda,
dogada yer alan ciceksi bitkiler grubundan olan bu cicek, genis su
birikintilerinin bulundugu cografyalarda yasar. “Su Uzerine g¢ikan kokli
bitkiler grubundan olan" (Sisli, 1980: 53) lotus; bataklik, sazhk, golet
gibi genellikle durgun suya sahip alanlarda yetisen, yapraklarindaki
ceperleri sayesinde kir tutmayan ve kendisini dolleyerek var olan bir
bitki tirtini tanimlamaktadir. Kékleri ile dibe, yapraklar ile suya bagl
olan bu bitki Latince adi ile Nymphae familyasindan gelmekte olup,
yalnizca daha uzun gévde yapisi ve genis yapraklarindan dolayi nillifer
bitkisinden ayrlmaktadir. Bitkinin ylizeyinde yer alan ceperler, lizerinde
kir tutmamasini saglarken; lotur ayni zamanda hem disil hem eril 6zelligi
ile kendisini dolleyebilir. Bu 6zellikleri onun Dogu Felsefesi'nde kutsal bir
bitki olarak goriilmesini saglar. H. P Balvatsky'e “bu bitki, kutsal yeniden
dogum ve evrende yaratilig arasinda bir bastan cikaricilik semboll olarak
gorulmektedir. Clinkl tohumlari ile kendisini délleme &zelligine sahip olan
lotus, Hint ve Eski Misir inanclarina gore yaratici tanrilarinin dogdugu
cicektir" (Balvatsky, 1892: 191). Bu cicegin, 6zellikle Budistler igin kutsal
olmasinin 6zelligi yine biyolojik 6zelliginde yatar. “Mevsimler bir déngi
icinde hareket ederken, cicekler de acip 6llrler. Ancak bitkilerin pek cogu
once cicek acip, ciceklerini doktiikten sonra meyve verirken, lotus meyvesi
olgunken gicek acar. Bu nedenle lotus Budist rahipler i¢in ge¢misin, simdinin
ve gelecegin bir aradaligina sahiptir” (Glinay, 2009: 12). Bitkinin biyolojik
ozelliginin yansimalarini ilk olarak mitolojide bulmak mimkimdar. Misir
hiyerogliflerinde “Safakta sudan dogarak gece kendine kapanan giinesin
bitkisi" (Balvatsky, 1892: 191) olarak tanimlanan cicek bu yéniyle Giines
Tannisi RA ile iligskilendirilir. Sudaki ilk kaos ile Nun ytikselirken, RA'nin
ilk var olan olarak mavi lotustan dogdugu yine baska bir mitte RA'nin,
henliz okyanusun derinliklerindeyken bir lotus tomurcugunda hapsoldugu
gecmektedir. Lotus, “dlnyanin baslangicindan 6nce glines Toumou'nun
‘Gel bana' ¢igligini duyduktan sonra agilan gicekten giines diskiyle birlikte
¢tkmis ve dolayisiyla da biiytik lotustan ¢ikan tanri olarak bilinmistir” (Joret,
1897: 260). RA'nin yasam kaynag olan lotus, tanrilar ve bu dlinyadaki
temsilleri firavunlar icin yalnizca ruhani bir glic degil, ayni zamanda
cinselligin ve tutkularin bitkisidir. Bitki tlketildiginde kisa slreli cinselligi
arttinci etkiye sahiptir. Bu yoénlnl Seawight, Turin Papirlsleri'ndeki
gorsellerle iliskilendirir: “I1I.Ramses déneminde kadinlarin mavi lotus bitkisi
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giyerek, kur yaptiklar gézlemlenir” demektedir (Glinay, 2009: 11). Eski
Misir'in ardindan Hint mitolojisine bakildiginda Brahmanizm etrafinda
sekillenen 6gretilerde yaratici tanri Brahma, koruyucu tanri Vignu ve yikici
tann Siva, mitlerde lotus ciceginin lizerinde oturarak temsil edilirler. Budist
felsefede, ulasilacak son mutluluk ya da cennet llkesi olarak adlandirilan
Sukhavati; lotus cicegi Uzerine kurgulanmistir. Bu cennetin bulundugu
kutsal Meru Dag cicegin ortasindaki disil organi Gzerine kuruludur ve
onun 6zsuyu Budist insanin ruhunu temsil eder. Budist 68retilerle beslenen
Hint Felsefesi'nde yer ve gbk arasinda bir kdprii gorevini Gstlenen bu cicek,
Cin Felsefesi'nde ise ruhun dinleme alanidir. “Kurumus niltifer yapraklarini
olduklari gibi birak, onlar bize sonbaharin agitini anlatiyor” (Sarkowicz,
2003: 44) dizelerine de yansidigi gibi doganin sesine kulak veren bu
uygarlhk icin lotus, Mahayana Budistleri'ne gére kadinin bir glizellik kistas
olarak da gorev yapar:

Gegmis ylzyillarda lotus pabugclarinin, Cinli kadinlarin glizellige ulasmasinda tek
kosul olduguna inanilirdi. Tang Hanedanligi déneminde bir cariye, kiiciik ayaklarrile
altindan yapilmig lotus platformu tizerinde dans ederek, sahip oldugu kiigiik ayaklar
ile imparatoru blydler. Cinli kadinlar tarafindan cariyenin imparatorun goziindeki
degerinin, kiicik ayaklara sahip olmasina baglanarak, o zamandan itibaren genc
kizlarin bagparmaklari kirilip sargilanarak, lotus ayakkabisl adi verilen kiictik 6kcekli
ayakkabilar giydirilirdi. Altin lotus ya da ayak dondurma geleneginin temeli akilli ve
glizel beden; aci cekerek olgunlasan bedeniisaret etmekteydi. Ayakkabinin altinda
bulunan lotus kabartmalari ise, kizin bitkiyle 6zdeslestiriimeye calisilan disiliginin
temsili konumundaydi. Pabuglarin dogaya dokunusu ile olusan motif lotus ile anlam
bulmustur (Glinay, 2009: 17).

Gicegin biyolojik &zelliginden dolayi yapilan bu anlam ytiklemeleri ile
sekillenen mitler, gliniimiiz sanatini da besleyen bir kaynaga sahiptir. Giincel
sanatta kullanilan bir gicegi temsil boyutunda irdelemek istedigimizde, bu
c6ziimlemede her tirli anlam ya da tasdik toplumsal pratikler dahilinde
bicimlenir. Ornegin bir cicek, ayna, kadin ya da rengin imgeye déniismiis
hali, sanatta gerceginden kimi zaman bagimsiz isleyebilir. Sanatta temsil
boyutunda yer alanlarin, gercek yerine farazi bir (retim olmasi da
mimkiindlr. Sanat tarihgi Richard Leppert'in bu durumu su ciimlelerle
belirtir:

imgelerin temsil ettigi sey, sadece kuruntu, arzu, riya ya da fantezi dinyas
olabilir (...) ister fotograf, ister film ya da video, isterse de resim olsun, imgelere
baktigimizda gérdiigiimiiz sey insan bilincinin Griintidir. insan bilinci de kiiltir ve
tarihin ayrilmaz bir pargasidir. Bu bakimdan imge, maden cevheri gibi kazilarak
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cikarilan bir sey degil, belli bir sosyokdiltiirel ortam icerisinde belli bir islev gérmesi
icin insa edilen seydir (Leppert, 2002: 14-22).

Kisacasi sanatta tretim dinamiklerinin ingasi tarih, cografik konum, toplum
ve bireyler dahilinde oldugundan temsilin de yansiz olmasi distiniilemez.
Dolayisiyla bu aciklamayi dar alana indirgeyip lotus gibi bir imge (izerine
konustugumuz zaman, mitlerde onun adina atfedilmis olan anlam
insalarina dokunmadan cagdas sanattaki yerini sorgulamak temelsiz
olabilir. Lotusun sunumlari izerine konusurken ve onun sifrelerini cgzmeye
calisirken ister istemez toplumsal pratiklerin Grettigi yakistirmalar dahilinde
cagdas sanattaki yorumlarina bakilmalidir. Ayni zamanda arastirmanin
cercevesini sinirlamak agisindan, eserlerini dogada var olanlar 6zellikle
egzotik bitkiler tizerine kurmusg olan Ruud Van Empel ile sinirli tutulmustur.
Bununla birlikte sanatginin calismalari resit olmayan cocuklarin ¢iplak ya
da yarn c¢iplak gorintilerinden olustugu icin makalede bu gorsellere yer
verilmeden ¢éziimlemeler yapilmaya calisilacaktir. Bitki evren, sanatcinin
uretim strecinde 6teki, kimlik, aidiyet, disil-eril, sorgulamalaryla var kilinir.
Empel'in fotograf ve dijital ortamda olusan eserleri, goriintiiniin manipiile
edildigi, sinirsiz ve canli renk iliskileridir. Kendisi bitki evrenin mimetik bir
temsilini yaratir. “Mimetik bicimin tipik 6zelligi, seyircinin en azindan ilk
bakista imgeyi aslinda temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilanmasina yol
acan olaganisti dogalciligidir” (Leppert, 2002: 38). Empel bu dogalcilig
en ileri noktaya tasirken; tipki Hieronymus Bosch, Rachel Ruysch, Peter
Brueghel gibi Flemenk atalarinindan aldigi ayrintiya olan dugkinligi
ile karsimiza cgikar. Dijital kolaj teknigi ile olusan eserler, 6zellikle tropik
ormanlarin ve sulak bolgelerin icinde yer alan cocuklardan olusur. Bu
cocuklarin suda yer alislari ve bakislar ile izleyici kendisini tekinsiz bir
ruh hali icerisinde bulur. Empel'in son dénem serilerinden olan Evren ve
Venls, doganin en dipsiz ve yesil alanlarinda, lotus bitkisinin cevresinde
konumlanan kimi zaman yalniz kimi zaman ise birkag ¢ocuktan olusur.
Serilerde ortak olan husus, yabanil doganin icinde tedirgin bakish, etnik
kimlige sahip cocuklarin secilmis olmasidir.

Bu golet ya da su birikintisi, cocuk bedenlere ve lotuslara ev sahipligi yaparken, bunu
doganin kiiclik olani kusatmasi olarak da gérmek miimkiindir. Doganin icinde tek basina
yer alan gocuklar bizi adeta Alman asilli Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm Grimm
(1786-1859) ya da Grimm Kardeslerin fantastik dykiilerinin bir sahnesine tasir. Bir Alman
koylinde yaratiklar tarafindan kacirilarak, ormanin derinliklerinde hapis olan cocuklar konu
edinen Changelling/ Degisen adli masalin alt katmani olan vahsi doga, cocuk bedenler ve
onlara ytiklenen yabanil cinsellik, Empel'in fotograflarinda da temel noktalardir (Giinay,
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2009: 60).

Grimm masallarinda, ergenlik 6ncesi cocuk kagirma gelenegi siklikla,
onun safligindan faydalanma ve resit olmamis temiz kanindan beslenme
dustincesi gibi groteks, siddet ve tekinsizlik duygulariniizleyiciye hissettirir.
Cocugun kendi yasam alanin disinda kodlandigi bu tekinsiz ruh hali,
Empel'in kayip karaterlerinin de dayanak noktasidir.

Doganin sakin ve bakir alanlarinda cocuklar masumiyet ve safligin
temsilidirler. Bu saflik sanatgiicin cennet diistincesiile bir tutulur. “ Manzara,
cocuklar, hayvanlar, orman, yabani olan (...) Biyik olasilikla sanatg
cennetini yaratmakta ve onun bu seciminde arzu yer almaktadir, bilingsiz
bile olsa bu kurgular ortaya koyan sey arzu olmali, cennetin arzusu...”
(Heuvel, 2015: 21). Bu noktada cennet arzusu, zenci cocuklarin bir mabedi
gibi duran su ve genis lotus govdeleriyle iliskilendirilir. Lotusu mitlerde,
tannlanin dogdugu cicek anlamiyla disiindiigiimizde, Empel'in cennet
arzusu dustincesini, lotusu secerek kuvvetlendirdigi gordlr. Su, lotus ve
ciplak beden Ul¢lemesi tizerinden imgelerin islevlerine dogru gidildiginde,
ilk olarak bakmak istedigimiz Venus/ Venus isimli dijital kolaj seridir. Bu
seride beyaz tene sahip bir kiz cocugu, doganin ve insanin ilk tézl olan
suda anlam bulur. Suyun disil olan 6zelligi, Bachelard'in su climlelerinde
ifade bulur: “Lekesiz tertemiz bir su elde etmek istiyorsaniz icine bakireleri
atin” (Bachelard, 2006: 134). Bu agidan, lotus ve kiz ¢ocugu suyun
saflik derecesini duslinsel olarak arttirir. Bu iki gosterge ile saflik kavrami
sorgulanmakla birlikte, farkl agiimlar yapmak istedigimizde, seride disil
olana da kapilarini acan bir anlatim dili tercih edilmistir. Cicek agmak;
yazin gelisinin ve doganin uyanisinin habercisi ise, felsefi olarak disil olanin
sunumudur.

Dil bilimsel bir yaklasimla “Bir tomurcuk ve miijdeci olan cicegin ingilizce'deki
baslica anlamlarindan biri ‘6z'diir (essence). Hem Latince hem de Fransizca'da
cgicek agmak (bloom) gibi zaman zaman yuzey (fleur d'eau gibi) anlamina gelir.
Bunun altinda yatan mantik, cicegin tireme organin olmasi ve bu amaca goére
renklenip kokulanmasidir; dolayisiyla; teshir edilen sey ayni zamanda bir tireme
organidir. Ylizey ayni zamanda 6zdUr ya da meyveyi ve tohumlarini ortaya ¢ikardigi
zaman o6yle olur. Belki de cigegin tenasdille olan bu iligkisi nedeniyle kadinlarin
adet gérmeyle ilgili aktivitesine cicekler (flowers) adi verilmistir yine bir bakirenin
bekaretini kaybetmesi (deflowing) dir” (Goody, 2010: 30).

Empel'in ciceklerinde acik ya da ortlik bicimde sikca ortaya konulan
cinsellik, beyaz tenli bakislari izleyiciye déniik ciplak bir imge ile birlesir.
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Bu anlamiyla lotus safligin yaninda hentliz yasanmamis cinsel arzularin da
teshiridir. Cinselligin kodlari ise ikisinin de ait oldugu suya dayanir. “Su
tuykuyla mirldandigi anda, sularin analiga tapinma duygusu tutku ve
ictenlik ortaya ciktiginda suttir artik..." (Bachelard, 2006: 134). Venlis'e
Jungcu yaklagimla egildigimizde su; bilincaltinin yaratici simgesidir ve disil
olan ile 6zdegslik tasir. Disil olan yasam suyunun kaynagidir. Empel'in bu
serinde secimi olan ¢iplaklik, sanatsal bir temsil kategorisi olarak belirirken,
Berger ciplaklik kavramini su sozlerle ifadeler: “Kadinin ¢iplakhg bizzat
kendi duygularinin ifadesi degildir, aksine sanat eserinin sahibinin duygu ve
taleplerine teslimiyetin gostergesidir. Soyunuk olmak tek basina olmaktir;
fakat ciplak olmak ise baskalar tarafindan goriilmek ve kendisini tek
basina olarak algilamamak demektir (...) Soyunukluk kendisini kendine
acar. Ciplaklik ise sergilenir” (Berger, 1972: 52, 54). imgenin kimin
iktidarina sunuldugu sorunu agisindan Empel'in kurgularina benzer bir
yaklasim sergileyen sanatcilardan Cinli fotograf sanatcisi Ren Hang (1987-
2017), eserlerinde etnik kimlige sahip olan bireyleri secer. Pornografik bir
anlatim diline sahip olan sanatcinin ¢iplak bedenler ve lotus ile baskin
kildigr kurgularinda, fetis bir nesne olarak yer alan Uzak Dogulu kadinlarin
bakislan izleyiciye donuktar.

Empel'in glin 1s181yla beslenen eserlerine ragmen Hang fotograflarini gece
ile birlestirir ki bu durum suyun seffaligini da elinden alarak tekinsizlik
katmaniniarttinir. izleyici kameraninigigrile bu kadrajakatilir. Dogurganhigin,
safligin ve cinselligin temsili iri lotus dallari, bedenleri 6rtmekte ya da bagka
bir okuma ile bedenle bakis arasina mesafe koymaktadir. Bu mesafe ise
gorlinmeyene olan arzuyu korlklemektedir. Bu noktada sanat tarihgi
Zeynep Sayin; “kendisiyle goz arasina mesafe koyan bir imge, gozle
yetinmeyerek dokunulmak istenmektedir” (Sayin, 2003: 62) sdz(i ile sanat
eserindemesafeninkadinin gizeminivemuammasiniarttirdigi gériistindedir.
Bedenler bir daire olusturarak lotusu merkeze alip biittinlesirler. Dogu
kaltirtindn kutsal saydigi bir cicek ve etnik kokenli kadin adeta toplumsal
ve kiltiirel kodlamalardir. Bu kodlamalar bir anlamda Bati'nin 6teki olana
atfettigi erotik, gizemli olana da kapilarini acar. Leppert'e gore, “Otekinin
fiziksel bedeninin kaginilmaz olarak uyandirdigi farklilik konusu Bati'daki
gorsel sanatlarda yuzyilllar boyunca olaganistii gekici bir anlam olmustur”
(Leppert, 2002: 269). Bu ifadenin séylem etkisi agisindan yarattigi ima;j
aynidir: ‘egzotiklik’... Bir cicege ve bedene indirgenen egzotiklik...
Hang'in eserlerinin temel dayanag; c¢iplakhgin toplumsal tabularini
yikma diistincesidir. Nitekim, Batili bir izleyici icin sanat tarihinde yuzyillar
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boyunca o6teki olarak séylem diline kodlanmis olanlar, bu kodlamalarini
devam ettirirler. Hang'de sahit oldugumuz etnik olan kavrami, Empel'e
déndigimizde 6zellikle zenci cocuklar Gzerinden irdelenir. Renk toplumsal
olarak bir géstergedir ve icerisinde kiltir hiyararsisi barindirir. Bu kiltirel
kodlamalar kullanan Empel, World/ Diinya Serisi'nde karsimiza zenci
cocuklar ile gikar. Lotus ve zenci ¢ocuklar gercek gizemli ve tetikleyici bir
bakis acisina kapilarini agarlar. Zenci cocugun bakisi, fotografin sahitlenmek
isteyen anhk gorintisiind elinden alarak stirekli yasanilan tekinsiz bir hal
ile izleyiciyi bas basa birakir. Vahsi doga arasinda gizlenen cocugun bakigi;
kendisine yabanil ve egzotik bir temsili de katar: lotus.

Yine Leppert'in su savi zenci ¢ocuklar ve lotus Uzerinden dustinilebir:
“Derisinin rengine indirgenen sey egzotik olandir. Renk farkhligi tanimlar,
arzuyu kortkler, bedenlere olan istahi arttinr. Ayrica renk bir kaltir
hiyerarsisine isaret eder ve bunu da Batili resim geleneginin uzun tarihine
yaptigi acik gdndermelerle yapar” (Leppert, 2002: 271). Empel, Bati sanat
geleneginin Oryantalist bir bakis agisi ile yaklastigi eserlere kimi zaman bir
tepkiolarak, zencicocuklar ele aldigini belirtir. Safligin yalnizca beyaz cocuk
bedenlerinde temsil edilen durumuna ve ikonografik sanat bellegimize karsi
bir durus olarak zenci cocuklari kullanan sanatgl, bunaragmen sunumlarinin
alt okumalarinda karsimiza cikabilecek Oryantalist bir yaklagima da engel
olamaz. Nitekim sanatin insasi boyutunda gerek sanatci gerek ise izleyici
yanli bir bakis agisiyla hareket eder. “Sanat eserleri, alicilara miitemadiyen
ayni sinyali ya da sinyal kiimesini gdnderen radyo-televizyon vericileri gibi
degildir. Anlam hem kullanici hem de yaraticl tarafindan dinamik olarak
inga edilir. Anlamin insasi, nesnelerin tarihsel ve toplumsal 6zgtl kosullar
altinda harekete gecirdigi bitimsiz bir Gretimdir" ( Leppert, 2002: 21). Bu
anlamda Empel'in sectigi imgeler lzerinde konustugumuzda, 6teki olma
durumlarini devam ettirmekte olduklar séylenebilir. Empel, eserlerinde
cocuk imgesini hangi baglamda kulandigini su sdzleri aciklar:

Henliz tam bliyiimemis, karakterleri yerine oturmamiginsanlar. Cocuklar birbirlerinin
aynisidir. Bu ayrilik sayesinde ben onlari sembol gibi kullanabiliyorum, masumiyeti
temsil etmeleri gibi., bununla birlikte cocuklarin bir karanlk tarafi vardir. Benim de
anlatmaya calistifim diinyada glizel gérilen herseyin tehlikeli olabilecegi. Dogayi
ele alin, cennet gibi goriliyor olmasina ragmen vahsi bir orman. (Empel, 2011: 51).

Empel, yine zenci cocuk tzerinden kurdugu Moon/ Ay Serisi’'nde izleyiciyi
mitlere tasimaktadir. isis ve Osiris'in oglu olarak lotusun icinde diinyaya
geldigine inanilan Horus'un (Harpocrates) cocukken bu cicegin tac
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yapraklarinda geceleri gizlendigi mitlerde yer alir. Lotus ve cocuk arasindaki
iliskiyineciceginbiyolojik 6zelligine dayanir. “ Kendisiniyeniden liretebilecek
tohuma sahip olan bu bitkinin uzun sapi; cocugun gdbek bagi, yasadigi
Nil Nehri ise Isis'in dél yatagi olarak disiinilmisttir. Nil suyunu isis'in dél
yatagi ve bitki kokiinln de plasenta olarak goriilmesi, Eski Misir mitlerinde,
bitkinin cocugun tasiyici olarak temsil edilmesini saglar” (Giinay, 2009:
64). Bu noktada elestirmen, su yorumda bulunur: “Basinin Ustlinde bir
hale gibi yer alan lotus cicegi ile suyun ortasinda tipki bir dini térendeymis
gibi elleri gogus kafesinin tstlinde yer aldigini belirtir” (Heuvel, 2009: 31).
Kutsal bir gicek gibi cocugun baginin Gstlinde yer alan lotus, yaydigiisik ile
onu hem belirgin kilmakta hem de korudugunu gostermektedir.

Sonug

Sonug olarak, lotus ya da nilufer bitkisi yalnizca dogada var olan bir canli
olmasinin 6tesinde mitlerde siklikla rastlanan bir cicektir. O'nun sanattaki bu
yolculugu yalnizca mitlerle sinirlt kalmamis ve cagpdas sanata da yansimistir.
Ozellikle Dogu kiiltiiriinde genis yer tutan bu cicek dolayisiyla oryantalist
bir nisane olarak sanat eserinde yer alir. Oryantalist bakig agisinin temel
duslincesi, Bati'nin Dogu'yu yonetilmesi gereken, hayalci, romantik ve
egzotik olarak gérdiigudur. Bati'nin 6tekinin kiltiirline ve yasam bicimine
yonelik tutumunda, O'nun hizla tiiketim odakli haline gelen yapisini yatar.
Kendiagilimi genisetmekicin Dogulu olanaydnelen Bati, 6tekiolanisanatina
yansitir. Oteki onun icin, yeni bir (itopya ve gelecek icin bir siginak kurma
alanidir. Oteki olanla, kendi ideolojik ve kiltiirel agina soluklanma alani
katmak isteyen bu distince, Dogunun kutsal olarak gérdiigli degerleri de
kendisine ekler. Bu noktada her daim fantastik yaratiklar, gizemli, dogadstu
glcler ve disil olanla ilistirilen Dogu'nun, mitlerle beslenen zenginligi, Bati
icin bir egzotiklik gostergesidir. Bu gosterge olma 6zelligini kazanmasi
cicegin biyolojik ézelliginden ileri gelir. Cicek, tohumlariile kendi déllemesi
ve ylzeyinde kir barindirmamasi sebebiyle Dogu kiiltiiriinde kutsal kabul
edilmistir. Empel'in eserlerinde egzotik olan bu cicek ve etnik kimlige sahip
cocuklar ile ifsa edilir. Cocuklarin izleyiciye olan bakislari ve ten renkleri ile
hem cinsiyet hem de kimlik tartismalarini beraberinde getirirler. Mitlerde
disil ve yaratici olan olarak kodlanan lotus, kendi yasam alanina cocuk
bedenlerini de dahil ederek, ¢ift katmanli bir arzu edimi yaratir. iktidarin
resme bakan gozlerde oldugu ve resimde yer alanlarin seyirlik bir nesne
olarak var kilindig1 Empel'in tretim strecinde, kendisi bu hiyerarsik anlayisi
yikmak istese de gerek renklerin parlak ve g6z alicigi, gerekse, cocuklarin
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sunum tercihleri agisindan tuzaga dustrtctdir. Nitekim, ister adina 6teki,
isterse de egzotik olan kavramlari kullanilsin, bu tercih; bir kurgudur ve
bu sanat nesnesi fiziksel olarak degil yalnizca zihinsel olarak erisilebilen bir
diinyanin kapilarini izleyiciye acar. Bu egzotik cennet, yalnizca fantaziyle
ulasilabilen, onun disinda ulasilamayan bir (itopya, bakisla yetinebilen bir
temsil alanidir.
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C")zet

Amator sinemacilar neredeyse sinema icad edildigi giinden bugiine profesyonel yapimlara benzeyen filmler tiretmenin pesinde
oldular. Giiniimiizde gelismis, sofistike cihazlar ve teknolojiler sayesinde artik amatér film yapimcilari neredeyse profesyonel
yapimlara yakin kalitede film tretimi yapabilmektedirler. Eski tarihe kiyasla oldukca diisiik biitcelere profesyonele yakin kalitede
goriintii cekebilen kameralar artik rahatlikla edinilebilmektedir. Ayrica ev bilgisayarlari sayesinde film kurgusu da ayni rahatlikla
gerceklestirilebilmektedir. Elbette cekim ve kurgu asamalari film tiretimi agisindan 6nemlidir. Ancak film iretildikten sonra izleyici
ile bulusabilmesi yapimci ve yonetmen icin en azindan filmin tamamlanmasi kadar 6nemlidir. Bu konuda da yeni teknolojiler
amatér film yapimcilarina yardim saglamaktadir. Ozellikle son bir kag yilda ortaya cikan “Youtube” ve “Vimeo” benzeri video
paylasim siteleri dretilen film yada benzeri videolarin izleyici tarafindan takip edilebilmesine olanak tanimaktadir. Bu sayede
hem film retim biitceleri azalmakta hem de tamamlanan filmler izleyici ile hi¢ bir araciya ihtiyac duymadan bulusabilmektedir.
Amatér film dreticilerinin sayisi ve drettikleri film adedi profesyonel yapimcilarin irettikleri yapim sayisinin oldukga iizerinde
oldugundan ve bu iireticilerin pek cogu kompozisyon, kurgu kuramlari, aydinlatma gibi temel film egitiminden yoksun oldugu
icin farkli tiir bir film dili ortaya cikmustir. Bu cok sayidaki film ise izleyicide karsiligini bulmus ve “Yeni Film Dili” ortaya ¢cikmistir.
Bu anlatimda bulunan diisiik ¢oziiniirliklii goriintiiler, sarsintih kamera kullanimi yada devama énem vermeyen kurgu bicimi ilk
basta izleyici icin takip edilmesi zor bir durum ortaya koysa da zamanla izleyici bu dili benimsemistir. Belki de tarihte ilk defa
profesyonel film yapimcilari amatér gériinen filmler tretmeye baslamiglardir. “Paranormal Activity ”, “Cloverfield”, “District 9" gibi
filmler bu tiir icin 6rneklenebilmektedirler. Bu dil ayni zamanda belgesel sinema icin kullanilan kimi kamera kullanim tekniklerini
de icermektedir. Anlik gelisen kimi durumlarda belgesel sinemaci da sarsntili kamera kullanimina yada grenli goriintiilere
basvurabilmektedir. Bu yolla kurmaca, belgesel ayrimi da bu dil sayesinde birbirine karistirilabilmektedir. Aslinda kurmaca bir film
olan “Apollo 18” filmi iyi bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. Film’in arastirlma yapiimadigi siirece belgesel mi yoksa kurmaca
mi oldugu anlagilanamaktadir. Bu ¢alisma “Yeni Film Dilinin” belgesel tiiriinde cekilmis olan “Imposter” isimli filmin izleyicide
nasil olup da kurmaca etkisi birakabildigini; ayrica genel olarak vizyona girmeyen belgesel tiirii filmlerin “Yeni Film Dili” sayesinde
vizyon filmleri ile nasil boy 6lciisebildigini tartismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Film Dili, Video Sanati, Belgesel Sinema, Amatér Video

NEW FILM LANGUAGE: AMATEUR VIDEO “NEW APPROACHES”
Abstract

Amateur filmmakers have been trying to demonstrate professionalism from the first day of the invention of the cinema. By the
help of sophisticated equipment and technological improvements, amateur filmmakers are able to make near professional films.
Compared to the past, it is much easier to approach high quality film cameras. Also it is possible to edit them at home by using
a home computer. It is very important to be able to shoot and edit the film but also it is important to be able to share the film
with an audience. Websites such as “Youtube” and “Vimeo” enable amateur filmmakers share their film with a great number
of people. Low production and distribution costs increased the number of amateur productions. By the help of big production
numbers in amateur film making, a new film language occured. Most amateur filmmakers do not know much about composition
rules, editing theories, or proper and creative lighting skills. Lack of these information caused the amateur look in the new film
language. In the beginning it was not easy to follow stories of these low quality images, shaking camera movements, and lack of
continuity editing. With time the audience successfully accepted this new way of storytelling. May be the first time in the film
history, professional filmmakers started to make amateur like productions. “Paranormal Activity”, “Cloverfiled”, “District 9” can
be accepted as main examples. The new film language also can be used in documentary filmmaking. Shaking camera movements
can be accepted as normal at an expected motion of the subject or low quality images can be accepted as normal because of the
light intensity of the location. These approaches bring these two different genres close to each other. A fiction film like “Apollo 18”
can be treated as a documentary. It is not possible to understand the genre of the film without checking the production notes.
This paper studies how a documentary film named “Imposter” which uses the elements of “New Film Language” was able to find
a way in a fiction dominated industry.

Keywords: New Film Language, Video Art, Documentary Cinema, Amateur Video
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Giris

Sinemacilar, sinemanin ilk yillarindan beri 6zellikle ilk izleme sonunda
izleyicide duygusal bir etki uyandirmayi amaglamiglardir. Ozellikle devama
dayal kurgu yoénteminin kullanildigi bu anlatim biciminde, izleyicinin
kahramanla 6zdeglesmesi, gerilimi yasamasi ve sonunda olaylarin ¢éziime
ulagsmast ile, ki bazi durumlarda ¢éziimsizlik de bir ¢6ziim olarak kabul
edilebilir, izleyici duyusal bir rahatlamaya kavusur ve arzu edilen duygusal
reaksiyonu verir.

Bu reaksiyonu elde etmek icin sinemaci pek cok farkli dinamigi yerine
getirmek zorundadir. D.W. Criffith doneminden beri sinemacilar bu konu
Uzerinde calismaktadirlar. Sinemaci bu etkiyi elde edebilmek icin kamera
kullanimi, ses kaydi ve montaji ve aydinlatma gibi bilesenleri bir arada
kullanir. Bilesenlerin dogru bicimde kurgulanmasi ise devama dayanan
kurgu olarak isimlendirilir. Devama dayanan kurgu icin anahtar kelime
goriinmezliktir. (Dancyger, 2002)

Bu kurgu sisteminde her karenin énemi bulunmaktadir. Kurgu sirasinda
hicbir kare gereginden fazla ilgiyi Gzerine cekmemeli ve filmin dogal akisini
takip etmelidir. Bu sirada dikkat edilmesi gereken kimi kompozisyon kurallar
ve kimi grafik kurallar bulunmaktadir.

Gorsel 1. D.W. Griffith

Kompozisyon kurallari temel olarak her planin son karesinin bir sonraki
planinilk karesiyle uyumu olarak tanimlanabilir. Onceki son karede bulunan
ilgi noktasi ile sonra gelen planin ilk karesindeki ilgi noktasi értlismelidir.
Ayrica hareket uyumu ve ekran yon ise diger kompozisyon kurallari olarak
isimlendirilmektedir.
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Gorsel 2. 1/3 Kurali

Grafik kurallar ise parlaklik ve renk olarak isimlendiriimektedir. Ekran
tzerindeki parlaklik ve renk kesinlikle kesme sirasinda degismemelidir. Aksi
takdirde degisim izleyici tarafindan fark edilecek ve izleyici film izledigini
fark ederek filmden uzaklasacaktir.

Gorsel 3. Parlaklik

Anlasilacagl gibi devama dayanan kurgu sistemi yalnizca kurgu
elemanlarina degil ayni zamanda cekim elemanlarinin dogru kullanimina
ihtiyac duymaktadir. Sinemaci bu sistem dahilinde biitiin yapim bilesenlerini
birbirine uyumlu bir bicimde kullanmali ve filmi bu sekilde tasarlamalidir.
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Bu sistemle gerceklestirilen bir film izleyicide gercek zaman ve mekan
kavramlarinin, filmsel zaman ve filmsel mekan kavramlari ile yer
degistirmesine olanak taniyacaktir. Bu sayede izleyici kendisine sunulan
yapay dlnyayl oldugu gibi kabullenecek ve arzu edilen reaksiyonu
verebilecektir.

Yeni Teknolojiler ve Amatoér Sinemacilar

Ozellikle 1990 larin sonunda gelistirilen DV teknolojisi video malzemesi
kullanarak film dretenler icin ¢igir acan bir gelisme oldu. DV teknolojisi
time-code tabanli calisabilen bir kayit sistemine sahipti. O doneme kadar
yalnizca Beta-Cam kameralar bu kayit tabanina sahipti ve bu kameralar
fiyat olarak oldukca pahali kameralardi. Gerek video-8, gerek daha
gelismis bir model olan Hi-8 gerekse VHS tlirli amator kayit formatlari
time-code destegine sahip olmadiklarindan kare kare izleme ve kurgulama
imkani bulunmamaktaydi (Beacham, 1994). DV ve DV teknolojisinin
profesyonel versiyonu olan DV-Cam ve DVC Pro versiyonlari time-code
tabanli calistigindan gerek linear, gerekse bilgisayar tabanli kurgu sistemleri
ile uyumlu bir calisma altyapisi sunuyorlardi. (Ascher ve Pincus, 2007)

Ayrica Ozellikle firewire baglantiya sahip bilgisayarlarda herhangi bir
ekstra kart destegine ihtiyag duymadan gorintileri bilgisayara aktarmak
mimkiin oluyordu.

Gorsel 4. FireWire Kablo
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Gorsel 5. FireWire Kablo

Bu aktarim sayesinde video goruntileri bilgisayar ortamina rahatlikla
aktarldiktan sonra, herhangi bir amatdér kurgu programi sayesinde
kurgulanabiliyor ve yine ayni bilgisayar sayesinde internet ortaminda
paylasilabiliyordu.

Glnumizde artik kaset teknolojisinin sona ermesiyle bu slire¢ daha da
hizlanmis ve kolaylasmis bulunmaktadir. Neredeyse video kameralarin ve
ylksek ¢ozliinlrlikli video gekebilen fotograf makinalarinin tamami SD
kart Gzerine kayit yapmaktadir. SD kart teknolojisi gortintllerin bilgisayar
ortamina aktarim hizini da artirmistir. DV ve HDV kaset teknolojisi
déneminde bir saat uzunlugundaki goéruntiyl bilgisayar ortamina
aktarmak yine bir saat siirmekteydi ancak glinlimiizde bilgisayarlarin pek
cogu kart okuyucu donanimiyla uretilmektedir. Ayrica kart okuyucusu
bulunmayan bilgisayarlar icinse coklu kart okuyucular cok uygun fiyatlara
alinabilmektedir. Bu sayede bir saat uzunlugundaki gériinti birka¢ dakika
icinde bilgisayar ortamina aktarilabilmektedir. Bu sayede amator film
ureticileri filmlerini cok dlstik bltcelerle cekebilmekte, kurgulayabilmekte
ve paylasabilmektedirler.

Amator film Ureticileri profesyonel film yapimci ve ydnetmenlerine kiyasla
film anlatim dili konusunda bilgi veya tecriibe eksikligine sahiptirler. Bu
eksiklik 6zellikle devama dayanan klasik film anlatim dilibakimindan kendini
gostermektedir. Amator filmlerde genellikle kesme sirasindaki sigramalara
rastlanmaktadir. Kesme esnasindaki sicrama bilindigi Uzere izleyicinin
kahramanla 6zdeslesmesini engellemektedir. Izleyici film izledigini fark
eder ve yasamasi gereken gerilimi yasayamaz ve bunun sonucu olarak
da film sonunda beklenen duygusal reaksiyonu veremez. Nerdeyse bitin
film yénetmenlerinin kabul ettigi gibi bir film karesi olusturulurken temel
kompozisyon kurallarina uyulmasi gerekmektedir. Bir fotograf karesinin,
televizyon goriintisiiniin ya da bir film sahnesinin yaratiimasi asla
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rastlantisal olarak gerceklesmez. Aksine bilingli, estetik agidan doyurucu
olma kaygisina dayanan gorlintiisel etki yaratma cabasidir (Kiinlicen,
2007). Amator film dreticilerinin cogunlukla temel film dili bilesenlerinden
habersiz olmalari retilen yapimlarda bdyle bir gérsel bitlinliglin olmasini
engellemektedir.

Ancak paylasilan video oraninin fazlaligi izleyicilerde farkl bir gerceklik
algisinin ortaya cikmasina sebep olmustur. Neredeyse her isteyenin basit
bir kamerayla hatta akilli bir telefon yardimiyla ¢cekebilecegi seviyede bir
film seyretmek dogasi geregi filmin gercek oldugu algisinin izleyicide
olusmasini saglamaktadir.

Aslinda bu tir anlatim ilk basta “Blair Witch Project” isimli filmde
kullaniimistir. Amatdr malzemenin heniz kullanilmaya baslanmasina karsin
film 60.000 Dolar biitcesi ile diinya capinda yaklasik 250.000.000 Dolar
hasilat elde etmistir.

t A
THE BLAIE WITEN FROJECY

————

|

“Blair Witch Project” isimli filmin elde ettigi ticari bagaridan sonra benzer
filmler hizla Gretilmeye baglandi. “Paranormal Activity " isimli film ise adeta
bu tiirtin imzasi oldu. Filmin bitgesi “Blair Witch Project” isimli filme gére
daha diisik ancak elde ettigi hasilat neredeyse aynidir.
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Gorsel 7. Paranormal Activity

Bu filmlerin basanisi film yapimcilarinda benzer filmler Gretmenin kapilarini
acmistir. Profesyonel ekipmanlar kullaniimasina karsin filmler amator
gozlikmektefilmlerdahabaslarbaslamazizleyicisarsintilikamerahareketleri,
6zensiz aydinlatma, sicramalarla dolu bir gorsellikle karsilasmaktadir. Bu
yontem cogunlukla korku ve bilim-kurgu tiiri filmlerde basar gdstermistir.
izleyicinin kendi ekipmanini kullanarak benzer bir film cekebilecegi bilgisi
onda bir gerceklik duygusunun da olusmasina sebep olmaktadir. Bu
duygunun neticesinde ise izleyici film izlediginin farkinda olmasina karsin
izlediginin gercek olup olmadigi konusunda emin olamamaktadir. (Kiinlicen
ve Olguntirk, 2012)

2011 yapimi “Apollo 18" isimli film baska ttir agihmlarin “Yeni Film Dili"
sayesinde mimkiin olabilecegini ortaya koymustur. Film bilinen son Ay
gorevi olan Apollo 17 den sonra gizli bir Apollo 18 gérevi oldugunu ve bu
gorev sirasinda neler yasandigini ve Ay gorevlerinin neden sona erdigini
anlatmaktadir. (Kiintigen ve Olguntiirk, 2016)
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APOLLO 18

os.o2.M

Film sanki Apollo goérevi sirasinda cekilen goérintilerin kurgulanmasi
sayesinde olusturulmus izlenimi yaratmaktadir. izleyici ister ayni zamanda
film Gzerine galisan bir akademisyen, isterse film ureticisi, isterse de siradan
bir izleyici olsun filmin gercek gorlintliilerden mi yoksa profesyonel bir
ekip tarafindan cekilen goriintllerden mi olustugu konusunda detayl bir
arastirma yapmadan bir karara sahip olamamaktadir.

Kurmaca bir filmin belgesel gibi bir anlayis yaratmasi belki de sinema
tarihinde ilk kez belgesel bir filmin ayni teknigi kullanarak kurmaca egemen
bir endistride yer bulabilmesine olanak tanimistir. iste bu agidan 2012
yapimi “Imposter” isimli film cok 6nemli bir yere sahiptir. Yonetmen Bart
Layton tarafindan cekilen film belgesel bir yapim olmasina karsin “Yeni Film
Dilini” kullanmasi sayesinde vizyonda kendine yer bulabilmis ve yaklasik
23.000 Dolarlik buitcesine karsin yalnizca ABD'de yaklasik 1.000.000
Dolarlik bir hasilat elde etmistir. Bu rakam belgesel bir film icin oldukca
yliksek bir rakamdir.
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Gorsel 9. The Imposter

Film tipki “Yeni Film Dilini"” kullanan biittin filmler gibi amatér bir kameradan
cekilmis oldugu izlenimi veren bir video goriintisi ile baslamaktadir. Ve
bir cocuk sesi tipki bize kendi cektigi bir video goérintisiini acikhyor
gibi izlenenleri aciklamaktadir. “Yeni Film Dilinin” temel 6zelliklerinden
biri olan bu uygulamanin bu filmdeki tek farki bu sefer gercek olmasidir.
Ancak izleyici eger filmin kiinyesine dair bir bilgiye sahip degilse izlediginin
gercek mi yoksa bu dili kullanan bir kurmaca film mi oldugu konusunda
bir bilgisi olmayacaktir. Gosterilen video “Yeni Film Dilinin" degismez
bilesenleri olan sarsintili kamera kullanimini, 6zensiz aydinlatmayi, distk
kalitedeki gortintlleri ve plan degisiklikleri sirasinda uzun siyah planlari
ihtiva etmektedir. Acilis sekansinda konusan ¢ocuk bize evini géstermekte
ve ailesi ile ilgili bilgiler aktarmaktadir. Son planda ise kamerayi kendisine
cevirerek kendi kimligini izleyiciye gdstermektedir. Bu sekansin hemen
arkasindanise 13 yasindaki Nicholas Barclay isimli bir cocugun San Antonio,
Texas da kayboldugu bilgisi izleyici ile paylasiimaktadir. Arkasindan klasik
roportaj teknigi ile cekildigi izlenimini veren bir goriintiide orta yash bir
kadin “Birinin O'na bir sey yapmig olabilecegini diisinmek size kabuslar
gordiriyor” demektedir. Bu planin hemen ardindan ise baska bir kadin
kaybolan ¢ocuga medyanin ilgi gOstermediginden sikayet etmektedir.
Hemen arkasindan ise “Ug Yil, Dért Ay Sonra” ve “ispanya” yazisi ekrana
gelmekte ve ardindan siyah ekranda polis telsizleri duyulmaktadir.
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Gorsel 10. Nicholas Barclay’in Ablasi

Blitlin konusmalarin arasinda ise kaybolan cocugun resimleri izleyiciye
gosterilmektedir. Ardindan ise kaybolan ¢ocuga hicbir gorsel benzerligi
olmayan bir genc ekrana gelmekte ve yasanacaklarla ilgili bir takim bilgileri
insanlarla paylasmaktadir.

Gorsel I 1. The Imposter: Sol, Kaybolan Nicholas;
Sag, Nicholas Oldugunu Iddia Eden Geng

Filmin konusunun iglenme bigimi “Yeni Film Dili" ‘nin nerdeyse bitln
bilesenlerinikullanmaktadir. Kullanilandekor, aksesuar, aydinlatmateknikleri,
eskiden cekilmig olan arsiv goriintileri hep bu yeni dili desteklemektedir.
Ve belki de ilk defa izleyici gercege dayanan bir belgesel film izlemesine
karsin kurmaca bir film izleyip izlemedigine karar verememektedir.

Filmin devaminda ise ispanya da bulunan ve Nicholas Barclay oldugunu
iddia eden bir gencin 6ykisi anlatiimaktadir. Film sirasinda gen¢ neden
yeni bir kimlige ihtiyaci oldugunu klasik bir réportaj teknigi ile anlatmakta,
kullanilan paralel kurgu yéntemi ile ise cocugu kaybolan ailenin bireyleri
bu duruma ne kadar dzlldiklerini ve kaybolan ¢cocugu bulmak igin neler
yaptiklarini anlatmaktadirlar.
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Gorsel 12. The Imposter: Nicholas Oldugunu Iiddia Eden Geng

Gorsel 13. The Imposter: Nicholas’in Annesi

Roportajlarin aralarinda ise kimi arsiv goruntileri ve kimi yeniden
canlandirmalar bulunmaktadir ancak bu canlandirmalar da yine ayni “Yeni
Film Dilinin" dinamiklerinden faydalanmaktadir. Bu sayede filmin kurmaca
yadabelgeseltiiriiniin hangisinden biri oldugu konusundaizleyici bir karara
varamamaktadir. Film gercekten amatér ekipmanlar kullanilarak cekilmis
olup ayni zamanda gercek arsiv gorlntilerinden olusmaktadir. Ancak
“Yeni Film Dili" anlatim bigiminin izleyicide olusturdugu algi sebebiyle bu
durum izleyicide bir degisiklige sebep olmamig ve film tipki bir kurmaca
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vizyon filmi gibi izleyici ile bulusabilmis ve elde ettigi gise hasilatinda da
anlasilacagi gibi izleyici tarafindan kabul de gérmdastar.

Filmde Canlandirmalar Var ve Aynen Yeni Dili Kullaniyor

Film kimi planlarda uzun odakli mercekler kullanarak net alan derinligini
azaltmakta kimi zaman ise kisa odakl merceklerle perspektifte derinligi
saglamaktadir. Genelde sinemacilar 6zellikle diyalog ya da monolog
cekimlerinde bu iki yontemden sadece birini tercih etmektedirler. Ancak
bu iki egilimin ikisini birden kullanmak yine amatoér bir egilimin filmde
hakim oldugu izlenimini izleyicide olusturmaktadir.

Film ilging bir sekilde bir 6zel dedektifin kaybolan ¢ocukla bulunan geng
arasindaki belirgin farki gostermesiyle farkl bir asamaya ge¢mistir. Zira
bu farklilik kaybolan ¢ocukla bulunan gencin kesin bir bicimde ayni insan
olmadigini ortaya koymaktadir. Bu bilimsel kanita ragmen ise aile bulunan
gencin kaybolan Nicholas oldugunu iddia etmektedir.

Gorsel 14. The Imposter: Konuyu Arastiran Dedektif

Filmdeki karakterlerin konugma bicimleri ve gerek set tasarimi gerekse
kamera kullanimi “Yeni Film Dili" 'nin bGtln 6zelliklerini kullanmakta ve
izleyici tarafindan bu sayede kabul gérmektedir.
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Sonucg

“Yeni Film Dili" bilincli bir yaklagimin sonucu olarak ortaya ¢ikmamakla
birlikte, belki de tarihte ilk kez izleyicinin film izlerken ihtiya¢ duydugu
gereksinimleri degistirebilmistir. Daha once izleyici sansi olamayacak filmler
bu anlatim dilinin izleyiciyle bulusabilmesi sonucu cok ylksek kitlelere
ulasabilmistir. “Yeni Film Dili" ile anlatilan pek cok film, klasik film dilini
kullanmasi sonucu izleyicide ayni etkiyi birakamayacaktir.

“Imposter” isimli film ise bu noktada &nemlidir zira bu dilin izleyicide
olusturdugu degisim sonrasi belgesel film gibi gériinen kurmaca filmlerin
aksine bu tiriin dinamiklerini kullanan ve aksine kurmaca gibi goriinen
belgesel bir filmin vizyona girmesine ve izleyici ile bulusmasini saglamistir.
Bu anlamda ilk érnek olmasi bakimindan 6zel de bir yere sahiptir.

Bu calisma ise “Yeni Film Dili" 'nin yalnizca kendine tiiriiniin anlatim diline
sahip olan yapimlardan farkli olarak, farkl tir filmler icin de nasil bir agiim
saglayabildigini anlatmaktadir. Belgesel ve kurmaca film anlatim sistemi
farkhiliklarinin nasil ortadan kalktigini ve bu iki tiirin ayni anlatim bicimini
kullanarak nasil benzer bir etki uyandirabilecegini calismaktadir.
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Gorsel Sanatlar alaninda malzeme olarak tanimlananin sinirlari genislerken, malzeme tercihi
beraberinde ¢ok katmanli bir bilgi tasimaktadir. Arastirmanin amaci sozel dilin egemen oldugu
hizli iletisim ¢aginda, malzemenin iceriginde pratik yoluyla aktarilan sézel olmayan bilginin
yapisini irdelemektir. Maddeselligin merkezde oldugu, malzeme pratiginin bir bilgi formu olarak ele
alindigi “Malzemeyle Diisiinme” ¢alismalari, disiplinlerarasi yeni bir yaratici arastirma alani olarak
sekillenmektedir. Pratik yoluyla aktarilan bilgi tiiriinde amag sézel olmayan ve yapma eyleminin
icerigindeki “tacit” olarak ifade edilen bilgi tiiriinii aciga ¢ikarmaktir. Konu iizerine ¢alisan ¢agdas
bilim felsefecisi Michael Polanyi’nin, nesnel ve kesin bilgi idealine getirdigi elestirel calismalari,
yaratici diisiinme ve gorsel sanatlar alanina da katki yapmaktadir. Gorsel sanatlar alaninda sézel
dilin ve malzemeyle aktarilan ortiik bilginin iliskisi, 60’lar sonrasindan giiniimiize 6rnekler iizerinden
incelenmektedir.
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MATERIAL THINKING IN VISUAL ARTS AND NON-DISCOURSIVE
KNOWLEDGE

Abstract

While the boundaries of what is defined as material in the field of Visual Arts are widening,
material preference is accompanied by a multi-layered knowledge. The aim of the research in the
age of rapid communication dominated with verbal language is, examining the structure of non-
discoursive information that is conveyed through practicality in the context of the material. The
study of “Material Thinking” is shaped as an interdisciplinary new field of creative research, in which
materiality is centred and the material practice is considered as a form of information. The purpose
of the knowledge conveyed through practice is to expose the non-discoursive knowledge embedded
in the act of making, defined as “tacit” knowing. Michael Polanyi, a contemporary philosopher
working on the subject, contributes to the field of creative thinking and visual arts by his critical
work discussing the ideal of objective and certain knowledge. The subject is investigated through
examples of art work since the 60’s till today, looking to the relation of verbal language and the
implicit knowledge conveyed by material.
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Gorsel Sanatlar alaninda malzeme olarak tanimlananin sinirlari genislerken,
malzeme tercihi beraberinde c¢ok katmanl bir bilgi tagimaktadir.
Arastirmanin amaci sozel dilin egemen oldugu hizli iletisim caginda,
malzemenin iceriginde pratik yoluyla aktarilan sézel olmayan bilginin
yapisini irdelemektir. Malzemenin icerigindeki bilgi, duyusal olanaklar
sunmasi yani sira, kalicilik émri, tarihsel baglan, iliskilendigi kaltdr,
teknigiyle insanlari eyleme gecirme sekli ve dolagima girme bigimiyle
katmanlagmaktadir. Felsefeci Deleuze&Guattari malzemeyi, akis halindeki
madde, olarak ele alir (Ingold, 2011: 4). Malzeme ile iliskiye gecildiginde,
bu hareket halindeki maddenin akisinin takibinin s6z konusu oldugu ifade
edilmektedir. Kazi yapan bir arkeolog, malasini topragin farkl katmanlarini
gozleyerek kullanirken ‘eylem halindeki sezgi'nin devrede oldugu fikri ele
alinmaktadir.

Tim ingold antropoloji ve maddi kiiltiir izerine calisan interdisipliner bir
aragtirmacidir. Yaraticieylemin, enbasithaliyle cizimyapmanin, malzemelerle
iliski icinde hareket halinde olmanin yarattigi algiya odaklanmaktadir.
Malzeme merkezli bakis agisinin giiniimiize katabilecegi yeni olasiliklara ve
algida yaratacagi degisime dikkat cekmektedir. Malzemeler diinyasinda hig
bir sey son bulmaz: her sey bir sey olabilir, bir sey olmak her zaman basgka
bir sey olmak (lizere evrilmektedir. Obje merkezli bakis agimizda bugiin,
bu konu ‘geridénilisim’ olarak nitelendirilmektedir. Ama malzeme merkezli
bakis agisi ile bu basitce hayatin kendisidir (Ingold, 2011: 3). Malzemenin
stirekli degisim icinde bir yapi olarak yasam doéngusiniin farkindaligini
sagladigl ifade edilmektedir.

Maddeselligin merkezde oldugu, malzeme pratiginin bir bilgi formu olarak
ele alindigr “Malzemeyle Diisinme" calismalari, disiplinlerarasi yeni bir
yaratici arastirma alani olarak sekillenmektedir. Sanat, tasarim, mimari,
uygulamali sanatlar ve performans sanatlar alanlarini kapsamaktadir.
Sozcliklerle transfer edilemeyen ve bir siirecin sonucunda agiga ¢ikan,
pratigin icerigindeki bilgi arastirma alanini olusturmaktadir. Paul Carter,
Malzemeyle Diisiinme / Material Thinking kitabinda bir fikrin viicut bulma
sirecini alana 6zel ¢dzim Uretme ve kolektif Uretip diislinme pratigi ile
iliskilendirmektedir. Carter, alana 6zel olanin bedensel ve yerel ile olan
bagina da dikkat cekmektedir. Yapan kisi, hem icra eden hem de ayni anda
kesif yapan kisi olarak konumlanmaktadir (Carter, 2004: 1-15).

Gorsel Sanatlar 70'ler sonrasinda bigimci bakis agisindan uzaklasarak
eyleme, iliskisel olanaevirildigi giinimizde; maddiolanile bagizayiflamakta
ve icerik arayigi baglam Uzerine yogunlasmaktadir. Ann Temkin'in Form
Distinmektir/ Thinking is Form baslikli Beuys incelemesinde 1960'larda
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heykelin geleneksel malzemeleri olan bronz ve ahsap gibi malzemelerini
terk ederek, heykel yapma eylemini performans ve aksiyonlari etrafinda
kurmaya baslamasi yani sira malzeme kullaniminda belirgin bir dilin
devamlilik gosterdiginden bahsetmektedir. Bu yeni estetigin 6ne cikan
temel malzemeleri kece ve yag ile Beuys, malzemenin sembolik anlam
ve cagnisimlarini da kullanmaktadir. Yag, bir taraftan hayati bir beslenme
kaynagiyken, ayni zamanda clriimeye, toplama kamplarinda yanan
bedenlere, bedensel atiga isaret eder. Kece sicak, koruyucu bir izolatdr
olabilirken, fiber veya sikistirilmis sagtan olusmasi nedeniyle, benzer bir ikili
anlamla bedene referans vermektedir (Temkin ve Rose, 1993:15).

Kece ve yag malzeme olarak negatif ve pozitif cagrisimlar tasir, ikisi de
iki ucta yapi olarak acik ve kapali formdan olugmaktadir. iki malzeme de
amorfken, sikistirldiklarinda katlesel bir form kazanmaktadir. Temkin,
Beuys'un heykel teorisini sicak ve soguk zit kutuplarin uzlagmasi olarak
tanimlamaktadir. Termal degisim heykellerinde yag ile calsirken etkin bir
prensip haline gelmektedir. Yaygin olarak farkl gtindelik fonksiyonlari olan
bu malzemelerin sanat alaninda kullanimi, ayni zamanda sanatin liiks bir
mal roliine muhalefet eden cagdas tartismanin iginde yer alir. Benzer bir
yaklagimla malzeme kullanimi, ABD'de siire¢ sanatinda, italya'da Arte
Povera akiminda kendini géstermektedir (Temkin ve Rose, 1993: 15).

Modern sanatta hazir nesne kullanimi, sanatin beceri ile olan iligkisinin
yeniden tanmimlanmasini saglamistir. El becerisi onceligini yitirirken,
beraberinde sanatcinin hazir nesne ile baglam yaratma becerisi ile
sanatta beceri kavraminin cercevesinin yeniden tanimlanmasi séz konusu
olur. Bugiin malzeme odakli uygulamali sanatlarda da maddi pratigin
kavramsal yonl 6ne ¢ikmaktadir. Bir malzeme veya teknikte 6zellesme,
bu beceri ve bilginin 6tesinde, alanlarinin yarattigi kiltiiriin ve gelenegin,
sosyal baglamlarini malzeme kavrayislarinin merkezine alarak Gretim
pratigi gelismektedir. Sanatta malzeme olarak tanimlananin, hem fiziksel
olarak hem de kavramsal olarak genisledigini séylemek mimkindir. Bu
genislemeyi gbzeterek, pratikle ilgili ve maddi olanin tasidigi icerik tekrar
bir ilgi alani olusturmaktadir.

Michael Polanyi ve Tacit' Kavrayis

Gorsel sanatlarda malzemeyle distinme pratigi, stirekli dontistim icinde bir
kaynak olarak malzeme farkindaligi, cevre ve stirece duyarli bir bakis agisi
gelistirmektedir. Cagdas sanatta agirlikli olarak, maddi pratik ve yarattig

! Tacit kelimesi, latince kékenli “sessiz” anlamina gelen “tacitus” kelimesinden tiiremistir. Tiirkceye
ortiik, sozsiiz, sessiz, soylenmeden anlasilan, acik¢a soylenmemis gibi cevirileri karsimiza ¢ikmaktadir.
Metin iginde tiim bu anlamlarin ortak kavranmasi adina ceviriden kaginilmis ve ana metinde gectigi

ekilde kullanilmistir.
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kaltdr arkeolojik bir alan olarak kavramsallastinlmaktadir. Dokunarak
bakmakveyaparakpratik yoluylaaktarilanbilgitiiriindeamacsézelolmayan
ve yapma eyleminin icerigindeki “tacit” olarak ifade edilen bilgi tirln
agiga cikarmaktir. Konu lizerine calisan ¢agdas bilim felsefecisi Michael
Polanyi'nin, nesnel ve kesin bilgi idealine getirdigi elestirel calismalari,
yaratici diislinme ve gorsel sanatlar alanina da katki yapmaktadir.

Polanyi 1958'de yayinladigl Kisisel Bilgi/ Personal Knowledge adl
kitabinda, bilimsel bilginin sibjektif yénini ve aslinda her tiir bilginin
kisisel deneyime dayali oldugu fikrini irdeler. Bilimin ilerlemesinde tacit
kavrayisin, yeni olan bilgiyi tanimlamadaki roliini ele almistir. Henliz
¢ozlime ulasmadan, potansiyel tasiyan verimli bir soruyu veya problemi
saptamanin tacit bir kavrayis yoluyla oldugunu dile getirmektedir. Bu
nedenle kesin, net veriler lizerine dayanan modern bilimin isleyisine de
bir elestiri gelistirmektedir. Daha sonraki calismasi Tacit Boyut / The Tacit
Dimension yayininda bu bilme halinin yapisini irdelemektedir. insanlik
bilgisini yeniden ele alirken, anlatabildiklerimizden daha fazlasini bildigimiz
olgusundan baslamaktayim soézleriyle odak noktasini ifade etmektedir
(Polanyi, 1966: 4). Basit bir 6rnekle milyonlar icinden tanidigimiz bir ylz,
henliz nereden tanidigimizi bilmeden segmemiz gibi; distinme eyleminin
her zaman kasitli olmak zorunda olmadigini ancak yapilandirilan bir formu
oldugunu 6ne stirmektedir.

Tacitkavrayisin temel yapisiikievreden olusmaktadir. Yakinsal evre, detaylar
iceren adini koyamadigimiz bilgi, bizi uzakta olan evreye tagimaktadir.
Ogeleri teker teker tanimlayamasak da, ortak amaclarini kavramaya adim
atariz. Uzakta olanin belirmesi sayesinde yakin olani tacit olarak biliriz.
Uzak evrenin sezilmesi ile yakin evreden baska bir seye dogru devam
edildigi fark edilmektedir (Polanyi, 1966: 9-10).

Polanyi (1966) Tacit Boyut calismasinda; bir objeyi gérme seklimiz,
bedenimizin icinden bazi eforlarin bilincinde olmamizla ayirt edildigini
ifade etmektedir. Eslik ettig§imiz objenin pozisyonu, blyukligl, bigimi
ve hareketinin bedenimizin iginde bir seyler yarattigini fark ederiz. Diger
bir deyisle icinde bulundugumuz bu igsel stirecler yoluyla, dissal seylerin
ozelliklerine ulastigimizi, iceriden disariyr kavramaktan bahsetmektedir.
Bedensel deneyimin, disardaki seylerin algilanmasina aktarimi, bu nedenle,
tiim tacit bilmede bir boyutta bizden uzakta olanin anlaminin aktariminin
var oldugunu 6ne stirmektedir (1966: 14).

Ornegin bir alet kullandigimizda, onu uyguladigimiz seyler Gzerindeki
etkisinin, elimizde yarattigi etkinin anlamina eslik ederek kavradigimiz
konusunu ele alir. Bedenimiz normalde dlinyada bir obje olarak
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algilamadigimiz tek seydir, ancak her zaman bedenimiz yoluyla katildigimiz
dinya, beden izerinden deneyimlenmektedir. Bedenimizi kullandigimiz
sekilde, bir seyi baska bir seye katilmak tzere kullandigimizda, bu seylerin
algisinin degistigini ifade etmektedir. Bu anlamda tacit kavrayisin yakinsal
asamasinda bir seyin islevini yerine getirdigimizde, onu bedenimize katariz,
ya da bedenimizi onu kapsamak lizere genisletiriz, bdylece icinde ikamet
etmis oldugumuzu ifade etmektedir (Polanyi, 1966: 16).

Buglin sanatin eylem, katilim ve iliskisellik Gzerine konsantrasyonu,
performans ve yerlestirmeler formunda izleyicinin iginde dolasimina
izin veren, kendi bedensel varliklar Gzerinden kavradiklar bir kurguyu
tecriibe etmeleri ile yeni olanaklar sunmaktadir. Sanat izleyicisinin aktif
katiimiyla sekillenen, eylem ve tecriibeye dayali iletisim formu yani sira,
sadece izleyicinin bakisini talep eden sanat formu da tacit kavrayis ile
iliskilenmektedir. Henliz s6ze dékiilmeden, kisisel deneyim ile kavranan
ortiik bilgi, sanatin iletisime gecme bicimi ve yapisi tizerine aydinlatici bir
alan agmaktadir.

Bir Resim Nedir?

Polanyi'nin 1970 yilinda yayinladig “Bir Resim Nedir/ Whatis a Painting?"
makalesinde resim tizerinden sordugu soru, gorsel sanatin iletisim formuna
ve gorsel alginin yapisina odaklanmaktadir. Tacit kavrayisin iki evreli formu,
ilk evre odaksal farkindalik, ikincil evre alt alginin devrede oldugu, iki ayri
katmandan olusmaktadir. Gestalt'a paralel bir goriisle butiinden bagimsiz
parcalara baktigimizda butinin dagildigindan, resmin ylizey (izerindeki
boya tabakalarina dénistiigiinden bahsetmektedir. Ancak alginin, resmin
Uzerine yapildig tuvalin varhigini, yani cercevesinin ikincil farkindalkla
algilanmasi ile resmin kendine 6zgtli kurgusunu kabul ederek onun icinde
hareket ettigini 6rneklemektedir.

Konuyu Roma St.Ignazio kilise tavan resmi 6rnegini ile ele alir, mimarinin
parcasi olan tastyici kolanlar resmin icinde devam ettirilmis ve gok yliziine
agllma illizyonundan olugmaktadir. Ancak sadece mekanin merkezinde
konumlandiginizda resim perspektif olarak dogru algilanmakta ve
illizyon gerceklesmektedir. Polanyi, bakis acimizi degistirdigimizde olusan
perspektif deformasyonlarin, resmin Gzerine yapildigi yizeyi alt alginin
kavrayamamasindan kaynaklandigini savunmaktadir.
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Gorsel |. Roma St. Ignazio Kilisesi, Jesuit Andrea Pozzo, 17.yy

Altalgi, bir beceri yapisina sahiptir. Resmin tzerine yapildigi ylizeyi, tuvali
veya cerceveyi alt algl ile kavradigimizda bu perspektif deformasyonun
gerceklesmedigini ve resmi kendi icinde degerlendirebildigini ifade etmek-
tedir. Polanyi'ye goére bu sonug, alginin deneyimin aktif sekillendirilmesi,
bilginin takibi izlenmesi ile icra edildigini 6rneklemektedir (Polanyi, 1970:
226-227).

Ustiinde boya tabakalan bulunan tuvalin, birbirini tamamlayan parcalar-
dan olusan bir biitiin olmasindan ziyade, karsit 6zelliklerin birlesiminden
olusmaktadir. Diiz bir yiizeyde derinlik algisinin (flat-depth), kendi icinde
insa ettigi yeni gerceklige vurgu yapmaktadir. Deneyimle olugan bu somut
durum, olgusal bir iletisimi degil, hicbir seyin dogru ya da yanls olmadig;
yeni bir kavrayisa isaret etmektedir. Doga Otesi (transnatural) kavramini
kullanirken, sanatin doganin dizeninden farkli yeni bir yapi sundugunu
ifade etmektedir. 19 yy. Modern soyut sanatinda, taklit ve temsil etme
vurgusunun geri cekilerek, dliz ylizey tizerine konsantrasyonun artmasi ile
resmin kendi icinde yarattigi yeni diizene vurgu temel bir mesele olmustur.

Polanyi (1970) ayni makalede, siir ve drama alanlarinda da benzer bir
celisik yapinin mevcut oldugunu ifade etmektedir. Algiyr giindelik gercek-
likten izole etmek icin yaratilan ‘cerceve’ etkisi, sahne ile saglanmaktadir.
Malzemesi dil olan bir sanat formunun, siir cercevesi icinde, uyak, hatali
gramer kullanimi, tekrar yoluyla anlamin dagilmasi ve kelimenin sese do-
nismesi gibi dliz yazinin 6tesinde, glindelik mantigin disinda yeni bir icerik
ve anlam dogurdugunu vurgulamaktadir (1970: 230-232).
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Olii Bir Tavsana Resmi Nasil Anlatirsin?

Bu bdliimde 60'lar sonrasinda sanatin anlatim formunda yasanan degisim,
sozel dilin ve malzemeyle aktarilan 6rtik bilginin iligkisi érnekler Gizerin-
den incelenecektir. 60'larda sanatta avangard hareketler, modern sanatin
insaa ettigi sinirlari yeniden tanimlamak tzere harekete ge¢mistir. Joseph
Beuys'un 1965'de gerceklestirdigi “Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin”
performansi, sanatin dogrudan eylem ve onun deneyimine donistigu,
sanatginin 3 saat boyunca galeride kucagindaki oIl tavsana fisildayarak
dolagmasiyla gerceklesmistir. Saman rittellerinden beslenen sanatcinin
yuzi bal ve altin ile kapl, ayaginda kece bir tabanlik baglidir. Sanatcinin
gorsel dilini olusturan sikca kullanidigi bu ham malzemeler onun igin do-
ganin verimli gliclind temsil etmektedir. Bugliniin rasyonalist diinyasinda
sanatin baska bir dlizende iletisim glicline vurgu yapmaktadir.

Gorsel 2. Joseph Beuys, Olii bir tavsana resmi nasil anlatirsin, 1965

Beuys'un 6nerdigi “toplumsal heykel” kavrami, sanatin toplumu donis-
tirme glicline, bizzat bir parcasi olarak eyleme ge¢gmek ve hayata karis-
mak Uzerine kuruludur. Bireysel veya katimcilarla birlikte gerceklestirdigi
performanslarinda, izleyicinin aktif bir rol kazanmaktadir. Sanatin siirece
dayali, performans ve eylem ile gliclenen bagi tacit kavrayisin yaparak
icinde ikame ederek kavrama boyutuyla iliskilenmektedir.

Ayni ddonemde Kavramsal Sanat sézel dil ve gorsel sanatlar arasinda ortak
bir alan agmistir, metin sanatin dogrudan bir araci ve kavramsal 6znesi ha-
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line gelmistir. Joseph Kosuth'un ikonik calismasi “Bir ve Ug Sandalye”, ah-
sap bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalye s6zcigliniin sozliikten
alinmig taniminin yanyana sunumundan olusur. Kosuth, gérsel algidan dile,
dilden kavrama uzanan zihinsel siireclerin ardindaki dinamikleri irdeleyerek
izleyiciyi felsefi bir stirece ortak etmistir.

Yapisalcilarin ve ardindan Post-yapisalcilarin dil merkezli elestirel bakis agi-
sI, buglin de cagdas sanatin sézel dil ile kurdugu gticli bag gbz ardi edile-
mez. Ayse Erkmen'in Berlin'in Tlirk mahallesinde gerceklestirdigi “Evde”
calismasi, bir binanin dig cephesine yerlestirilen  -misli ge¢mis zaman
eklerinden olusmaktadir. Anadili Almanca olan ikinci nesil Tirklerin bakig
agisiyla, kisinin bizzat tecriibe etmedigi bir zaman kipine isaret etmektedir.
Masal anlatiminda kullanilan bu form kamusal alanda karsilastigimizda,
bizi dilin glindelik kullanim mantigindan baska bir hisse sigramamizi sag-
lamaktadir. Sézclklerin eklere bélinmesi sayesinde saglanan bu kirilma,
Polanyi'nin siir alaninda dilin kuralsiz kullanimi ile saglanan yeni anlam
ornegi ile paralellik gdstermektedir.

Gorsel 3-4. Ayse Erkmen, Evde, 1994, Berlin.

Sanatin eylem ve mekan ile kurdugu iliskinin katmanlagsmasi, alsilmis
mekanlarindan disariya agiimini dogurmustur. Tuvalin yerini yery(iziiniin
aldig minimalist sicrama, Arazi sanati érneklerinde, obje ve milkiyet fikri-
ne muhalefet etmekte ve dogaya yapilan miidahalelerle sekillenmektedir.
iskocya'll sanatci Andy Goldsworth'tin orman arazilerinde, dal parcalari,
tas, buz ve yapraklan kullanarak olusturdugu calismalari, ¢éziilmeye bira-
kilan gecici yapilardir. Malzemeyle diisinmenin alana 6zel ¢dziim tretme
pratigi ve doganin icinde dogal malzemelerle gerceklestirilen gecici kurgu-
lar, stirece ve karsilasmalara agik bir deneyime vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 5. Andy Goldsworth, 1982 (Solda)

Gorsel 6. Andy Goldsworth, 2014 (Sagda)

Britanyali sanatgi Phllida Barlow'un tanimsiz istilaci yapilar da, binalarin
icinden disariya beklenmedik sekilde 6nimiize cikmaktadir. Karton,
bant, tahta, kumas parcalan gibi ucuz ve tanidik malzemelerle insa ettigi
sttriktarleriicin; “Riskli seyleri, kendini ancak bir arada dengede tutabilen
heykel hissini severim. Bir seylerin diismek lzere olmasi hissi ya da diismis
olmasi ilgimi ceker. isin neyle ilgili oldugunu pek bilmeden baslarim, ancak
onu yaparken kesfederim" ifadesini kullanir.

Gorsel 7-8. Phllida Barlow, Scultural Acts, 2012, Miinih

Barlow, kafasinda belirgin birimge olmadan, insa etme eyleminin izlendigi,
yaparken kesfettigi bir performans olarak degerlendirir calismalarini.
Glndmizde her alanda gerekcelendirme konusunda blylk bir talep
oldugunu, gerekli olmayan, talep edilmeyen, bir mantigi olmayan bir sey
yapmanin 6zgrlestirici oldugunu dile getirir®.

2 internet: Irish Examiner. (2016,Mart). Web: https://www.irishexaminer.com/breakingnews/entertain-
ment/sculptor-phyllida-barlow-to-represent-britain-at-prestigious-venice-biennale-723734.html 13
Subat 2018’ de alinmigtir.

3 internet: Carnegine International. (2013). Web: http://cil 3.cmoa.org/artists/phyllida-barlow 13
Subat 2018’de alinmigtir.
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Gorsel 9-10. Phllida Barlow, TIP 2013, Pittsburgh

Phyllida Barlow'un kaba saba malzeme kullanimi ve derme c¢atma insa
teknikleri calismalarinin anitsal boyutuyla celismektedir. Sonucta ortaya
cikan etki anti-anitsal bir yapi dogurmaktadir. incelenen tim &rneklerde
ortaya ¢ikan yenianlam, Polanyi'nin Tacit Boyut yaymininikinci bolimuinde
ele aldig1 ‘olusma’, ‘dogma’ (emergence) kavramiyla iliskilenmektedir.

Tacit bilginin iki evresi, detaylari iceren yakinsal evre, kapsamli anlami
iceren uzak evre, ayn prensiplerle calisan, gercekligin iki seviyesi gibi
gorilebilir. Ustte olan alttaki elemanlarin kendi icinde isleyis kurallarina
dayanir, ancak Ust isleyis altta olanin isleyisiyle izah edilemez. Tacit
kavrayis bu iki evrenin birlikte kavrandigi bir eylemdir (Polanyi, 1966:
34). Katmanlar arasi hiyerarsinin mantigi; tist katman ancak alt katmanda
ortaya konmayan bir siirecin varlik kazanmasiyla olusma, dogma 6zelligini
saglar (Polanyi,1966: 45). Orijinallik yeni degerler dogurdugunda, bunu
tacit bir sekilde dogurur, ima yoluyla; acik¢a yeni bir dizi degeri secemeyiz,
ama yaratici eylem veya sahiplenme yoluyla onlari énerebiliriz, sdzleriyle
henliz tanimlanmamis, séze dokilmemis, ortiik bilginin yapisini ortaya
koymaktadir (Polanyi, 1966: xi).

Sonucg

Gorsel sanatlar cok uzun stiredir, resmin cergevesidisina tasarak yerlestirme,
performans, kamusal ve katilimci sanat gibi alanlarda Gretim verirken,
izleyicinin sadece bakigini talep etmekten 6te, sanatideneyimlenen biralana
acmak tizere kafa yormaktadir. Yontemler ve teknolojisi degisse de sanatin
kendine 6zgli bir mantikta iletisim kurma girisimi varhgini korumaktadir.

Bu konuda Polanyi “Bir resim nedir?” makalesinin sonug bélimdinde,
sanatin bizi bu dogal olmayan bilgi alanina tagima seklinin, konusu hakkinda
bilgi vererek degil, onun icinde yasamamizi saglayarak gerceklestirdigini
savunur. Sanati gerceklestirirken onu yapan kisinin icinde yasadigi siirecin
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paralelinde, yasamsal bir deneyim aktarilmaktadir. Bu nedenle sanatsal
bilginin entelekttiel olmaktan 6te varolussal oldugunu vurgulamaktadir.
Sanatin genel olarak ikili uyumsuz yapinin birlesiminden olustugu fikrini,
bir parcanin iletisim kurma girisimi oldugu gibi, digerinin de bu girisim
ile celisen artistik yapinin birlesiminden olustugunu dile getirmektedir.
Bu yeni biitlin dogada ve temel insan iligkilerinde bulunmayan 6zellikler
dogurmaktadir (Polanyi, 1970: 235).

Soézel olmayan, pratigin ve malzemenin icerigiyle aktanlan bilgi turi
bugiin cagdas sanatin kavram ve dil ile kurdugu yogun iliskinin aksi
bir alana bakmakta ve bu bilingli geri adim arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Sézel dilin dogrudan egemen oldugu ve dolagim
hizi ylksek iletisim caginda, sanatin glindelik mantig tersine gevirme
bicimi irdelenmektedir. Bu calismada, deneyim ve slreci merkeze alan
yaklagimi ile gorsel sanatlarin malzemeyle diisinme pratiginin, dokunarak
bakmanin sagladig farkindaligin, bu vesileyle bireyin cevreyi algilama ve
donustlirmedeki aktif rollinii sanat yoluyla aciga ¢ikarma potansiyeli, bir
olasilik olarak yeniden ele alinmaktadir.

Sanat pratiginde, yaparak dustinmenin karsilikli ilerleyisini gézlemek,
belgelemek, anlamlandirmak ve ifade etme gayreti, kullanilan malzeme
ve teknigin ortaya cikardigi yeni olanak, problem ve sorulari tizerine bir
icerik gelistirilmekte, sanatin pratik ile sekillenen alanini ve kendine 6zgl
bilgi aktarma bicimini tanimlamamiza olanak saglamaktadir.
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6zet

Matbaa ve bilgisayar teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak degisen yayincilik bicimleri,
gliniimiizde kagida bagimli olmaktan cikarak bilginin islenmesinde, depolanmasinda veya dagitiminda
elektronik ortam araglarinin etkin kullanildigi bir yapiya doniismiistiir. Bunun yani sira hizl tiiketim
aliskanliklari, mobil cihazlarin artisi bir cok kitap, gazete, dergi gibi basili iiriiniin, elektronik ortamda
izlenmek tizere taginabilir cihazlara ve akilli telefonlara ézel bicimde tasarlanmasi gerekliligini de
dogurmustur. Diinyada giderek artan pazar payi ile elektronik kitaplar, basili siiriimlerine ciddi rakip
olusturacagi ongériilen yayincilik sektoriiniin gelecegi parlak mecrasi olarak nitelendiriimektedir.
E-kitap okuma cihazlarinin cesitliligi, donanim ve yazilm acisindan siirekli eklenen gelismis
ozellikler sayesinde okuma aligkanliklari bicim degistirmistir. Yetigkinlere yonelik ok sayidaki e-kitap
drneginin yani sira 6zellikle cocuk okurlari merkezine alan yayinevleri, edebiyat klasiklerinden egitim
icerikli 6gretici yayinlara kadar bir ¢ok kitabin etkilesimli tasarlanmis yeni uygulamalarini piyasaya
siirmektedir. Alanin en dikkat ceken dérnekleri, 6zellikle okul dncesi ¢ocuklara yonelik hazirlanan
etkilesimli hikaye kitaplari ve 6gretici dijital uygulamalardir. Bu calisma alana yénelik tasarlanan
drneklerin grdfik tasarim ilkeleri cercevesinde incelenmesini icermektedir.
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INTERACTIVE E-BOOK APPLICATIONS FOR CHILDREN

Abstract

As a parallel situation to the developments in printing & computer technology, publishing formats has
been also changed regardless of paper and transformed into a new form. The structure of information
has been turned to processed, stored and distributed actively by electronic media tools. Besides rapid
consumer habits and increment of mobile devices; books, newspapers, printed products such as
magazines needed to be designed in speciality to monitored electronically for mobile devices&smart
phones. Electronic books with gradually increased market share described as a brilliant media which
is projected to be a serious competitor to the printed version in the future of the publishing industry.
The reading habits have been changed up to the variety of e-book reading devices and advanced
features being added in terms of hardware & software formats. As well as the adult readers,
publishers attach importance to the children publishing in the mean of educational content and well
known literary classics that designed as interactive applications for mobile to serve in the market.
The most prominent examples of this area are particularly interactive story books and educational
digital applications for preschool children. This study includes the examination of specimens designed
for the field according to the method of research from the framework of graphic design principles.
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Giris

20. yiizyll sonlarina dogru ortaya cikan internetin, gelisen bir iletisim
araci olarak tim diinyayi sardigi, hayatimizin hemen her alanina girerek
yayginlastig bir gercektir. Bilgiye ulasma, ¢ogaltma ve yayma konusunda
sagladig olanaklar ve kolayliklar, bu teknolojiyi yayimcilik sektéri icin de
vazgecilmez bir arag haline getirmistir. Gerek yazili basinin, gerekse gorsel
medyanin pahali yatinmlarina ihtiya¢ duymadan, ¢ok kiligiik maliyetlerle
yazilive gorseliletisim araclarinin tiim ézellikleriniiceren yapisiyla elektronik
yayincilik, kitle iletisiminde énemli bir alandir. Genel hatlanyla “bilgisayar
temelinde olusturulan, depolanan, islenen ve giincellenen bilginin secilmisg
bir izleyici grubuna aktarimi” (Kist, 1989) olarak tanimlanan elektronik
yayimcilik, coklu ortam o6zellikleri ve internet erisimi sayesinde iletisim
strecini etkilesimli hale getirmektedir.

Elektronik yaymincihgin basili ortama goére en biylk glcl sliphesiz
glncellenebilirligidir. Degisen glindemin akisina bagli olarak aninda
yenilenen haberlerin elektronik cihazlar araciligiyla iletimi, elektronik kagit
teknolojisinin reklam-pazarlama-Uriin tasarimi gibi alanlarda farkli sekildeki
kullanimlar giin gectikce cogalmaktadir. Basili yayincihigin blyiik sorunu
olan malzeme, Uretim ve stok maliyetleri, tamamen elektronik olarak
isleyen matbaa sireci ve siparise bagl olarak tretim (print-on-demand)
secenekleri ile Gistesinden gelinmeye calisiimaktadir. Teknolojideki bu hizli
gelismeler elektronik cihazlari glinlik yasamimizin vazgecilmez parcasi
haline getirmis, bilgiye en hizli ve kisa siirede ulasma istegine paralel
olarak okuma-yazma aliskanliklarinin da degisimine sebep olmustur.
Glnlimizde e-gazeteler, e-dergiler ve e-kitaplarin kullanilirhgi, yayginhgi
basili ortamdaki benzerleriyle rekabet edecek duruma gelmistir.

Dijital medya olarak nitelendirilen, internet Gzerinden dagitilan her tirlt
gorsel - isitsel icerik ve uygulamalarinin 2018 yilinda diinya genelinde
120,880 milyon dolarlik bir pazara ulasacagi 6n goriilmektedir. Diinya'dan
50 ulkeye ait dijital medya kullanim verileri (internetten indirilen dijital
videolar, cevrimici izlenen film, dinlenen miizik ve oyunlar, e- yayin
iceriklerinin timi) kaynak alinarak yapilan arastirmada, pazarin en genis
boliimiini video oyunlar olustururken, elektronik yayincilik 2022'e
kadar devam edecegi 6n gorilen istikrarl artigi ile 2016 yilindan bu yana
konumunu korumaktadir’.

2018 yili sonlarinda 17,952 milyon dolarlik pazara ulasacagi tahmin edilen
elektronik yayincihigin 6ne gikan alt mecralar e-kitap, e-gazete ve e-kagit

! Digital Media. (2018). Web: https://www.statista.com/outlook/200/ | 00/digital-media/worldwide
adresinden 18 Mayis 2018’de alinmistir.
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olarak tanimlanmaktadir. Alt alan verilerinin karsilagtinldigi arastirma
sonugclarina gore ise e-kitap 11.862 milyon dolar ile e-yayincilik pazarinda
lider olma 6zelligini korumaktadir?.

Elektronik Kitap Kullanimi

15. ylizyilda Johannes Gutenberg'in hareketli hurufati kesfetmesi ve
devaminda gelisen matbaanin sayesinde el yazmasi eserlerin basilarak
kitaplastinlmasi stireci, tiretim ve dagitimindaki hiz yayinciligin en énemli
devrimidir. 19. ylzyilda gerceklesen basim teknolojilerindeki yenilikler ve
bilgisayar temelinde yirlyen matbaa siirecine paralel olarak yayincilik
anlayisi da zaman icerisinde degiserek, kagida bagimh olmaktan cikip
elektronik bicimlerde sunulmaya baslanmistir. Bu sektériin lider mecrasi
elektronik kitap alanindaki en carpici déniim noktasi ise tarihe atifta
bulunarak isimlendirilen Gutenberg Projesi'dir. Proje kapsaminda, telif
stresidolmus, yayinlanmasindave dagitimindasorun olmayan kitaplarinyer
aldigi dijital bir kiittiphane olusturulmustur. Agirlikli olarak diinya klasikleri
ve akademik yayinlardan olusan kitliphanede 50,000'nin (izerinde kitap
konu basliklarina gore kategorilere ayrilmis, tcretsiz bicimde indirilmesine
veya cevrimici okunmasina olanak verilmektedir.

E-kitaplarin ortaya cikisi ve kullanimi ile ilgili ilk gelismeler 1987 yilinda bilgisayar
oyunlar Ureten bir firma olan Eastgate Systems'in Michael Joyce'un “Afternoon”
adli kitabini diskette yayinlamasi ve 1990 yilinda Serendipity Systems'in “PC-Book”
isimli e-kitap goriintiileme programini gelistirmesiyle ortaya ¢ikmistir. 1992 yilinda
ise, e-kitaplar metin tabanli DOS ortamindan, grafik tabanli Windows ortamindaki
edisyonlara donustlrilmis ve daha kolay okunabilecek bir bicime kavusturulmustur.
E-kitap teknolojisindekibu gelismeleri 1993 yilinda BiblioBytes'in internet lizerinden
e-kitap satmak Uzere ilk web sitesini kurmasi, 1994 yilinda e-kitap formatinin
metinden HTMLe gegisi ve ayni yil icerisinde The Fiction Works adli ilk e-kitap
yayinci sirketinin kurulmasi izlemistir (Anameri¢ ve Rukanci, 2003: 150).

1990'lar sonrasinda gelisen internet altyapisi ve HTML ile bicimlenen web
sayfalarinindogusu, iceriksunumunundazenginlesmesineydnelikcalismalari
hizlandirmistir. Baslangicta internet tizerinden bilgisayar araciligiyla erisilen
ve okunan diiz metin bicimindeki e-kitaplar zaman icerisinde degiserek
yaratilan yazilm destegi ile 6zel cihazlarda gorlntiilenecek bicimlerde
cesitlenmistir. Bu donemde bircok yaymnevi&firma e-kitap okuyucu
donanimlar gelistirerek dijital yayinciliga ciddi yatinmlarda bulunmus,
kitap enddistrisinin gelisimine katki saglamistir. 2000'li yillardan itibaren
kullanimi yayginlasan elektronik kitaplarin 6zellikle Gretim maliyetlerinin

2 ePublishing. (2018). Web: https://www.statista.com/outlook/204/100/epublishing/worldwide adresin-
den 10 Mart 2018’de alinmistir.
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dusiik olmasi, kullanicilar ve yazarlar agisindan sagladigl avantajlar
sebebiyle yayincilik pazarindaki etkisi de giderek artmistir. Devam eden
slirecte e-kitap okuma cihazlarinyazilimsal ve donanimsal olarak tiretiminde
asama kaydedilmis, cok cesitli marka&model piyasaya strtilmustir. Yillar
icerisinde bir cok e-kitap okuyucu varlik gostermesine karsin zaman
icerisinde bazi modeller teknolojik gelismelere yenik dlserek piyasadan
kalkmistir. Bugtin en ¢ok tercih edilen e-kitap okuyucular arasinda Amazon
Kindle, Barnes & Noble Nook, Kobo sayilabilir. Ayrica kitap okuma amaci
temelinde galismasinin yani sira coklu ortam 6zellikli Apple Ipad, Google
Nexus 7 ve cesitli markalarin Android isletim sistemine sahip tabletleri gibi
cok amacl cihazlarda bulunmaktadir (Gérsel 1). Kindle, Nook gibi birincil
gorevi e-kitap gorlintileme olan cihazlarin blyik ¢ogu monokromatik
siyah/beyaz e-miirekkep ekranlara sahiptir. Bu sayede LCD renkli ekrana
sahip rakiplerine oranla, gdz yormayan ekran, metinlerdekiyazi tipinin daha
iyi gorlintilenmesi ve uzun pil 6mri konforunu okurlarina sunmaktadir.
Ayni cihazlarda ikincil olarak gazete ve dergi abonelikleri yapilabilmekte,
muzik dinlenebilmektedir

Gorsel |. E-kitap okuyucu cihazlar ve tabletlere ait goriintiiler.

Elektronik kitabin tanimlanmasi konusunda ok cesitli kaynaklarda farkli
gorusler bulundugundan; e-kitabin donanim mi, yazim mi yoksa icerik mi
ya da bunlardan birkaginin bilesimi olup olmadig noktasinda da kavram
cesitliligi mevcuttur. Onder'in konuyla ilgili caismasinda farkl gorislere yer
verdigie-kitap tanimlarindan bir kagi su sekildedir; Weber ve Cavanaugh'un
tanimina gore (2006) “masausti bilgisayarlar, dizlsti bilgisayarlar/elde
tasinabilen aletlerde (Personel Digital Assistant - PDA) goérintilenebilen
ve resim, animasyon, ses, muzik, video ve hyperlinkleri iceren coklu model
ozellikleri saglayan elektronik yayindir.” Armstrong, Edwards ve Londsdale

208



(2002) "herhangi bir elektronik metnin -blyukligiine ve yapisina
bakilmaksizin (streli yayinlar da dahil) - ekrani bulunan herhangi bir aygit
icin (elde tasinabilen veya masadistl) elektronik (ya da optik) olarak hazir
bulundurulmasidir.” Morgan'a (1999) gore, “e-kitap 6zel tasarlanmis
taginabilir aletlerde elektronik verinin okunmasini saglayan yazilim ve
donanim kombinasyonudur.” (Akt. Onder ve Atilgan, 2010:176).

Bunlar ve daha bir ¢ok ifadenin isiginda bugtiniin e-kitabina ait genel bir
tanim gerekirse; ekrana sahip herhangibir aygitta, 6zel yazilimlar sayesinde
goriuntilenebilen, donanimin sagladigr okur dostu olanaklara ek olarak
ara-bul, isaretleme, not alma, sézliik gibi gelismis zengin metin 6zelliklerin
de yer aldigi, coklu ortam 6geleri ile ileri diizey islevlere sahip elektronik
bir iceriktir. Daha gelismis bicimlerinde ise basili kitaplarin tim 6zelliklerinin
yani sira ses, goriint, film, coklu ortam becerileri ve etkilesimli baglantilari
da iceren sayisal formata cevrilmis medya bicimidir.

E-kitaplar yayimci - yazar - okur agisindan bir cok olumlu 6zellige sahiptir.
Yayimcilar ve/veya dagitimcilar e-kitaba basil yayinlara gére daha az biitce
ayirmakta, yayin listelerini ve yazar sayilarini stirekli gelistirebilmektedir.
Basili ve elektronik kitap karsilastinldiginda e-kitabin avantajlari arasinda
uretim maliyetlerinin dustik olmasinin yani sira satis kaynakll maddi
kayip risklerini en aza indirmesi, depolama/dagitim giderlerini ortadan
kaldirmasi sayilabilir. Yazarlar agisindan yorucu ve masrafli olan kitap
yayinlama sirecini ise kolaylastirarak, istedigi icerik ve sayfa sayisindaki
eserini okurlariyla paylasabilme sansini vermektedir. Bunun yani sira kitap
metninde diizeltme ve/veya glincelleme geregi oldugunda, kitabin en son
baskisi yeni icerigiyle yayinlanabilmektedir. Okurlar agisindan avantaji ise;
buglin bir cogu Ucretsiz veya abonelik sisteminde calisan 7/24 erisime
sahip web sitelerinden indirilen farkli konulardaki onbinlerce e-kitabin bir
arada oldugu dijital kitliphaneye sahip olarak tiimiini her an yaninda
tastyabilmesidir. Okudugu kitap lzerine istedigi kadar not alip, kelimeleri
renkli vurgulayabilmekte, cevrimici/cevrimdigi sozliikten kelime anlami
sorgulayabilmekte, yazinin bliyakligiini, rengini, sayfa bicimini en rahat
okuyacag sekilde kisisellestirebilmektedir. Ayrica sesli okuma 6zelligi bir
cok gbérme sorunu olan okura kolaylik saglayabilmektedir.

E-kitaplarin sahip oldugu avantajli yonlerin yani sira dezavantajlarindan
bahsetmek gerekirse; kullanicinin hem yazihm hem de donanim kullanimi
hakkinda gerekli bilgi ve beceri gerekliligi, cihazlarin pil kapasitesinin
sinirli olmasi, ekrandan okumanin zorluklari, bilginin glivenilirligi ve telif
sorunlari sayilabilir. Konuyla ilgili Walton'in (2007: 96) basili ve elektronik
kitabin kiyaslanmasina ait yorumu su sekildedir; “e-kitap basili kitaba
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gore daha mi avantajlidir? sorusuna basitce hem evet hem hayir cevabi
verilebilir. E-kitaplar; dijital, taginabilir, aranabilir, 6lceklendirilebilir olmasi
ile avantajli; gz yormasi, okunma zorlugu, ekran baglimhligi gibi 6zellikleri
ile dezavantajhidir. Burada yapilacak karsilastirmanin kullanicinin bakis agisi
tarafindan degerlendiriimesi en dogrusudur.” Sonugcta e-kitaplar temel
olarak gtincellenebilirlik, taginabilirlik, evrensel erisim ve coklu ortam
ozellikleri ile kullanici icin yepyeni ve heyecan verici bir deneyim yasama
sansi verdigi stiphesizdir.

Economist'te yayimlanan Pricewaterhouse Coopers'in 2014 yilindaki
veriler 1g18inda 2018 tahmini rakamlarini iceren kitap pazarinin gelisimi
hakkindaki aragtirmasina gére (Goérsel 2); ABD'de halen 5.7 milyar
dolarlik gtice sahip olan e-kitap endistrisi ve 10 milyar dolarlik basili kitap
pazarina ait rakamlarin, 2018 yilinda 7.9 milyar dolar (e-kitap) ve 8.7
milyar dolar (basili kitap) olarak degisecegi tahmin ediliyordu®. Buglinin
teknolojik gelismeleri tlketicinin kitap okuma sekli de dahil olmak Gzere
hayatinda mobilize yonde 6nemli degisikliklere neden oldu. Medya
tiketim aliskanhklarindaki bu degisim, kitap endistrisini de dogrudan
etkileyerek e-kitap satiglarinin kiiresel kitap satiglarinin yaklasik dortte birini
olusturdugu, 2018 yili sonunda 20 milyar dolar gelir getirmesi beklenen
verimli bir pazar seviyesine cikarmigtir®.

E-Books Set to Surpass Print in the U.S.

Book market development forecast (in billion U.S. dollars)
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Gorsel 2. Basili kitaplar ve e-kitap pazari oranlari grafigi

3 E-Books Set to Surpass Print in the U.S. (2015). Web: https://www.statista.com/chart/2823/
book-market-development-forecast/ adresinden 18 Mayis 2018’de alinmistir.

* E-books - Statistics & Facts. (2018). Web: https://www.statista.com/topics/ | 474/e-books/ adresin-
den 10 Mart 2018’de alinmistir.

210



Findler (1997: 23); elektronik medyanin gelisimini ve zaman icerisindeki
bicimlenisini, kendili§inden ve bagimsiz olarak degil geleneksel medyanin
baskalagim gecirmesiile ortaya ciktiginiayricailetisim sistemlerinin bir biitin
olarak incelendiginde eski bigimlerinin yok olmadigini, degismeyi ve uyum
saglamay slrdiirdGglnl savunmaktadir. Buradan yola cikarak gelecekte
basili kitaplarin tamamen yerini e-kitaplara birakacagini diisinmek hayali
olsa da, glinimizde artan oranda talep gordiigu bir gercektir. Sadece
okuma amagh roman, deneme, siir icerikli kitaplar degil egitim amach bir
cok yayin da elektronik bicime dondstlrilmekte hatta bazi Gniversiteler
6grenci ders kitaplar icin dijital kitiiphanelerini olusturmaktadir. Ayrica
metin beraberinde ses, gorlnti, canlandirma, ¢oklu ortam ve etkilesim
Ozelliklerine sahip 6rneklerin giderek artmasi, bu mecralar icin artik
okunabilenyerineizlenebilenifadesini dilimize yerlestirmistir. Rogers (2001)
ve Soules (2008) tarafindan yapilan calismalarin sonuclari da 6grencilerin
elektronik ders kitaplarinin etkilesimli ve kisisel kullanima uygun olmalarini
istediklerini, PDF veya HTML tiriindeki metin agirlikl e-kitaplara ilgi
duymayarak, arama segeneklerinin sunuldugu, kisisellestirilebilir araytize
sahip ve etkilesimli 6gelericeren e-kitaplari tercih ettiklerini gdstermektedir.
Etkilesimden uzak e-kitaplarin giinimiz &grencisinin  beklentilerini
karsilamadigi ve bu tir kitaplarda yer verilebilecek canlandirmalar, oyunlar,
video goriuntiler, kisa filmler, karikatlrler ve fotograflar gibi etkilesimli
6geler ile farkli 6grenme stillerine sahip 6grencilerin en uygun 6grenme
ortamini olusturmalan kolaylasacaktir (Akt. Ongdz, 2011: 153).

Kitap, cocugun gelisim sirecinde butlinleyici bir ara¢ olarak okul éncesi
yillardan baglayarak bilissel ve dilsel gelisimine katki sagladigi gibi duygusal
ve sosyal yonden gelisimine de destek vermektedir. Bu nedenle; icerik
ve dil yéninden nitelikli cocuk kitabi yazimi, resimlemesi ve sunumu
son derece 6nem tagimaktadir (Catal, 2008: 158). Bugtin ise tasinabilir
cihazlarin yayginlasmasi, etkilesim 6zelliklerine sahip Uriinlerin cogalmasi
ve gevresel uyaracilarin artisi cocuklarin gerek egitici gerekse eglendirici
amagl yeni uygulamalara olan merakini arttirmaktadir. Bu amagla
arastirmacilar, cocuklarin sorgulama becerisini yiikselten, yaraticiliklarini
gelistiren egitici-0gretici etkilesimli uygulamalar, oyunlar ve yeni hikaye
anlatm bicimlerinin gelistirilmesine agirlik vermektedir. Ozellikle okul
oncesi ve ilkdgretim cagindaki cocuklarin egitimine yonelik hazirlanan
elektronik kitaplarin sayisindaki artis, bu kitaplarin tretim stirecinde uzman
gortslerin liderliginde, hassas ve dikkatli bir calismanin énemini gozler
online sermektedir. Arastirmanin bundan sonraki bolima belirtilen hedef
kitleye yonelik yayinlanan e-kitap uygulamalarindan secilenlerin, resimleme
tekniginden tipografik diizenlemesine, etkilesim &zelliklerinden coklu
ortam Ogelerinin kullanimina kadar grafik tasarim agisindan incelenmesi
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ve degerlendirilmesine ait sonugclari icermektedir.
Cocuklara Yénelik Etkilesimli E-Kitap Uygulamalari

Kdltdrel, sanatsal, bilimsel, edebiicerikli cok cesitli konuda tasarlanan ¢oklu
ortam Ozellikli e-kitap uygulamalari sayesinde okul dncesi cagindaki cocuk,
kendisine yonelik hazirlanan bir kitabi dinleyebilme, izleyebilme, kontrol
edebilme ve ebeveyni ile birlikte okuyabilme olanagina sahiptir. Bu uygu-
lamalarin cogunda sunulan metinlerin oku - dinle eylemlerinin bir arada
yapilabilmesi, hikaye metinlerinin alt yazi tizerinden takibi, ebeveynin oku-
ma ses / goruntilerini kaydedilmesi gibi 6zellikler cocugun dil gelisimini
olumlu yoénde etkilemektedir. E-kitaplar, farkli yas gruplarindan ¢ocuklara
gore cok cesitli iceriklerde bulunabilmekle beraber, 6zellikle 0-6 yas arali-
gindaki kliclk cocuklara yonelik tasarlanan etkilesimli uygulamalarin sayisi
oldukca fazladir. Okul 6ncesi igin etkili bir egitim materyali olan bu dijital
uygulamalardan tasinabilir cihazlara yénelik&icretsiz indirilebilen, yaratici
tasanim ve basarili etkilesim 6zelliklerine sahip iyi dérnekler giin gectikce
artmaktadir. Bu gesit uygulamalarin bilinen e-kitaplardan farkl olarak co-
cugun 68renme becerilerini ve hayal gliclinli gelistirecek nitelikteki icerik,
resimleme, canlandirma, ses/mizik, tasarim 6gelerine ve iyi tasarlanmis
etkilesim yapisina sahip olmasi esastir.

4-8 yas grubuna yonelik Cinderella 6rnegi (Gorsel 3) resimleme, canlandir-
ma ve 6zglin mizik tasarimiile 2011& 2012 yillarinda sayisiz ddillere sahip
basarili bir uygulamadir. Kitabin acilisindaki tercihler ile hikaye istenirse
cocuk tarafindan okunabilmekte, istenirse yazilim tarafindan seslendirile-
rek okunan kelimelerde renk vurgusu ile ses-yazi eslemesi saglanmaktadir.
Klasik hikayenin anlatimi sirasinda beliren etkilesimli uygulama ekleri, oku-
run Cinderella'ya mutfag temizlemesinden, baloya hazirlanmasina kadar
farkli sahnelerde yardimci olmasi istenmektedir. Béylece, cocuklarin sayfa
icerisindeki tiim gorsellere dikkat etmesi ve onlarla etkilesimde bulunarak
hikayeye katkisi beklenmektedir. ilgiyi tist seviyede tutarak, cocugun hi-
kayenin parcasi olabilmesi amaciyla cihazin yerlesik kamerasindan alinan
okura ait goriintli yer yer hikayenin uygun gorsel parcalarina (ayna gibi)
dahil edilmektedir. Bu érnekte oldugu gibi dijital kitaplarda metne ek ola-
rak ses, goriintli ve canlandirma gibi ¢oklu ortam &zelliklerinin kullanimi
cocuklarin hayal diinyasinin gelisiminin yani sira olaylar, baglangici ve so-
nucu yerli yerine koyarak anlatma becerisinin kazandiriimasinda da etkin
rol oynamaktadir. Yasina uygun secilmis bir e-yayinin etkilesim 6zellikleri,
hikayeye adapte edilmis gelistirici uygulamalarin cocugun yaraticiliginin
gelisimine katkisi buytktar.
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s "8 A 3-D Fairy Tale
Read and Play

|
Read by Myself %" ]

They made so much noise, that Cinderella came in from the kitchen.

Gorsel 3. “Cinderella” e-kitap uygulamasi arayiizii.

Gocuklarin merak ettikleri herseyi dokunarak kesfetmesi Rom and The
Whale of Dreams isimli uygulamanin temelini olusturmaktadir. Hikaye
kimsenin riiya gérmedigi Numia adindaki topraklarda yasayan Rom
ismindeki cingene prens ve onun disledigi kelebek kanatl, aslan patili bir
balinanin maceralarini anlatmaktadir. Kitap resimleme, seslendirme, mizik
ve etkilesim tasarimi acilarindan basarilidir. Calismaya ait gorselden (Gorsel
4 sol) anlasilacagl lzere timi siyah-beyaz renkte tasarlanan sayfanin
Uzerinde cocugun parmagini gezdirdigialanlarrenklenerek basitama carpici
bir etkilesim tecrlibesi yasatmaktadir. Bu sekilde sayfadaki diger renkleri
kesfetme heyecani ve kontrol gliciiniin kendinde oldugunun bilincindeki
cocuk, kitaptaki tiim gorseller Gzerinde tek tek dustinip hafizasina
kaydetmektedir. Kitap uygulamasi tipografik diizenleme bakimindan riskli
bir érnektir ¢linkli gorsel tasarimda tercih edilen metin dizenlemesi her
sahnede fazla degiskenlige sahiptir bu durum zaman zaman takip-okuma
zorluguna neden olabilmektedir (Gérsel 4-Sag). Bunun yani sira hikayenin
uygun noktalarinda okuyan sesin yer yer heyecanli/korkutucu vurgu
degisimi, cimlelerin arka plan sesine gére hareketlenmesi ise ilgi cekicidir.
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Gorsel 4. “Rom and The Whale of Dreams” e-kitap uygulamas arayiizii.
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Goodnight Safari 6rneginde (Gorsel 5) Afrika'da yasam siren hayvanlar
aleminden kesitler resmedilmektedir. Secilen canlilarin temel tiirlerine ait
ozelliklerin betimlendigi basit hikayenin her climlesinden sonrailgilibélime
ait bir soru kalibiyla cocugun kitaba katkisi beklenmektedir. “Zlrafanin
aksam yemegini yemesine yardimci olurmusun?” sorusuna cevap veren
kullanici ekrandaki zlirafaya tiklayarak agag¢ yapraklarina ulasmasini
saglamakta, hikayenin akisina dahil olmaktadir. Karisik renkli, savana
arka plan temali gorsel diizenlemeye sahip hikayede yer alan “Zebra'nin
annesini bulmasina yardimcr olur musun?" soru climlesi ile cocuk ara-
bul komutlarini gelistiren bir etkilesim deneyimi yasamaktadir. Ornekte
gorildiugu gibi okuma eylemi oyun ile birlestirildiginde cocuga sikilmadan,
ilgisini en Ust seviyede tutacagi bir 6gretim becerisi yasatilabilir. Béylece
cocuk gelecekte okuma eylemini, oyuncaklarindan aliskin oldugu etkilesim
becerisi ile paralellik kurarak keyif aldigi bir aktivite olarak hatirlayacaktir.

)
€an you help him join his mother?

Gorsel 5. “lyi Geceler Safari” e-kitap uygulamasi arayiizii

Elektronik goérlintl alani olan ekran, insan gézliniin yaptigi sinirlandirmaya
benzer sekilde, yatayda daha fazla, dikeyde daha az uzunluk iceren bir
yOnelistir. E-kitaplarin goérlntilenme ortami ekranlar, akilli telefonlar,
tabletler ve bilgisayarlara kadar ¢ok cesitli boyutta ve ¢oziintrlige sahip
bicimde olabilirler. Kitapta kullanilan yazi karakterlerinin temel &zellikleri,
resimleme ve renk paleti tercihi ise bu cesitlilige gore her cihaz icin 6zel
olarak belirlenmelidir. Yayin ortamina ¢zel tasarlanan calisma, dogru boyut
ve yeterli bosluk anlayisi ile metnin ve gorsellerin hizli algilanmasina, kolay
takip edilmesine hizmeteder. Ayricasayfadaki gérsel ve yazinsal her 6 ge tekil
olarak dogru tasarlandig kadar, birbirleriyle olusturdugu uyum anlaminda
da sayfanin tasanm buttnligline katki saglamalidir. Cilek Diinyasi isimli
kitaba ait gorsellerde (Gorsel 6) sayfadaki resimlemenin yatay&dikey
durumuna gore tercih edilen tipografik diizenleme ve bosluk anlayisi
farki gbze carpmaktadir. Soldaki gorselde dikeye yakin komposizyondaki
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resimleme dar metin stitunu ile birlikte kullamlmistir. Parcalar ayr ayn etkili
ve rahat algilanir gérlinmesine karsin, metnin resimleme ile yumusak bir
gecissaglamamasi, beyaz zeminin tasarlanmigbiralan olarak kullaniimamasi
sayfadaki tasarim bUtinligiunl zayiflatmaktadir. Sagdaki gorselde ise
metin, resimlemenin eslikgisi ve ayni zamanda bitiinlin pargasi olma hissini
basarli bicimde vermektedir. Bunun yani sira metinde kullanilan satirlarin
uzunlugu ve her sayfada degisken olmasi 6nemli bir hatadir. Clinkl “yaz
karakteri 6l¢listi ne olursa olsun bir metinde satir bagina bosluk dahil 50-
80 karakter karsiligi yaklasik 8-12 sdzciik algilanabilmektedir. Bu degerlere
bagl olarak paragraf genisligi hesaplanir. Paragrafdaki satir uzunlugu satir
arasi bosluga ve takibe etki etmektedir.” (Samara, 2005: 37).

Gorsel 6. “Cilek Diinyasi” e-kitap uygulamasi arayiizii.

Sayfatasarimi, bilgininokunabilir,ilgicekiciveetkilibicimde dlizenlenmesidir.
Bir yayin sadece icerigiyle degil, sayfa diizenleme bicimiyle de kendini
tanitir ve okutturur. Bu sebeple yazi, fotograf, resimleme gibi tasarim
ogelerinin yayimlanacagi ortamin 6zellikleri cercevesinde nasil tasarlandigi
ve sunuldugu blytk 6nem tagimaktadir. Tim bu &gelerin birbiriyle iliskisi
ise kitabin gérsel kimlik bicimini olumlu/olumsuz etkilemektedir. lyi bir
cocuk kitabi, konusu dogrultusunda gorsellestirilen resimlemelerle, cocugu
bilgilendirmeyi, egitmeyi, fantezi ve diis kurdurmayr amaclar niteliktedir.
Resimleme sanatgisi ve Ogretim Uyesi Nazan Erkmen'e gore; “duygu
yukli illistrasyonlar cocukta ona katilma duygusunu uyandirirlar. Sanat
degeri olan resimlemeler cocukta okuma diirtlistinii olusturacaktir. Cocuk
bu resimlemelerin altini, sayfanin devamini okumak isteyecektir. Saglam
sezgilere ve elestirel gdzlemelere sahip olan cocuklardaki entelektiiel
olusumlar ancak kaliteli resimlerin yardimi ile gliclenecektir>” Resimli
cocuk kitaplari yazili ya da yazisiz olsun, cocugun metni daha hizli ve dogru
algilamasina, icerigin hedefe daha kolay ulasabilmesine hizmet etmektedir.

® Cellek, T. (2003) Kitap Resimlerinin Cani Nazan Erkmen (Réportaj) Web: http://www.tulaycellek.
com/tulay/eser.asp?id=268 adresinden 20 Subat 2017’de alinmigtir.
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Tasarimda gorsel iletisim imgelerinin kurgusunda hedef kitlenin hangi
yas araliginda oldugunun belirlenmesi son derece énemlidir. Burdan yola
cikarak tasarlanan kitap tasarimlari yasa uygun yonlendirmeler icermeli,
kullanilan komutlar anlasilir ve hatirlanmasi kolay, ayni zamanda etkilesimi
ylksek seviyede, dikkat cekici ve ilgi uyandiriciolmalidir. Zoe's Green Planet
orneginde (Gorsel 7) yesil bir gezegende yasayan Zoe ve ailesinin kirmizi
gezegendengelenyenidostlarylatanismasiveyasadiklariresmedilmektedir.
Tasarim 6gelerinden rengin ayristirici etkisinin carpici sekilde kullanimi,
resimleme dili'nin 6zglinligl, digmelerin tasarimi ve secilen okuma
sesinin etkisi ile kitap basarili bir 6rnektir. Yonlendirme diigmeleri, cocugun
rahatlikla kullanabilecegi buyUklikte géze carpmakta, verilen komuta ait
eylemin dogal yoniini destekleyecek bicimdeki minik hareketlere sahip,
dogru bir etkilesim tasarimidir. Sayfadaki hikaye metinlerinin sonunda “yer
kireyi cevirebilirsin!", “mekigin ucmasina yardim edermisin?” gibi temel
soru/komutlar ile okurun etkilesime girmesi gereken gorsel elemanlara ve
eylemlere uygun bir yénelim saglanmaktir. Cocugun dikkatini cekmek ve
ilgisini kitap tizerinde toplamak amaciyla kitabin sesli okunmasi sirasinda
sayfadaki resimleme ogeleri Gzerine tiklama sonucu ses, hareket, renk
degisimi gibidogru etkilesim davraniglaribulunmaktadir. Hikayenin akisinda
ilgili sahneler arasina yerlestirilen kiclik bulmaca/yarnsmali oyunlar ise
kitabi cocuk icin ilgi cekici hale getirmektedir.

Ore day, a strange, red
spaceship landed at the
airport Everyone was very

curious and came From al
around 4o see i They hod
seen lots of spaceships, but
never a red onel

# locks lie the spaceship is
having trouble landng Con

Gorsel 7. “Zoe’nin Yesil Gezegeni” e-kitap uygulamasi arayiizii.

Okunabilir tipografi bilgi iletiminde en biyik aractir. Ozellikle metni
okutmanin temel unsur oldugu kitap sayfasi tasariminda tipografik secim
ve uygulama bicimi blyik énem tagimaktadir. Tipografi bilgi ve mesajin
amacina uygun bir bicim diliyle iletilmesinin yani sira bir bicem, kimlik,
gorsel bir dil olabilme giictidiir. Yazinin biciminden rengine, satir/harf
arasi bosluk diizeninden gorsel dgeler ile iliskisine kadar her detay sayfa
tasariminin pargasidir. Amacina uygun tasarlanmamig metin diizenlemesi,
algida, okumada, icerik iletiminde ve kitabin gorsel etkisinde kayiplara
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sebep olmaktadir.

Ekrana yonelik tasarimlar 6zel yazi karakteri secimi gerektirmekte,
basili yayinlarda rahatca okunan tirnakli (serifli) yazi karakterlerinin
ince detaylar, ekranin goériintli islemesinden kaynaklanan bozulmalar
nedeniyle elektronik yayinlarda okuma sorunlari olusturabilmektedir.
Bunun gibi mecralarda mutlaka okunurlugu yiiksek, harf anatomileri ve
bosluklar ekrana 6zel diizenlenmis miimkiinse tirnaksiz yazi karakterleri
tercih edilmelidir. Sayfada kullanilan yazi karakteri, puntosu, harf ve satir
arasi bosluklarinin dogru planlanmasi kolay okunurlugun temel ip uglandir.
Bu tipografik 6geler kitabin hitap ettigi yas grubuna, metnin olusturdugu
gri yogunluguna ve birlikte yer aldigi resimlemeye gore degiskenlik
gosterebilir. Ayrica harf 6lciist belirlenirken, ekran ylizeyi ile gbz arasindaki
mesafe dikkate alinarak harf buytkliginin sézclik sayisini algilamaya
etkisi unutulmamalidir. Ekranin parlak bir i1sik zemin olmasi, e-kitaptaki
metinlerin uzun sire bakildiginda gézli yormayan buyukliikte ve rahat
okunan bir yazi tipinde olmasini zorunlu hale getirir.

Metni olusturan ctimlelerin ¢cok uzun olmamasi cabuk konsantrasyon
dagilimina sahip ¢ocuk okurlar icin 6zellikle dikkat edilmesi gereken diger
bir noktadir. Basarili bir okunabilirlik adina metnin bulundugu alan, yazinin
olcuist, satirlarin uzunlugu, sttunlarin yapisi ve sayfa icindeki bosluklar
dikkatle hesaplanmalidir. Kiiglik Kaz Cambaz istanbul'da érnegi (Gorsel 8)
sayfa tasarimi; yazi karakteri, renk secimleri, zemin-metin iligkisi agilarindan
degerlendirildiginde yukarida bahsedilen bir cok noktada eksikleri goze
carpmaktadir. Tirnakh secilen yazi karakteri ile dizenlenen metinde
cimlelerin zaman zaman kavisli bazen diiz yerlesimi, hizalamanin sola ve
saga surekli degisken yapisi okumayi zorlagtirmaktadir. Metinlerin stitun
genislikleri, sayfadaki bosluklara yerlesimi ve gorseller ile iligkisi acisindan
dogru tasarlanmamasi sebebiyle hikayenin okuma yoéniine dair ciddi bir
karmasa mevcuttur. Resimlemenin detaylari ve arka plan renkleri arasinda
cumleler zor algilanmaktadir. Yazi buytkliklerinin belli bir standarta sahip
olmamasi, secilen yazi karakterinden kaynakli diizenlenmemis ligatir
(ardisik kullanildiklari zaman, anatomik problemler olusturan karakterlerin
baglarn - 6rnegin f ve | harflerinin yan yana kullaniminda fl bitisik yeni
bir form olugsmasi), vurgu amaciyla ayni anda hem buyuk/kiiclik punto
hemde normal/kalin bicem kullanimma dayali ciddi okunma sorunlari
dikkati cekmektedir.
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Gorsel 8. “Kiiciik Kaz Cambaz stanbul’da” e-kitap uygulamasi arayiizii.

Ekrana yonelik bir tasarim icin segilen her rengin algi lizerindeki psikolojik
etkisinin anlamini bilmek énemlidir. Renk secimi, hedef kitlenin yasina,
resimlenecek kitabin tirlne, olay 6rglisiiniin gectigi yer/zamana gore
degisiklik gostermektedir. Ozellikle cocuklara yénelik bir calismada
canh&parlak renk kullanimi, renklerin kontrast ve uyumuna dikkat
edilmelidir. Ayrica renklerin sicak/soguk ve acik/koyu oranlar farkli
mesajlariiletmek ya da vurgulama gibiayriamaclaricin kullanilabilir. Metnin
diizenlemesinde renk kullanimi acisindan acik ton zemin tzerinde koyu
renk yazi secimi, koyu ton zemin lizerinde agik renk yaziya oranla daha
rahat okunur. Bu sebeple arka plan rengi veya dokusu igcinde kaybolmayan
bir yazi tipi, renk secimi dikkat ve 6zenle calisiimalidir.

Sonug

Bircok ortak 6zelligi paylasan basili ve elektronik ortam yayinlari, yayinin
sunuldugu ortama, bilginin Uretimine ve giincellenme bicimine gore
kendine 6zgli temel farkliliklar da icermektedir. Elektronik kitaplar ise her
tur bilgisayar, tasinabilir e-kitap okuyucu ve akilli telefonda kisaca ekrana
sahip cihazda okunmak (izere tasarlanmis, cesitli avantajlari oldugu kadar
gelistirilmesi gereken noktalari da bulunan basil kitaplarin yerini almaktan
cok onun yaninda pozitif bir secenek olarak algilanmalidir. Gliniimizde
e-cihazlarin kiglk yaslardan itibaren gocuklarin yasaminda etkin rol
oynamasi, uyaranlarin cesitliligi ve her daim yeni olani kesfetme meraki
sayesinde iletisim aliskanliklarinin degisim ve gelisimi kaginilmazdir. Bu
strecte gelecegin okurlari olan ¢ocuklara yonelik egitici-6gretici e-kitap ve
dijitaluygulamalarindogruicerik&gdrsel tasarimasahip, kisisel gelisimlerine
katki saglar biitiinliikte tretilmesi dnemlidir. Ozellikle etkilesim tasariminin
6ne ¢iktigi bu tip uygulamalarda ¢ocuklara ait tepki ve davranig bigimlerinin
detayl sekilde arastirilip, yapilan calismanin bu dogrultuda hedef kitleye
dogru aktarniimasi gerekir.
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Arastirmada tasarim agisindan incelenen cocuklara yoénelik kitap
uygulamalan gostermistir ki; resimleme dilindeki cesitlilik ve 6zgtinlik,
hayal glclind arttirict kompozisyon anlayisi, etkilesim ézelliklerinin dogru
ve yerinde kullanimi ile basarli calismalara imza atmak mimkindur.
Cocuklara yonelik egitici ve hikaye anlatiml kitap uygulamalari e-yayin
duinyasiicin etkili bir pazardir. Peki bu basaril calismalarin kullaniciagisindan
tercih edilmesinde ana unsur nedir? incelenen basarili drneklerin hemen
hepsinin arkasinda; yazarlar ile birlikte alan uzmani kisilerden secilen
cocuk gelisimcilerin, egitimcilerin, gorsel tasarimcilarin, illistratorlerin ve
editorlerinolusturdugu kalabalik birekibinuzunzaman&emekalan ¢calismasi
yatmaktadir. Ortaya ¢ikan kitap uygulamasinin kalitesi, basarya ulagmasi
noktasinda yayinci kuruluslara da 6zel uzmanlk gerektiren bu alanlara
yeterli biitceyi ayirma ve gereken calisma zamaninin taninmasi noktasinda
buytk goérevler diismektedir. Yapilan bu calismada sunulan Onerilerin
amaci, yakin gelecekte kendi dilimizde yazilmis, 6zglin resimlemelere
ve etkili tasarimlara sahip, kaliteli icerikteki basarili e-yayinlarin sayisinin
tlkemizde artmasidir.
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6zet

Oryantalist resim repertuari icinde Batililar icin biiyiilii bir gizemi olan harem yasantisi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bu resimlerde dogulu bir dekor icinde ve dogulu kostiimler giymis olan egzotik giizellerin bicimsel kokenleri
ise Batili resim gelenegindeki Veniis temsillerine dayanmaktadir. Ingres, Delacroix ve Gerome gibi Oryantalist
sanatgilarin harem sahnelerinde betimledikleri “tutsak” kadinlar, Dogu’yu vahsi, ilkel ve sehvet diiskiinii olarak
gostermek icin olduk¢a uygundur. Boylece bilincaltinda “kurtarici” olarak kendini konumlandiran Batili erkek
ozne, hem eylemini mesrulastiracak hem de iktidarini imleyecektir. 19. yiizyilin sonlarina dogru kendi medeniyetini
sorgulamaya baslayan Bati’da Dogu’ya olan oryantalist ilgi azalmis ve harem sahneleri popiilerligini yitirmistir.
Bu siireclerde farkli ifade arayiglarina giren Avrupali sanatcilar, daha énce ilkel ve vahsi olarak tanimladiklari
Dogulu toplumlarin kiiltiir ve sanat formlarini kullanarak modern sanata yon vermislerdir. Modern sanatin 6nemli
isimlerinden Henry Matisse ise “Odalik” serisinde Islam sanatindaki bezeme mantigini kullanarak kurguladigi
resim mekdninda bu Dogulu “tutsak” kadini, merkezi bir motife doniistiirmek suretiyle yalnizca bicimsel bir 6ge
konumuna indirgemistir. Boylece Oryantalist soylem icerisinde “Dogu” imgesinin kurulmasina ve yayginlasmasina
aracilik eden kadin figiiriiniin ifade ettigi anlamin ici bosaltilmistir. Bu ¢alismada oryantalizmin tanimi yapilacak;
tarihsel siirecte Dogu-Bati iligkisinin kiiltiir iriinlerindeki yansimalarina deginilecek; oteki iizerinden kendini
tamimlama bigimi olarak oryantalist resimlerdeki ideolojik baglam iizerinde durulacak ve oryantalist resim
gelenegi icinde kadin temsilleri aracilig ile Dogu imgesinin nasil sekillendigi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Dogu imgesi, Harem, Odalik, Veniis Sablonu

FEMALE REPRESENTATIONS MEDIATING THE FORMATION OF “EAST”
IMAGERY IN WESTERN PAINTING

Abstract

The harem experience, which is a magical mystery for the Westerners in the Orientalist painting repertoire, has
an important place. In this paintings, the formal origins of exotic beauties, in an oriental décor and dressed in
oriental costumes, are based on Venus representations in the Western painting tradition. The “captive” women
in the harem stages, described by Orientalist artists Ingres, Delacroix and Gerome are well suited to show the
East as brutal, primitive and lustful. Thus, the Western male subject, who positions himself as a “savior” in the
subconscious, will both legitimize his action and will be his power. Towards the end of the nineteenth century,
Orientalist interest in East decreased in the West, which began to question its civilization, and the popularity of
the harem scenes was lost. In this process, European artists who have been searching for different expressions
have directed modern art by using the culture and art forms of Oriental societies they have described as primitive
and savage. Henry Matisse, one of the most important figures of modern art, has reduced this Oriental “captive”
woman into a mere formative element by transforming it into a central motif in the painting place, which he
created using embellishment logic in Islamic art, in the Odalisque series. Thus, in the Orientalist discourse, the
meaning expressed by the female figurine who mediates the establishment and spread of the “East” image has
been evacuated. In this study Orientalism will be defined; in the historical process, the reflections of the East-
West relationship in cultural products will be referred to; it will focus on the ideological context in Orientalist
paintings as a way of defining itself through the other; and through the representation of women in Orientalist
painting tradition it will examine how it shaped the image of the East.
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Yrd. Doc. Meryem Uzunoglu, Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Bursa
E-posta: meryemuzunoglu@uludag.edu.tr

223



Bu arastirmanin baglamini olusturan “Oryantalizm” kavrami Bati dillerinde
glinesin dogdugu yer anlamina gelen orient kelimesinden tiretilmistir. 19.
ylzyil ortalarinda Fransiz yazar Teophile Gautier'nin yazilarinda Dogu cog-
rafyalarini konu alan bir resim tiirlini kavramsallastirmak igin kullaniimaya
baslayan Oryantalizm, zamanla Bati'nin Kuzey Afrika kiyilarindan Orta
Asya steplerine tiim Osmanl imparatorlugu topraklarini, zaman zaman
da Hindistan yarimadasini icine alan islam diinyasi kargisindaki doktrinleri
tanimlayan genel bir kavram olarak benimsenmistir (Germaner, inankur,
1989: 9). Oryantalizm, Dogu insanlarinin dinlerini, dillerini, kiltarlerini
ve tarihlerini inceleyen Bati kdkenli ve Bati merkezli arastirma alanlarinin
timiind kapsamaktadir (Cirakman, 2003: 119). Edward Said 1978 yilinda
yayinlanan kitabinda oryantalizmi, Bati'nin kendi kimligini ifade etmesi-
nin, kendisini tanimlayip eylemini mesrulastirmasinin dolayimli, ideolojik
ve kilturel yolu olarak tanimlamistir (Ulug, Soydan, 2007: 37).

Kendini tanimlamak igin “6tekine” duyulan ihtiyag, insanlk tarihi kadar
eski bir olgudur. Ustelik sadece Bati'li aklin bir yénelimi oldugunu iddia
etmek mimkiin degildir. Hayati rasyonalize etme cabasi olarak da anlasi-
labilecek bu durum Bati'da zamanla sistematik hale gelmis ve Dogu ile Bati
arasinda gerilimli bir iliskinin olusmasina neden olmustur. Bu iki dlinya ara-
sinda daima var olan kdlttirel alisverisi siyasi ihtilaflar ve savaslar kadar ticari
iliskiler de koruklemis; “oteki” etrafinda olusturulan mitler, edebi eserlere
oldugu kadar ressamlarin yapitlarina da konu olmustur. 72. Venedik dtk
Giovanni Mocenigo ressam Gentile Bellini'yi Fatih'in tablosunu yapmak
{izere istanbul'a gdndermis; Costanza De Ferrara 1481'de Fatih'in madal-
yonunu yapmis; Titian ise 1530 yilinda, Kapitiilasyonlar olarak bilinen Os-
manli-Fransiz ittifakini baglatan Kanuni Sultan Stileyman ile I. Frangois'nin
birlikte portrelerini boyamistir. Rembrandt ve Hans Holbein'in eserlerinde
de Dogu'ya iliskin imgeler bulunmaktadir. 1558 yilinda yapilmis Melchior
Lorich’e ait oldugu séylenen cizimlerde ise bir haremde mizik yapan ve
dans eden bir kadin gériilmektedir (Denny, 1983: 271).

Gerek Dogu gerekse Bati sanatinda énceden beri yabanci kiltirlere ait
olumsuz, komik, kéti yada cirkin imgelere rastlamak da miimkdinddr. An-
cak Denny, Batili sanatgilar icin Dogu imgesinin farkl kiltiirlere duyulan
onyargilardan daha karmasik sebeplere bagli olabilecegini ifade etmektedir
(1983: 266). Oryantalist sanat kapsamina giren eserlerdeki irkg, cinsiyetgi
ve kiltiirel dnyargilart barindiran imajlar, 19. yiizyildan itibaren sémir-
geci s6ylemin bir parcasi haline gelmistir. Fakat Oryantalizm sadece Dogu
Uzerine bir sdylem olarak anlagilmamalidir. Asil tuzak “Dogu” diye bir
baska yer Ulzerine bir sdylemin ortaya ¢ikmis olmasidir. Foucault'cu bir
yaklasimla Oryantalist kurguyu bilgi-iktidar iliskisi tizerine yapilanmis bir
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aygit olarak ele alan Said, Dogu'nun ve Dogulu'nun bilgisini tiretmeksizin
Batinin sémiirgeci, emperyalist bir glice dénlisemeyecegini iddia etmek-
tedir. Ote yandan bu bilgi, emperyalist ilerlemenin sagladig olanaklarla
toplumsal baglamda tekrar tekrar Gretilmistir. Edebi, iktisadi, akademik,
ahlaksal vb. kurumlar araciligiyla olusturulan séylemde “Dogu” farkli bir
yer olarak isaretlenmistir. Bu sdylem icinde “farkli” olani damgalayarak
kendinin ziddi olan bir “&teki” treten Bati, yerlestigi merkezi konumun
UstiinG orterek kendini “evrensel” bir bilgi 6znesi kilmistir. Boyle bir bilgi
toplumsal katmanlara niifuz edip bir boslugu doldurduktan ve yansizlig
kesinlestikten sonra séylemsel mekana da hakim olmustur (Keyman, 1999:
31-33). Bu nedenle Dogu ile ilgili verilen beyanatlar, takinilan tavirlar
ve yapilan benzetmeler, bir hitkmetme sekli, Gstlinltk strdiirme taktigi
ve Dogu Uzerinde otorite kurma cabasi olarak yorumlanmaktadir (Said
1998: 14). Dogu etrafinda olusturulan tiim kliseler, Bati'nin Kuzey Afrika
ve Ortadogu topraklarina yonelik sémirgeci eylemlerini hakli gosterip
mesrulastirma cabasinin araglari olarak gértlebilir (Giigsav, 2012:12). Ote
yandan oryantalist sanatgilarin bu ideolojinin tasiyicihgini bilingli bir sekil-
de yaptiklarini séylemek herzaman mimkiin olmayabilir. Batinin (rettigi
bilginin evrensel bir bilgi oldugu 6n kabuli ile kendilerini merkezi bir yere
konumlandiran sanatgilaricin Dogu zaten farklidir ve dogal olarak 6tekidir.

Oryantalist resim repertuvari icinde islam dinine ait ritiieller, giindelik ya-
sam sahneleri ve Batililar icin blyili bir gizemi olan harem yasantisi yer
almaktadir. Walter B. Denny'ye goére oryantal imgeler, Oryantalist sanati
¢ ana baslkta incelememizi gerektirmektedir (1983: 266). Bunlardan biri
Belgesel Oryantalizm'dir; bu cercevede olgular, kisiler ve olaylar gercekte
oldugu gibi ele alinir. ilgi genellikle politik figiirlerde 6zellikle de padisah-
lardadir. Kismen dini pratikler, diigtinler ve kutlamalar da eserlere konu
olmustur. Politik Oryantalizm'de Dogu ve Dogu'yla ilgili imgeler, dini ve
politik mesajlar vermek tzere kullaniimistir. Denny, bu mesajlarin genel-
likle islam karsiti oldugunu dile getirmektedir. Egzotik Oryantalizm'de ise
sanatcgilar Dogu'ya ait imgeleri, duygulari ortaya ¢ikarmak ve konulari can-
landirmak icin kullanmiglardir. Oryantalist bittintin en dikkat ¢ekici bolimu
olan Egzotizm'in tarihsel gerceklige, kadin duyarligina, iyi begeni dl¢utle-
rine, irksal esitlik ve kiltirel hosgori kavramlarina karsi bir saldiri icerdigi
soylenebilir (Denny, 1983: 266).

Dogulu bir dekor icinde ve Dogu tarzi kostiimleri ile egzotik olani temsil
eden harem kadininin bicimsel kékenleri Batili nii resim gelenegindeki Ve-
nus temsillerine dayanmaktadir. Esasen Roma mitolojisindeki agk ve gi-
zellik tanricasi Venls, Erken Rénesans'tan itibaren Bati resmine konu ol-
mustur. Giorgione'nin “Uyuyan Ven(s" isimli eserinden sonra ¢cogunlukla
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resim dlizlemine paralel bir dosek lzerinde tembelce uzanan ni figlrlerin
cesitli varyasyonlar yapilmistir. Zamanin gtizellik anlayisina uygun olarak
betimlenen bu kadinlar, zengin kumas kivrimlari arasinda yatarlarken, bir
elleri baslarinin arkasina uzanmis diger elleri ise cinsel uzuvlarini értecek
sekilde konumlandiriimislardir. Genellikle, yuzleri izleyiciye doniik olan bu
kadinlar izlendiklerinin farkindadirlar. Bazen dayandiklari ylksek yastiklar,
bazen de baslarinin arkasina uzanan kollari nedeniyle bedenleri hafifce
yukariya kalkarak resim diizleminde diyagonal bir hareket olustururlar. Co-
gunlukla ic mekanda betimlenseler de arka plandaki bir pencere, kemer
ya da kapi gibi bir agikliktan gériinen doga manzarasi, espasi ufuk cizgi-
sine degin uzatir. Bu resimlerde Veniis'e bazen Cupid, bazen Ares, bazen
Satir eslik etmekte; bazen de hepsi birlikte betimlenmektedirler. Titian,
Velazquez, Rubens, Goya, Cabanel ve Manet gibi belli basli sanatgilarin
da katkisiyla ytzyillar icinde olusan bu Venis sablonu, ciplakligin ayip ve
glnah sayildig erkek egemen Bati kiiltirlinde, nli betimlere toplumsal
bir mesruiyet kazandirmistir. Erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyiciler
icin Uretilen Venls betimlemeleri yakin ddneme kadar yasamin icindeki
ciplaktan farkli olarak konumlandiriimistir.

Ondokuzuncu ylzyildan itibaren Venls sablonu Oryantalist gelenek tara-
findan devralinmistir. Esasen Bati kiiltirtinde ylzyillar icinde ¢ok iyi tanim-
lanmig olan bu sablon, Dogu'yu tensel sehvet diisklini olarak géstermek
icin cok uygundur... Ondokuzuncu ylzyilda sémirgeci niyetlerle Dogu'ya
ybnelen Bati, eylemini mesrulastirmak ve hakli gdstermek icin bilim ve
edebiyati oldugu kadar resim sanatini da aragsallastirmis; ve olusturdugu
“oteki” sdyleminin toplumsal yapinin tim katmanlarina nifuz etmesini
saglamistir. Oryantalist resimlerde kan ve kilicla simgelenen Dogu, barbar
ve despotik bir toplum olarak Bati'nin fethetmesi ve medeniyet gotiirmesi
gereken bir yer olarak isaretlenmistir.

Dogu-islam cografyasinin sémiirgelestiriime siirecinde, “harem”in kalin
duvarlan arasinda yasayan ya da “pece"”nin ardinda gizlenen kadin, Batili
erkek 6zne icin her daim gizemini korumustur. Dogulu kadinin bu goériin-
mezligi ve dolayisiyla ulasilmazligi fethettigi topragi kontrol etme ve ona
hakim olma arzusunda olan sémiirgeci 6znenin merakinin fanteziye do-
niismesine neden olmustur. Bilingdisinin devreye girdigi karmasik bir siire-
ceisaret eden bu durum, Denny 'nin Egzotik Oryantalizm bashg altinda ele
aldigi eserlerin arka planina agiklik getirmektedir. Odalik temasinin islendigi
oryantalist eserlerde cinsel obje konumuna indirgenen kadinlar, sinirsiz bir
disilik ve sehvet sunarlar ve hakimiyet altina girmeye istekli goriinirler.
Dogu ile ilgili bu cinsel imgelem, Bati'nin sémiirgeci cikar ve arzularindan
bagimsiz degildir. Bu resimlerde basit, sefil ve boyun egen olarak sunulan
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kadinlar, icinde yasadiklar islam cografyasini da simgelemektedirler. Do-
layisiyla harem temasini isleyen resimlerde, kendini idare etmekten aciz
olan Dogu'yu fethederek hakimiyet altina alma ve yénetme arzusunun
mesruiyeti, ortiil bir sekilde ifade edilmektedir.

Ondokuzuncu yizyiln ilk yillarinda Gros ve Girodet'nin, Napolyon igin
gerceklestirdikleri savas resimleri ile baglayan Fransa'daki Dogu ilgisi, kisa
stirede romantizmin etkisi ile Oryantalizm modasina dénlismustir. Bu
srecte gerceklestirilen resimler cogunlukla imgeseldir; sanatgilar Do-
gu'ya yapilan seyahatlerde cekilen fotograflardan yola ¢ikarak Fransa'da
bulabildikleri egzotik esyalarla olusturduklar kompozisyonlari lokal renkler
kullanarak boyamigslardir. Bonington ve Ingres gibi biylik ustalar aslinda
Dogu'ya hi¢ gitmemislerdir. Oryantalist sanatgilarin en 6nemli esin ve bil-
gi kaynagi edebi yapitlar ve gezi anilari olmustur. Delacroix ise Dogu'ya
yalnizca bir kez kisa bir seyahat yapmistir. Sanatgi, “Sakiz Adasi Katliami”
ve “Sardanapalus'in Olimii" adli eserlerini Fas ziyaretinden énce ger-
ceklestirmistir. Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisina gelindiginde gizemli
Dogu dustincesi, artik sanatgilara egzotik resimler boyamak icin bir bahane
olusturmaya baslamistir (Needham, 1982: 339).

Al

Resim |. Jean Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, tiiyb. 162x91 cm.

Sanat yasami boyunca Dogu ile ilgili pek cok eser lireten Jean Dominique
Ingres'in Dogu hakkindaki bilgisi, Avrupa edebiyatinin efsanevi anlatimlari
ve Lady Mary Montagu'nlin 1763'te yayinlanan mektuplarinin da icinde
oldugu seyahat notlarina dayanmaktadir (Giigsav, 2012: 62). Sanatginin
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1814'te boyadig “Buylk Odalik" isimli eserde resim diizlemine paralel
olarak konumlandiriimig bir yatak Gizerinde uzanan bir nii betimlenmistir.
Kadrajin neredeyse tamamini kaplayan bu ¢iplak kadin arkadan gosterilmis
olmasina ragmen yliziini izleyiciye dénmustir. Sol dirseginden destek ala-
rak arkasinda duran biylik yastiga dayanmak suretiyle gévdesini yukariya
dogru kaldirmasi yatay kompozisyonda diyagonal bir hattin olusmasina
neden olmustur. Sag elinde tavus kusu tlylerinden yapilmis bir yelpaze
tutmaktadir. Ayakucundaki glimiis tepsinin tizerinde uzun sapl bir pipo ile
buhurdanhk durmaktadir. Buhurdanlktan ¢ikan duman odada bir tits(-
niin yakildigini distindiiriir. Geng kadinin muhtemelen resim zamanindan
biraz 6nce lizerinden gikarip yatagin Ustline biraktigi kiyafetler ile kiirkin
bir kismi gértlmektedir. Kumag yiginin arasinda degerli taslarla stsli bir
altin kemer dikkati cekmektedir. Sag taraftan kadraja giren mavi renkli agir
perdenin ucunu sag eliyle zarifce kavramig olan ¢iplagin izleyiciye yénelen
bakislar bu mahrem anin biraz sonra sona erecegini ima eder.

Tdm tenselligine ragmen son derece zarif bir gériintlisi olan figliriin ba-
sindaki degerli taslarla stislenmis turbani ve etrafindaki Dogulu nesneler,
yapiti oryantalist bltliniin icine dahil eder. Oysaki Ingres'in eseri bigimsel
olarak, uzanan Venis gelenegini takip etmektedir. Sanatgl Velazquez'in
Aynali Venls'linde oldugu gibi modelini sirtindan gostermek suretiyle iz-
leyici ile arasina bir mesafe koymustur. Ote yandan Ingres burada figiiriin
anatomisini alabildigine zorlamistir. Modelin biiylk bir yay cizen sirti ola-
gandan ¢ok daha uzundur; boyun hig kasiimadan bagin o denli blyik bir
agl ile gevrilmesi ise imkansizdir. Sag kol, sola nazaran oldukg¢a uzundur.
Digerinden daha uzun olan sol bacagin kalca ile birlesmesi de imkan da-
hilinde gériinmemektedir. Dahasi ¢iplagin ne yiiziinde ne de bedeninde
zorlandigini ya da kasildigini gésteren en ufak bir isaret bulunmamaktadir.
Tim bu detaylar, onun sadece tenden ibaret oldugunu, bedeninde hic
kemik bulunmadigini diistindrdr.

Resim 2. Jean Auguste Dominique Ingres, Kole ve Odalik, 1842, tiiyb, 76x105cm.
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Ingres 1842 tarihli “Kole ve Odalik” adli eserinde uzanan Venis gelenegini
Dogulu “6teki” olarak modern bir baglama tagimistir. Resmin 6n planinda
soldan saga dogru bir diyagonal olusturacak sekilde uzanan ¢iplak ka-
din figliriniin Giorgione ve Tiziano'nun Venls figurleri ile baglar oldukca
aciktir. Ancak “Bulyiik Odalik”tan yaklasik 28 yil sonra gerceklestirdigi bu
eserde odaligin ciplakhgini acik secik sunmayi yeglemistir. Geng¢ kadinin
beyaz teni ve kizil saclar onun Batili oldugunu ima etmektedir. Biraz arkada
oturmus mizik aleti calan kadin ve ahsap korkuluklarin gerisinde ayakta
duran siyahi erkek figlirlintin giysileri mekanin bir harem oldugunu di-
stindirdrken 6n plana yerlestirilmis nargile, biraz arkada sagda duran ibrik
ve Tlrk halilar bu fikri desteklemektedir. Kirmizi stitunun arkasindan ufuk
cizgisine dogru uzanan dig mekandaki atmosferik etkiler Ortadogu'nun ¢ol
ikliminden ziyade Kuzey (lkelerinin 1sigin1 yansitmaktadir. Bahgedeki ha-
vuzun kenarinda betimlenmis figiirlerin neseli dinamizmi ise ic mekandaki
mahrem sessizlikle karsitlk olusturur. ikili karsithklarin sekillendirdigi bu
kurgusal gercekligin aslinda Ingres'in fantezi diinyasinin bir Griini oldugu
ifade edilebilir. Boylece Batili erkek 6znenin kurdugu erotik fanteziler, uzak-
taki gizemli Dogu imgesi tzerine giydirilerek mesrulastinlmistir.

Resim 3. Jean Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1862, tiiyb, cap:108cm.

Singres'in Tirk Hamami (1862) adli eseri, yaklasik bir bucuk asir énce
esi Fransa'nin istanbul Bilytikelcisi olan Lady Mary Wortley Montagu'niin
yazdigi bir mektupta tasvir ettigi hamam sahnesinden yola ¢ikarak yaptigi
bilinmektedir. Resmin &n planinda hafif solda betimlenmis olan tirbanli
figlirQi, sanatgl daha 6nce “Valpinconlu Yikanan” (1808) adl eserinde de
kullanmustir. izleyiciye sirti doniik oldugu halde yere bagdas kurarak otur-
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mus olan bu kadin ud ¢almaktadir. Kompozisyonun icine sikigtirilmig yirmi
yedi adet kadin figlrliniin ¢iplak olusu ve geriye dogru gidildikce atmos-
ferin bugulu bir gériinlime blrlinmesi, sol taraftan kadraja giren havuz
ve karsi duvardaki nisin icine yerlestirilmis cini vazo gibi detaylar, mekanin
Tirk hamami oldugunu diisiindirmektedir. Ote yandan bembeyaz tenleri,
iri gogusleri ve dolgun viicutlariyla erotik pozlar vermis olan bu kadinlarin
pek cogu Ingres'in diger resimlerinden devsirilmistir. Bir eglence ani betim-
lenmis olmasina ragmen huzursuz bir duraganlik resmin tiim atmosferine
yayilmig gibidir. Richard Leppert, resmin ne Tlrk hamami, ne Tark kaltird
ne de Turk tarihiile bir ilgisi bulunmadigini ifade etmektedir. Ona gore Ing-
res'in “Turk Hamami” adli eseri, Ortadogu'yu yasak cinsellik ve ilkellikle
Ozdegslestirip oryantalizmin kaynagi olarak sunmaya calisan bitiin o Bati
fantezilerinin bir araya geldigi bir kurgudur (2009: 314).

1820'lerin baglarindan itibaren oryantalist nitelikli temalarla ilgilenmeye
baslayan Eugene Delacroix'nin Bati'daki edebi ve gorsel betimlerden, 6zel-
likle de Ingres'in 1819 Salonu'nda sergilenen “Biyik Odalik” adli eserin-
den etkilendigi disiiniilmektedir. Oyle ki bu sergiden kisa bir siire sonra
yaptigi bir desen ile Bliylik Odalik arasindaki benzerlik cok agiktir. Her iki
eserde de sirti donlk olan modelin bag izleyiciye dogru cevrilmis; yatagin
Uzerine uzanan bacaklar ise capraz bir vaziyette gosterilmistir. Ancak De-
lacroix'nin uzanan figliri daha gercekgi betimlenmistir.

Delacroix sanat yasami boyunca bes adet “odalik” resmi gerceklestirmistir.
Bunlardan doérdii, uzanan Venis gelenegine uygun bicimde resim diizle-
mine paralel ya da hafifce diyagonal bir hat olusturacak sekilde bir ya-
tak ya da dosek tzerinde uzanan ni betimlemeleridir. Sanatcinin kadraja
yerlestirdigi bir kag Dogulu nesne disinda bu betimlemeleri erotik Venus
imgelerinden ayirmak pek miimkiin degildir. Sadece 1857'de boyadigi son
"Odalik” resminde, yari giyinik olan figiir bir divanda oturmaktadir. Ancak
Dalacroix'nin egzotik Dogu ile ilgili en taninmis eseri, bu odaliklar degil,
Cezayirli Kadinlar'dir. 1832'deki Kuzey Afrika seyehatinden iki yil sonra
boyadigi resim, 1834 Salonu'nda sergilenmis ve belgesel bir gerceklik duy-
gusuna sahip oldugu icin blyuk bir ilgi gérmistir. Sanatcl Cezayir'deyken
iki glin ziyaret etme firsati buldugu bir haremde onlarca eskiz yapmistir.
Delacroix'nin “Cezayirli Kadinlari”i kurgularken bu eskizlerden yararlan-
dig bilinmektedir. Glicsav, sanatginin yaptigi eskizleri bir hayli degistirmis
olsa da ayrintilarin belgesel dogrulugunu korumaya 6zen gésterdigini be-
lirtmektedir (2012: 90).
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Resim 4. Eugene Delacroix, Cezayirli Kadinlar, 1834, tiiyb. 180x229cm.

Resim i¢ mekanda dort kadin figliriinlin betimlendigi detayli bir harem sah-
nesidir. Kompozisyonun solundaki ti¢ figiir, neredeyse farkl agilardan poz
vermis tek bir model izlenimi verecek kadar birbirine benzemektedir. Ayak-
ta betimlenen tek figlir ise kadrajin sagindaki siyahi hizmetcidir. Arkadan
goriinen hareket halindeki bu kadin, mekanin digina ¢iktigi izlenimi verir.
Siyahi kadinin Gzerindeki kiyafetler, diger figiirlerin kostlimlerine nazaran
daha sadedir. Hemen yaninda biraz geride yerde oturan genc kadin, basina
arkadan siyah bir esarb baglamis, kulaginin izerine de pembe bir gl yer-
lestirmistir. Beyaz uzun gémleginin lizerine pembe bir yelek gecirmis, altina
ise altin sirmalarla islenmis yesil bir salvar giymistir. Profilden betimlenen bu
figtr yere dogru bakmakta ve elinde nargilenin sapini tutmaktadir. Onun
hemen saginda kompozisyonun merkezinde rahat bir tavirla oturan kadin
ise cepheden betimlenmistir. Hafifce saga cevirdigi basinda siyah bir esarb
bulunmaktadir. Ancak boynuna agik turuncu renkli bir fular baglamistir.
Seffaf organze bluzunun Gzerinde islemeli bir yelek bulunmakta, gégstn(
bir kag sira gerdanlik stislemektedir. Mavi desenli salvari da lizerine doladigi
cizgili etegi de agir ve gosterisli kumaslardan yapilmistir. Kendi aralarinda
sohbet eden bu kadinlarin 6niinde bir nargile, icinde nargile komiri bulu-
nan kiglk bir sepet ve iki farkli carik terlik bulunmaktadir. Resmin solunda
yerde uzanan kadin figriiniin durusu ise VenUs betimlemelerini animsatr.
On planda ve digerlerinden biraz daha ayr konumlanmig olan bu figiiriin
Uzerindeki gosterisli kiyafetler haremdeki statlisiintin digerlerinden daha
ylksek oldugunu distindiirmektedir. Bakislari izleyiciye yénelmis olan bu
genc kadin da digerleri gibi basina siyah renkli bir esarp baglamistir. Ancak
onun esarbi tizerinde altin yaldizl zarif stislemeler bulunmaktadir. Kulagini
iri kiipeler, boynunu ise doért dizi inci kolye slislemektedir. Beyaz gémle-
ginin Gzerine altin yaldizlarla stslenmis turuncu bir ceket gecirmis, yesil
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salvarinin Gzerine ise altin yaldizli seritleri olan bordo bir kumag dolamustir.
Sag bileginde bir halhal, ayaginda ise kirmizi bir carik terlik bulunmaktadir.

Odanin her tarafina yayilmis olan egzotik nesneler ve birbirine cok yakin
konumlanmig kadinlar, neredeyse kadrajin tamamini doldurmaktadir. Sa-
natgl odanin yan duvarini kadrajin sol tarafinda bir diyagonal olusturacak
sekilde konumlandirmis, ancak figlrlerin biraz gerisinde sag taraftan kad-
raja giren perde ile kbsenin gériinmesini engellemistir. Zemindeki seramik
karolarin tizerinde gesit cesit kilim ve halilar ile rengarenk islemeli yastik ve
minderler bulunmaktadir. Tavana kadar seramik karolarla kaplanmis olan
yan duvarda bir gdmme dolap bulunmaktadir. Dolabin hafifce aralanmig
olan kapagindan, raflarin tizerinde cam esyalar oldugu secilir. Hemen Uze-
rindeki nisin icine de cam esyalar yerlestirilmistir. Nisin solunda yiiksekce
bir yere egimli bir ayna asilmistir. Aynanin altin yaldizli gésterisli cercevesi,
bu kalabalik mekanda Batiyi cagristiran tek ayrintidir. Kadrajin sol Gst ko-
sesindeki girintiden mekana suizllen isik, burada kiiclk bir pencere oldu-
gunu dustindiirmektedir. Pencerenin bu kadar yiiksekte bulunmasi bu los
mekana yogun bir kapalilik hissi verir ve haremin ¢agristirdigi mahremiyet
duygusunu glclendirir.

Glcsav, Cezayirli Kadinlar sergilendiginde o zamana dek Avrupalilar igin
gizemli bir yer olan haremin inandirici bir betimi olarak kabul edildigini
ifade etmektedir (2012: 93). Bunun nedeni, gerek figlrlerin tzerindeki
kosttimlerin, gerek odadaki nesnelerin ve gerekse mekanin mimari 6zel-
liklerinin aynintil bir bicimde betimlenmis olmasidir. Ote yandan sanat-
cinin resme verdigi Cezayirli Kadinlar ismi etnografik bir nitelige isaret
ederken “harem"” yerine appartement (daire) ifadesini kullanmasi, farkli
bir okuma talep ettigini distindiirmektedir. Ancak Giigsav, "Cezayirli
Kadinlar"in bir taniklik resmi oldugunu disinmemize engel olan bir kag
hususa dikkati cekmektedir. Neticede Delacroix konuk oldugu haremde
bir yabancidir. Dolayisiyla ait olmadigi bu mekandaki glindelik isleyise ta-
niklik etme ihtimali oldukga azdir. Ustelik kendisine poz veren kadinlarin
islami kurallarin kati bir sekilde uygulandig bir cografyada misliman ge-
leneklerine aykiri bir durum icinde bulunmalari nedeniyle tizerlerinde baski
hissediyor olmalari cok muhtemeldir. Ayrica Kuzey Afrika gezisine resmi
bir heyetle birlikte katilan Delacroix'nin Fransa'nin emperyal niyetleri ile
ilgili bir elestirel tutum icinde olmadigi da bilinmektedir. Bu gezi esnasinda
karsilastigi Dogu'nun gercekliginden ne kadar etkilendigini ifade etse de
Delacroix'nin icinde yasadigi ve kendisini sekillendiren Fransiz kiltiirinden
bagimsiz olarak Dogu'ya bakabilme ihtimali oldukca zayiftir. Bu ihtilafl
hususlar, “Cezayirli Kadinlar”"in nesnelligini goreceli hale getirmektedir.
Sonug olarak Delacroix, belgesel gériinimli bu eseri araciligi ile Avrupali
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izleyicilerin zihinlerinde yer eden Dogu imajinin gercekgi bir gdériiniman
sunmus olmaktadir (Gligsav, 2012: 97-98).

Gergekgilik akiminin ytikselisiyle birlikte Oryantalizm yeniden canlanmig ve
Dogu'ya seyahat eden sanatgilar, gittikleri yerlerde uzun zaman gecirme-
ye baslamislardir. Buralarda yaptiklari sayisiz taslagin yani sira belleklerini
desteklemek igin fotograflardan da yararlanmislardir. Bunun nedeni kismen
Paris salonlarinda kabul gérebilmek icin mimari yapilar ve insan figlrlerinin
gercege uygun betimlenmesi yoniindeki akademik egilimdir (Needham,
1982: 339).

Ondokuzuncu ylzyilda Fransa'nin en taninmig ve basarili ressamlarindan
biri olan Jean Leon Gerome 1856-1880 yillar arasinda defalarca Orta
Dogu'ya seyahat etmis, Filistin, Suriye, Sina, Kahire ve istanbul'da sayi-
siz taslak cizmis, fotograflar cekmis ve otantik objeler toplamistir. Sanatg
Fransa'daki atélyesinde bu materyallerden yola gikarak eserlerini Gretmistir.
Gerome'un sayisi besylzelliye varan yapitlarinin lcte ikisi oryantal konu-
lardan olusmaktadir. Siyah-beyaz fotograf teknolojisinin yeni gelismekte
oldugu bu dénemde sanatginin fotograf bazl eserleri, gerceklik yanilsa-
masini glclendirmis; kullandigi canli renkler fotografla rekabet etmesini
kolaylastirmistir (Leppert, 2002: 318).

Jean Leon Gerome, 1867 yilinda gerceklestirdigi “Kole Pazar” adl eserde

Resim 5. Jean Leon Gerome, Kéle Pazari, 1867, tiiyb. 63.5 x 84.8 cm.
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Orta Dogu'da bir alis-veris ritiielini canlandirmaktadir. Resmin merkezinde
ayakta duran ¢iplak kadinin beyaz teni, onun Batili oldugunu imlemektedir.
Hemen arkasindaki erkek figlirlin elinde bulunan beyaz giysi geng kadinin
bakire oldugunu duistindlirr. Bagini sola egmis olan bu kadinin edilgen hali,
altin yaldizlarla suislii yesil bir kostiim giymis olan Dogulu erkegin dislerini
muayene etmek icin dudaklarina uzanan elinden rahatsizlik duymadigini
ima etmektedir. Mekandaki diger figirrlerin tamami “giyinik"tir. Ancak
bedenlerinin blyik bir kismini érten giysilerinin izin verdigi lclide gor-
nen koyu tenleri, Batili izleyiciye onlarin “6tekiler” oldugunu distindtrdr.

Kéle pazan gibi bir konu, icinde ahlaki iletiler barindiryor olmakla birlikte
kompozisyondaki erotik ¢agrisimlar resmin ikili okumalara agik bir kurgu
oldugunu disiindlirmektedir. Bu resimlerde bir yandan Dogulu erkekler
miskin ve tembel olarak gosterilirken bir yandan da Ortadogu, Batili er-
kek izleyicinin fantezilerini stisleyen bir hayal diyari olarak sunulmaktadir.
Leppert'a gére bunun nedeni erkeksi siyasal hakimiyetlerden olusan Batili
benligin kilttirel GstinlGgind ilan ve ispat etme cabasidir (2002: 356).

Ondokuzuncu yiizyihn sonlarina dogru Oryantalist resimler yapilmaya
devam edilse de elestirmenler, birbirinin kopyasi gibi duran bir resimsellik
ve yinelemelerden yakinmaya baslamislardir. Rosenthall, 1893'de Fransa
Oryantalist Ressamlar Dernegi'nin kurulmasini, artik yalnizca akademik bir
tarz olarak yasam bulan Oryantalizm'in sonunun gelmesi olarak yorumla-
maktadir (Needham, 1982:340).

Ondokuzuncu yiizyil boyunca Oryantalist bir ilgiyle Dogu'ya yonelen Bati,
iki boyutlu ve sematik 6zellikler gdsteren Dogu ve islam sanatini, gecmi-
si Ronesans'a dayanan natiralist gelenegin icinden algilamayi yeglemis
ve perspektiften yoksun oldugu icin ilkel ve geri olarak degerlendirmistir
(Azman, 2012: 188-189). Ancak 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Av-
rupali sanatcilarin ilgisi, egzotik Dogu'dan Dogu sanatina dogru kaymistir.
Bu donemde Dogulu nesneler, gercekgci oryantalistlerin yaptigi gibi, s6z-
de Dogulu dekorun bir parcasi olarak kullanilmaya devam etse de, Dogu
sanatinin bicimsel 6geleri yeni bezeme bigimleri yaratmakta kullaniimaya
baglamistir (Glicsav, 2012:160). Eduard Manet, Claude Monet, Camille
Pissaro, Alfred Sisley gibi izlenimci sanatgilar kendilerinden &ncekiler gibi
Dogu'nun blyus ile ilgilenmemiglerdir. Si ve kati bulduklari realist bigim-
den uzaklasarak modern kent yasami ve dogayi en basit ve en cazip haliyle
gosterebilme cabasi, onlar Oryantalizmin uzagina itmistir. Dogu'ya olan
ilgileri ise bir kag istisna disinda Delacroix'e duyduklar hayranligin étesine
gecememistir (Lemaire, 2001: 256).

1867'de Japonya'nin Diinya Sergisi'ne katilmasiyla birlikte Avrupalilar Ja-
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pon sanati, el sanatlar ve 6zellikle de Japon baskilarinin inceligi ve essiz
guzelligi karsisinda hayrete diismusler ve giderek biiytiyen Japon cilginlig
Japonizm adinda bir sanatsal hareketin baslamasina yol agmistir. Modern
dénemin ilk ustalari Japon sanatini deneyimlerken onun mantigini ve il-
kelerini anlamaya calismislar; sembolik olarak gosterilen ve bazen basitce
ortadan kalkan perspektif ile temsil bicimini esnetebileceklerini farket-
miglerdir (Lemaire, 2001: 282). Pasifik kiltirine yonelik ilgi ise giderek
“koklere donme"” ve daha fazla dogal yasam arzusuna déntsmistir. Eski
Misir heykelleri ve algak rélyefleriile siyah Afrika'nin heykel ve masklarinin
etkisi, diger egzotik unsurlarla bir araya gelerek Bati sanatinin yéninin
degismesinde etkili olmustur.

Modern sanatin kaynaklari arasinda Dogu'nun misliiman toplumlari da
bulunmaktadir. iran minyattrlerinden Tirk cinilerine, dokuma ve halilara
kadar genis bir yelpazede bu etkiyi hissetmek mimkiindir. Naturalist ifade
geleneginden uzaklasmak isteyen Batili sanatcilara ylzey problemlerini
asma konusunda Dogu resminin sematizmi yardimci olmus; 6n goériinlise
dayali bilimsel perspektiften vazgecilmesi devrim niteliginde sonuclara yol
agmistir (Azman, 2012: 188-189). 1900'lerin erken tarihlerinden itiba-
ren Paris ve Miinih gibi kentlerde gerceklestirilen islam Sanatlari sergileri,
Avrupali sanatcilarin Dogu estetigini kesfetmeleri icin firsatlar sunmustur
(Lemaire, 2001: 287). Alman sanat tarihci Julius Lessing, 1878'de Paris'te
dizenlenen Diinya Fuari'ndan bahsederken “...her ne zaman Avrupali
hayal glici kérelmeye baslasa ve Avrupa sanati gerileme egiliminde olsa
Dogu sanatinin Batili sanatginin fantazisini beslemek igin bitin tazeligi
ile ortaya ¢iktigini” dile getirmektedir (Glicsav, 2012:160). Gergekten de
Avrupa resminin tikandigi noktada sémdrge (lkelerin sanati, Batililara ge-
nig Olctide ilham kaynagi olmustur. Ancak Modern dénem sanatgilar ara-
sindaki yaygin egilim, Dogu sanatini Bati sanati icinde eritme anlayisidir
(Shiner, 2004: 402-408).

Fovlarin en UnlG Gyesi Henry Matisse, pek cok modern sanatgi gibi Dogu
ve islam sanatlarina ézellikle de minyatiir, cini ve hali dokumalara ilgi duy-
maktadir. 1906 ve 1912 yillari arasinda Cezayir ve Fas'a yaptigi geziler
Matisse'e ilham vermis; Dogu sanati ve estetigi, soyut dekoratif bir mekan
anlayisi gelistirmesinde etkili olmustur (Altintas, 2014: 75). Ancak, bu si-
recte Urettigi eserler, yasam deneyimleri sonucu edindigi izlenimleri yansi-
tir. Matisse, sanati icin yeni bir yéntem arayisinda olmasina ragmen Batili
resim gelenegi ile baglarini tamamen koparmamistir. Zaten bu siirecteki
amaci efsanevi bir Dogu yaratmak degildir. Bati sanatini Dogululastirmak
yerine Dogu'dan aldig fikirleri Batillagtirma egilimindedir (Lemaire, 2001:
298). Batisanati, perspektifilkeleri, 1sik ve renk iliskileri kullanilarak olustu-
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rulan hacim ve derinlik yanilsamasi (izerine yapilandinlmistir. Oysaki islam
sanati U¢ boyut etkisini yadsimaktadir. Bu iki gelenek arasindaki ihtilaf,
Matisse'in resimlerinde figlir ve zemin arasindaki ihtilafi beslemistir. Sanatgi
1910'lu yillarda islam minyatiirlerinin ilkelerini uygulayarak gerceklestirdi-
gi resimlerinde bezemelerle stislenmis mekanda betimledigi figlrleri arka
planla kaynastirmaya yeltenir. Ancak giysilerle 6rttiigii insan bedenlerinin
oylumlarini gizlemek, ti¢ boyutlu figlr ve iki boyutlu resim diizlemi arasin-
daki ihtilafi gidermeye yeterli olmaz (Giigsav, 2012: 163-164 ).

Matisse, 1920'li yillarda Odalik konulu yaklasik elli adet resim Gretmistir.
Sanatginin Kuzey Afrika gezilerinden yaklasik on yil sonra basladigi bu
seri, Ondokuzuncu ylizyil Oryantalist resim geleneginin bir devami olarak
distndlebilir. Bu gelenek icerisinde ¢ok iyi tanimlanmig olan odalik figti-
rii, onun resimlerinde merkezi bir motife déontismustir. Ingres, Delacroix
ve Gerom'un eserlerinden asina oldugumuz Dogulu nesneler de Matis-
se'in resimlerinde tekrar tekrar kullamlmigtir. Sanatginin yirminci ytizyilin
baglarinda artik 6nemini yitirmis ve birbirinin kopyasi haline gelmis olan
oryantalist resimlere ydnelmesi ve bunlarin basat figlirii olan odalik gibi
bir konuyu tekrar tekrar resimlemesi hayli ilgi ¢ekicidir. Oysaki Matisse'in
resimlerinde hayatin icindeki gerceklige kosut yeni bir gerceklik yaratmak
istedigi bilinmektedir. Fovist déneminden itibaren en temel meselesi resim
ylzeyinde diizliik ve derinlik arasindaki ihtilafi ¢6zlimlemek olan Matisse,
bu dogrultuda hem bicimi deforme etmeye y6nelmis, hem stilize bicimler
kullanmis, hem de renk iligkilerini gorsel algiy1 zorlayacak sekilde kullan-
mayi denemistir. Konu ise onun igin bir arac olmaktan oteye gitmemistir.

Matisse, "Odalik"” serisinde dizliik ve derinlik arasindaki ihtilafi gidermek
icin Islam sanatinin bezeme mantigini kullanmaya yénelir. Ciinkii islam
estetiginde uzam, ylzey tarafindan belirlenmekte; ylzey ise motif tekrari
ile elde edilen bezemelerden olusmaktadir. Sanatgi ton gegisleri kullanma-
digi renkli ylizeylerde motif tekrarlarindan olusan bezemeler aracilig ile
derinlik etkisi olusturma cabasina girer. Cogunlukla ¢iplak ya da yari ¢iplak
betimlenmis olan figiirlerin tenindeki tonalite uygulamasinin neden oldugu
hacim etkilerini bertaraf etmek icin ise kalin konturler kullanir. Figlir ve
zemin arasinda uzlagima varma gabasi bu resimlerde Dogu estetigi ile Ce-
zanne etkilerini yan yana getirmistir. Ancak islam sanatlarinin etkisi arttikca
konu ve igerik dGnemini yitirir. Bildigimiz anlamda bir “ni" olmaktan cikan
“odalk" figlrl, giderek merkezi bir motife dontisiir ve kompozisyonun
diger elemanlarini bir arada tutan itici bir kuvvet gibi gériinmeye baslar
(Glgsav, 2012:167).

Matisse'in Dogu sanati ile kurdugu iliskinin merkezinde “tekrar" ilkesi
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bulunmaktadir. Tekrar ederek bezemeyi olusturan motifler, siradiizensel
anlamlarini kaybedip merkezi énemini yitirirken icleri de bosalmaktadir.
Artik her bir motif ylizeyi olusturan bezemenin esit dneme sahip bir bile-
senidir. Ancak Matisse'in resimlerindeki bezeme mantigi yiizey Orlintisu
ile sinirli degildir. Sanatginin “Odalik” serisindeki tim eserlerine bir biitln
olarak bakildiginda odalik figlirlerinin adeta birbirinden tliredigi; piring se-
maver, ahsap sehpa, cicek vazosu, odaligin tizerine uzandigi silte ve basini
koydugu yastik gibi esyalarin ise tekrar tekrar kullanildigi gorilir. Matis-
se Islam sanatinin bezeme mantigini daha da ileriye tagimis ve giindelik
esya ve insan figlrlerini birer motife dontstlirmdstir. Béylece Oryantalist
gelenek icinde ¢ok iyi tanimlanmis olan odalik figiirii de Dogulu nesneler
de anlamlarini yitirmis ve icerikten yoksun birer bezeme unsuru haline
gelmislerdir (Gligsav, 2012:168).

Sanatginin 1925 ve 1927 |,Il{31r|na tarihlenen e adet Odalik resminin her
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Resim 6. Henry Matisse, Yesil Salvarli Mavi Kusakli Uzanan Odalik, 1927, tiiyb,
98x130cm.

birinde resim dlzlemine paralel bir dések tizerine uzanmis yari ¢iplak bir
figlir betimlenmistir. Hepsi de birbirinden tiiremis gibi gériinen bu resim-
lerde sanatgi ayni sablonu kullanmistir. Yatay diizlemde ikiye aynlan bu
resimlerin Ust kismi arka plani, alt kismi ise zemini olusturmaktadir. Resim
duzleminin alt yarisina yerlestirilen nilerle arka plan arasinda, piring bir
semaver ile -lizerinde icinde cicekler olan seramik bir vazo ve kapakli bir
kutu olan- ahsap bir sehpa bulunmaktadir. Arka plan ise dikey diizlemde
¢ yuzeye aynlmistir. Bu ylzeylerin her biri farkl motiflerle bezenmistir.
Kadrajin solundaki en genis olan ylizey dértgenlere bollinmis ve her bi-
rinin merkezine cicek motifi yerlestirilmistir. Kirmizi zemin Gzerindeki be-
zemelerde beyaz ve mavi rengin kullanildigi bu yiizeyin sag kenarindaki
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oylumlar kalin konturlerle vurgulanmistir. Bu vurgu arka plandaki ylzeyler
arasinda on arka iligkisi oldugunu géstermektedir. Arka planin ortasindaki
bélimde dikkati ceken kemer motifinin tgcte birlik kismi, soldaki ylizeyin
arkasina girdigi icin goérilmemektedir. Kemerin ici kirmizi gizgilerle dort-
genlere boliinmis, disinda ise irili ufakli geometrik desenler kullaniimistir.
Bes Odalik resminde de ufak tefek degisikliklerle tekrarlanan bu ylizey
sanatcinin ... tarihinde boyadig Magribi Paravani adli eserde kullandig;
paravani animsatmaktadir. Dolayisiyla bu bélimiin bir paravan, sagindaki
ylizeyin ise paravanin Uzerine ortlilmis bir kumas oldugu sonucu ¢ikar-
tilabilir. Kirmizi, siyah ve yesil renkli dikey seritlerden olusan en sagdaki
tanimsiz yiizey ise biraz daha geride algilanmaktadir. On plani olusturan
alt kissmdaki bezemeler, belli belirsiz bir perspektifle zeminin geriye dogru
gitmesine katki saglamaktadir. Bu boéliimde yatagin ya da zeminin lzerine
serilmig bir silte ve (izerindeki yastiklara basini dayayip uzanmig olan bir
figlir betimlenmistir.

Resim 7. Henry Matisse, Arkadan Gériinen Uzanan Odalik, 1927, tiiyb, 66x92cm. (Sol
Ustte)

Resim 8. Henry Matisse, Uzanan Odalik, 1926, tiiyb, 38.4x54.9cm. (Sag Ustte)
Resim 9. Henry Matisse, Yesil Kusakli Odalik, 1926-27, tiiyb, 50.8x64.8cm. (Sol Altta)
Resim 10. Henry Matisse, Kirmizi Armonili Uzanan Odalik, 1927, tiiyb, 38.4x55cm. (Sag
Altta)
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Her birinin ayak bileklerinde halhal olan bu figiirler, bir yandan Ingres'in
odaliklarini cagnistirir bir yandan da Venis temsilleri ile baglanti kurar. Ma-
tisse'in odaliklarindan G¢liniin Gzerinde gobegi acikta birakan ve dizlere
kadar uzanan salvar bulunmaktadir. Arkadan betimlenen odalik bu beslinin
icinde tamamiyla ciplak olan tek figlirdiir. Besinci odaligin tizeri ise beyaz
bir kumasla kismen ortiilmistir. Hepsinin ayaklarinin altinda koyu mavi
renkli cizgileri olan beyaz bir carsaf bulunmaktadir. izleyici ile géz temasi
kurmayan bu ice kapali odaliklar, Monet'nin Rouen Katedrali serisini du-
stindlrdr. Matisse, yataga uzanan modelinin uyku halindeyken degisen
hareketlerini betimlemis gibidir.

Fovist ddneminden itibaren sicak-soguk ve kontrast renk iliskilerini resim
ylzeyinin dizliginl vurgulamak icin kullanan Matisse, ayni yontemleri
bu seride de uygulamakla birlikte ikili karsithklar birbiri icinde eritmeyi
denemistir. Nattiralist gelenegin ylzyillar icinde olgunlastirdigi derinlik ve
form yanilsamasini, (i¢ boyut etkisini yadsiyan islam estetiginin ilkelerini
kullanarak olusturmaya calismistir. Odalik resimlerinde ton gegisleri ya da
acik-koyu iliskileri kullanilmamasina ragmen bezemeli ylizeyleri olusturan
motifler, uzam ya da oylum etkisi verecek sekilde organize edilmistir. Tona-
litenin neden oldugu hacim etkisi ise yalnizca odaliklarin giysilerden acikta
kalan bedenlerinde hissedilmektedir. Matisse hacim etkisini yok ederek
figlirle mekani birbiri icinde eritmek icin bedenin etrafini kalin konturlerle
cevrelemeyi denemistir. BOylece ylizeyle kaynasan figlr, Bati sanatinda
ylzyillardan beri korudugu oncelikli konumunu yitirmistir. Matisse, tim
ylizeyin bezemelerle kapli oldugu bu resimlerin biitiinlti gl icerisinde nes-
neler gibi figlirleri de birer motife donlstirmustr.

Fovizmin 6nciisii ve Modern sanatin en énemli ustalarindan biri olan Ma-
tisse'in artik Gnemini yitirmis ve siradanlagmig olan oryantalist resim gele-
negi icindeki bir konuya yénelmis olmasi hayli ilgi cekicidir. Ote yandan
Matisse'in resimlerindeki odaliklar Ingres, Delacroix ve Gerome gibi or-
yantalist sanatgilarin harem sahnelerindeki kadinlardan oldukca farklidr.
Bulunduklarn mekanin icinde adeta kaybolan bu kadinlar erotik cagrigimlar
yapmaktan oldukca uzaktir. Oryantalistlerin resimlerinde Dogulu erkekle-
rin cinsel haz nesneleri olarak gosterilen; dolayisiyla bir yon(yle Batinin
emperyalist emellerine ahlaki gerekce olusturan baska bir yoniyle de bu
emelleri stisleyen egzotik glizellerin devri artik kapanmigtir. Ciinki 20.
ylzyilin erken tarihlerinden itibaren Bati, icine kapanmis ve kendi mede-
niyetini sorgulamaya baslamistir. Bu siirecte yeni ifade arayiglarina giren
Avrupali sanatgilar icin Bati digi toplumlarin kiiltiir ve sanat formlari bir gikis
noktasi olmustur. Yuzyillar icinde gelistirdikleri natiiralist sanat gelenegini
asabilmek icin, Dogu'nun bicim anlayisini Bati sanatiicinde eriterek ve ken-
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dilerine mal etmiglerdir. Modern dénem ustalarinin resimlerinde “Dogu”
artik icerigi degil bicimi belirleyen bir unsur olarak karsimiza gikar. Matisse
de Dogu sanatinin yéntemlerini kullanarak “odalik” imgesini bicimsel bir
6geye donlstlirmis ve igini bosaltarak anlamini feshetmistir.

20 yulzyll Bati sanatinda dogu toplumlarina yonelik “oryantalist” ilginin
kaybolmasi Matisse'in “Odalik” resimleri ile gériinlir hale gelmistir. Ancak
ironik bir sekilde “oryantalist” séylem bu slrecte Bati disi toplumlar tara-
findan devralinmistir. 18. yiizyildan itibaren sémdirgelestirilen ya da Bati
karsisinda gui¢ kaybederek gerileyen Dogu toplumlar, Batinin merkezi ko-
numu kabullenmis ve kendilerini Bati lizerinden tanimlamaya baglamiglar-
dir. Bu toplumlarda modernlesme ile batililasma bir tutulmusg ve toplumsal
kurumlar yenilenirken Bati 6rnek alinmistir. Bat medeniyetinin Gstinligu
konusundaki gizli mutabakat ise yerel kiltiiriin 6tekilestiriimesine ve ye-
rel konulara icsellestirilmis bir oryantalizmin perspektifinden bakilmasina
neden olmustur.
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6zet

Antik Caglardan giiniimiize uzanan siirecte, kiiltiirden kiiltiire farklihk gosteren; mezar taglari, 6zel
lahitler, anit mezarlar, piramitler, 6liiyii ggmme, mumyalama, resmini, heykelini yapma hatta 6lii
bedeni fotograflama vb. cabalarin hemen hemen hepsinin 6liim ve 6liim sonrasi lizerine konuslanan
inang, ritiiel ve diigiiniislerin (riinii oldugu séylenebilir.
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6liim sonrasi lizerine yaklagimlari, 6liimlii olmanin bilinci ve problematigi baglaminda ele alinarak,
gecicilik(fanilik) etkisinin ¢agdas sanata yansimalari -bu alanda calismalan olan sanatcilar ve
yapitlari- cercevesinde irdelenerek, degerlendirilmektedir.
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RETHINKING ON MORTALITY

Abstract

In the process of extending from ancient times to daily, almost all of works/efforts that are tombstones,
private sarcophagi, monumental tombs, pyramids, burial, mummification, painting and sculpture of
dead body, even dead body photographing etc. with their communal, cultural, time-wise differences
can be said to be products of beliefs, rituals and thoughts that are based on death and post-mortem.
The fact that death is inevitable and cannot be postponed, on the one hand, becomes effective
in the emergence and universalization of the belief of post-mortem life. On the other hand, it is a
propulsive force against the passing of life, a better evaluation of time by developing resistance and
by being productive. In that respect, it has also been effective in bringing about different creations
on behadlf of generating something permanent. This article’s issue, ‘“rethinking on fanaticism”,
evaluates the effects of being transient (temporal) on contemporary art- the artists and works of
this field- by considering the approaches on death and post-mortem in the context of consciousness
and problematic of being mortal.
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insanlik tarihi boyunca gizleri ile biyiik bir muamma olarak ele alinan,
cozlimlenemeyen yegane sorunsali, degismezidir 6limli olmak. Buna
bagl olarak gelisen 6llimli olma bilinci ise faniligin, sinirl yagamsallik
Uzerindeki kontrold, baskisi ve beraberinde getirdigi kaygi, yok olus, hiclik,
acl, yas gibi duygularin yadsinmasi ya da i¢sel zorunluluktan kaynaklanan
bir olumlamanin gerekliligini de cogu zaman beraberinde getirir.

Oliim ve dlimden sonraki yasam hakkindaki inanclar kiiltiirden kiiltiire
farkliik géstermesine ragmen, 6zellikle eski kiltiirlerde 6len kisiye veda
etmek, onu onurlandirmak veya atalarinin anilarini canli tutmak adina
sembolik yaratimlar icerir. Bu yaratimlar agirlikli olarak anma, hatirlatma
amacli temsili formlar ve heykellerin yani sira 6lim sonrasi farkli inanglara
bagl olarak rittiel objelerden, dlen kisinin bedenini muhafaza amaciyla
0zel insa edilen mezarlara ve mezar icindeki kisiye 0zel esyalara kadar
farkliik gosterir. Hayatin sonlu olmadigi fikrini agik eden en &nemli
gostergelerden biri de defin sirasinda mezar igine yerlestirilen esyalarin
bir kisminin, kisinin yasarken kullandigi esyalar veya diger tarafa yapilan
yolculugunda ona yardimci olacak iglevsel esyalar olmasidir. Olene ait tiim
bu icerenler ayni zamanda kisinin nasil yasadigi, nasil gémaldigi hakkinda
hatta hayattayken gliclinii ve zenginligini gosteren bir tiir belgelemenin
de glinimiize aktarlmasi adina énemli doneler igerir.

Cogu eski kiltirde (inkalar, iskitler) oldugu gibi Antik Misir'da da,
6limiin hayatin sonu olmadigina fakat yeni bir hayata gecis olduguna
inaniimaktadir. Bu amacgla bedenin diger yasama hazirlanmasi ve
korunmasi, sonraki hayatta beden-ruh iliskisinin baglantisi icin cok
6nemlidir. Bedenin korunma isleminin bu denli 6nemli olmasi, éldiikten
sonra ruhun hala yasamaya devam etmesi ve bedenin de ruhun evi
olduguna inanmalarindan kaynaklanmakta ve bu amacla da Ollye
mumyalama iglemi uygulanmaktaydi (Goérsel 1). “Klasik Antik Cagda,
muhtemelen M.0.4000 &ncesi en biyiik 6lciilerde mumyalamays
gelistiren ve onu 30 yiizyildan fazladir kullanan eski diinya kiltard antik
Misirdir” (Bajracharya ve Magar, 2006:555). Mumyalama islemi bittikten
sonra beden 6zenle, 6zel tabutlara yerlestirilir, ruhun bedeni tanimasi igin
tabutun Uzerine 6luyl betimleyen yliz maskesi veya tasviri yapilir ve son
olarak mumya, kurgan adi verilen mezar odalara yerlestiriimektedir.

Farkl kaltiirlerde de érneklerine rastlanan mumyalar (Sili'deki Chinchorro
siyah mumyalar) ve kurganlar gortilse de, bunlarin Antik Misir'da oldugu
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gibi sonraki yasam icin beden-ruh iliskisi gozetilerek yapildigina dair kesin
bir bulgu yoktur'. Yine de 6linin ardindan ritliellesen tim eylemler ve
bu eylemlerde kullanilan kisisel veya temsili tasari nesnelerinin tasvir
yeteneginin gelismesinde énemli katki sagladigi sdylenebilir. Tipki élindn
gdémilme sekline ve kiltlirel/dinsel inanislara gore, gecmisten glinlimiize
ulasan lahit, kurgan, ziggurat, piramit ve anit mezar cesitlerinin mimarideki
gelisimin birer gostergesi olmasi gibi.

Gorsel |. Kralice Hatsepsut ‘un Mumyasi, M.O. 1458
tarihine ait, 1903,Krallar Vadisi(bulunusu) (Solda)
Gorsel 2. Francois Carlo Antommarchi, Napoléon'un Oliim Maski, Musée de I'’Armée,
Paris. (Sagda)

Olen kisiyi sonsuz kilmak, gémilecegi yerden, gémilme sekline,
gémllirken 6l bedene yapilan tim islemlere kadar hem 6len hem de
-ardindakiler- yasayanlar icin her daim 6lim sonrasi kalicihk arayislarini
icerir. Ozellikle &len kisinin yiiziinii tarihe aktarmak temsili olarak kalici
kilmak da bu arayislardan biridir. Bu amacla sadece mumyalama degil,
6ltim maskesi de bir o kadar eskiye tarihlenir. “Oliim maskesi, malzemesi
balmumu veya alg olan, élen kisinin yiziinden alinan kalptir. Misir'da
portre heykeltraglarina yardimci olarak hizmet sunan O6lim maskeleri
son birkag ytzyildir 6ltnin hatirasini sakli tutmak icin kullanilmaktadir2.
Misir'da, Antik Roma'da 6liim maskeleri, farkli tekniklerle de olsa
kimi zaman ritlielin zorunlu bir parcasi, kimi zaman da temsili olarak
kullanilmaktaydi. Ortacag insanlarinda da benzer sekilde mask
uygulamalar devam etmesine ragmen 6zellikle ingiltere'de, “...krallarin,
kralicelerin ve diger 6nemli sahsiyetlerin 6limU Gzerine, maskeleri yapilr,
gercege yakin temsili sekilde giydirilir, sokaklar boyunca tasinarak tam da
Romalilarin yaptigi gibi teshir edilirdi” (Gibson, 1985:1785). 13. ylizylldan

! http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/kurutulmus%2 C-tuzlanmis%2C-batakli-
ga-atilmis-mumyalar/2723
2 https://www.britannica.com/topic/death-mask
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bu yana mezarlarda ya da 6lenin temsilini iceren biist ve heykellerde
6lim maskeleri heykeltiraslar icin bir hayli yardimci unsur haline gelir.
Ancak Antik Cag'da, ingiltere ve Fransa'da sadece kraliyet ailelerinin
cenazelerinde gercek 6lim maskeleri kullaniimaktayd. ingiltere'de IlI.
Edward'in maski en eski Avrupa 6rnegi olarak bilinirken, Fransa'da bu
sayinin cok az olmasinin bas nedeni Fransiz ihtilali sirasinda cogunun yok
edilmis olmasindan kaynaklanir®. Zaman icinde 6lim maskeleri ruhani
inanis ya da cenaze ritlielinin ayrilmaz bir parcasi olmaktan cikarak élenin
son hatirasi -bir zaman yasamis olmasinin- izlerini taglyan yegane kalinti
olarak gérlilmeye baslanir (Gorsel 2). Rénesans ve sonrasinda ise 6lim
maskeleri yaygin bir sekilde yerini siparise dayall muazzam gerceklikteki
yagliboya portrelere birakir. Bu portreler dyle canli ve gercekgidir ki tipki
bir fotograf gibi detaylandinlir®. Fakat asil ¢igir acici yenilik fotograf
makinesinin icadi ile yasanir. Post-mortem fotograflar (hatira portresi
veya memento mori olarak da bilinen), fotografin icadiyla memento mori
(6limi hatirla) temasini tekrar glinceller> (Gorsel 3-4). Post-mortem
fotografciligin hayata girmesi ve kisa siirede hizla yayginlagmasinda
en 6nemli rol, muhtemelen 6limdin evrensel, yadsinamaz bir gerceklik
barindirmasidir. Kronolojik olarak el alinacak olursa;

Post-mortem fotograflarilk kez Viktorya déneminde ingiltere'de gériiliir. Daha sonra
Avrupa'nin gerikalanina ve Amerika Birlesik Devletleri'ne yayilir.(....)Bugtn, éltlerin
fotograflarini gekme pratigi negatif cagrisimlara sahipken, Viktorya caginda,onlarin
anilarina gercek bir saygi durusunu temsil etmekteydi. (....)Paradoksal olarak bu
post-mortem fotograflar, bedeni ¢lirimeden 6nce, “6lliniin”,son “yasam resmini”
elde etmek igin bir sans sunmaktaydi. (Borgo, Licata, ve lorio, 2015: 104).

Fotografin ilk basarli bigimi olan daguerreotype®, ayrintili bir resim ve
baslarda pahali bir liiks olarak gérlliirken bu bulusun yayginlasmasiyla,
fotograf maliyeti ve haliyle Gcretinde de disisler olur. Bu da; 6linin
yakinlarinin yagl boya portrelerini yaptirmasi veya fotografin sagladig;
imkanlardan faydalanmayi sadece soylularin sahip oldugu bir ayricalk

3 https://www.britannica.com/topic/death-mask? https://www.britannica.com/topic/death-mask

* https://science.howstuffworks.com/science-vs-myth/afterlife/death-mask | .htm? https://www.britanni-
ca.com/topic/death-mask? https://www.britannica.com/topic/death-mask

* http://www.victorian-era.org/victorian-post-mortem-photography.html

¢ Daguerrotype (Fr. Daguerréotype): Fotografcilikta, bir fotograf elde etmede kullanilan ilk bagarili
yoéntem ve yontemin sonucunda ortaya ¢ikan goriintii (Bkz. http://www.milliyetsanat.com/haberler/san-
at-terimi/daguerrotype/328). Teknik olarak, giimiis nitratla 1siga duyarli hale getirilen bakir levhalarin,
camera obscura icinde 10 ila 20 dakika pozlanarak, civa buharina tabi tutulup gelistirilmesiyle
fotografik goriintii elde etmeyi icerir (Bkz. http://vikimy.com/I-tr/Dagerreyotipi).

248



olmaktan cikararak, orta sinif halkin da bu imkanlardan faydalanmasini
saglarvebdylelikle fotograflama, 6leninresminikaliciolarak koruyabilmenin
tek yolu olan portresini yaptirmak kadar pahali olmaktan da cikar. Aténé
Mendelyté'nin, “Death (in the Eye) of the Beholder: An Encounter with
Victorian Post-mortem Photography” isimli makalesinde bahsettigi (izere
fotograf ve post-mortem fotograflar arasinda baglam ve teknik bakimdan
farklar vardir.

Herhangi bir sosyokiltiirel ya da metinsel olarak kodlanmis bilgiden
yoksun saf bir psikolojik etki olarak Victorian Post-mortem fotografciligiyla
karsilastirmak elbette estetik sorununu glindeme getirmektedir. Mendelyté,
nesnenin tarihi ve baglamini g6z 6nlnde bulundurarak, fotograf ve
postmortemfotografarasindakinianslarisikliklaRolandBarthes'infotografin
gorintuisel kalitesinin elzemligi Gzerine fikirleri ile baglantil kurarak irdeler.
Resimler dogalan geregi bir zamanlar nesnenin 6limsuzIiginG ortaya
koyarken diger yandan ise aslinda onun o&lumlaliginin (gecmisliligi)
somutlastinlmasinida gértintr kilar. Bu anlamda postmortem fotograflarda,
fotografin dogallig1 gériinmez, cogu zaman yas ritlielinin bir parcasi hatta
yasli aile tarafindan sonrasinda da kullanilan bir tir islevsellik barindirir.
Bu fotograflar sadece 6len kisinin temsiliyeti olan bir anma nesnesi ya da
onun vasitasiyla yasayanlar icin (izerinde mevcut bir aidiyet olusturmanin
yolu degil, bir anlamda da 6znellestirme ve temsilin yapilandirmasiyla ihlal
halindeki glivenli pozisyonlari bir nevi yeniden tahsis edendir (Mendelyté,
2012: 86-90).

Gorsel 3. Kizlarini Kaybeden Ailenin Post-Mortem Fotografi, Victoria Dénemi
(Solda)
Gorsel 4. Olen Kiz Cocugu(yerde yatan) ile Ailenin Post-Mortem Fotogrdfi, Victoria
Dénemi (Sagda)
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Post-mortem (6lim sonrasi)) fotograflamanin altinda yatan sebepleri,
salt olarak fotograf makinesinin icadiyla ortaya ¢ikan yeni bir olgu olarak
nitelendirmek dogru bir yaklagim olmaz. Arketipine bakildiginda 610 bedeni
mumyalamaktan, Rénesans ile yagli boya portrelerinin yapilmasina hatta
memento mori (6liimi hatirla) temasi ile sanatta bir dénem ayri bir kategori
olarak Vanitas (Latince: “kibir"), adi altinda tanimlanmasinda da oldukca
kalt bir yapilanma igerir.

Memento mori (6lim hatirla), Latince olup, kdkeni bir Antik Roma mitine
dayanmaktadir. Ancak Antik Cag insanlarindan 20.yy. baslarina kadar 61im
sadece avuntu gereksinimi yaratan depresyon, ¢okiintlii olmaktan ziyade
iyi, anlamli ve erdemli bir hayat stirmek icin en gii¢lii motivasyon kaynagi
olarak gériilmeye baglanir. insanliga éliimlii oldugunu hatirlatan semboller,
simgeler, yazilar, biblolar, resim ve heykeller, sanatgilar tarafindan 6lim
temasiniiceren varyasyonlari cogaltirken, Avrupa'da 6zellikle Hiristiyanlar
tarafindan kiliselerde, mezarlarda ve seckin biyik mimari yapilarda bu
varyasyonlar 6n planda tutulur. Vanitas, zamanla, diinya tizerindeki dogal
yasamin, diinyevi zevklerin gegiciligi ve var olan her seyin bir giin son
bulma mecburiyeti izerine kurulu bir sanat kategorisi haline gelir (Gorsel
5). Collins, Sculpture Today isimli kitabinda Vanitas'in sanat tarihsel ¢ikisi ve
gliniimiizde hala gecerliligini koruyan bir tema olmasina su sekilde agiklik
getirir;

Zevklerin geciciligi 15. ve 17.y.y.'lar arasinda Avrupa natlirmortu, ézellikle Hollandal
ressamlar arasinda oldukga favori bir konuydu. Vanitas olarak tanimlanan bu tiir
‘6limi hatirla” temasi ile kirik testiler, cicekler, meyveler, mumlar, parlak balonlar
siklkla kullanilan ve insanin élimliigline isaret eden sembollerdi. Glnimizde
sanatgilar Vanitas'a yeniden donduler fakat zamanimiza daha uygun sembollerle,
bunlar arasindan geleneksel bazilari ise hala kullanilmaktadir. Bir bin yildan digerine
dontisen tema onlarin cagdas gticlinii verebilmektedir(Collins, 2007: 198).

Gorsel 5. David Bailly, Vanitas Sembolleri ile Otoporte, 1651,Yagh Boya
Ahsap, 65 x 97,5 cm, Stedelijk Museum De Lakenhal, Leiden
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Daha 6nce oldugu gibi, cagdas Vanitas uyarlamalar sadece nesnelerle
degil, ayni zamanda sembolik olarak -zaman icinde onlara kodlanmis-
hatirlattiklari benzer dustincelerle de ayni dogrultuda igler. Ylzyillar
Otesinden cagdas yaklasimlar arasinda sadece bazi farkliliklarla; bir
yandan yasamin kisaligi ve tim dlinyevi zevklerin geciciligine yeniden
vurgu yaparken diger yandan ise sadece 68reti olarak bir sonraki yasam
Uzerine degil, 'glin' icinde yasamsal verileri yeniden dustintisii de iceren
yaklagimlar, malzemeler ve pratikler Gizerine yogunlasir.

Collins, gecicilik etkisini 6n plana ¢ikaran malzeme tercihinde organik ve
clriimeye referans veren sebze, meyvelerden, anlik etkilesim yaratan
veya tepkimeye giren kimyasal maddelere, kisa émdarli; ates, duman,
barut kullanimindan parfimin uguculuguna kadar farkl kullanim ve
ifade olanaklar oldugundan bahseder. Arte Poveracilarin bir kisminin
calismalarinda organik malzemelerin, yiyeceklerin ve belli besin gruplarinin
kullanimini yine bu gecicilik etkisiyle iliskilendirir’. Yaklasim bakimindan da;
organik malzemelerle yapilan isler ayni zamanda, strec ile ilgili fikir verir
ve degisim, blylime, bozulma, tiketim, 6lim gibi kavramlari icerir. Ancak
ilerleyen yillarda kullanilan materyallerle ciirime, bozulma siireclerini
kullananlarin yeniden sadece fanilige; yerylziinde canli olan her sey
tzerinde kaginilmaz bir son olan evrensel gerceklige vurgu yaptigi gordlar.

1986'da, Helen Chadwick ‘Degiskenlik’ ismini verdigi karisik yerlestirme
ile her seyin degismek zorunda oldugu bir diinyada, fiziksel tatminin,
sevincin, zevklerin ¢cok hizla son buldugunu, insanlarin tim deneyimlerinin,
isteklerinin bir glin bir balon gibi sénmek zorunda kalacaginin Gstiinde
duran Vanitas dustincesini cagdas bir yaklagimla yeniden gortinir kilar
(Gorsel 6). Sanatcinin karisik enstalasyonunda 6n kismi olusturan muazzam
gorlintiyl saglayan yerlestirmedeki parlak kirelerin arkasindan goriinen
sttunu ise ikinci odada yer almakta olan “Les" isimli calismasidir (Gorsel
7). iki metre yiiksekligindeki cam kule icine yerlestirilen ciiriiyen bitkisel
maddelerden olusan calisma, sergileme boyunca kendi sirecini olusturan,
zamanla daha da clirliyerek yer degistiren ve yeni organizmalar yaratarak
organik bir tiir glibre halini almaya baglar. Chadwick, cam kule (situn)
icindeki materyallerin seviyesini korumak igin her gilin calismaya miidahale
ederek, kontrol altinda tutsa da, sergileme sirasinda beklenmedik bir
sekilde siitunda olusan catlak panige yol acar®. Catlaktan cikan atiklar ve

7 Collins, a.g.e., 1982 https://www.britannica.com/topic/death-mask
8 https://alchetron.com/Helen-Chadwick
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sizan kotl koku kisa slire de tim galeriyi sarar, tipki sona gelinen siirecte
sonun simdiki zamana, sonu 6nceleyen koklerini yavas yavas salmasi gibi.

Gorsel 6. Helen Chadwick, Degiskenlik, 1986, Enstalasyon (Solda)
Gorsel 7. Helen Chadwick, Les, 1986, Organik malzeme, plexi/cam (Sagda)

Benzer vyaklagimla, James Lee Byars'in, 1989 heykelinin yeniden
kurgulanmasiyla ortaya koydugu “Gil Tablonun Mikemmelligi"” isimli
calisma, yaklasik olarak 40 in¢ capinda ve 3000'den fazla kirmizi giille
bezenmis bir kiireden olusur. Gésterimde iken taze olan giller, sonrasinda
kuru, kahverengi bir hal alir ve diinyanin en blylk kesecigini andirirken
etrafa hafif bir koku verir®. Bu anlamda, calismada gecicilik, geciskenlik,
evrensellik, mikemmellik ve sonrasi gibi kavramlar kendini dogal yollarla
hissettirir (Gorsel 8). Calismanin tam da durdugu, isaret ettigi yer, aslinda
olmak ve 6lmek denilen iki uctakiarada kalan alani, Gzerine asil diigtintilmesi
gereken yeri betimler gibidir. Calismanin kiire seklinde olmasi (izerinde
yasanilan yerkilreye, glllerin mikemmel dizilimi, gériintiisii ve kokusu
mikemmeliyet kavramini o an Uzerinden tariflerken, diger yandan kisa
bir siire sonra clirliyerek bozulacagini bilmek de bu olasiligin imkansizhgini
dastinddrdr.

? https://www.nytimes.com/1999/09/03/arts/art-in-review-james-lee-byars.html
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Gorsel 8. James Lee Byars, Giil Tablonun Miikemmelligi, 1989, Kiire , 3333 Kirmizi Giil

Vanitas tasvirlerinde diger tim semboller arasindan; agirlikh olarak, farkli
cesitlemeleriyle 6n plana ¢ikan sembol kurukafalardir. Bu sembollin cagdas
bir yaklagimi da Damien Hirst'in; 6lim ve insanlari 6limdn (teshirinin)
izleyicileri olarak farkh sekilde konumlandirdigi isleridir. Ancak, Hirst'in,
ana ilham kaynagini olusturan 6lim temasini isledigi tim calismalari
icinde en ikonik parcasi olan 18.ylizyildan kalma Avrupa-Akdeniz kokenli
bir erkegin orijinal kafatasindan alinan platin kalip tizerine islenmis 8601
adet elmastan olusan “Tanrn askina” isimli calismasidir (Goérsel 9). Bu
calismanin, yuksek maliyetle yapilmasinin 6tesinde olasi degerinin ¢ok
Ustlinde fiyatlandinimasiyla cagdas sanat piyasasinda sansasyonlara da
sebep olmustur™.

Gorsel 9. Damien Hirst, Tanri Askina, 2007, Platin, elmas, insan disi, 17,1x12,7x19,1
cm.

19 http://content.time.com/time/specials/packages/article/0,28804,2028282_2028286 2028491,00.
html
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Sanatginin 6limin temsili formlarindan kafatasini bu defa ¢ok carpici se-
kilde kullanmasindan énce de ayni tema ile ilgili cok sayida calismasi yer
almaktadir. Bu baglamda kurguladigi eskizleri memento graviirlerinde tas-
vir edilen 6lim hatirlaticilar islevini géren kafataslari, dev akvaryumlar-
daki formaldehitte muhafaza edilen 6l hayvan figlrleri, yasamin gegici
dogasini yansitan gicekleri, kisa yasam sireleriyle sadece faniligi degil ayni
zamanda yasam dongisline de eslik eden metamorfoz ve dirilisi temsil
eden kelebekleri hepsi birbirini ve ilham aldigi ana hattaki 6lim temasini
besler niteliktedir.

Gegicilik/fanilik bilinci, birey yasami tizerinde farkli etkilere yol agar, bun-
lardan ilki degersizlestirme digeri ise inat ve inang ile yasama tutunmaktir.
Oliimle ilgili gizin 6n plana cikardigi 8liim korkusu zaman zaman ileri gele-
cege (sonsuzluk) dair umut besleme, 6limi yadsiyarak mantiga dayanma-
yan inanglar veya dlstince sistemi gelistirme ya da yadsimanin en ug érnegi
olan fikirlere katilma, benimseme seklinde olabilir. Ollimin, insanlik tarihi
boyunca vazgecilmez ve evrensel bir tema olmasinda, 6ltim korkusu ve bu
korkunun yarattigi caresizlik oldukca etkilidir. Fakat yasam stiresi boyunca
sirf bu korkuyla yasamak da anlamsizdir, korkunun acimasiz yaptirmina
kapilip, yasamlari etkisi altina almasina izin vermenin yerine umudu koy-
mak denenebilir. Fani olma korkusunun yol actigi yasamsal yaptirmlara
direnmenin basinda ise yasamdan sonra da bir sekilde var olabilme istegi
ve tamamen yok olmaya karsi direng gelistirme gelir ki, cogu duygulanim,
eylem, dlstinlg ve Uretimin temelinde bu itici gli¢ vardir. Benzer sekildeki
gorisl, Victor Brombert, Fanilik Uzerine Diisiinceler isimli kitabinda su
sekilde dile getirir;

Belki de bitiin diisiince ve sanat eylemi kaynagini dolayli olarak fanilikten aliyordur.
Bu noktada bir kez daha, dogrulanmasi miimkiin olmasa da André Malraux'nun
insani heyecanlandiran esrarengiz sozleri geliyor akla; magarasinin tas duvarina
bizon cizen ilk insan, hem kendisinin hem de bizonun fani oldugunun farkindadir,
ama ayni zamanda bu ilk sanatgi fani hayvani tasvir etmenin bir bakima “higligimizi
yadsimak” anlamina geldigini de sezmis gibidir (Brombert, 2016: 215).

Gogu zaman 6ltimiin karsihg olarak gordlen ‘hiclik'kavrami ise, olumsuz-
lamanin Gtesinde bir 68reti icerme durumu da yaratabilir. Heidegger'e
gore hiclige, 6lime dair kayginin deneyimlenmesi yoluyla erisim saglanir
ve “Heidegger tarafindan 6limiin tarifi bir olasilik ortaya koyar, olasi-
lik-olmayanin olasilig1. Hiclik éliim icinde dusiindlar. Olimde Heidegger'i
buyuleyen sey, hicligi dlisiinme olasiligini bulmasidir” (Levinas, 2011: 69) .
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Fakat asil 6greti, yasamsal 6gretidir yani var olmak ve 6lmek arasinda kalan
o en isler, iki ug arasindaki en gecirgen aralikta edinilen. Bir canli icin var
olmak, 6ltimlii olmayi da beraberinde getirir tersten bir okumayla déngtisel
bir durumdan da bahsedilebilir. Bazi diistindirlerin 6lim{ hayata anlam ylk-
leme, felsefe ve seylerin 6ziyle ilisikilendirmesine karsin Brombert, Fried-
ric Hegel'de ise varolussal akis yerine 6zle ve varlikla iliskilendirildiginden
bahseder. “Hegel Mantik Bilimi kitabinda kelime oyunu yaparak, Weseni
(Olus), gegmis zaman kipindeki hali gewesenle (olmus), yani coktan 6lmis
olanla iliskilendirir. Olus, olmus olan seydir” (Brombert, 2016: 214).

Christian Boltnski'nin, olumiu  ana tema ola[ak kullandig

4l

Gorsel 10. Christian Boltanski, Olii Isvicreli Rezervi, 1990, Enstalasyon, Siyah-beyaz
fotograflar, Metal Kutular, Lambalar

enstalasyonlarindan biri olan “Olii isvigreli Rezervi”, bir zaman var olup
sonrasinda olmayan ve olandan artakalan kisisel ya da hafizada anisal
cagnisimlar olan esyalarla, olaylari (déneme veya kdltire ait) kullanarak
izleyiciyle yakindan iliski kurar (Gorsel 10). Anitsal 6zelligi de icinde
barindiran duvar seklinde o6riilii, metal teneke kutulardan olusan form,
bir tiir anit/mabet etkisi yaratirken, Isvicre'nin giinliik gazetesinden temin
ettigi 6lim ilanlari ve 6len kisilere ait fotograflar ardinda saklanan sembolik
detaylar, calismada c¢ok yonlii anlam katmanlar yaratir. Metal kutular,
sanatcininyasadigidénemeaitolarak, insanlarin 6zel esyalariniyada énemli
belgelerini saklamak icin kullandigi geleneksel bir uygulamaya atif yapan
bisklvi teneke kutularindan olusur. Fotograflarin, bir zaman yasamis olan
bir insanin temsili yerine ge¢mesi, fotograflara tutulan lambanin isiginin,
6len kisinin ardindan anisina yakilan muma mi yoksa sorgu sirasinda
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stres/iskenceye maruz birakmak icin kullanilan lambalara mi refere ettigi
kestirilemez. Bu anlamda, calismada kullanilan her materyal, her formun
anlam dagarciginda birbiriyle paslasan ¢agrisimlar yarattigi gorulir.

Var olmak-6lmek (yok olmak) fiziki bir varliga isaret etmenin 6tesinde
ele alindiginda, arada kalan yasam, yasamayi 6grenmek, gercek bir var
olus amacina ne derece yaklasildigiyla ilgilidir. Tuhaftir ki; oysa 6ltiim ,6len
kisi icin, sonrasi 6grenilemeyecek kadar keskindir, o ancak baskasinin
6limane taniklik eden ikinci, Gglinch sahislar igin bir 6greti, anlam ve asil
deneyimlenenden bagimsiz bir gerceklik iceriyor olabilir. “Oliim, sadece
yasamayi engellemekle kalmaz, ayni zamanda insanin 6lim olmaksizin bir
insan olamayacagini, biylik hayatlar yaratanin, onlara bu sevki, heyecan
ve glicl verenin 6limun bu gizli varligr oldugunu da anlarnz. Bu durumda
denilebilirki 6lmeyen, yasamaz da"” (Jankelevitch, 2012:16). Bir insanin
(yakin veya sevilen) olimine tanikhk etmek, 6lim ve sonrasi lizerine
yeniden diisinmeyi ve ondan &8renilecek, adina paylasilacak tiim seylerin
de baslangic noktasini olusturur.

isimsiz (Yatak), 1991 isimli calisma, calismalarinin cogunda kayip, ask,
ayrilik ve o6lim gibi karmasik temalarla ilgilenen Gonzalez-Torres'in,
sevgilisi Ross Laycock (AIDS kurbani)ile paylastigl yatagin buytk olcekli
fotografindan olusan ve oldukca kisisel icerige sahip bir istir (Gorsel 11).
New York'un farkl bolgelerindeki reklam panolarina yerlestirilen gorselde
iki yastik ve toplanmamus cift kisilik bir yatak bulunmaktadir. Yatakta ve
yastikta kalan bedensel girinti izleri ve kingikliklar, hala sicakhgini ve iki
kisiye ait 6zelin mevcudiyetini koruyan o aidiyet duygusunu “simdi/
su an" ve “sonra" iliskisi tizerinden zarifce hissettirir. Escinsel iliski, bir
kisim tarafindan -kabullenilebilir- hosgorlyle karsilanan bir iliski olarak
tanimlansa da Bati kdltiriinin ¢ogunlugunda hala homofobi yaygindir.
Sanatginin 6zelini kamusal alanda ve herkesin gérebilecegi bir teshir alani
olan reklam panolarinda sergilemesi de bu anlamda hem naif, siirsel, asiri
duygu yikli hem de aykir bir tavir icerir.
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Fanililigin yaratt|g| bllmg, blreyl bir §ek|Ide kontrolt diginda gelisen ve
Gorsel 1 1. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz(Yatak), 1991, Baski cikti(Boyutlari degigken),

NY

yasadigl zamani kusatan 6lim korkusu ile ylzlesmek zorunda birakir.
Oliimli olma bilincinin yarattigi bu korku bir zaman sonra kroniklesecek
olan kaygi durumunu da beraberinde getirir. Bu durum karsisinda tavir ve
duygulanim bakimindan insanlar iki keskin noktada, ucta durur.

Olim duygusu olan insanla bu duyguya hi¢ sahip olmayan arasinda, iletisimi
muimkiin olmayan iki diinyanin ugurumu acilir; bununla birlikte ikisi de 6lir; fakat
biri 6liimden habersizdir, 6tekiyse bunu bilir; biri sadece biranda 6lur, 6tekiyse stirekli
6lmektedir.(...). Biri sanki ebediymis gibi yasar; 6teki devamli olarak ebediyetini
dastindr ve bunu her distincesinde inkar eder (Cioran, 2016: 15).

Sanat¢i Andres Serrano'nun, “Morg"”, isimli fotograf serisi, ollimle
ilgili fikirleri ve insanlarin onunla olan iligkisini arastirr (Gorsel 12-13).
Morg ile baglantili olamayacak kadar dogal giizellikleriyle fotograflanan
bedenler ve kisisel gizliligin korunmasi adina ytizlerinin értiilmesi (kismen
veya tamamen), anonimligi saglamanin yani sira, 1sik-golge efektlerinin
etkili bir sekilde (barok etkisi) kullanilmasiyla da 6ltiimlerin ardindaki gizi
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daha da kuvvetlendirir. Sanatginin, ¢calismasinda 6limu tim ciplakhgiyla
detaylari yumusatarak gozler 6niine sermesine ragmen yine de serideki her
calismasinin ismini 6lim sebebi ile eslestirerek sunmasi ise iki uc arasinda
ironi olusturur. Calismalarda, Serrano'nun kisisel duygusalliktan uzak
profesyonel bir sekilde fotografladigi bedenler, onu alimlayanlarda ayni
etkiyle karsihk gorir mi bilinmez, fakat sanatginin amaci duygusal etki
yaratmaktan uzak olsa da, o6lim zaten kendinden korku, aci, hiiziin ve
ayrilik duygusunu en derininden icerendir.

Gorsel 12. Andreas Serrano, Morg(Cinayet), 1992, Fotograf Baski (Solda)
Gorsel 13. Andreas Serrano, Morg(AIDS ili§kili Oliim), 1992, Fotograf Baski (Sagda)

Gegici/fani olmanin bilinci, yasam-6lim, beden-ruh iligkisi Gizerinden ele
alindiginda élimin, beden varlig ile sinirli olup olmadigi, tinsel olanin
-zihinsel olan ile- bilingle iliskilendirildiginde, bilincin bedensel yok olugtan
bagimsiz da var olabilirliligini yeniden ve yeniden distinmek evrensel bir
sorunu, her yeni gliniin asil sorunsali olarak gtinceller. Bu da, cogu zaman,
6liman yasami sinirladigi, sonlandirdigi, yokluga ve bazen de hiclige isaret
etmesinin ¢ok 6tesinde muglak bir durum olarak élimden sonra, élimi
deneyimleyen kisi disindakilerin onun gizemine ulasamayacag fikrini
glclendirir. Yine de 6liimden sonra beden kadar tinsel olanin, bilincin de
yok olacagiya da varligini siirdirebilecegine ya da asla siirdiiremeyecegine
dair kesin bir veri bulunmamaktadir.

Sonug¢

Oliimii, evrensel hatta, yasamla ilgili tiim alanlarda bas sorunsal haline
getiren en 6nemli seylerden biri -muhtemelen- insanoglunun, olimli
olmayr 6zdegslestirdigi ‘hiclik','yok olma' bir daha olmama’ durumu ve
yasamini slrekli bu durumu yadsiyarak siirdiirmesine ragmen yine de
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ve sonunda, 6limiin ¢6ziimlenemeyecek/sonlandirilamayacak oldugunu
-yani aslinda fani oldugunu- bilmesidir.

Oysaki evrensel geciciligi kabullenmek, sureli yasam icerisinde gtizel,
kusursuz, haz verici ya da 6nemli bulunan hicbir seyi sirf yok olmaya
mahk{m oldugu icin daha az gtizel, keyifsiz ve degersiz hale getirmez.
Duygulanim bakimindan yok olamayacak kadar essiz bulunan ‘seye’ atif,
goreceli bir durum yaratir. Essizliginden ve yarattigi etki alanindan bagimsiz
bir sekilde gecici olmaya ve bir daha olmamaya direnen her seyin, ona
yiklenen anlamlar disinda var olmaya devam etmesi-sadece kendi olarak
bile- bash basina mutlak bir deger yaratir. Bdylece ister sireli bir 6mre
sahip insanoglu ister daha uzun sire evrende kalmayi kendi olarak basaran
madde varliklar olsun, her var olan seyin bir glin sonlu/yok olacagini
bilmek sadece yasayanlar igin yasaminin her aninda muazzam bir “ideal
zaman" yani “simdiki zaman" yaratir. Fanilik Gizerine yeniden dislinmek;
o her simdiki zamanda, kesfedilmesi icin, icinde sadece kisiye 6zel anlar,
planlar, yaptinmlar ve nitelikli bir hayat icin firsatlar saklar ki, fani olmayi
bu kadar essiz kilan da budur. Diger bir deyisle; 6limden sonra sonsuzluga
ulasmak miimkiinse bunun kokleri her insan igin sinirli yasam siresi icinde,
o "hala yasiyor oldugu simdiki zamanda" saklidur.
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