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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Séylem; Séylem; dil, dilbilim, dil felsefesi, edebiyat arastirmalari, edebiyat kurami, karsilastirmali edebiyat, edebi
elestiri, gostergebilim, anlatibilim, halkbilim, ceviribilim, edebiyat sosyolojisi ve edebiyat felsefesi alanlarinda
yapilan 6zgiin bilimsel ¢alismalara, kitap tanitimlarina ve gevirilere yer veren; haziran ve aralik olmak (zere yilda
iki kez elektronik ortamda yayimlanan ulusal-hakemli bir dergidir.

(Séylem Journal of Philology contains articles and book introduction letters about linguistics, language
philosophy, literature  research, literature  theory, comparative literature, literary  criticism, semiotics,
narratology, folklore, science of translation, literature sociology and literary philosophy. It is a journal of national
and refereed. It is published twice a year (June and December).

Séylem dergisine gelen yazilar, editor yardimcilari tarafindan dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir. Uygun
bulunanlar ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemlerin kimlikleri gizli tutulur ve hakem raporlari bes yil sureyle
saklanir. Hakem raporlarindan biri olumsuz oldugu takdirde makale, tgiincii hakeme gonderilebilir ya da editorler
kurulu son karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate alirlar. Katiimadiklari
hususlar varsa gerekgeleriyle itiraz ederler.

(Submitted manuscripts are reviewed by editorial assistants in terms of compliance with the journal guidelines.
Those eligible are sent two judgments in the relevant area. The umpire's identities are kept confidential and the
referee reports are kept for five years. If one of the referee reports is negative, the article may be sent to a third
dispute, or the editors' board may issue a final decision. The authors take note of the criticism and recommendations
of the referee and editorial board. If they do not agree, they object to the grounds.)
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Séylem'de yayimlanan yazilar igin yazarlara telif 6denmez. Yayimlanan yazilarin yayin hakki yazarlarinca Séylem
dergisine devredilmis sayilir. Yazilardaki gorislerin sorumlulugu yazarlarina aittir. Dergideki yayinlardan kaynak
gosterilerek alinti yapilabilir.

(No copyright is paid to the authors for the articles published in Séylem. The right of publishing the articles shall be
deemed to have been transferred to Séylem Journal by their authors. The authors' responsibilities are the
responsibility of the views expressed in the articles. Excerpts can be quoted from sources in the journal.)

Séylem dergisinin yayin dili Tlrk¢edir ancak her sayida toplam makalelerin dortte bir oranini gegmeyecek bicimde
ingilizceyle yazilmig yazilara da yer verilebilir.

(Séylem’s publication language is Turkish. However, in each issue there may also be written in English written so
that a total of four articles will not exceed the rate.)

YAZIM KURALLARI/ WRITING RULES

1. Baslik / Title: Makalenin icerigiyle uyumlu olmali; yalnizca sozctklerin ilk harfi biyik yazilmali, 18
punto, koyu bigimde ve ortalanarak diizenlenmelidir. (The title should be consistent with the content.
Only the first letter of the words should be capitalized. It should be 18 point, bold and centered.)

2. Yazar adi/ Author name: Yazar ad ve soyadini olusturan bitlin harfler bliylik yaziimali, 12 punto,
koyu bigimde ve ortalanarak sekillendiriimelidir. Yazarlarin gérev yaptiklari kurum ve eposta adresleri
"" isaretiyle dipnotta verilmelidir. (All letters that make up the author’s first and last name must be
written in capital lettters. It sholud be 12 point and bold and centered. Institutions and e-mail
addresses of authors should be given in the footnote with a “*” sign.)

3. Oz | Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bicimde ifade eden en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkge ve ingilizce 6zetler bulunmalidir. Ozetlerin altinda bosluk birakilmadan en
az 5, en fazla 8 sozcukten olugan “anahtar sdzctkler” ve “keywords” yer almalidir. (At the beginning
of the verb, there should be a summary in Turkish and English consisting of at least 75 and at most
150 words expressing the short form. The papers should include "keywords" and "keywords"
consisting of at least 5 words and no more than 8 words without spaces left.)

4. Duzen | Order: A4 boyutuna, Word programina "Palatino Linotype" fontuyla/karakteriyle 11 punto
ve 1,3 satir araligiyla yazilmalidir. Paragraf bagi degeri 1 cm olmali (blok alintilar harig), paragraf
arasi boslugu birakilmamalidir. Sayfa kenarlarindan (sag, sol, Ust, alt) 2,5'ar santimlik bosluk
birakiimalidir. Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da gift
tirnak icinde belirtilmelidir. (For A4 size, it should be typed in Word program with "Palatino
Linotype"/with 11 points and 1.3 lines. Paragraph head value should be 1 cm (except block quotes),
no paragraph spacing should be left. A 2.5 inch margin should be left from the page edges (right, left,
top, bottom). Parts that need to be emphasized in the text should be indicated in italic (not bold) or
double quotes.)

5. Boliim bagliklari / Chapter titles: Ana basliklarin hepsi biyik harfle ve koyu, ara baslik ve alt
basliklarin hepsi koyu ve ilk sdzcikleri biyik harfle yaziimaldir. (All main headings are in capital
letters and bold, the intermediate headings and subheadings are all bold and the first words should
be written in capital letters.)
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6.

Tablo ve sekiller / Tables and figures: Tablolarin numarasi ve basligi bulunmalidir. Sekil
numaralari ve adlari seklin hemen altinda olmalidir. (Numbers and titles for tables should be written.
The figure numbers and names should be just below the figure.)

Alintilar / Quotations: Dogrudan alintilar tirnak igin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf
icinde, 5 ve daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu tur blok
alintilarda soldan ve sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf bagi degeri verimemeli ve
yazi 10 punto buy(kliikte olmalidir. Satir arali§i icin yine 1,3 degeri veriimelidir. Dipnot yalnizca metin
icinde yapilamayan agiklamalar i¢in kullanilmali ve bu kisimdaki karakterler 9 punto olarak
duzenlenmelidir. (Direct quotes should be quoted. Quotations less than 4 lines should be quoted in
the paragraph, quotes of 5 or more lines should be given in the form of independent paragraphs.
Such blocks should have a space of 1,5 cm from the left and right of the citation, and should not be
given a paragraph head and should be 10 pt size. The line spacing must also be 1,3 cm.
Footnotes should only be used for statements that can not be made in the text, and the characters in
this section should be arranged in 9 points.)

Gonderme / Reference: Metin icindeki gondermelerde APA sistemine uyulmali; tek yazarli
yayinlarda (Kaplan 1980: 56) biciminde, ¢ok yazarli alintilarda (Engintn vd. 2013: 35) bigiminde
belirtimelidir.  (References in the text should be followed by the APA system.
References should be indicated in the form of single-letter publications (Kaplan 1980: 56), in many
written citations (Engintin et al., 2013: 35).

* Metin icinde gonderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa géndermede yalnizca yayin yili ve sayfasi
belirtilmelidir: Goggun (2004: 37) (If the name of the cited author is included in the text, only the
publication year and page must be specified in the submission: Gochgun (2004: 37).

*Internet kaynaklarinda kaynada ulagma tarihi belirtimeli ve adresler kaynakca béliminde de
verilmelidir. Ornek: www.soylem.com.tr (erisim 28.02.2016) (Internet sources should indicate the
date of arrival of the resource. Addresses should also be given in the bibliography section. Sample:
www.soylem.com.tr (Access 28.02.2016)

Kaynaklar |/ Sources: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gére alfabetik olarak
diizenlenmelidir. Ornek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari. (The
bibliography should be arranged alphabetically according to the sournames of the authors at the end
of the article. Sample: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988). Huzur. istanbul: Dergah Publichouse.)

*Kaynagin iki yazar varsa calismada adi Once yer alan yazarin soyadi bilgisi 6nce
verilir. Ornek: Parlatir, ismail ve Nurullah Cetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcad
Yayinlari. (If the source has two manuscripts, the surname of the author who is first in the work is
given first. Sample: Parlatir, ismail and Nurullah Chetin (1996). Geng Kalemler Dergisi. Ankara: Akcag
Publichouse.)

*Kaynagin ugten fazla yazar varsa ilk yazarin Dbilgilerinden sonra vd. kisaltmasi
kullaniimalidir. Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele.
Ankara: Kultdr ve Turizm Bakanligi Yayinlari. (If the source has more than three articles, then the first
author's information should be used and the abbreviation of the others should be used. Sample:
Kaplan, Mehmet vd. (1983). Devrin Yazarlarinin Kalemiyle Milli Miicadele. Ankara: Culture and
Tourism Ministry.)

Séylem Haziran 2019 4/1


http://www.soylem.com.tr/
http://www.soylem.com.tr/

* Kitap ve dergi adlari gibi bliylik-bagimsiz eser adlari egik (italik), kitap bélimd, siir gibi kiictik-bagimli
eser adlari normal ama cift tirnak icinde yazilmalidir. (Large, independent work names, such as
names of books and journals, should be in italics. Chapter of book, small, dependent work titles such
as poetry should be written in normal but double quotes.)

* Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap bélimleri kullaniimissa kaynakcada sayfa araligi bilgisi sonda
verilmelidir. (If journal, encyclopedia material, book parts are used, page range information should be
given at the welder.)

*Varsa geviren, derleyen, hazirlayan, editér adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir. (If it
is, it must be translated, compiled, prepared, written on behalf of the editor and given after the
knowledge of the work.)

* Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, ¢ ...” bigiminde
gosterilmelidir. (If the same author has more than one work of the same date at the sources, it should
be displayed as "a, b, ¢ ...".)

* Tezden yararlanilmissa yazarin soyadi-adi, tezin yazildigi tarih, egik karakterlerle tezin basligi, tez
tipi, sehir ve Gniversitenin adi yer aimalidir. Ornek: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip Diranas’in Siiri.
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Osmangazi Universitesi. (If the thesis is used, the

author's surname-name, the date the thesis was written, the title of the thesis with slanted characters,
the type of thesis, the name of the city and the university. Sample: Yivli, Oktay (2005). Ahmet Muhip
Diranas’in Siiri. Unpublished Master’s Thesis. Eskisehir: Osmangazi University.)

* Internetten yararlanilan kaynaklarda yazarin soyadi-adi, baslik, internet adresi ve erisim tarihi
verilmelidir. (Sources used on the Internet should include the author's surname-name, title, internet
address, and access date.)
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FILOLOJIi DERGISI

Wayne C. Booth’un Retorik Kurami Baglaminda
ihsan Oktay Anar'in Amat Romanindaki Anlaticinin

Bir Anlat1 Kisisi Olarak Incelenmesi*

PROF. DR. NIHAYET ARSLAN" - TOLGA KAVALCI™

Oz
Wayne C. Booth'un retorik kurami anlatilar1 bagtan sona kat eden, onu var eden temel
bir anlat1 stratejisinin varligini ortaya koyar. Booth bu stratejik varlig1 nitelemek igin retorik
kavramini kullanir. Retorik, yazarla, daha dogru olarak ortiik yazarla ilgilidir. Anlatict
kavrami ise retorik etkinin ortaya ¢ikabilmesi igin Ortiik yazarm kullandig1 anlati
unsurlarindan biridir. Bu ¢alismada anlaticinin, bahsi gegen diger anlati unsurlar1 igerisinden
anlat1 kisilerine yakinlastirildig, adeta bir anlat1 kisisi gibi ele alindig: teorik bir durum
incelenecektir. Onun, Ortiikk yazarin anlati stratejisine yaptigi katki, anlati kisilerinin
anlaticinin stratejilerine yaptigi katkiya benzer bicimde ele almacaktir. Kullandig dil,
anlatiya yapti$1 ve yapmadig1 miidahaleler, anlati kisilerini gesitli amaglarla kullandig:
durumlar ve tiim bunlarin metnin estetik diizeyine yaptig1 katki {izerine tartisilacaktir.
Barindirdig farkli anlati teknikleri sayesinde [hsan Oktay Anar'in Amat romam bdyle bir
inceleme i¢in uygun bir metin 6rnegi olusturmaktadir.
Anahtar sozciikler: Wayne C. Booth, ortiik yazar, anlatici, anlatibilim, anlati stratejisi,

karakter, retorik.

AN EXAMINATION OF IHSAN OKTAY ANAR’S NOVEL AMAT'S NARRATOR AS A
NARRATIVE CHARACTER IN THE CONTEXT OF WAYNE C. BOOTH’S THEORY OF
RHETORIC

Abstract
Wayne C. Booth’s theory of rhetoric proves a basic presence of narrative strategy that
covers narratives entirely and generates it. Booth uses “rhetoric” word to describe this

strategic presence. Rhetoric is about author, about implied author more precisely. Narrator is

*

Bu makale, Tolga Kavalci’'min “Tiirk Fantastik Edebiyatinda Karakter Kurgulamalar1” isimli yiiksek lisans

tezinden ¢ikarilarak hazirlanmistir.

“ Yildiz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, nihayet.arslan@gmail.com,
orcid.org/0000-0001-8225-4896

**Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, tolgakavalci@gmail.com, orcid.org/0000-0003-4515-4321

Gonderim tarihi: 29.04.2019 Kabul tarihi: 23.05.2019
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one of the narrative elements that used by implied author to reveal rhetoric effect. In this
study, a theoretical situation will be examined in which the narrator is made familiar to the
narrative persons from the other narrative elements and is considered as a narrative person.
His contribution to the narrative strategy of the implicit author will be handled in a similar
manner to that of narrative persons. The narrator’s language, interventions and the
situations that s/he used narrative persons for various purposes and their all contribution to
the aesthetic level of the text will be scrutinized. Thsan Oktay Anar’s novel Amat is a proper
text for such a study because of the varied narrative techniques that it has.

Keywords: Wayne C. Booth, implied author, narrator, narratology, narrative strategy,

character, rhetoric.

GIRiS
ayne Clayton Booth, edebi eserlerin bir karakter ya da bir karakter
kiimesi “hakkinda” yazilmis olduklarini sdyler (Booth, 2012, 88). Bunun
nedeni, karakter kavraminin kurmaca kavramiyla ¢ok yakin bir iligkiye
sahip olmasidir. Kurmaca anlati, yapisal bir biitiinliik barindirir ve bu biitiinliik durumuna
yonelmis genel bir bakis, anlatinin birden fazla 6geden degil de tek bir 6geden olustugu
izlenimini verir. Karakter, mekan, zaman vb gibi 6geler metnin icinde birbirlerine
doniigebildikleri ya da en azindan birbirlerini gerektirdikleri oranda tespit edilebilirler. Bir
anlat1 igerisinde “Kim?” sorusunu sormak, “Nerede?”, “Ne zaman?”, “Nasil?” sorularini ya
ortiik olarak barindirir ya da alinan cevap bu sorular1 da yanitlamaktadir. Bahtin karakterle
olay orgiisiiniin tek parcadan olustugunu soyler:
“Kahraman olarak kahramanlar bizzat olay orgiisiinden dogar. Olay orgiisii
karakterlerin giysisi degildir sirf, yam sira bedenleri ve ruhlaridir da. Ya da tam
tersinden ifade edilecek olursa, karakterlerin ruhlar1 ve bedenleri temelde ancak
olay orgiisiiniin i¢inde agiga vurulup son seklini alabilir” (Bahtin, 2017, s. 201).

Booth'un, yukaridaki ilk satirda yapilan gondermede “hakkinda” sozciigiinii tirnak
icinde kullanmis olmasinin nedeni de biiyiik ihtimalle budur. Yani kurmaca metinler
mutlaka bir seyler “hakkinda”dirlar ve bu seylerin eylem olma durumlar1 eyleyenlerin
varligini zorunlu kilar.

Anlatma eylemi de bir eyleyeni zorunlu kilar. Siirsel bir metin kurulmuyorsa,
betimlemeler yapilmiyorsa yani bir olay anlatiiyorsa en az bir eylemden ve en az bir
eyleyenden (pasif catili da olsa) s6z edilmesi gerektigi agiktir. Boylece eyleyen figiirii bir kez
daha edebi metinlerde zorunlu bir bi¢im olarak belirir. Yazar ve anlatict bu eyleyen
figtirlerinden ikisidir, karakterle beraber insansi eyleyenligin son bigimi ortaya ¢ikar. Edebi

metinlerde eyleyen unsurlarina dair yapilabilecek en genel smiflandirma budur.
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Nihayetinde bu ii¢ eyleyen, farkl tiirde eylemlerle birbirlerine baglanirlar. Booth'un isaret
ettigi ortiik yazar kavramu (Ortiik okurla beraber), anlatinin stratejik yapisin1 metinden baska
hicbir kavram referans alinmaksizin agiklayabilen yeni bir eyleyenin varligini agiklar.
Fiziksel bir gerceklige sahip olan yazar, bu gergekligini koruyarak dilsel bir evrene dahil
olamaz. Bir metin s6z konusu oldugunda o metnin kurucu degerlerini tasiyabilecek, onun
tekil yapisina has gergekligini saglamak iizere yazarin yerine gegebilecek ve bu haliyle
fiziksel yazarin metindeki temsilcisi olmaktan o6te yaratilan dilsel diizlemin yine tiimiiyle
dilsel 6zellikler gosteren bir unsuru olarak metnin iginde var olabilecek kaginilmaz bir anlat1
ogesi kendini acgik edecektir. Bu bir kendiliginden belirmedir, kagmnilmazlig1 bu ytizdendir.
Ciinkii her metin, farkl siireclerde ¢ok farkli sonuglara ulasma potansiyeli tasisa da en
basinda bir niyetlilik iizerinden kurulur. Hi¢bir amag i¢in yazilmamis olmak, en avangard
metinlerin bile sonuna kadar siirdiirebilecegi bir tutum olamaz (Booth, 2012, s. 115). Ortiik
yazar, bu niyetliligi saglayan, onu yo6nlendiren, bicimlendiren ve bunlar1 saglamak igin
kullanacagr malzemeleri —ve onlar1 nasil kullanacagini- tespit eden eyleyendir. Yazarin,
yalnizca o metne 6zel olarak kurguladig: bir ikinci benligidir (Arslan, 2016, s. 10).Anlatic,
ortiik yazarm bu eyleyenligi icerisinde faydalandig: belki de en 6nemli anlati unsurudur.
Onun anlati igerisindeki faaliyetlerini bu bakisla incelemek, ortiik yazarin metindeki
varligini sezebilmek adina 6nemli ipuclar1 sunacaktir.

Booth’un retorik kurami baglaminda anlaticinin &zelliklerini incelemek igin Thsan
Oktay Anar'in Amat romani oldukga elverislidir. Clinkii Anar bu romaninda ¢ok zengin
karakterli bir anlatici yaratmigstir. Boylesine giiclii bir anlaticinin metnin stratejik yapisinda
oynadig rolii incelemek, bir baskahramanin epik bir 6ykiide oynadigi rolii incelemekten pek

az farkli olacaktir.

1. WAYNE C. BOOTH'UN RETORIK KURAMI

Edebi anlatilarin teknik oOzellikleri s6z konusu metis elestiri
oldugunda modern anlatibilimin genel kabul gormiis
kurallarin1 uygulamak, metnin pek ¢ok yapisal 6zelligini
tespit etmede etkili olmaktadir. Ornegin anlatictmin
eylemleri incelenirken onun gosterme, anlatma, biling
akisl, yorumlama, geriye doniis, tasvir, montaj ve postis
gibi tekniklerden birini, birkagin1 ya da bunlarin higbirisi
olmayan yeni bir teknigi kullandig1 gosterilir. Boyle bir
inceleme sonucunda anlaticinin gergeklestirdigi bazi
uygulamalar tespit edilmis olur ama bu tespit, anlaticinin

neden bu tekniklerden birini, birkagin1 ya da bunlardan
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higbirisi olmayan yeni bir teknigi kullandig1 konusunda bir sey sdylemez. Bazi tekniklerin
yayginca kullanildiklarini, bazilarmin zor wuygulanabilen teknikler oldugunu, bazi
tekniklerin bazi1 anlatilardaki uygulamalarinda ortaya cikan aksakliklari isaret edebilir,
istatistiksel olarak bazi tekniklerin daha basarili metinler olusturdugunu tespit edebilir.
Fakat anlaticinin belli bir anlatma yontemini se¢mesinin ya da baska bir anlati yontemini
tercih etmemesinin nedenleri iizerine bir analize girismez.

Booth’un retorik kurami tam da boyle bir analize yonelik olarak ortaya ¢ikmistir. Booth
anlatinin teknik unsurlarini metnin genel yapisi i¢inde birlestiren, kullanilan her teknigin,
kullanilmayan digerlerine tercih edilme sebeplerini belirleyen, bu sayede anlatinin anlamsal
bir biitiinliik olusturarak ortaya c¢ikmasmni saglayan bir faktoriin, retorik bir etkinin
varhigindan s6z eder. Retorik etki, metnin anlamsal biitlinliigiinti sagladig1 gibi edebi
metinlerin sanatsal basarisini da saglar. Kullanilan teknigi basarili kullanmak metnin genel
basarisina dogrudan atfedilecek bir 6l¢iit olamaz. Booth’a gore asil iizerinde durulmas:
gereken konu bu teknigi kullanmanin o metnin basarisina katk: saglayip saglayamadigidir
(Booth, 2012, s. 69).

Retorik etkiyi degerlendirmek, onu basarii ya da basarisiz bulmak metnin
kurulumundaki basariy1r degerlendirmek anlamina gelir. Degerlendirilecek olan basari ise,
hangi teknigi, yontemi ya da bi¢imi kullanirsa kullansin metnin bu teknik, yontem ya da
bicimi bir araya getirmedeki amaci gergeklestirmis olup olmadig1 dogrultusundaki basaridir.
Dogal olarak bu durum, metnin kurulusunun bir amag¢ ya da bir niyetlilik barmdirdig:
sonucunu dogurur. Ortada bir metin varsa, bu metnin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan bir
girisim durumu vardir. Yazar, bu girisimin kolaylikla referanslanabilecegi ilk kisidir. Fakat o
metnin biitlinliigii igine giremez, metnin iginde fiziksel varligini hissettirmesinin hicbir yolu
yoktur. Tamamlanmis haliyle metne dair yapacagl yorumlar bile o metnin disinda kalir.
Yazarla ilgili metnin igine girebilen tek sey bir tiir ideolojik varliktir. Yalnizca felsefi ya da
politik bir kavram olarak ideolojik degil, metnin her yoniiyle en ideal halini bir olasilik
olarak barindiran, metni bu ideal duruma getirebilmek i¢in hangi anlat: tekniklerini nasil
kullanacagini belirleyen stratejik bir ideolojik varliktir bu. Yazar metnin bu yondeki
olusumunu tamamlamaya g¢alisirken olusturacag anlatinin tiim teknik detaylarmni kesfeder.
Booth bu siireci en genel hatlariyla soyle 6zetler:

“(...) romanci gelistirdigi fikrin potansiyellerine okurlar1 i¢in ulasmaya c¢alisirken
anlat1 teknigini kesfeder. Dolayisiyla tercihlerinin ¢ogunlugu da tiir tercihi degil
derece tercihidir. Anlaticinin her seyi bilmeyecegine karar vermek pratikte karar
vermemek anlamina gelir. Asil zor soru sudur: Tam olarak ne kadar bilingsiz
olabilir? Ayrica birinci tekil sahis anlatisinda karar kilmak da sorunun sadece bir

kismini, hatta belki de en kolay kismini ¢6zmek anlamina gelir. Nasil bir birinci

tekil sahis? Ne kadar eksiksiz karakterize ediliyor? Anlatic1 olarak kendisinin ne
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kadar bilincinde? Ne kadar giivenilir? Gergek¢i ¢ikarimla kisitlanmishik diizeyi
nedir, ne Ol¢iide gercekciligin 6tesine gegen bir imtiyaz olacak? Hangi noktalarda
hakikati sOyleyecek ve hangi noktalarda yargida bulunmayacak, hatta yalan
sOyleyecek? Bu sorular genel olarak kurmacaya, romana ya da bakis agisiyla ilgili
kurallara bakilarak degil, ancak tekil eserlerin potansiyellerine ve zorunluluklarina
bakilarak cevaplanabilir.” (2012, s. 177)

Onemli olan yazarin siirekli olarak bir tercih yapmak
durumunda olmasidir. En bilindik ya da en “natiiralist”
tercihleri yapsa bile en azindan bir karar verici olarak metne
onciil bir niyetlilik durumu katar. Ustelik Booth’un
yukarida verdigi 6rnekler sozciik se¢imi ya da ifade tercihi
gibi daha ©zel alanlara yoneltildiginde onun bu etkisinin
anlatinin her zerresinde kargilik buldugu gériiliir. Iste bu
anda, metnin her zerresinde retorik etkisi goriilen eyleyen
figlirinin  “metin dig1” oldugunu soylemek giiglesir.
Fiziksel bir varlik olarak sadece anlamsal diizeyde var
olabilen bir varlik olan metnin igine girmesi, orada

bulunmasi miimkiin olmadigindan yazarin hala metin

Wayne C. Booth disinda kaldigini, dolayisiyla retorik etkiyi yaratan eyleyen
figlirtintin o olmadigin tespit etmek zor degildir. O halde
yazar, metne dair sahip oldugu onctil fikri, onu idealize etmeye calisirken kesfettigi anlati
tekniklerinin olusum siireglerini, kullandig1 sozciik ve ifadelerin seg¢iminde etkili olan
stratejik nedenleri metnin iginde Ortiik olarak birakir. Ancak metnin biitiintine dikkatle
bakildiginda ve ancak o metnin retorik ozellikleri incelendiginde ortaya cikan, dolayisiyla
hicbir metin dig1 6zelligi bulunmayan, tamamen metnin iginde var olan ama yazarmn o
metinle ilgili tiim niyetlilik durumunu da barindiran bir sey olarak bu ortiik varlik
kendiliginden var olur. Yazar metni olustururken bir yandan onu da olusturur ve onun tam
anlamiyla ortaya ¢ikmasi metnin bir biitiin olarak ortaya ¢ikmasiyla miimkiin olur. Booth,
yazarin metinde biraktigi bu ortiik varliga “Ortiik yazar” der. Onun retorik kuraminda
metnin olusturucusu olarak yoneldigi kisi de odur.

Ferit Edgii'niin Yazmak Eylemi isimli eseri, Booth’un retorik kuramini agiklamak igin
kullanilabilecek iyi bir ornektir. Edgii bu eserinde, 14 Subat 1980 giinii sol goriislii bir
orgiitiin Beyoglu'nda gerceklestirdigi kepenk kapatma eylemini merkeze alir. Bu ¢ergevede
101 farkh anlati bigimiyle bu eylemle iliskili 101 kisa Oykii ortaya cikarir. Bu 101 kisa
oykiiniin hepsinin yazari aynidir: Ferit Edgii. Fakat Oykiilerin hepsini kapsayabilecek baska

bir ortak nokta tespit etmek miimkiin degildir. Cogu Oykiide anlaticinin odaklandig: kisi
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degisir ama baz1 Oykiilerde odaklanilan kisi aym: oldugu halde baska bir sey, ornegin
anlaticinin iislubu, dili ya da konumu degisir. Baz1 6ykiilerde anlaticilar i¢ monolog teknigini
kullanirken bazisinda biling akisi teknigini, bazisinda anlatma ya da gosterme tekniklerini ve
bazisinda birkag teknigi ayni anda kullanir. Oykiilerdeki ideolojik/felsefi egilim de
degismektedir. Bazi Oykiilerdeki anlati kisileri kepenk kapatma eylemini destekler
nitelikteyken bazisinin bu eylemi hi¢ desteklemedigi acikca fark edilir. Ote yandan
diikkanlar kapali kalinca ihtiyaclarini nasil giderecegini dert edinen, eylemi diizenleyen
orgiit iiyelerinin goriiniislerine takilip kalan, bu kisiler {izerinden doénem gengliginin
analizini yapmaya girisen vb farkli diisiincelere sahip anlati kigileri de farkli oykiilerde
anlatilir. Kisacas: her oykii bir digerinden farkhidir ve bu farklilik bir diizen igerisinde
agiklanamayacak denli cesitlidir. Oyle ki Yazmak Eylemi'ni anlatibilimsel bir degerlendirmeye
tabi tutmak igin her 6ykiiyii tek tek ele almak gerekecektir. Boyle bir degerlendirmenin tek
biitiinctil sonucu da her Oykiiniin kendine has, kendine 6zel, eserdeki diger oykiilerden
tamamen bagimsiz yapilara sahip oldugu ve higbir anlat1 tekniginin iki farkli 6ykiide birebir
ayn1 amaca hizmet etmedi8i yoniinde olacaktir. Anlatibilimin sunabilecegi en teknik
inceleme siiregleri devreye sokulsa bile onlarin Yazmak Eylemi tizerinden varacag1 sonug ister
istemez Booth’un ortiik yazar fikrine ve retorik kuramina egilimli olacaktir. Ciinkii Booth,
anlatibilimin bodyle bir incelemede kendiliginden yonelmek durumunda kalacag tutumun,
her metnin kendi biitiinliigiinii saglayan retorik bir etkinin varligiyla anlati tekniklerini
belirledigi yoniindeki anlayisin tiim metinlere ayni bigcimde yoneltilmesini talep eder:
“Birakalim her eser yapmak ‘istedigini’ yapsin; yazar1 da eserin icsel giliclerini kegfetsin ve
tekniklerini bu giigleri gergeklestirecek sekilde ayarlasin” (Booth, 2012, s. 390).

Yazmak Eylemi lizerine yapilacak anlatibilimsel incelemeler her anlatisal uygulamanin,
kullanilan her teknigin kullanildig1 metne hizmet etmek iizere ¢ok 6zel kosullarda bir araya
getirildigini ortaya koyacaktir. Bu agik¢a, 101 6ykiiyii boyle bir konsept dahilinde bir araya
getiren yazarin ortiik niyetiyle tam bir kosutluk igindedir. Ciinkii varilacak sonug, ister
istemez, Ferit Edgii'niin neden sabit bir konu belirleyip (14 Subat 1980 giinii Beyoglu'nda
gerceklesen kepenk kapatma eylemi) onu 101 farkli bicem {izerinde ve birbirleriyle konular
haricinde hicbir ortak yon bulunmayan Oykiilere dagitarak bir metin (Yazmak Eylemi) ortaya
¢ikardigimin cevabini vermeye egilimli olacaktir. Basta bu cevabi aramasa bile bir bigimde
onu bulacaktir. Kesfedilebilecek en somut gercek, Yazmak Eylemi'nin 101 farkl ortiik yazar
barindirdig: olacaktir.

Booth'un retorik kurami, yazarin metni yaratirken ortaya ¢ikardig: ortiik niyetliligin
basariya ulasip ulasamadig1 yargisi tizerine kuruludur. Bu niyetin spesifik detaylarinin hig
onemi yoktur. Ornegin yazar, bir seri katilin yasadig1 psikolojik sorunlara odaklanarak onun

aslinda acinacak biri oldugu yargisina ulasilmasim istiyorsa bunun etik ya da ahlaki
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degerlendirmeleri biiyiik Olciide metin dis1 yargilamalar olarak kalacaktir. Booth, o metin
sayesinde yazarm bu niyetini gerceklestirip gerceklestiremedigine, acimasizca insanlari
katleden birinin ashinda acinacak halde oldugu yargisinin o metin sayesinde ortaya ¢ikip
¢ikmadigina bakar. Eger etik ve ahlaki degerlendirmeler yapilacaksa metnin sundugu 6lgiide
yapilmalidir. Yani yazar, okurun sahip oldugu tiim metin dig1 etik ve ahlaki yargilar1 metnin
icinde doniistiirmeyi, onceden sahip olduklar1 yerine metin i¢inde ona sunulan agik ya da
ortiik etik ve ahlaki ol¢iitleri benimseyerek yorum yapmasini saglamay: basarmalidir. Bunu
yaparken mutlaka bir anlati teknigi kullanacaktir, anlatibilimin degerlendirmelerine konu
olacak segimler gerceklestirecektir ama kullandig1 teknigin basarisi, yukarida belirtilen
niyetini gerceklestirip gerceklestiremedigi iizerinden degerlendirilir. O halde yazar, o metni
olusturmasini saglayan moral durumun, amacglihgin ve niyetliligin gizli kalmasi degil bir
bigimde agiga ¢ikmasimi istemektedir. Bunu agiga ¢ikartacak, metin boyunca niyetliligini
ortiik olarak aktarip durdugu, kurdugu metnin bir diyalog oldugu varsayildiginda bu
diyalogun diger ucunda duran bir alicty1 da yaratmis olur. Bu alict okurdur ama fiziksel bir
varliga sahip olan kisi olarak okur degil, yazarin seri katile acindirmay: basardig: (ya da
basaramadig) haliyle tipki ortiik yazar gibi metnin icinde hazir bulunan “6rtiik okur”dur.
Nasil ki yazar yalnizca o metnin kurulumuna has bir niyetlilik durumuna girerek metni
olusturuyorsa okur da o metnin gerektirdigi biling durumuna girerek, gerektiginde kendi
inanglarini, felsefi diisiincelerini, ideolojisini, etik ve ahlaki deger yargilarini ortiik yazarin
sahip olduklariyla degistirmeyi goze alarak okuma siirecine girer. Bu haliyle ortiik okur igin,
ortiik yazarin talep ettigi, karsisina alip bir seyler anlattigi, diyalog icinde oldugu ve onu
kendi istedigi biling diizeyine getirmeye calistig1 varsayimsal bir kisi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Belli bir radyo kanalin1 dinlemek icin o radyonun bulundugu frekans araligini
bulmasi gereken birinin durumu tizerinden bu kavram orneklendirilebilir. Bu kisi tam
gereken arali1 bulabilirse dinlemek istedigi kanala ulasabilecektir. Tam aralig1 degil de ona
yakin araliklar1 bulsa bile en fazla cizirtili, tam anlasilamayan bir yayin elde edebilir. Okur,
bir metinden en {iist diizeyde edebi, sanatsal haz ya da herhangi diizeyde bir anlam elde
etmek istiyorsa Ortiik yazarm ima ettigi ortiik okurla tam bir 6zdeslik kurmak durumdadar.
Tam degil de yakin bir 6zdeglik kurmasi, ornegin seri katil yalnizca insanlari 6ldiirmiis
olsaydi1 metinde verilen acimay1 ona karsi hissedebilecegini ama bir de kopek oldiirdiigii igin
bunu tam olarak hissedemedigini, ciinkii hayvanlara kars1 sahip oldugu duyarliligi bu metin
icin bile olsa askiya alamamasi, radyo yaymindaki cizirtiya benzer bir etki yapacaktir.
Booth’a gore bu, okuma siirecindeki bir aksama olarak yorumlanabilir: “(...) en basarili
okumalar, yaratilmis olan yazar ve okur benliklerinin tam bir mutabakata vardigi

okumalardir” (2012, s. 148).
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2. BOOTH'UN RETORIK KURAMINDA ANLATICI

Retorik etkinin ortaya cikabilmesi igin metnin teknik detaylarinin tasarlanmasi gerekir.
Clinkii okurun metne basariyla girebilmesi icin ortiik okurla miimkiin oldugunca birebir
uyusmasi gerektigi gibi metnin estetik basarisi i¢in de ortiik yazarla ortiik okurun tam bir
uyusma i¢inde olmasi gerekir. Bu uyusmanin saglanmasi (ya da saglanamamasi) da metnin
teknik tasarim siirecinin bir sonucudur. Metnin kurulus diizeyindeki retorik niyetlilik, daha
once de belirtildigi gibi, tek bagina hicbir sey ifade etmez. Onemli olan bu niyetliligin
metinde hayata gecirilip gecirilemedigidir. Dolayisiyla retorik bir bakima “Ne?” sorusunun
cevabini verirken onun basarisiyla ilgili degerlendirme yapilabilecek kisim “Nasil?”
sorusuna verdigi cevaptir.

Yazar bu soruya cevap verirken ¢ogu zaman her seyden 6nce anlaticiy tasarlar. Ciinkii
anlatici, metin igerisinde sesi en agik¢a ve en siklikla duyulan kisidir. Anlatinin temel
malzemesi olan dili kullanan daima odur. Bir gozlemci olarak olaylarin, kisilerin, nesnelerin
ve siireclerin hangi kisimlarmm anlatiya dahil edilecegini, hangilerinin gormezden
gelinecegini belirliyormus gibi goriinen de odur. Kisacasi anlatici, anlatinin tiim teknik
detaylariyla genelde dogrudan ve bazen de dolaylh olarak iligkilidir.

Onun bu 6nemli konumu anlatinin teknik detaylarinin sorumlulugunu kendi tizerinde
toplamasini saglar. Oyle ki anlatinin aksayan ya da basarisiz 6zellikleriyle ilgili hesap
sorulabilecek bir kisi hiiviyetine biiriiniir. Dogal olarak basar1 da ona atfedilir. Sikic1 bulunan
bir eserde hemen her zaman bu sikicilik dogrudan anlaticiya yonlendirilebilir. Bir solukta
okunan aksiyon anlatilarinda okuru heyecanlandiran, anlati kisilerinin davranislar1 kadar
anlaticinin davranislaridir. Metnin ortiik niyetliliginin barindirdig: ideolojik ya da inangsal
tutumlar anlatic1 tarafindan dile getirilir. O bunu agik¢a ya da imalara dayanarak yapabilir
ve agik¢a yaptigl, kendi yorumunu metne dahil ettigi durumlarda dogrudan dogruya okurla
bir diyaloga girdigi izlenimine kapilir. Okur bu yorumla ilgili ne diisliniiyorsa yazara ya da
ortiik yazara degil dogrudan anlaticiya hitap ederek yargisini belirtir. “(...) gercekte biitiin
anlaticilara kisi muamelesi yapariz. Hikayelerini inaniir ya da inanilmaz buluruz,
goriiglerinin bilgece ya da budalaca oldugunu diisliniiriiz, yargilarim adil ya da adaletsiz
sayariz” (Booth, 2012, s. 287).

Anlatici, yazarin metne dair Ortiik niyetliliginin belirledigi gezi glizergahinda otobiisii
kullanan, gerektiginde sag seride gecip yavaslayan ya da sol seride ge¢ip hizlanan kisidir.
Otobandan ya da tek seritli yollardan, gerektiginde ortada belirgin bir neden olmadig1, daha
diizgiin baska yollar oldugu halde kir yollarindan seyreden giizergah boyunca araci dogru
diizgiin siirme vazifesini yerine getirir. Cesitli duraklarda durarak bazi yolcular alip
bazilarini birakir. Mola yerlerinde yolcular1 bir kafeteryada dinlenmekteyken bu ya da baska

glizergahlar tizerindeki eski anilarini yad eder, neden simdi bu giizergahta calisan bir sofor
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olduguna ya da kendine 6rnek aldig1 baska soforlere dair bir seyler anlatabilir. Daha genis ve
diizgiin olan yol varken neden bu sapa kir yolunu tercih ettigini merak edenler yalnizca ona
danigabilir ya da sikayette bulunabilirler. O da genelde “giizergah boyle ¢izilmis” diyerek
kestirip atmak yerine elinden geldigi kadariyla agiklamalarda bulunur, yalmizca bu kir
yolunu kullanarak ulasabilecegi bir durakta almasi gereken yolcular oldugunu ya da
alternatif yollardan birinin uzun siiredir kullanim dis1 oldugunu sdyleyebilir (iistelik bu
konuda herhangi bir sebepten yalan soyliiyor da olabilir) hatta eger bu tavrini sonuna kadar
basariyla siirdiirebilecegini diisiiniiyorsa imali bir sekilde giiltimseyip “Goriirsiiniiz!”
demekle yetinebilir. Boyle bir soruya cevap vermeye yetkisi olmadigini ya da soruyu soran
kisinin bu bilgiye ihtiyact olmadigini da soyleyebilir.

Tim bunlar1 yaparken takinacag tavir, kullandig: dil ya da jest ve mimikleri anlatiin
teknik detaylaridir. Booth bu teknik detaylarin tek tek incelenmesindense dogrudan dogruya
anlaticinin eylemlerine, otobiis sofdriiniin hal, davranis ve sdylemlerine odaklanmay tercih
eder. Boylece okurun karsisinda bir anlati kisisinden farksiz bicimiyle var olan anlaticiy1
simdiye kadar pek yapilmamis bir bigimde ele alir. Metnin kurulus niyetliliginin kendi
basma onemsiz oldugu sdylenmisti. Yukaridaki 6rnekten devam edilecek olursa seyredilecek
giizergah tek bagina dnemsizdir. Onemli olan bu yolun bir sekilde alinmasi ve hem sag salim
hem de yolculuktan keyif alarak varis noktasina ulasilmasidir. Iste isin bu kismimnda rol
oynayan en Onemli etken giizergah boyunca yolcuyla beraber seyahat eden, bunun da
Otesinde ona rehberlik eden otobiis sofdrii, metin boyunca okurun yanindan bir an olsun
ayrilmayan, okuru gesitli anlam olasiliklar1 arasinda pegine takip gotiiren anlaticidir.

Anlaticinin bir diger dikkat gekici ozelligi de varlig1 sayesinde hem yazarin hem de
ortiik yazarin varliklarmin gizlenmesidir. Ciinkii en bastan en sona kadar ona odaklanilir.
Ancak okuma tamamlaninca metnin tam olarak hangi giizergahi takip ettigi ve dahas1 neden
bu giizergahi takip ettigi dikkat ¢cekmeye baslar. Boylece dogrudan giizergaha odaklanmak
miimkiin oldugunda metnin retorigine dair inceleme baslamis olur. Boyle bir inceleme
metnin Ortiik yonelimlerini agiga ¢ikartmaya yonelik olacagindan bu yonelimlerin dayattig:
haliyle anlaticinin varligini1 ve dolayisiyla bir tersine cevirmeyle anlaticinin karakteristik
ozellikleri tiizerinden oOrtiik yazarmn Kkarakteristik Ozelliklerini ¢oziimlemeye olanak

taniyacaktir.

3. RETORIK ETKININ AMATIN ANLATICISI UZERINDEN INCELENMESI

Amat'in anlaticisi, Booth’un varsaydig: karakter-olarak-anlatici modelinin basarili bir
ornegidir. Genel olarak bakildiginda onun birinci tekil sahish bir dil kullanmadigi, kendi
adinin higbir yerde ge¢cmedigi ve anlattif1 sahnelerdeki bakisinin fiziki bir bakis olmadig:
goriilebilir. Onun metindeki olaylarla iliskisi acik degilse de metinle kurdugu iliski ¢ok agik

Séylem Haziran 2019 4/1 15



hatta ¢ok baskindir. Eski sozciiklerle dolu agir bir dil kullanir, tislubu akicidir, denizcilik
terimlerine hakimdir ve betimlemelerde c¢ok bagarilidir. Ote yandan tanrisal anlatict
roliindedir ve metindeki olaylarla arasindaki mesafe goriilebilir. Fakat {islubu anlatiya o
denli islemistir ki okur diyaloglarda bile onun sesini duyar. “Kim konusuyor?” sorusunun
her yerdeki cevabi, ayni iislubu anlatinin her yerinde ayni bicimde kullanan bu anlaticidir.
Durgun sahnelerde onun tislubunun dinamizmi Oykiiyli akici hale getirirken hareketli
sahnelerde okur onun havada ugusan sdzciiklerini ve ciimlelerini goriir. Ornegin aksiyonun
baglayacag1 boliimiin girisindeki gorece durgunluk igerisinde verilen su paragraf onun
tanrisal anlaticiya en fazla yaklastigi ama buna ragmen kendi sesinin hala epey baskin ¢iktig1
boliimlerden biridir:
“Her zaman oldugu gibi gemiciler tabiatiistii ve
insanin  igini  {irperten konularda  kafalarmm
yorarlarken, alacakaranlikta =~ Amat, Matapan
Burnu'na dogru yaklasiyordu. Diyavol Pasa
kamarasina kapanmis, gece yarisindan beri
sinekemaniyla oyun havalar1 ¢almaktaydi. On dort
telli kemanun tellerinden yiikselen oynak nagmeler o
sessizlikte  gilivertenin  hemen her yerinde
isitiliyordu. Pruva gozciisii yeni yeni agarmaya
baslayan gogiin altinda denize dogru uzanan
karanlik burna bakarken bir yandan da miizige
uyup eliyle ustil vurmaktaydi. Gorevini bu sekilde O I<TAY ANAR
ihmal ettiginden, tepenin tizerinde glicbela segilen, AMAT
ufka golgesini diisiirmiis o Venedikliyi fark etmedi”
(Anar, 2018, s. 106).

ILETISIM

Ayni boliimiin devaminda bir deniz savasi anlatilirken tiim hareketliligin {izerinde
anlaticinin sesi kendini gosterir. Siileyman Pasamin “ne yapmakta oldugu” hakkinda
ayrmtili bir anlati olmaktan ¢ok hafizasindaki bir aniy1 nakleden anlaticinin neredeyse
tamamen 6znel bir tasviridir:

“Amat’a rampa edilmesine ziyadesiyle 6fkelenip dinden imandan ¢ikan Siileyman
Reis, kendisine pistovunu dogrultan bir rezilin bilegini kavrayip suratina tokad:
patlatirken, baltayla hiicum eden bir hergelenin bogriine dirsegini indirdi. Bir
aylak¢t ¢ocuga kiling savuran bir bagkasina kafa atip adami yere yuvarladiktan
sonra, seyir giivertesine atlamaya ¢alisan bir Venediklinin apis arasina dizini
gomdii. Goziinii o kadar kan biirtimiistii ki, agzindan koptikler saga saca tekme
indirip yumruk salladiktan sonra yenigerilere ¢ok az is kalmisti. O kesmekeste cifte
kulakl1 yataganlarini ¢eken yeniceriler Venediklilerle gogiis gogse, bogaz bogaza,

girtlak girtlaga doviistiiler. Damarlardan giiverteye sigrayan, damlayan, fiskiran
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kan, frengi deliklerinden denize akmaktaydi. Seyir giivertesindeki son
Venediklinin de ensesine bir yatagan indirildiginde, kiling sallayip kan akitmaktan
kimsede derman kalmamisti” (Anar, 2018, s. 110).

Dakikalarca siiren hareketliligin bir dakikadan az siirede okunabilecek bir anlatiyla
sunulmus ve buna ragmen okurda bu yonde bir tatminkarlik saglanmis olmasi bir yana bu,
tiim bu olaylarin anlaticinin algiladig: bigimiyle aktarilmasidir. Diismanlarinin saldirilarina
delice ofkelenip kahramanca gemisini savunmaya girisen Siilleyman Reis ne denli 6n
plandaysa onun “dinden imandan ¢ikan” ruh halini, “rezil” ve “hergele”leri nasil alt ettigini,

ar

“agzindan kopiikler saca saga” “tekme indirip yumruk salladigimi” sdyleyen anlatict da o
denli 6n plandadir.

Onun anlatidaki olaylarla arasindaki mesafe hakkinda pek az sey tespit edilebilecegi
sOylenmisti. Yukaridaki Ornekler de bu muglak mesafeyi 6nemsiz kilan anlatici-metin
yakinlhigimnm, anlaticcnin metindeki baskin varligimin ornekleriydi. Fakat Amat'in anlaticisi,
Siileyman Reis’ten yana olan tutumunda kendi 6znelligini hissettirdigi gibi metnin pek ¢ok
bagka yerinde daha etkisini duyumsatir. Onun stratejisini fark etmeyip kurdugu oyuna
gelen, tiim anlatinin son boliimde aciklanan kaynaklardan derlendigine gergekten inanan bir
okur bile anlaticinin asagidaki agik varligini géz ardi edemez:

“Ah! Sessizligi isitip karanligi gormek keske miimkiin olsaydi, iste o zaman
miiminlerin tespihlerinden gelen sikirtilar, yediklerini kose basinda ¢ikartan bir
sarhosun gogsiinden gelen hiriltilar, kuytularda biiyii yapanlarin dudaklarindan
dokiilen fisiltilar duyulabilir ve on binlerce altinlik servetlerinden sagilan 1sikta
parildayan gozler, suh kahkahalarin ¢inladigr batakhanelerin kapilarinda asili
kirmizi fenerler, tenha koselerde kirli ellerin c¢ektigi o piriltihi hangerler
secilebilirdi” (Anar, 2018, s. 9-10).

“Kim konusuyor?” sorusunun metin boyunca en ilging hale gelebilecegi kisim belki de
budur. Gergekten de, burada konusan kimdir? 1§itilip goriilebilecek tiim o seyleri metindeki
belki en nesnel iislipla veren ama 6te yandan sessizligi isitip karanligr gormenin miimkiin
olabilmesine “keske” diyen ve en Onemlisi, climleye “ah” cekerek baslayan kisi kimdir?
Booth'un, kilik degistirebilen ama asla gozden kaybolmay:1 secemeyen bir anlati unsuru
olarak tasvir ettigi seyle mi ytiiz yiize gelinmektedir (Booth, 2012, s. 31)? Eger Oyleyse bu,
gozden kaybolma gibi bir takintis1 olmadig agikga goriilebilen bir unsurdur. Her sey bir
yana, “ah” ¢eken anlatictnin varligini duyumsatan odur. Diger her seyin 0Oznelligi
tartisilabilse de bu tartisilamaz. Okurun tam bu anda duydugu ses anlaticinin sesidir. “Ah”
¢ekmek onun bir eylemidir, o halde anlatict en agik olarak bu anda bir kisi olarak okurun
karsisindadir.

Bu sekilde dogrudan kars1 karsiya gelme, anlaticinin metin boyunca nerede aranmasi

gerektigine dair de bir fikir verebilir. Clinkii Amat'in anlaticisi, kendini gizleme giidiisiiyle
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hareket eden bir anlatici degildir. Buradaki i¢ gekisini daha sonraki hamleleriyle basit bir
prolog oyunu kilifina sokmaya ¢alismaz. Kendini burada boylesi agik etmesinin bir tesadiif
olmadigmi gosterir bir sekilde ve tipki burada yaptig1 gibi kolayca gozden kacacak ufak
tefek bariz eylemlerde de bulunur. Ornegin, ilki sayfa 27'de olmak iizere tiim metin

77

boyunca, sanki geminin bir miirettebatiymis gibi “Kaptan Efendimiz” tabirini kullanir.
Benzer bigcimde asagidaki yorumu yapan da Oykiiniin kisilerinden biri degil, bizzat
anlaticnin kendisidir: “Deniz kurtlarim1 mitkemmel yapan sey kusursuz ve dengeli
gemiler degildi. Onlar1 bir iistat ya da bir efsane yapan sey, yelkenlerinin calimi
bozuk, safras1 dengesiz, kotii bir miihendisligin ve beceriksizce bir isciligin eseri olan
gemilerdi” (Anar, 2018, s. 32).

Bu yorumu yapan anlaticinin bir tarihgi gibi davrandigini sdylemek miimkiin olabilir.
[lk bakista sanki kurdugu anlatiy1 genel geger yorumlariyla siisleyen bir belgesel anlaticisi
gibidir. Fakat bir edebiyat metninin iginde ve {iistelik karakter-anlatict ya da birinci tekil
zamirli bir anlatici s6z konusu degilken yapilan bu miidahale dogrudan okura yonelmis bir
anlatici hamlesi olarak okunabilir. Ciinkii bu alint1 dogrudan dogruya ya da ana hatlariyla
bir karakterin agzindan da soylenebilir ya da baska bir dramatizasyonla verilebilirdi. Bu
sekilde metinde yer almasinin stratejik nedenleri tartisilabilirse de onun gerceklestirdigi en
onemli seyin anlatictyr metinde bir karakter gibi gostermesi oldugu soylenebilir. Eger
stratejinin amaci da buysa, anlaticinin kendini dramatize etmesindeki bu amag
sorgulanmalidir. Boyle bir anlati stratejisinin teknik detaylar1 anlatibilimsel bir ¢aligmanin
konusu olabilir ama sonugta ortaya ¢ikan durumlarin belki de en dikkat gekicisi, anlaticinin
metnin iginde dramatize edildigi agik ve ortiik pek ¢ok durumun varligidir. Edebi bir anlati
s0z konusu olmasayd: anlatict ve yazar teorik olarak birbirlerine esitlenip tiim
degerlendirmeler bunun iizerinden yapilabilirdi. Kurgusal anlatilardaysa dramatize edilen
anlaticitya dair belki en belirgin 6rnek meddah anlatilarinda goriilendir. Nitekim meddah
anlatilari, eyleyen olarak anlaticinin en fazla 6ne c¢ktigr anlatilardandir. Bu bakimdan
degerlendirildiginde Amat'in anlaticistnin meddahvari bir anlatici oldugu tespit edilebilir.
Yaptig1 tiim eylemler ve dolayisiyla anlatinin tamami bu bakisla incelenecek olursa Booth’un
anlati kuramina gore hareket eden anlaticilara dair yerinde bir 6rnek olarak 6ne ¢ikacaktir.

Genel olarak meddahlik kiiltiirii, Boothgu yaklasimin anlasilabilmesi adina ¢ok yararh
olabilecek veriler saglar. Ciinkii her ikisinde de oOrtiik yazar, anlatinin diger tiim bilesenlerine
gore ¢ok daha fazla 6n plandadir. Anlati stratejilerinin ikna ediciligi saglamak {izerine
kuruldugu varsaymmi her ikisinde de agir basar. Booth “ficelle”ler uyduran, yan sahneler
tertipleyen, uyarici, kurtarici, yardimar gibi eylem alanlarini dolduran ortiik yazarin eninde
sonunda bu amaca yonelmis oldugunu ileri slirerken meddah da ikna ediciligi ya da

dinleyicisini kendine baglamay1 saglamak icin bastonunu ve mendilini ¢ok farkli bicimlerde
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kullanabilir. Bununla beraber meddahlikta sik goriilen
ama modern edebi anlatilarda anlaticinin  varhigini
gizlemek amaciyla fazla 6ne ¢ikarilmayan bir durum daha
vardir ki meddahlik ve Boothgu retorik kuraminin Amat
metni {izerinde bir arada incelenmelerini saglayabilecek
bir diger onemli faktor de odur. Kisaca bu durumu,
anlaticiyla anlati arasindaki uzayzaman mesafesi olarak
tanimlamak mimkiindiir. Meddah anlatilarinda bu
mesafe gizlenmez. Meddah, simdiki zamanin, anlatilma

zamanmin bir kisisidir ve Oykiiniin daha onceki bir

zamanda gegtigini belirtmek igin bunu agik¢a vurgulamasi
gerekmez. Fakat modern edebiyatta anlatici siklikla ihsan Oktay Anar

gecmis zaman Ogeleri kullansa da fiziksel olarak metinle ayni1 uzayzaman konumundadir ve
bir illiizyon olarak bunun dilsel evrende de dyle algilanmasi igin ugrasir. Amat'in anlaticisi,
cogu zaman anlatiya olumlu katkilar yapan bu stratejiden feragat etmek ugruna iki yerde
anlatinin uzayzaman konumuyla kendi uzayzaman konumu arasindaki mesafeyi agik eder.
Bunlardan ilkiyle sayfa 41’de karsilasilir: “Eski zaman gemilerinde, hele hele ti¢ direkli bir
kalyonda, reisler ve zabitler hari¢, miirettebatin rahat ve ferah bir ortamda yasadig1 pek
sOylenemezdi”. Buna benzer bir ifadeyle sayfa 76’da da karsilasilir: “O devirdeki her
kalyonda oldugu gibi Amat’ta da gemiciler, biiyiik ve kiiglik abdest ihtiyaglarini, geminin en
ucundaki gagaya benzer kisimda, yani basiistiinde, herkesin gozii oniinde giderirlerdi”.
Sahneye bakan dinleyicinin yalnizca meddahi ve onun malzemelerini gorebilmesi gibi
Amat’t okuyan birinin de yalnizca anlaticinin sesini duymasi bu vesileyle iyice pekistirilir
boylece. “O devirdeki” diye bir tabir kullanan anlatict “o devirdeki” olaylara bu kadar
hakimse, yani gemi teknolojilerinin degismesi i¢in gereken uzun zamani anlatiyla arasina
koymaktan ¢ekinmiyorsa ve buna ragmen bir tarih¢i de degilse ilk ¢oziilmesi gereken sorun
onun kim oldugudur. Ustelik bu, cesitli kaynaklara génderme yapip duran ama buna
ragmen derlemeden ¢ok kurgulamaya benzer bir anlati ortaya koyan biridir. Tiim bunlara
ragmen, sundugu kaynaklara okurun erisimi s6z konusu olabilseydi, anlatmin, anlatici
haricindeki diger unsurlari baska baglamlarla varligini siirdiirebilirdi belki. Fakat
Kitab’iillber'e ya da Kamiisii'IDesais’e ve diger kaynak metinlere anlaticidan bagka ulasabilen
kimse yok gibidir. Onun metinle arasindaki uzayzaman mesafesinin alisildik agiklamalarinin
timii olanaksizlasir boylece. Hepsi anlaticinin inisiyatifindeki verilerdir. Diyavol Pasa’nin,
Siileyman Efendi'nin ya da gemi miirettebatinin gercek kisiler olup olmadiklar1 sorusu,
onlarin anlaticinin elindeki gesitli malzemelerden biri olduklar1 gercegine gore geri planda

kalmaktadir artik. Booth’un Ortiik okuru tiim referans gostermelere, terimsel ifadelerin
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bolluguna, belagatli betimlemelere, magrur ve gizemli Diyavol Pasa’ya ve diger her seye
bakti$1 zaman artik yalnizca Booth'un bahsettigi gibi arka koltukta sessizce oturarak tipki
ortiik yazarin yaptig: gibi anlaticty1 seyreder:
“(...) sessiz yazarla birlikte yolculuk ederiz, arka koltukta oturup 6n koltuktaki
anlaticinin, otomobili komik, rezilce, giiliing ya da ahlaksizca kullanmasini izleriz.
Yazar bize goz kirpabilir ve bizi diirtebilir, ama bizimle konusmaz. Okur
anlatictyla duygudaslik kurabilir ya da ona aciyabilir, ama kesinlikle anlaticiy1
glivenilir bir rehber olarak kabul etmez” (Booth, 2012, s. 314).

Amat'in anlaticisinin anlatiyr nasil 6rdiigline bakilacak olursa onun okur tizerindeki
aktif etkisi de ortaya ¢ikacaktir. Ornegin onun gemicilik terimlerine g¢ok hakim
goriinmesinden bahsedilmisti. Asagidaki alint1 bu duruma bir 6rnek olarak verilebilir:

“Kiyida ise {ti¢ direkli, iki giiverteli ve 58 toplu bir kalyon, o karanlikta
usturmagalarin1 puta edip iskeleye palamar vermisti. Yelkenlerin sarili oldugu
serenler hisa edilmis ve tez zamanda yola ¢ikacagini ilan i¢in mizana diregine mavi
bayrak gekilmisti (...) Kalyonun dikmesinin palangalarina asilan ve tiraka tutan
gemicilere vardiyan, ‘Yisa, sizi gidi siitii bozuk siinepeler! Yisa beraber! Varda
ruhsuzlar! Varda! Bre aman! Laska! Lagka!’ diye feryat ediyor ve hurclarin,
sandiklarin ve fi¢ilarin ambarlara usuliince istifine nezaret ediyordu” (Anar, 2018,
5. 18).

Bu alintida ortalama okurun anlamini bilemeyecegi pek ¢ok sozciik vardir.
Usturmagalarin puta edilmesinin ne anlama geldigi ya da “Lagka” diye bagiran birinin
aslinda ne demek istedigi ¢ogu kisi tarafindan bilinmez. Bunlar denizcilik terimleridir.
Vardiyanin sOyledikleri, vardiyan da bir denizci oldugu icin belki yadirganmayabilir,
anlaticinin bu soylemdeki sozciikleri ve climleleri dogrudan alintiladig1 varsayilip gegilebilir.
Fakat hisa edilmis yelkenler, mizana diregi, dikmenin palangalarina asilmak, tiraka tutmak
ve hurclar gibi sozciikleri kullanan kisi anlaticidir. Sadece burada degil, metnin tamaminda
bu ve buna benzer pek ¢ok terim kullanir. O halde bu durum, Booth'unértiik yazara
yiikledigi anlagilir olma, konusunun okur tarafindan ulasilabilir olmasmi saglama
misyonlarina (Booth, 20120, s. 115) ters mi diismektedir? Halbuki Booth, ortiik yazarin boyle
bir misyon edinmesinin kag¢inilmaz oldugunu sodylemektedir. Anlasilmak istenmemek
edebiyatin, edebi anlatinin ve aslinda dilin dogasina aykiridir. Boyle bir ornek iizerinden
Booth’un hakliligi nasil savunulabilir? Muhtemelen bdyle bir savunma igin en dogru
alternatif, Ornek okurun bdyle bir dil kullanan anlatictyr ancak stratejik amaglarla
kullandigini 6ne siirmek olacaktir. Bu terimlerin aslinda ne anlama geldiklerini agiklama
zahmetine hi¢ girmeyen anlatici ya onlarin zaten bilindiklerini varsaymaktadir ya
bilinmemelerinin anlatisina bir zarar getirmeyecegini diisiinmektedir, hatta belki

bilinmemelerinin anlatisina bir yarar saglayacagini én gormektedir. Uc secenek de
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degerlendirilebilir ama {igiinciisiit muhtemelen en dogru olanidir. Ciinkii daha ilk bakista
bile anlaticinin okura vermeye calistii mesaj sezilebilir: “Bu hikayenin denizcilikle ilgili
oldugunu gorebilir ve benim hikayeye ne kadar hakim oldugumu anlamak igin denizcilige
ne kadar hakim olduguma bakabilirsin. Sen denizcilikle ilgili bir sey bilmiyor olsan da sorun
degil, ¢linkii ben tiim bu terimler arasinda yaptigim gibi hikayenin tamami boyunca sana
rehberlik edecegim. Bana giiven, bu terimlerin anlamini bilmene gerek olmadig i¢in sana bu
yonde bir acgiklama sunmuyorum ama hikayesini anlattigim denizcilerin bu terimleri
kullandigini, dolayisiyla hepsinin gergek kisiler olduklarim1 anlaman igin onlarla senin
aranda bdylesi bir aracilik kurmay1 uygun buluyorum”. Belki bdyle bir agiklamanin sonuna
“bu kigilerin gercekten yasadigina ve baslarindan boyle olaylar gectigine seni ikna etmek icin
daha ne yapabilirim ki?” diye bir ek de yapilabilir. Ya da bu ek, onun tiim anlat1 stratejileri
kesfedilip ¢oziimlendikten sonra da konabilir. Her haliikarda bu terimleri bilmemek Amat'in
hikayesini yeterince anlayabilmeyi engellememekte, 6te yandan anlaticinin mesaji bu olsa da
olmasa da okuru anlaticinin rehberligine biiyiik 6l¢lide mahktm etmektedir.

Bir karakter olarak anlatici unsuru incelendiginde onun sodylemleri ve eylemleriyle
beraber ne sdylem ne eylem olmayan bazi hamleleri de dikkate alinmalidir. Daha o6nce
anlatinin  tiim unsurlarinin  ortiikk yazar odakli bir bakigla birer malzeme olarak
degerlendirilebileceginden soz edilmisti. Terimler kullanmak, metne dogrudan yorumlar
katmak ya da meddahvari teknikler denemek onun bir anlat1 kisisi olarak varligini agik eden
goz oniindeki 0gelerdir. Gozden ka¢gmaya miisait daha 6nemli ve daha ¢ok emek isteyen
stratejiler de vardir. Booth'un tespit ettigine benzer stratejik misyona sahip karakterler
bunlarin belki de en 6nemlisidir. Amat’ta bu tanima uyan bir karakter kiimesinin varligindan
s0z etmek mimkiindiir. Bu kiime Gobelez Baba, Kul Riza Baba ve Kazdagli isimli
miirettebatin i¢inde bulundugu birinci vardiya grubudur. Ne Gobelez Baba'nin ne Riza
Baba'nin ne de Kazdagli'nin anlatinin ana eksenindeki olaylarla dogrudan ilgileri vardir,
fakat siklikla okurun karsisina ¢ikarlar. Onlarla ilk olarak sayfa 19 ile 23 arasinda karsilasilir;
gemi yliklenirken “bas kasarada” aylaklik etmekte olan Gobelez Baba ve Kazdagh kendi
aralarinda Amat'la ilgili konusmaktadirlar. Nihayetinde seyir zabiti Abuzer Reis tarafindan
yakalanip yaka paga giiverteye cikartilirlar. Fakat bu sirada onlarin sohbetleri sayesinde sali
denize a¢ilmanin ugursuzluk sayildig1 ve sabah ezanina kadar yiikleme tamamlanmazsa
Amat'in da bu ugursuz giinde yola koyulacag: 6grenilir. Denize pazartesi agilmanin neden
ugurlu oldugu, sali agilmanin ugursuz sayilmasinin nedenleri, denizcilerin tiirlii korkulari,
geminin ikinci kaptaninin yani Koca Reis’in “daha diin gece” bir cinayete kurban gitmis
oldugu, onun yerine kimin getirilecegine dair Gobelez Baba'nin tahmini ve bu kisinin adini
duyunca Kazdagh'nin hissettigi korku metinde ilk kez burada konu edilir. Bu kisilere sayfa

80’e kadar bir daha rastlanmaz. Buradan sonra da sayfa 88’e kadar, o giinkii vardiyasini

Séylem Haziran 2019 4/1 21



tamamlay1p istirahata gekilen tayfa grubunun tiyeleri olarak aralarindaki konugmalara sahit
olunur. Kazdagli'nin Siileyman Reis’in kim oldugunu sormasiyla baglayan bu muhabbet
sayesinde Siileyman’mn ge¢misiyle ilgili ilk bilgiler ortaya ¢ikar. Amat'in yola ¢ikis amacina
da ilk kez burada deginilir. Daha sonra sayfa 163’e kadar bu tayfayla ya da tayfadan
herhangi biriyle neredeyse hi¢ karsilasilmaz ve 163’ten 173’e kadar yine onlarin sohbetleri
aktarilir. Gortlintiste bu boliim, Abuzer Reis’in diismandan ka¢gmak ig¢in geminin fenerini
sondiirmiis olmasina karsin tayfanin duydugu rahatsizligi anlatir. Oyle baglar ve sonunda
da oraya baglanir. Fakat tayfa kendi arasinda konusurken laf Nuh Usta’nin baktig1 remil
falma, falin her seferinde ayni sonucu vermesine ve bu sonuca gore gemideki herkesin
zamaninda bir cinayet islemis olduguna gelir. Bu, Amat'in ana oykiisiintin ilk kez dile
getirilisi ve haliyle final sahnesinin hazirlanisidir. Navarin, mese agaglar1 ve 247 mese
agaciyla 247 miirettebatin bir araya gelmesinin tesadiif olamayacag1 gibi 6nemli noktalara
burada deginilir. Sayfa 195’te bu vardiyadaki tayfalar bir kez daha anlatiya girer ve romanin
geriliminin en tepe noktasini olusturan, Amat’in ganimet edinmek igin bir diisman gemisine
saldirmasi olaymin zeminini hazirlarlar. Onlarin bas kasaradan ¢ikip ganimet isteklerini
iletmek tizere Diyavol Pasa’nin yanina gitmeleriyle beraber boliim sonlanmaz ama tuhaf bir
bigimde Gobelez, Kazdagli, Riza Baba gibi o ana kadar bu bdliimlerin baskisileri olan
karakterler birden ikinci plana diiserler. Sayfa 205’te ve son kez olarak sayfa 216’da anlatiya
dahil olan bu vardiyanin kisileri once veba iizerine konusurlar, Osmanli'nin iki gemisini
batiran siyah sancakli bir gemiyi aramak i¢in yola ¢iktiklar: halde Osmanli'nin iki gemisini
batirmalarmin ve su anda siyah sancak tasimalarinin ne kadar tuhaf oldugundan
bahsederler, Diyavol Pasa’ya lanet ederler ve nihayetinde kendi lanetlerinin, bu gemiye
toplanma nedenlerinin farkina varirlar. Vebaya yakalanan Kazdagli'nin kanli okstirtigiiyle
ayni illete tutulan Gobelez Baba'nin bahsi geger ve hikayenin bitiminden az 6nce bu tayfanin
anlatis1 sona erer.

Birinci vardiya tayfasinin Amat’taki gorevleri ne olursa olsun onlarin Amat’a yaptiklar
katk: ¢ok degerlidir. Aksiyonun iginde birer figiirandirlar ama onlarin yer aldig1 boltimler
metinden ¢ikarilacak olsa anlatida &nemli bir aksama meydana gelir.Ornegin bu béliimler
haricinde metnin hi¢bir yerinde Amatin neden sefere ¢iktigina dair bir bilgi bulunmaz.
Fakat birinci vardiyay1 iceren anlatilarin en belirgin ozelligi ©n hazirhk ve o6n
bilgilendirmedir. Her ikisi de anlaticnin kendi basina dogrudan yapabilecegi ve pek ¢ok
edebi eserde yaptigi eylemlerdir. Ortilk yazarin bu gorevi karakterlere verdigi
durumlardaysa ¢ogunlukla ayni karaktere ya da karakter grubuna ¢ok bariz bagka bir gorev
ya da konum verilerek bu durum gizlenir. Amat'mortiik yazar:1 onlardan agik¢a ve bolca
faydalanmistir. Bu karakter grubu anlatinin asil eksenine ¢ok nadiren girip c¢ikar,

bagkarakterler olan Diyavol ve Siileyman’la dogrudan bir irtibatlar1 yoktur. Diyavol ve
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Siileyman’in onlarin karakteristik varliklarindan haberdar olduklarini gosterecek bir veri de
yoktur ortada ama Amat’m okuru onlarin adini neredeyse en az Diyavol kadar duyar. Bu
karakter grubunun varli§iyla Booth'un stz ettigi retorik etki arasinda bir bag oldugu aciktir.
Fakat bu ¢alisma i¢in dikkat gekici olan, bu retorik unsurun hayata gegirilmesinde anlaticiya
yiiklenen misyondur. Daha 6nce sdylendigi gibi, birinci vardiya tayfasmnin anlatiya sundugu
katkinin olabildigince sabit tutulmasi kosuluyla bu katki farkli bigcimlerde sunulabilirdi.
Ornegin, anlatici bu tayfa sayesinde metne islenen bilgileri dogrudan kendisi verebilirdi.
Neden boyle yapilmadigi, vardiyadaki tayfanin neden her seferinde kullanildigr sorulursa
bu sefer bir bakima anlaticinin yaptig1 bir seyden degil yapmadig: bir seyden soz edilmis
olacaktir. Muhtemelen boylece siradan anlati kisileri devreye sokularak anlaticinin,
anlattiklarini referansladig: tanik sayisi ok 6zel bir bigimde arttirilmis olur. Sali giinii denize
agillmanin ugursuz sayilmasiyla Amat gemisinin yasadig: talihsizlikler arasinda bir bag
kurmak isteyen okur boylece anlaticiya degil bir anlat1 kisisine yonlendirilmis olur. Remil
fallarinin okur icin herhangi bir sey ifade etmemesi olasiligl, onu hayli dikkat ¢ekici bulan
tayfa isaret edilerek kolayca savusturulur. 247 agacla 247 tayfa arasinda ugursuz ve fantastik
bir baglanti kurmak isteyen okur, anlatinin basindan beri hicbir fantastiklik iddiasinda
bulunmuyormus gibi gortinen, anlattiklarini stirekli baska metinlere dayandiran anlaticiya
ragmen bu baglantiyr kurmak zorunda kalacaktir. Anlatici boylece, anlatinin fantastige
meyleden hemen tiim 6zelliklerini, bu 6zellikleri anlati kisilerinin algilanis bigimiyle agik
ediyormus gibi goriinerek aslinda kendi ikna ediciligine, giivenilirligine zeval gelmemesini
garanti altina alir.

Burada orneklendirilmeye c¢alisildiginin 6tesinde Amat’in anlaticisinin anlatidaki agir
ve baskin karakteri fazlasiyla 6n plandadir. Hemen her eser icin bir bigcimde bunu sdylemek
miimkiin olsa da Amat 6zelinde anlaticinin monologu olgusundan bahsedebilmek ¢ok daha
olanaklidir. Onun varlifi, anlatinin en vazgegilemez unsurudur. Amat, Booth¢u yaklasimm
en kolay uygulanabilecegi eserlerden biridir. Romanm postmodernist 6zelliklere sahip
olmasi bu durumun nedenini agiklamak adina 6nemli olabilirse de anlaticimin bu baskin
varhiginin ve bu varligimi ¢ok cesitli ikna yontemleriyle metne uygulamasinin en temel
nedeni onun bir fantastik anlati olmasidir. Yukarida s6z edildigi gibi anlatici, bir tarih
anlatisindan beklenen olgusal ve referansh anlatiy1, zamanda geri gidebilme kabiliyeti olan
birinin lanetli bir miirettebat olusturup onlarin mezarlarinda biten mese agaclariyla lanetli
bir gemi insa etmesini ve bu lanetli miirettebat: lanetli bir yolculuga ¢ikarmak igin bu gemide
bir araya toplamasini anlatmak i¢in kullanir ve bu ugurda kullandig1 dil, meyilli goriindiigii
tarafgirlik, yan anlatilar, akici betimlemeler, girdigi giivenilmezlik kilig1 ve tiim diger

stratejik hamleler fantastik olanin fantastik kalmasini saglamak i¢indir.
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SONUC

Anlaticiy1 bir anlati kigisiymis gibi ele almak onu eylemleri, kararlari, diisiinceleri gibi
eyleyen olma durumlarina odaklanarak incelemeyi gerektirir. Bu dogrultuda anlatici
unsurunun her anlatidaki en dikkat ¢eken eylemi olarak onun bir seyler anlatmasi, anlatma
eylemini gerceklestirmesi 6zelligi 6ne gikarilmalidir. Anlat1 igerisinde bir tiir hareket halinde
olan karakterlerin bu durumlar1 bile anlaticinin bu 0Ozelliginin bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir.

Anlaticinin  bir eyleyen olarak ele almmasmin bir anlati stratejisi incelemesine
doniismesi kaginilmaz olacaktir boylece. Ciinkii tiim anlati boyunca anlatici, niyetliligi en
actk olan kisidir. Hi¢ ummadiklar1 seylere ugrayip duran ya da hicbir planini hayata
geciremeyen anlat1 kisilerinden olusan bir anlati s6z konusu oldugunda bile bu anlati
gerceklestigi anda bir plan, bir strateji, bir niyet gerceklesmis demektir. Anlaticinin eylemleri
bu sayede stratejik siireclere doniistiiriilebilirken onun diisiinceleri, ideolojisi, sesi hatta
varsa umutsuzlugu, vahsiligi, melankolisi de ayni doniisiime ugrayabilir durumda olacaktir.
Ciinkii anlatic1 bir diistince ya da ideolojiyi anlatida hissettiriyorsa bu diisiince ya da ideoloji
anlatinin bilesenlerinden biri haline gelir. Onun sesinde ya da diislincelerinde hissedilen
melankoli anlatinin i¢inde bir bi¢cimde yer alan stratejik bir melankolidir. Dolayisiyla onun
eyleyen olarak anlatiya katkis1 eninde sonunda stratejiktir.

Amat roman incelenirken anlatinin dogrudan kendisinin degil anlaticinin merkeze
aliarak stratejik tespitler yapilmas: bu ytlizdendir. Bu ¢alismada ortaya konan ¢ikarimlar,
metinler tiizerine yapilacak stratejik incelemelerde anlaticinin eyleyenliginin, Booth'un
retorik kuraminin ¢ok etkin ve dikkate deger sonuglar verecegini gOstermistir. Ayrica
Amat'm bu dogrultuda incelenmesi, romanin estetik basarisini saglayan unsurlardan biri
olarak Boothgu retorik etkinin payin, {izerinde diisiiniilmesi gereken bir sorunsal olarak 6ne

¢ikarmistir.
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Logosantrik Bir Dil Projesi Olarak
Servet-i Fiinun’un Mai ve Siyah’taki Tezahiirleri:
Mai ve Siyah’ta Dil Arayis1 ve Modernitenin Cinsiyeti
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Oz

Tanzimat sonrasi modernlesme siirecini, yalnizca Dogu-Bati gatismasi varsayimina
odaklanarak okuyan ve son donem Osmanli entelektiielinin ontolojik krizini bir odipal
kompleks olarak yorumlayan edebiyat tarihleri, Servet-i Fiinun edebiyatin dilsel
arayislarin1 1skalar. Oysa konvansiyonlar1 ihlal etmenin yikict ve yapia gliciint
moderniteden alan yazarlarin dilde doniisiim talebi, moderniteyi deneyimleyen bireyin
doniisiim siirecinden bagimsiz diistiniilemez. Servet-i Fiinun’un “Musahabe-i Edebiye”
siitunlarindaki dilsel arayis, Arap belagatinin yok saydigi, dilin canli bir varlik oldugu
gerceginin ilan1 olarak okunabilir. Modernite deneyimiyle birlikte gelisen faillik algisi, bir
birey olarak yazar1 da kendi deneyimleri, kendi terkipleri, kendi dili ile konusmaya itecektir.
Servet-i Fiinun’da modern imge kullanimi, yani dilin mevcut konvansiyonlarini ihlal ederek,
yasanan hissin ve fikrin dildeki kaidesiz karsiigmi yaratmak onem kazanir. Ne var ki
moderniteyle deneyim edilen bu doniisiim ve dilsel arayis, yalmizca modernlesen erkek
yazar/0zneler odaginda anlatilagelmistir. Bu c¢alisma, mevcut edebiyat tarihlerine bir
alternatif okuma sunmak amaciyla, Servet-i Fiinun dergisinin “Musahabe-i Edebiye”
kosesinde yayimlanmis, logosantrizm kavramiyla birlikte okunabilecek yazilara ve Mai ve
Siyah’ta bu logosantrik krizin izdiistimlerine bakarak, bu metinlerdeki modern 6znenin dilsel
krizine ve cinsiyetine odaklanacaktir.

Anahtar sozciikler: Mai ve Siyah, Servet-i Fiinun, Logosantrizm, Modernite,

Modernitenin Cinsiyeti.

THE REFLECTION OF SERVET-I FUNUN AS A LOGOCENTRIC PROJECT TO MAI VE
SIYAH: THE LANGUAGE STRIVING AND THE GENDER OF MODERNITY IN MAI VE
SIYAH

Abstract
Literary histories, which focus on the binary opposition of East and West, and regard
the ontological crises of Ottoman intellectuals as an oedipal complex, fail to notice the

linguistic striving of Servet-i Fiinun writers. In fact, the demand for transformation of the
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writers, who take the power of transgression of modernity, would not regard as independent
from the transformation period of modern individual. It is possible to read the linguistic
striving in the “Musahabe-i Edebiye” columns as a manifestation of the idea that language is
a living thing in opposition to the bases of Arabian rhetoric. The agency which is developed
with the modernity, motivates the author to use her/his own experience, compositions and
language. Servet-i Fiinun writers prefer to use modern imagery, which is a transgression of
conventional usings in language, because the idea of find out the ruleless expression of the
experienced emotion or opinion has become crucial. However, this transformation and
linguistic striving have been told us focusing on only the male writers or male subjects. This
study aims to show the linguistic striving and gender of the modern agency throughout the
logocentric crises in Mai ve Siyah and “Musahabe-i Edebiye” columns in the journal of Servet-
i Fiinun, with the intent of an alternative reading to the conventional literary histories.
Keywords: Mai ve Siyah, Servet-i Fiinun, Logocentrism, Modernity, The Gender of

Modernity.

GIRiS

odernite deneyimiyle birlikte doniisen yasam pratiklerine ve Peter Gay’'in

terminolojisiyle yeni bir “iklim”e isaret eden, Fransizca orijiniyle “fin de

siecle” (2008) ya da ayni donemde Osmanli cografyasindaki
entelektiiellerce gevirisiyle “asir sonu” kavrama, 19. ytizyil sonunun hem bir kapanis hem de
bir baslangi¢ olarak okunagelmis, donemin edebiyat gevreleri tarafindan bir yandan bir
dejenerasyon olarak alimlanip elestirilere maruz kalmis 6te yandansa modernitenin yarattig:
hayranlik ve endise ikileminde yeni bir baslangicin kapisi olarak aralanmistir. Geleneksel
Tarihselci perspektifin hiyerarsi iceren determinist bakisini kiran Yeni Tarihselci akima dahil
edebilecegimiz Stephan Greenblatt’in her metni tarihsel bir veri gibi, herhangi bir hiyerarsi
glitmeden tarihe isledigi yaklasiminin altinda yatan “kiiltiirel hareketlilik” (cultural mobility)
kavrami, modernitenin sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikar ve bu iletisimsellik, Osmanl
cografyasmin da modernite deneyimini ayn1 dénemde yasamasini saglar. Ote yandan camera
obscura’min yerini alan fotograf, orijinallik mefhumunu yikarak imgelerin ¢ogaltilabildigi,
yeniden {iretilebildigi (reproduction) ve hatta miibadele edilebilir bir deger haline gelerek
kapitalizme dahil oldugu bir siireg baslatir (Crary, 2004: 20-21). Bu stire¢ de siiphesiz, realist
sanatin imgesinin biricikligini elinden alacaktir. 1891’"de Ahmet fhsan’in kuruculugunda
musavver bir dergi olarak yayina baslayan Servet-i Fiinun da, modernitenin, sanayi, teknoloji,
tip gibi kiiltiirel hayata da dogrudan yansiyan gelismelerini takip ederek, tiim bunlarin
sanatt nasil etkiledigine tarmiklik eder. Sanatin ihtiya¢ duydugu “yeni” dilin arayisimni,
O0znenin, Crary'nin terminolojisiyle, “gozlemciden” (observer) “izleyiciye” (spactator), bir

flandre dontistimiinii gorebilecegimiz tarihsel bir veriye doniisiir (17-18).

26 Séylem Haziran 2019 4/1



Ne var ki dilsel arayis1 edebi

°)0‘/° Yz

; ‘:"‘: 2 Q ¢ 0 .. 2 ool o
. N Q ki 9227 O o
s * ‘ ‘ Birwtenr-Solatane
A ' lv ALMED IHSAN
/

LETIR (R E ]
ISMAIL SOURHI

bir sorun haline getiren,
modernitenin getirdigi es zamanh
hayranlik ve endise paradoksunu
148 P o sgae iz 55 u—»
SERVET I-FUNOUN

SUustzation Cnisrmans parmlssant le

v s i e —————  haksiz  bir kokstizliik elegtirisine

& PAGENGE GENERALE 08 FURLACITR Pouw \ua T, twmte Has,

yasayan Servet-i Fiinun yazarlan,

MRALY
Viwdevit Ia Sobibarabiants,

Orhan Kocak'in da dile getirdigi

'ewdt | 10me Année— VW 976

B SR PO | PR A FOE 304

-

— ~

S— YA o ¥=\¥ ..~1A—-l-\’---' =

maruz kalirlar. Kogak, edebiyat
tarihlerinin ortak yanilgisi olarak karsimiza ¢ikan “koksiizlik”, “toplumuna yabancilik”,
“asir1 bireycilik” ya da Ahmet Mithat'in baslatacag: tartismayla “Dekadanlik” elestirisinin,
yalnizca Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Ismail Parlatir cizgisindeki edebiyat tarihgilerinde
degil, Ahmet Hamdi Tanpmar'in ve hatta Berna Moran’in okumalarinda da stirdiigiinii
teslim eder (Kogak, 1996: 99-101). Dogu-Bat1 ¢catismas1 eksenine odaklanan mevcut edebiyat
tarihleri, Servet-i Fiinun donemi edebiyatinin yasadig: dilsel krizi 1skalamakta 1srarcidir. Oysa
konvansiyonlar: ihlal etmenin yikic1 ve yapic giiclinii moderniteden alan yazarlarin, Arap
belagatinin smurlarini asarak Bati retorigiyle sekillenen fikri, hissi ve hayal giiciinii aktaracak
yeni bir dile ihtiya¢ duymalar;, modern 6znenin kagmnilmaz reflekslerinden biri olarak
gelisir. Edebiyat tarihlerinin 1skaladign bu zorunlu doniisiim siireci, moderniteyi
deneyimleyen bireyin doniisiim siirecinden bagimsiz diistiniilemez. Servet-i Fiinun'un
“Musahabe-i Edebiye” siitunlarindaki dilsel arayis, aslinda Arap belagatinin dilin canli bir
varlik oldugunu 1skaladig1 gerceginin ilan1 olarak okunabilir. Modernite deneyimiyle birlikte
gelisen faillik algisi, bir birey olarak yazar1 da kendi deneyimleri, kendi terkipleri, kendi dili
ile konusmaya iter. Servet-i Fiinun’da, modern imge kullanimi, yani dilin mevcut
konvansiyonlarini ihlal ederek, yasanan hissin ve fikrin dildeki kaidesiz karsiligini yaratmak
onem kazanir. Modernlesme seriiveninin temel prensipleri olan liberal yapi, pozitivist ahlak
ve bireyin psikolojisinin deger kazanmasi, dildeki 6zgiirlesme hamlesini de beraberinde
getirmistir. Bu Ozglirlesme talebinin Osmanli cografyasinda yaratti$1 catisma, toplumsal
sorumlulugun ve angajmanin belirledigi edebi pratikleri siirdiiren Tanzimat kusag: ile
Fransiz edebiyat1 etkisine ragmen 6zgiin bir modernlik deneyiminin belirleyici oldugu asir
sonu (fin de siécle) edebiyatin1 yaratacak olan Servet-i Fiinun gevresi arasinda ytiikselir (Uysal,
2014: 23-25). Metinde biitiinden Once parcanin, sayfanin, ciimlenin hatta kelimenin
bagimsizligini ilan ederek onem kazanmasi, Paul Bourget'nin “décadence” tanimindaki ihlalin
yansimasidir; yani toplum denen genis sosyal organizmanin, bireysel hiicreleri iizerindeki
kontroliinii kaybetmesinin metin igi tezahiirtidiir. Bu da bizi, edebi metinler s6z konusu
oldugunda, Flaubert'in kule imgesine ve “Hakikat yoktur, yalnizca gorme bicimleri vardir.”

(Uysal, 2014: 227) onermesine gotiirtir.
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Ote yandan, tarih yazimlari da, faillik ilan1 ve logosantrik kriz igindeki bu yazar-
0znenin cinsiyeti konusunda hemfikirdir. Marshall Berman'in J. W. von Gothe, Karl Marx ve
Charles Baudelaire {izerinden ilerleyen modernite tarihi okumasi ya da Erich Auerbach’m
Mimesis'te Virginia Wolf'un metinlerine atfettii “eksiklik” ile Bat1 edebiyatinda gercekligin
temsilini erkek vyazarlarin tekeline birakmasi, lan Watt'in yalnizca beyaz burjuva
erkeklerinin yasadigmi tahayyiil ettigi Ingiltere’nin (hatta yalnizca baskent Londra’nin)
merkezlestigi The Rise of the Novel metni ya da Jale Parlamin iddiasiyla Osmanl
entelektiiellerinin “yeni” olana egilimlerinin aslinda bir “etkilenme endisesi”! nedeniyle
“eski” olanin agir hitkmiinden, mutlakligindan kurtulmak igin girisilen bir riistiinii ispat
etme hamlesi oldugu yoniindeki okumasi, yalnizca “erkek” yazarlar iizerinden ilerler.
Yukaridaki edebiyat tarihlerinde, yazan 6znenin modernite sonrasi gelisen ontolojik ve
logosantrik krizi, temelde bir “erkeklik krizi” okumasiyla smirlandirilir. Bu nedenle bu
calisma, mevcut edebiyat tarihlerine bir alternatif okuma sunmak amaciyla, Servet-i Fiinun
dergisinin “Musahabe-i Edebiye” kosesinde yayinlanmis, logosantrizm kavramiyla birlikte
okunabilecek yazilara ve Mai ve Siyah’ta bu logosantrik krizin izdiisiimlerine bakarak, bu

metinlerdeki modern 6znenin dilsel krizine ve cinsiyetine odaklanacaktir.

1. “MUSAHABE-I EDEBIYE”LERDE “YENi” BIR DIL ARAYISI YA DA
“THTIYAC-I LISAN{”

Cenap Sahabettin’in Servet-i Fiinun'da yaymnladigr “Yeni Tabirat” ve “Yeni Elfaz”
baglikli yazilari, dilsel arayisin dile geldigi ilk planli metinler olarak ¢ok anlamlidir.
Logosantrizmin ve yazarlik krizinin yansimalarin1 gorebilecegimiz bu metinlerde Cenap
Sahabettin, bir yandan Ahmet Mithat Efendi'nin elestirileriyle baslayan Dekadanlar
tartismasina dair savunmasini, bir yandan da dilsel ihtiyacin gerekgelendirmesini sunar. Bir
sonraki boliimde Ahmet Cemil iizerinden de tartisilacak olan yazarhik krizi, burada da
oldukga belirgindir:

Bir adam tasavvur ediniz ki [...] [lJisaninun biitiin liigat-1 sayiasi zihninde oldugu
halde yaziyor, yaziyor... Heyhat, biitiin bu mesai-i kalemiye neticesinde bir kere
kagidina, kagidinin iizerindeki siyah eskal-i lafziyeye bakinca goriiyor ki yazdig:
sey diisiindiigii yahut hissettigi seyin bir cenin-i sakit1 gibi olmus: O bir sukufe-i his ve

ruha bir viicud-1 edebi vermek istiyordu, simdi pis-i nazarinda titreyen hatt-1 sahif

! Sandra Gilbert ve Susan Gubar'in The Madwoman in the Attic’te (1979) 19. ylizyilda kadin yazarlarin feminist
poetikasini ele alirken getirdikleri elestiri, “erkek egemen kanonun, kalemi bir penis gibi kullandiklar1”
yoniindedir. Graham Allen da Intertextuality (2000) adli calismasinda Harold Bloom'un kavramsallastirdigi
“etkilenme endisesi"nin feminist elestirisini yaparak, “kalemi ele gecirmenin” erkeklere mal edilmesinin,
kalem-fallus alegorisi {izerinden kadinlar1 digladig: diisiincesini yineler (“Pen is a metaphorical penis.”). Gilbert ve
Gubar’a gore, kadin yazarlarin korkusu, etkilenme endisesi degil, otekilesme ve kadinliktan dislanma
(“unfeminizing”) endigesidir.
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ise bir diirug-1 miizehherden baska bir sey degil. O, yazdig1 seyde ruhunun bir
aynasin bulacakti, simdi ise ancak bir pacavrasini bulabiliyor. Bu karaladig: sey o
kadar agik bir kizb-i belig olmus ki yazani bile ikna edemiyor. Hayir, bu pek tehi,
pek tenha; burada muharririn ruhundan hi¢bir nefha, higbir sey yok. Ne olursa
olsun bu girdaba bir fikir ve his ile imla etmeli. (Akt. Gokgek, 2009: 50)
Cenap Sahabettin’in burada vurguladig: ve ileride
agimlanacak olan bu krizin sebebi, dilsel
yetersizliktir. Mevcut liigata hakim, mevcut tabirat:
kullanan bir yazarin, ancak “sakat bir cenin”
dogurabildigini  sOyleyen Cenap  Sahabettin,
logosantrik bir arayisla, “yazdig1 seyde ruhunun bir
aynasmi bulmak” istedigini soyler. Fikrin, hissin ve
ruhun; zihinden gegen her seyin, dil ile

tanimlanabilecegini, yansitilabilecegini diisiinen bu

bakis, tim  Servet-i  Fiinun yazarlarmi da
etkileyecektir. Cenap $ahabettin
Cenap Sahabettin’e gore, dilin yetersizliginin hissedildigi ve yazmin bir krize

dontisiip yeni bir lisana ihtiya¢ duyuldugu o anda, mevcut konvansiyonlar: ihlal ederek,
dilin tiim olanaklarinin kullanilmas: gerekir:

Bu esnada [yazarin ruhunun bir aynasini bulma krizi yasadig1 esnada] o kalemden

nadide kelimeler, naginide terkipler, yeni climleler, asabi bir numune-i lisan ... edebi

bir sey ¢ikiyor. Orada yazamin his ve fikrine muvafik bir sekl-i matbu almak igin

eritilmis, yogurulmus tabirler, bir hayal ve manay: anlatmak icin simdiye kadar yan

yana gelmemis iki eski kelimeden yapilmis bir vasf-1 terkibi, muharririn heyecaninm

ruh-1 kariine gosterebilecek yeni, eski, ne mevcutsa hepsi var (50, vurgular bana ait).
Bu pasaj, hem modern 6znenin bireyselligini, failligini ilan etmeye calisti§1 yazma edimi
anindaki krize isaret etmesi, hem de bu bireyselligi, “muharririn heyecanini”, “yazanin his
ve fikrini” aktarma ihtiyacin1 vurgulamasi agisindan anlamlidir. Dilse, bu edimin yalnizca
bir aracidir ve “eski”, “yeni” ne varsa, dilin tiim olanaklarini kullanarak yazan yazarin

4

bulacagi “yeni”, “nadide”, kendi duygu ve fikrine has her seyin “edebi” olacagi da
siiphesizdir. Dekadanlar tartismasi kapsaminda giindeme gelen ve bugiin mevcut edebiyat
tarihlerimizde de yer alan “asir1 bireycilik” ile edebi degerini kaybetme elestirisi, Cenap
Sahabettin i¢in yazarin 6zneligini, sdziin nadideligini 1skalayan, yersiz bir elestiridir. “Yesil
ritya”, “mai hiilya” tabirlerine getirilen, hayal ve riiyanin renginin ve seklinin olmayacag:
elestirisiyle smirlanan dille, siir degil, “ancak Kavaid-i Osmaniye’deki bir istitrada plirtizsiiz

bir misal” yazilabilir (51). Boylelikle, “edebi” olanin tanimi da geleneksel konvansiyonlarla
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birlikte ters yiiz edilir. Yazar, fikrini, hissini ve hayal giiclinii, dilin tiim olanaklarin
kullanarak anlatmakta, yeni kelimat ve tabirata bagvurmakta 6zgiir olmalidir.

Dil, fikri ve hissi anlatabilmenin en emin yolu olarak goriiliir. Ileride logosantrizm
kavramiyla birlikte deginilecegi tizere, Servet-i Fiinun yazarlari, dilin ve dilin yapitas1 olan
kelimenin, yasanan gercekligi anlatabilecek yeterlilige sahip oldugunu diistiniirler. Her fikir
ve hissin, muhakkak, dilsel bir karsiligi olacagma inanirlar. Yalnizca mevcut dilin ya da
gelenegin sinirlari, bu ifadenin 6niinde bir engel teskil edebilir. Bu nedenle dilde yenilik,
terkip kullaniminda oOzgiirliik, ifadede ozgiinliik talebindedirler. Modernitenin bu yeni
ikliminde, yazarlar da yeni fikirler iiretmeye, yeni pratikler deneyimlemeye basladikga,
bunlarm ifadesi i¢in dilin imkanlarimi genisletme ihtiyac1 duyarlar. Konvansiyonlarm ihlali,
yeni fikir ve hislerin iiretilmesini; yeni fikir ve hisler de, yeni kelimat ve terkibati1 gerekli
kilar. Amag belagat degil, mevcut fikir ve hissin dildeki karsiligini bulabilmektir: “Higbir
zaman yeni bir vasf-1 terkibi gostermek icin yeni bir satir yazmadik. Ancak yeni bir fikri
anlatirken yeni bir vasf-1 terkibi yaptigimiz vaki oldu.” (Gokgek, 2009: 52). Yeni “vasf-1
terkibi”ler, “binanin malzemesi”dirler ve dil, fikri, hissi anlatmanin, karsiligin1 bulmanin bir
aracina doniigtir. Kalemi, failligi ele geciren yazar, artik kendini gergeklestirmeli, kendi
terkiplerini kurmakta ve kullanmakta 6zgiir birakilmalidir. Seleflerini taklitle degil, kendi
his, fikir ve ruhunun 6zgiin iiriinlinii ortaya koymakla mesul olmalidir. Bu bakis Tevfik
Fikret'in Servet-i Fiinun’da yaymladig1 “Musahabe-i Edebiye”lere de sdyle yansir: “Kendisine
takaddiim edenler pek ¢ok; onlar1 nigin taklid etmemeli? Hayir, muharrir diyor ki: Taklid
etmek, hicbir sey olmasa, mukallidlik, sahtekarlik olur. Muharrir taklidi hi¢ sevmez.” (Haz.
Parlatir, 1987: 3). Boylelikle divan siiri konvansiyonlarindan, kaliplasmis terkiplerin
kullanimindan ve nazire geleneginden kopusa uzanan siire¢ de baslar. Tevfik Fikret'in ilk
“Musahabe-i Edebiye” yazilarinda nazire gelenegine deginmesi, “iktibas” ve “intihal”
uyarilar1 yapmast (13), yazacagi konvansiyon disi, tartisma yaratacak siirlere de zemin
hazirlar. “Hasta Cocuk” tizerine gelen elestirilere de yine Servet-i Fiinun’da agilan bu kanal
araciligiyla, “Musahabe-i Edebiye” kosesinden cevap verecek, “heykel-i mesakkat” gibi
“yeni tabirat” ve “yeni elfaz” yaratarak dilin olanaklarini kullanma girisimlerini buradan
savunacaktir.

Tevfik Fikret'e gore, eski siir, “sozii kafiyeye tetbi ve ta’lik etmeye”(Haz. Parlatir,
1987: 18) calisirken, yeni siir ve yeni siirin lisani, his ve ruhu dolaysiz olarak anlatmanin
arayisindadir:

Lisan-1 si’'r, lisan-1 tahassiis, lisan-1 ruhtur. Ifademizi ruhumuzun temayiilat-1
bedayi-perestane ve teheyyiicat-1 hakayik-cliyanesine tatbik eder; kalemimizi

kalbimize rapteylersek lisan-1 siir ile ifade-i meram etmis oluruz: Séyledigimiz

seyler siir olmasa bile sairane olur. (21)
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Sozii siislemenin ya da anlami kafiyeye feda etmenin karsisina konan bu “dolaysiz” anlatim,
Tevfik Fikret'te sikca vurgulanir: “Edebiyat-1 Cedide, ...glizelliklerin yiireklerinde hasil
eyledigi tahassiisat1 oldugu gibi teblig ve ifade ede[r]” (21). His ve ruhuna tabi olan yazar,
kaidelere uyarak degil, hissini, fikrini, ruhunu, oldugu gibi yansitmaya ¢alisarak, dili bir arag
haline getirip logosantrik bir bakis acisiyla yazar. Tevfik Fikret de, kelime bilgisi ve
sozdizimi gozetilerek yazilan siirin degil, his ve ruhun ifadesi olan, hissedilene karsilik gelen
bir siirin, siir kabul edilecegini ilan eder:

O kaidesizdir, fakat yanlis degildir; sair onu sarf ve nahv yerine hiss ve ruhuna

tabi olarak soylemistir. (Haz. Parlatir, 1987: 23)

Mevzun yazmak i¢in mutlaka aruz okumaga ihtiya¢ yoktur, siir sdylemek igin

mevzun yazmaga ihtiya¢ olmadig1 gibi. (49)
Daha sonra gorecegimiz tizere, Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil ve Raci karakterleri iizerinden
kurdugu dikotomide de karsimiza ¢ikacag: gibi, Tevfik Fikret de sair olmanin 6nkosulunu
“hilkaten ahenk-ginas bir tab’a malik olmak, erbab-1 zevk olmak” (49) olarak belirler. Yazarin
0zneligini 6n plana ¢ikaran bu bakis, kaidelerin Gtesinde, fikrini ve hissini aktarma becerisine
sahip olan yazar yiiceltir. Bu noktada Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamit'in “Sahra” siirini
ornekleyerek, “asir1 bireysel” hezeyanlarini aktarmakla elestirilen Hamit'in logosantrik
krizini Ozetleyen su ciimlesine isaret eder: Hamit, “Hep gordiigiimiiz gibi yazmakta ne
terakki olabilir? Biraz da diisiindiiglimiiz gibi yazmaliy1z. Insan hemen gérmege degil,
gostermege de miista’iddir.” (49) diyecektir. Hemen ardindan “Makber” mukaddimesini de
hatirlatarak, Abdiilhak Hamit'in, insanin “hayali”, “fikri” ve “hissi” tanimlamaktaki
arayisini, bunlari kelimelere dokmekteki “aczi”ni, “kalemi ayagmin altina alip ezme”
duygusunu alintilar. Yaziyla kurulan bu ontolojik iliski, var olmamin, var olan
anlatabilmenin krizi, Servet-i Fiinun yazarmin dille kurdugu “yeni” iliskinin sonucudur. Bu
bir yandan Lacanc dilsel faillik kuramiyla, bir yandan da modernite deneyimiyle degisen
yeni 6znelik bigimiyle iligkilendirilebilir.

Bu noktada Lacan’in dil kuramina kisaca atifta bulunmak, anlamli bir okuma sunabilir.
Modernite deneyimiyle birlikte, metinler de, 6zerkligin, O6zneligin ilan edildigi faillik
alanlarina dontismiistiir. Yazinun faillikle iliskisi ©nce Hegel'in “ben” ve “Oteki”
diyalektigindeki “taninma ihtiyac1” kavramiyla, daha sonra Jacques Lacan’in “dilsel faillik”
ve Michel Foucaultnun “soylem” ve “dilsel tahakkiim” kavramlarinda da karsimiza ¢ikar.
Hegel’e gore 0zbiling, arzu diisiincesini disa vurmak ve taninma talep etmek ister ve bunun
aract da dildir:

igselligi digsallagtiran sozdiir, dildir. Yazinsal toziin de disavurum aract dildir;
ciinkii dil, diisiincelere hak ettikleri gercek varolusu saglayan dizgedir. Insanin

dilsel disavurumu, bicimlenmemis bir igselin bigimlenmis bir digsala

dontistirimiidir, “6z-disavurumudur”. (Aktaran Kula, 2012: 14)

Séylem Haziran 2019 4/1 31



Lacan’in dilsel alandaki faillik tanimiysa, 6znenin toplumsal baglamdaki konumuyla birlikte
diistintiliir. Yani toplumsal cinsiyetimiz, dilsel failligimizin de sinirlarini cizer. Fallusa sahip
olmak bir “konum” saglarken, sahip olamamaksa, dil i¢inde kimi “konumsuzluklar1”
beraberinde getirecektir:
Fallus'un varligr iizerine diistinmeksizin tek
basina ontoloji tiizerine diisiinmek, varliga
dair bilgiye ulasmak miimkiin degildir. Fallus
“olmak” ve Fallus’a “sahip olmak” dil i¢inde
birbirinden ayri cinsel konumlar1 ya da
konumsuzluklari (miimkiin olmayan

konumlari) belirtir. Fallus “olmak”, Oteki'nin

arzusunun “imleyeni” olmak ve bu imleyen -
gibi goriinmektir. (Benhabib vd., 2014) Jacques Lacan
Tam da bu nedenle yazar/fail i¢in, mevcut dilin konvansiyonlarmi yikmak, kendi iktidarin
ilan etmek, ontolojik bir savastir. Bu nedenle, yaz1 ve dil iizerinden gelisen bu krizin, hem
Servet-i Fiinun hem de Mai ve Siyah 6rneklerinde yalnizca erkek 6znelere atfediliyor olmasi,
bir feminist okumay1 hak eder. Bunu yapabilmek iginse, oncelikle Servet-i Fiinun dergisinde
ve bu donemin edebi arayisini yansitan Mai ve Siyah'in Ahmet Cemil karakterinde, dille

girilen iliskiye bakmak gerekiyor.

2. MAI VE SIYAH'TA LOGOSANTRIK ARAYIS

Logosantrizm, 1929 yilinda Alman filozof Ludwig Klages tarafindan kavramsallastirilir
ve Bat1 felsefesinin, gercekligin ifade edilmesinde kelimeye ve dile yiikledigi temel isleve
isaret eder (Harrison, 2018). Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisinda linguistik ¢alismalarinda da
bu kavramin kullanilmaya baglanmasiyla, s6z (speech), gergekligin dilsel aktarimin temel
bi¢imine donitstiiriiliirken, yazi (writing) ikincil bir aktarim formu konumuna gekilecektir.
Ciinki logosantrik dilbilimcilere gore soz, gercekligin ilk simgesiyken (sign), yaz1 gercekligin
simgesinin simgesi (sign of a sign) halini alir (Culler, 1997). Ferdinand de Saussere’iin
linguistik calismalarindaysa, linguistik nesne, s6z ve yazinin bir kombinasyonu olmaktan
uzaklasarak, gosteren (signifier) ve gosterilen (signified) arasindaki iligkiyle tanimlanan dil,
yalnizca sozlii forma indirgenir ve sozlii gelenegin yaziyla bag1 koparilir; boylece Saussure
“phonosantrik” bir bakis agisina kayar (Saussere, 2014). Ancak bu ¢alismada kullanacagimiz
manastyla logosantrizm, Ludwig Klages'in kavramsallastirdig1 ve gercekligin dil ve kelime
ile eksiksiz bicimde ifade edilebilecegi yoniindeki kabuldiir. Saussure ya da hatta
logosantrizm elestirisi ve yapisokiimle Jacques Derrida'nin daha sonra logosantrizme
getirecegi yorumlar, bu ¢alismanin kapsami disinda kalacak ayr1 bir tartismayi gerektirir. Bu

baglamda, bu calismada birincil kaynak olarak kullanilan Servet-i Fiinun’da yayinlanan
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yazilardaki “ihtiyac-1 lisani” ve Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil’in gerek yaptig: ceviriler, gerek
liigat kitaplarina sarilarak aradigi kelimeyi bulma ¢abasi, gerekse idealize ettigi siirini ve bu
siirin dilini tasvir ederken yasadig1 dilsel kriz, logosantrizm kavramiyla okunmaya agiktir.
Ahmet Cemil’in konvansiyonlarin dismna ¢ikan, yeni
bir dil arayisi, yukaridan asagiya degil, asagidan yukariya
yagan bir yagmur tasviriyle, “baran-1 elmas”la baslar.
Fikir, mevcut diistince kaliplarini ihlal ettiginde, dil de
mevcut terkipleri ihlal etme, kendi fikrini yansitan
kelimeleri bulma zorunlulugu dogurur. Ahmet Cemil, bu
metinde, Servet-i Fiinun yazarlarmin deneyim ettigi
logosantrik krizi yansitan bir saire doniiserek Osmanl

Tiirkgesini dar bulacak, liigat kitaplarindan kelime

Ludwig Klages arayiglarma girecek, anlasilmamak suglamasiyla
karsilasacak, yazi edimi tek basina bir krize dontiserek Ahmet Cemil’in fikir, his ve ruhunu
aktaracak kelimelerin arayisi, yeni terkiplerin, yeni bir dilin arayisina doniisecektir:

[Bliitiin Parnasyenleri, Sembolistleri, Dekadanlari, Siileymaniye’de kiicliciik mesai

hiicresine tasidi. ... Bunlardan sonra sanat erbabinin kelimeye, {isluba, sekle,

sanata verdikleri ehemmiyeti gordiikge, o her biri birer elmas gibi islenmis iki

misral i¢in giinlerce c¢alisilmis Bedialarla iilfet ettikce yapmak istedigi seyin ne

miigkiil oldugunu anhiyordu. Eser pek agir ilerliyordu. Haftalarca miitalaadan,

tetkikten, tefekkiirden sonra ancak yirmi kadar misra viicuda getirebiliyordu

(Usakligil, 2004: 175).
Ahmet Cemil’in siiri de dilde bir tecdid arayisindadir:

Bir aralik lehgeyi dar buldu. Yeni fikirler i¢in yeni kelimeler lazim olduguna musir

idi. “Eski kelime altinda fikirlerin tazeligi goriilmez. Dikkat nazarindan kagar.”

derdi. Liigat kitaplarina sarildi, sahifeleri ¢evirdikge Oyle seyler buldu ki hayret

etti. Bunlar ne i¢in Kamus koselerinde unutulmus? Ne giizel seyler kesfetti.

Kimisinin bir fikriyle tetabukuna, bazisinin mevcutlara riichanina, bir kisminin da

yeniligine kapilarak bunlara temelliik etmek istedi (176).
Ahmet Cemil'in oncelikli amaci da, Servet-i Fiinun yazarlar1 gibi, anlasimak degil, fikrin,
hissin ve ruhun tam karsihigmi bulabilmektir. Servet-i Fiinun ¢evresinde de gordiigiimiiz
anlasilmamak pahasina siiren bu logosantrik arayisin dekadanlikla su¢lanmas: gibi, Ahmet
Cemil de elestiri alacagini1 6ngoriir, fakat amacindan uzaklasmaz: “Beni liigat uydurmakla
itham edeceklermis. Anlamayanlar etsin.” (176).

Metinde, geleneksel/konvansiyonel siirin temsili olan Raci'yle edebiyat {izerine bir

konusmasi sirasinda Ahmet Cemil, dilin canli yapisini1 ve Divan siiriyle birlikte anlamin

degerini kaybettigini vurgulayarak Servet-i Fiinun gevresinin elestirilerini yinelemis olur:
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“Lisan1 camit bir kiitle haline getirmisler. ... Lisan -iistiinii Orten tezeyyiin ve tasannu
yiikiintin altinda zayif, sari, artik goriilmeyecek belki yok denilebilecek bir hale gelen ruh
[...]” (22). Bu cansiz kiitlenin yerine, kendi “siirinin muhtag¢ oldugu lisan”1 anlatirken de
dilin devingen, canli yapisini vurgulayarak, “Bir lisan ki tamamiyla bir insan olsun.” (23)
diyecektir. Ahmet Cemil'in “eski” siire ait terkipler icin kullandig1 sifatlar da dikkat
cekicidir: “hayide” (kullamlmigs, 134), “kohne” (134), “camit” (cansiz, 22), “kof” (22) gibi
olumsuz sifatlar1 ¢ogaltmak miimkiindiir.

Modern olanla olmayan arasindaki perspektif farki da, Raci ve Ahmet Cemil iizerinden
bir dikotomi kurularak verilir. Raci'nin, giizel, muktedir olan ve yasayan hicbir sairi
sevmemesi, yalnizca “6lmiis sairler”e ilgi duymas: anlamhidir. “Kaide-ginaslik”la &viinen,
konvansiyonlarin iginden konusan Raci'nin aksine, Ahmet Cemil, “eserini Oyle bir sey
yapmak ister ki o vakte kadar goriilmiis olan seylerin hicbirine benzemesin.” (128) Bu
ozerklik talebi, yazma ediminin dogasindan gelen ontolojik kriz ve “yeni”lik fikriyle birlikte
gelisir. Hiiseyin Nazmi'ye yazacagi siirin okuruyla karsilastigit anda yasanacak,
taninma/goriilme anmi1 da soyle kurgulayarak anlatir Ahmet Cemil: “O yeniliklere
¢ildiracaklar... Hele vezin i¢in kim bilir ne kadar asagilamalara ugrayacagim.” (130). Fakat
bu reddiyenin, asagilanmanin, muhatabin idrak seviyesine bagh oldugundan emindir.
Herkesin degerini anlayamayacag1 bir eser yaratacaktir. Tevfik Fikret'in “Veli Day1”simin
anlayamayacag1 gibi. Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun’un “Musahabe-i Fenniye” kogsesindeki
“Tasnif-i Lisan” baslikli yazisinda okurlar1 havas ve avam olarak ikiye ayirarak ayni ikiligi
savunur:

Vilayatta, burada, bu kadar gazeteler okunuyor, kitaplar okunuyor.., Bunlari
okuyanlar hep havas mi1? Eger anlasilmadig1 iddia edilen seyler birkag siirden,
birkag makale-i edebiyeden ibaretse, varsin avam onlar1 anlamasmn; hayat-1
maddiyyenin biitiin mesak ve miiskilatin1 ancak kalbinin ferahligiyla, fikrinin
darligiyla, o lakayd, o miitevekkil, o sabur ve o hamul iimmiligiyle iktiham
edebilen Veli Dayiya “Makber”in ye’s-engiz feryatlarini duyurmaktan, ruh-siken
inceliklerini hissettirmekten, hired-suz derinliklerini gostermekten ne faide olur?
Ona da gosterilecek, ona da hissettirilecek, duyurulacak seyler var, onun da
Ogrenecegi ilimler, onun da okuyacag: siirler, makaleler var. Bunlar tabii
anlayacagi lisanla yazilir (Haz. Parlatir, 1987: 116).
Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun yazarlar1 adina konustugu 1899 tarihli bu metinde, dilin,
Tanzimat donemi sadelesme hareketindeki c¢abanin aksine, salt anlasilmak amaci
gltmedigini agik sekilde ortaya koyar. Hedef okur kitlesi ya da muhatap tahayyiilii yerine,
fikrin, hissin ve ruhun terclimani olabilecek dili bulmak 6nemlidir. “Zaten timmiler igin
yazan muharrir yoktur. A’malar i¢in resim yapan musavvir olmadigr gibi.” (117). Ahmet

Cemil de bu havas-avam farkin1 imleyen bir ikilik yaratir; ancak yalmzca okurda degil,
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yazarda da bir duyus farkindan bahseder. Raci’yle arasinda kurdugu farkin temelinde de bu
yatar. “Fakat o manay1 hissetmek, hissettikten sonra tatbik etmek lazim.” (Usakligil, 2004:
131) derken, ya da “Bilmem herkes hisseder mi? Fakat ben ... pek iyi duyuyorum. Insanda
bu duyus zevki olduktan sonra ...” (133) seklinde ilerleyen monologunda kendi siirinin
yapisini anlatirken, her yazarin kelimelerle/dille ayni iliskiyi kuramayacagindan c¢ok
emindir.

Son olarak geviri s6z konusu oldugunda da, Ahmet Cemil’in her kelimenin her dilde
bir karsiligi olmasi gerektigini diisiinmesi, mota mot bir ceviri anlayisin1 benimsemesi,
logosantrik bakis agisinin bir yansimasidir:

Terciime hakkinda kendine gore efkari vardi: Aslina tamamen mutabik kalarak
ciimleleri ayni terkip silsilesiyle, ayni rabitalarla terciime etmek lazim geleceginde
mustr idi. ... Okudugu hemen kolayca terciime ediliverecekmis gibi kalemi
kagidin {izerine koydu, baglamak istedi. ... Kelimelerin sirasina riayet ederek
ciimlenin her ciiziinii birer birer terciimeye basladi. Bazen kelimeler icin sadik bir
muadil arayarak, [...] bir asi kelimenin arkasindan uzun miiddetlerle kosarak
devam etti (77-78).

Oyleyse hem Servet-i Fiinun’un “Musahabe-i Edebiye kosesinde hem de Mai ve Siyah'ta
orneklendirmeye calisilan, yazi ve dil {izerinden kurulacak bu faillik, varlik ilam1 ve
modernite deneyimi, kime aittir? Ontolojik ve logosantrik krizi deneyimleyen 6znenin
cinsiyeti nedir ve bunun bir anlam1 var midir? Bu noktada 6nce modernitenin cinsiyetini,
ardindan da Mai ve Siyah'in kadin ve erkek oOznelerinin yaziyla girdii iliskiyi incelemek

yerinde olacaktir.

3. PARIS’IN ASFALT SOKAKLARINDAKI OZGUR ERKEKLERIN FLANORLUK
DENEYIMLERININ OSMANLI MODERNLESMESINDEKiI TEZAHURLERI

Rita Felski'nin tanimiyla, “6dipal bir bagkaldir1 olarak modernite” ya da
“modernitenin cinsiyeti”, erildir (Felski, 1995). Felski, Marshall Berman'in Kat: Olan Her Sey
Buharlasiyor’da Marxist bir perspektiften bakarak kurdugu modernite anlatisini, determinist
ve ilerlemeci bir paradigma olarak ele aldigini soylerken haklhidir. Marshall Berman'in
Marxist tarih algisindan 6diing aldigr bu belirlenimci ve ilerlemeci bakis, modernitenin
ilerlemeyi hedef alan kutsal bir nihayete, bir erege doéniismesini de beraberinde getirir.
Boylece tiim bir tarih anlatisi, evrensel; fakat 6te yandan Avrupa merkezci bir anlatiya
dontisiir. Felski, “tarihin metinselligini”, “kurgusalligin1” vurgularken; Berman’in modernite
anlatisnin pek cok parametreyi iskaladigini iddia eder ve The Gender of Modernity’de,
Berman'in Faust-Marx-Baudelaire temelinde insa ettigi “eril modernite”yi elestirerek kendi
“modernite” okumasini sunar. Hem toplumsal cinsiyet pratiklerini tarihsel doniisiim

siiregleri icinde ele almaya c¢alisarak; hem de modern ve post-modern arasindaki kat1 ayrimi
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kirarak, daha objektif ve ¢ok katmanli bir modernite anlatisi kurar. Boylece tarihin
cinsiyetlendirilmesi ve cinsiyetin tarihselligi tizerine bir dizi akil ytir{itme tiretir.

Felskinin temel sorusu, Berman’in biiyiik bir
hayranlikla, “yeni”, “modern”, “sekiiler” ve “evrensel”
addettigi modernitenin tagiyict  kimliklerinin/simgelerinin
kimler oldugu sorusudur. Berman'in metninde de acgikga
gorecegimiz  iizere, modernitenin kurucu temsilcileri,
Goethe'nin Faust'u, Marx ve modern siirin kurucularindan
addedilen Charles Baudelaire’dir. Bu ti¢ karakteri, modernite
deneyimlerinde ortaklagtiranin ne oldugu sorusunu sormak,
Rita Felski'nin feminist perspektifinin kacginilmaz bir
hamlesidir. Yanit stiphesiz, “erkeklik” olur. Berman'in Kat:

Olan Her Sey Buharlagiyor’da failligin erkeklige baglandig: bir

bireysellesme anlatis1 kuruldugunu soyleyebiliriz. Felski, Rita Felski

modernitenin Odipal bir bagkaldir1 addedildigi geleneksel okumaya, Berman'm da
eklemlendigini iddia eder. Berman'in Faust iizerinden yaptig1 modernite okumasini da, bu
tezi destekleyen bir argiiman olarak ele alir. Oyle ki, Berman'in bir “gelisme tragedyas”
(2016: 66) olarak okudugu Goethe'nin Faust'u, konformist olmayan, marjinal, entelektiiel,
kuskucu bir karakter olarak “modern”in temsiline dontisiirken, kadin karakter Gretchen’in
gelenegin temsili olmasi rastlantisal degildir. Berman'in Baudelaire 6rnegi de, “modern”in
kentsel metaforuna doniisen asfalt caddelerde, aile baglarindan da toplumsal baglardan da
styrilmis, Ozgiirlesmis bir flanor olarak yasayan “erkek” bireyin anlatisin1 sunar.
Baudelaire’in siirlerindeki kentli ve varlikli kadinsa, “Yoksullarin Gozleri”ne karst erkek
Ozneyle ayni iletisimi kurmaktan uzak, bencil, duyarsiz ve modernitenin sundugu ¢ok sesli
bulvar anlatisini benimseyememis bir varlik olmaktan 6teye gidemez. Modern erkek 6zne
tarafindan boylelikle otekilestirilir ve modern Oznelikten dislanir. Gail Finney'nin de
vurguladigr gibi, 19. yiizyilin sonlarinda, Avrupa'min fin de siécle doneminde iiretilen
kanonik metinlerin sundugu kadin figiirii, bir kiz cocugu, es yahut anne olmaktan Gte bir
kimlige ya da oOzglirlesme anlatisma izin vermez (Felski, 1995: 2-3). Moderniteyi
deneyimleyen, flanorliik edimini ele gegiren erkek Oznelerin dolastig1 Paris bulvarinda,
kadin flanozlere heniiz yer yoktur. Kadin karakterler histerik atiflarla, yaz1 ve modernite
sahasindan uzaklastirllmislardir. “Kadinlik” ve “histeri”, kadin bedenine uygulanan
baskimnin ikili goriintiisii (double spectrum) olarak ¢izilir. Bu noktada Gail Finney, Berman'in
modern Prometheus’si Faust’a bir alternatif {ireterek, Alman oyun yazari Franz Wedekind'in
baskahramani Lulu’yu bir modern Pandora/modern kadin 6zne anlatis1 olarak okur. Fakat

Felski'ye gore, Lulu'nun bu metinde paradoksal bir bigimde cinsel bir metaya déniismesi,
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Finney’nin metninin Freud’u bir “leitmotive”e doniistiirmesine neden olur. Tipki, Berman’in
Marx’1 gibi bir “leitmotive” olarak kullanmas: gibi. Bu nedenle Felski, tiglincii bir alternatif
gelistirerek, yukarida bahsedilen iki perspektifi bir araya getiren Theodor Adorno ve Max
Horkheimer'm Aydimmlanmanin Diyalektigi metninde tartisilan Odysseus mitine ve Patricia
Mills’in feminist bir perspektiften bakarak, disi bir Odysseus addettigi Medea okumalarina
gider. Fakat Adorno ve Horkheimer’t kadini ezilen bir 6teki olarak okumaya devam etmeleri
ve kadinlarin modernite tarihi agisindan belirleyici roliinii ve katkilarini hesaba katmadiklar:
icin; Mills'i ise, bir “kadin kahraman” (heroine) yaratmaya calisirken, kadinlar1 kategorize
ederek, tek bir simgeye sigdirma cabasmin modernitenin ¢ok sesli ve 6zgiin yapisiyla
yarattig1 paradoks tizerinden elestirir.

Felski'nin sunmaya c¢alistig1 cinsiyetlendirilmis modernite deneyimi ise, daha ziyade,
kurumsal yapilanmanin getirdigi giinliik pratiklere; yani kentlesmenin, endiistriyellesmenin,
kitle iletisim araglarmin gelisiminin, degisen zaman-uzam algisinin ve c¢ekirdek aile
yapisinin  sundugu yeni yasam pratikleri iginde cinsiyetlendirilmis is boliimlerine
odaklanmay: amacglamaktadir (1995: 21). Felski, modernitenin eril olanla yan yana
anilmasinin, bugiinden diine atfedilen ve ¢agdas elestirmenlerce diisiilen bir handikap
olmadigini teslim ederek, tarihsel pratiklerin iginde kadin ve erkek figiirlerinin nasil
konumlandirildigimi gérmeye calisir. The Gender of Modernity’de Felski'nin edebi metinlere
donmesinin ve sosyo-ekonomik kurumlarin yapisina bakmasinin sebebi burada aranabilir.
Baudelaire’in modern ve 6zgiir flandrlerinin yaninda, aile yasantisini ve toplumsal baglarini
kiran kadmlarin 6zgiirlesmek yerine metalastigi, modern mantikla degil de haz duygusuyla
anilan bir fahiselik kurumu iginde ele alindigini hatirlatmasi, bu baglamda anlamlidir. Eril
kahramanlarimiz Faust’a, Odyssea’ya alternatif bir kadm kahraman arayisinin, Medea
mitinde ve Lulu’da oldugu gibi, modern bireyin kuskucu, ilerlemeci mantigina degil de
hazza ilistirilmesi ve fahise anlatilarina déntismesi; yahut 20. yiizyilin ikinci ¢eyregine kadar
kadin anlatilarmin Hiilya Adak’in kavramsallastirmasiyla birer “otojinografi” (Adak, 2006)
olmaktan Gteye gecememesi, ancak 1928 de Virginia Woolf'un Orlando’suyla kirilacak bir eril
tahakkiimiin sonucudur siiphesiz.

Felski'ye gore Faust ve Lulu arasindaki trajik fark, birer toplumsal cinsiyet pratigi
olarak erkeklik ve kadinlik arasindaki farkta, yani modernitenin sundugu yeni yasamsal
pratikler iginde cinsiyetlendirilmis faillik sinirlarindadir. Fakat Felski'nin de vurgulamaya
calistig1 gibi, ne kadinlar1 disarida birakabilecek bir modernite tarihi anlatisi ne de kadinlarin
kurabilecekleri ayr1 bir modernite anlatis1 vardir. Ama ayn1 zamanda, kadinlar, bu tarihsel
doniistimleri bir cinsiyetlendirme pratigi tizerinden deneyim eder ve her bir kadn, yalnizca
sinifsal konumlari, etnisiteleri ve cinsel kimlikleri {izerinden degil, birer tiiketici, anne, isci,

sanatgli, sevgili, eylemci, okur olarak da deneyimlerini bireysellestirirler. Burada Felskinin
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dikkat cektigi nokta, kadinin iiretimle degil de tiiketimle iligkilendirilmesidir. Boylece
modernitenin sundugu pazar ekonomisinin hitap edecegi kitle, “kadmn” kategorisine
doniistir. Bu yolla “modernitenin disilestirilmesi”, ayn1 zamanda “modernitenin
seytanilestirilmesi”dir (Felski, 1995: 62). 19. yiizyilin ortalarinda, orta smif kadinlarin asfalt
sokaklarda, Paris bulvarinda degil de, evde tahayyiil edildigi ve satin alma-makinelerine
dontistiigii bir resim ¢izer Felski. Kadin, kapitalist ekonomiyle erkek tiiketiciler arasinda
tahrik edici bir rol iistlenir. Hem tiiketici 6zneye hem de tiiketime davet eden bir araci
nesneye doniisiir. 19. yiizyil Fransa’sinda varlikli erkeklerin tiiketim iiriinlerine doniisen
fahiseler, ornegin Charles Baudelaire’in “Makadamin Batag1” siirinde erkek 6znenin bir
fahiseyle bulugsmak {izere geneleve giderken Paris bulvarinda diistiigii batak, Felski’'ye gore,
erotiklesen modernitenin sembolii olur (1995: 64).

Modernitenin getirdigi yeni tiretim-tiiketim pratiklerinin, kadinlari, seytanilesmek,
kadin bedenini metalagtirarak bir tiiketim nesnesine doniismek ya da “evdeki melek” olarak
kalip tiiketici 6zne pozisyonunu siirdiirmek tizerinden kategorize ettigi agiktir. Aksi halde
kadin, otekilik/delilik mefhumuyla hem bireylikten hem de kadinhktan aforoz edilir.
Saniyorum bu 6tekilik, Homi Bhabha'min modernite tarihinde Bati'ya ait/dahil olmayan
(non-West) 6znenin “kendine bir tarih yaratma, kendi tarihinin arsivini doldurmaya ¢alisma”
(Akt. Mitchell, 2000: 16) olarak yorumladigi ¢abanin bir tezahiirii olarak feminist tarih
yazimlarinda da ortaya ¢ikar. Rita Felski'nin 19. ylizyilin yazinsal ve ekonomik pratiklerine
deginerek yaptig1 analizin Ozetini, sOyle bir ciimlede vererek modernitenin eril cinsiyeti
tizerine yapilan elestirel okuma sonlandirilabilir: “Modern”i, zamanin ruhunu yansitan,
evrensel, kutsal ve siiphesiz eril bir “zeitgeist”’ta simgelestirmeye calismak yerine, ¢ok
boyutlu bir dizi tarihsel olguda aramak, farkli kimliklerin modernite pratiklerini

1skalamamak, modernite okumalarimizda daha tutarli sonuglar verecektir.

4. MAI VE SIYAH'TA MODERNITENIN CINSIYETI

Mai ve Siyah’'ta da modernite deneyimi ve logosantrik kriz erkek 6zne Ahmet Cemil
tizerinden verilirken, metinde karsimiza ¢ikan tiim kadinlar, matbuat ve yazi alanindan
dislanmis durumdadir. Romanin Servet-i Fiinun’da tefrika edildigi 1896-1897 yillarinda, bu
dislanmighigin reel hayati yansittigim diisiinmekse yanlis olur. Oyle ki, Elbis Gesaratsyan'in
1862'de “Ermeni kizlarma davet!” sloganiyla c¢ikardigi ve cinsiyet esitsizligini elestiren
Ermenice kadin dergisi Gitar, kendini feminist olarak tanimlayan Sirpuhi Diisap’in tiimii
feminist ¢izgideki ii¢ romani, 1886’da ¢ikan ve Miinif Pasa'nin kizi Arife Hanim’in sahibi
oldugu Osmanlica dergi Sukufezar, 1895'te yayin hayatina baslayan ve kadin haklar1 {izerine
radikal olmasa da talepkar yazilar iceren Kadinlara Mahsus Gazete gibi pek ¢ok yayimnin var

oldugunu; Miisliiman kadinlarin edebiyat sohbetleri yapmak {izere “Beyaz Konferanslar”
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adin1 verdikleri salon toplantilarini diizenlerken, Istanbul’daki gayrimiislim kadinlarin da
“Cuma toplantilar1” adiyla bulustuklarimi biliyoruz (Saygiligil, 2017). Yine bu ddnemde,
Namik Kemal'in 1862 yilinda Tasvir-i Efkir gazetesinde yayimlanan “Terbiye-i Nisvan
Hakkinda Bir Layiha” ve 1872 yilinda Ibret gazetesinde yayimlanan “Aile” yazilari,
Semseddin Sami'nin Kadwmlar (1879) adli 96 sayfalik uzun risalesi, Ragip Veli Riza
Pasazade'nin Terbiye-i Nisvan (1891), Abdiillatif Irfan'm Hissiyat-1 Nisvan (1895) gibi
metinlerle kadin varolusuna dair kendi tahakkiimlerini matbuat
alaninda kullanirlarken, kadinlarin da hem kurmaca hem de

kurmaca dist metinlerle matbuat hayatinda varliklarini ilan m
etmeye basladiklar1 da bir gergektir. Ne var ki Mai ve Siyah'ta, - Mai ve Siyah '
Servet-i Fiinun gibi Mir’ati Suiln da erkeklerin tekelinde isleyen bir F—
mecmua olarak tanitilir. Metin disi gerceklikte var olan kadin |
yazarlarmn edebi iiretimi yok sayilir, metin ici gerceklikte de hicbir
kadinin yazi deneyimine yer verilmez. Servet-i Fiinun’da oldugu

gibi, Mir’ati Suiin’da da matbaada varlik savasi veren, calisan,

yazan, yalnizca erkeklerdir. Yazi, bir varlik alani olarak ilan

edilmistir, bu alana dahil olan oOznelerse, yalmizca erkekler
olacaktir.

Metinde stirekli olarak modern yasamin temsili olarak sunulan “matbaa - Bab-1 Ali
Caddesi - Hiiseyin Nazmi'nin kiitiiphaneli evi” ti¢ggenindeki deneyimde, olgunlasma ve
varlik miicadelesinde, kadinlarin yeri yoktur. Kadinlarin yaziyla iligkisiyse, ya hi¢ yoktur ya
da “cocuk yazisi gibi”dir. Ornegin Lamia’nin Ahmet Cemil’in siir defterine biraktig1 nottaki
el yazisi soyle tasvir edilir:

Ta son sahifenin altinda bir ¢ocuk yazis1 gibi hentiz takarriir etmemis [kendini
bulmamis], heniiz tam bir sekil almamis bir yazi... Yalmiz su kadar: “Tebrik
ederim.” Daha sonra bes sifir. [...] Gozlerini o ¢ocuk yazisindan ayirmiyor, onlarin
arasinda Lamia’y1 gérmeye calistyordu. (Usakligil, 2004: 271)
Kadinlar bu metinde siirekli eksik, ideal forma erisememis, kendini bulamamis olarak
imlenir. Kadimnlarm “siir”e benzetilmesi de bu baglamda oldukca anlamlidir. Siir ile kadinlar
arasinda giiclii bir alegori oldugu varsayilir. Ahmet Cemil’e gére hem Lamia hem de Tkbal,
hentiz ideale erismemis siiri gibidir, eksiktir ve bu eksiklik nedeniyle giizeldir:
Ahmet Cemil’in zihninde bu geng kiz sifatinin hususi ve miistesna bir ehemmiyeti
vardi. O, heniiz ¢ocukluktan ¢ikarak mevcudiyeti garaiple memlu bir cihanin
esrarina karsi inkisafa miiheyya duran, ... bazen ¢ocukluktan kalmis bir itiyat
bakiyesiyle giiliiveren, ... siirle, sevda ile dolu olan bu mahluklara, biitiin
glizergahina tesadiif eden o geng kizlara Ahmet Cemil perestise benzer, buseyi

andirir bir garam nazarryla bakardi. Kalbinde yer tutmus boyle binlerce ¢ehreler
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vardi. Kopriiden vapura binerken gordiigli, yahut Tepebasi'nda, Taksim’de,

Koprii’de, hemen her yerde bir dakika i¢in sevdigi binlerce ¢ehreler vardi ki bunlar

kendisi i¢in saadet hiilyasi olan o gen¢ kizin mevhum sekli etrafinda uguran bir

takim periler, kanath siirler idi. (Usakligil, 2004: 202)
Kadin bedeni, tipki Ahmet Cemil’in idealindeki siir gibi miiphem, belli belirsiz bir sekil, siir
gibi “noksanlariyla giizel” bir varlik olarak temsil edilir. Laima’nin bedenini imgelestirerek
“siir’e benzettigi bir baska sahnede Ahmet Cemil, yine istemsizce Lamia’in bedenine

bakmaktadir:

Simdi Lamia’min ihtarimi unutmustu. Simdi bu miicessem [cisimlesmis] siire

[Lamia’ya] bakiyordu; su ¢ocuk, yarin bir geng¢ kiz olacak; inkisafa miiheyya bir

gonca ki biisbiitiin tezehhiiriine yalniz bir bahar sabahi kifayet edecek (141).
Bu alintida da Lamia, ¢ocuklugu, heniiz olgunlasmamisligi, amorflugu ile “cisimlesmis bir
siir”e benzetilir. Ancak bu alegori, arzu icermez. Aksine, tiim kadinlara yonelen ve amorf
bedenleri, miiphemlikleri ortaya ¢iktiginda beliren bir alegori olarak dikkat ¢eker. Ahmet
Cemil, kardesi Ikbal’in caresizce karsisinda oturdugu bir anda da, ona bakarak ayni
“cisimlesmis siir”i gortir.

Modernite deneyiminin bir parcasi olan gorme ve goriilme edimleri iizerinden
ilerleyen ontolojik kriz, Ahmet Cemil’in logosantrizm krizine eklemlenerek, yazacag siir,
varligimi ispat etme bigimine doniisiir. Siirini tamamlayip varligini ilan etti§indeyse, alacag:
odil, yine bir kadin bedeni, Lamia, olacaktir. Siirini/varligini ilan ettiginde, Lamia’y1 da
kazanacagini hisseder Ahmet Cemil:

Ah, o eser yazilip da intisar ettigi zaman ben biisbiitiin baska bir adam olacagim!

Oyle zannediyorum ki istihar perisi gelip makhur, maglup ayaklarimin altina

atilacak; kendimi birden yiikselmis gorecegim o zaman: “Ben bugiin su toprak

parcasinn {izerinde birisiyim!” diyebilecegim (134-135).
Ahmet Cemil’in varlik krizini sona erdirecek olan goriilme, bilinme durumu; varligini ilan
edecegi esere, bu sohreti getirecek olan o eksiksiz siire baglanmistir. Zamanla miiphemligini
asarak belirginlesen portresiyle Lamia'nin Ahmet Cemil’i kabul etmesi, hayatina girmesi de,
Ahmet Cemil'in manti§inda, siirini okuyacag: toplantidaki “goriilme” anina baglanir ve bu
“6diil”, Ahmet Cemil igin bir motivasyon kaynagina dontigtir:

Lamia’y1 diislinlirken eserini, eserine fikrini sevk ettikce o siyah gozlerin:

“Bitirsenize. Ben de dinlemek isterdim!” manasiyla giiliimsedigini goriiyordu. Bu

gece uykusunun arasinda hep o eserle o hayal yasadi, sabahleyin kendi kendisine:

“Evet artik bitirmeliyim!” dedi (229).

Bu noktada, siir ve kadin bedeni tizerinden bir alegori kuran Ahmet Cemil’i goz
ontinde bulundurarak, Mai ve Siyah’'ta dildeki belagat oyunlarinin birer ziynet giydirme,

siisleme eylemi olarak anilmasini, hatta dilin asir1 siislendigi durumlarda manasini/6ziinii
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kaybetmesini, Namik Kemal’in dil ve kadin bedeni arasinda kurdugu alegoriyle birlikte
okumak da erkek-yazar-6znenin dille kurdugu cinsiyetlendirilmis iliskiyi gostermesi
agisindan yerinde olacaktir. “Redd-i miras” kavramiyla “yeni bir neslin temsilcisi”
varsayillan Namik Kemal'in, radikal bir atilim yaptig1, eski paradigmalardan tiimiiyle kopan
yeni bir soylem firettigi fikri, ayr1 bir tartisma konusu olmalidir; fakat modern edebi
elestiriye dogru bir “miizakere” 6rnegi olarak da okunabilecek Namik Kemal’in, dili, disil bir
nesne olarak simgelestirmeyi tercih etti§i agiktir. Haleflerinin metinlerine eklemlenerek,
modernite  deneyiminin sundugu yeni Oznelik formlariyla ve modernitenin
getirdigi/dayattigi paradigmalarla yeniden sekillenen bu “yeni” dil, Namik Kemal'in
Tanzimat Dénemi'nde? kaleme aldigr dil {izerine tiim yazilarinda, kadmn bedeni alegorisi
tizerinden anlatilir. Namik Kemal'e gore dil de kadin gibi ¢iplak kalmamali, giydirilmeli;
fakat “giizel” giydirilmelidir. 1873'te Ibret'te yaymladigi, edebiyatta bir estetik begeni, bir
entelektiiel haz ilkesi kurmak icin didaktik denebilecek bir dille yazdig1 “Tiyatro” baghkli
metinde dil-kadin alegorisi s0yle goze garpar:

Emsal-i edebiyyedendir ki hakikat naminda biitiin alemiyan iginde mahbub-1

kulub olmaga layik bir kiz varmus. Saglar1 daginik; gogsii bagr acik gezdigi igin

delidir demisler zencire vurmuslar. Sonra akil naminda bir hakim, ¢ehreyi eski

halinde birakmakla beraber, dikkat olunmayinca anlasilmaz bir tarza getirir bir

diizgiin icad etmis, adin1 mesel koymus, hakikatin yiiziinii onunla boyamus.

Arkasma da adet denir makbul bicimde libaslar giydirmis yine kizi meydana

salivermis. O vakit hakikat herkes indinde makbul olmaya baslamis (Namik

Kemal, 1873).

Orneklerini ¢ogaltmanin miimkiin oldugu, Namik Kemal’den alintilanan bu pasaj,
Tanzimat edebiyatinin ilk evresi olarak edebiyat tarihlerine gecen, dilde anlasilirhigin ve
sadelesmenin giindemde oldugu, yani Arap belagatine dayali Divan geleneginin “tabiat ve
hakikatin haricinde birer mevzu’a miistenid koca kar1 masallarina dontistiigii”® bir doneme
aittir. Dolayisiyla Namik Kemal'in biricik “hakikat” anlayig ile Servet-i Fiinun gevresini
sekillendirecek olan modernist “Hakikat yoktur, gorme bigimleri vardir.” paradigmasi
arasinda biiyiik bir kirilma yasanmistir. Yine “makbul” olan dilin, “makbul” derecedeki
anlatisal ara¢ kullanimmin da, Servet-i Fiinun’la birlikte lagvedilerek makbuliin
gorecelendirildigi, “biricik”in pargalanarak bireysellestirildigi aciktir. Fakat kadin-dil/siir
alegorisindeki ortaklik siirer. Namik Kemal'in dili simgesellestirmek {izere ni¢in kadin

bedenini tercih ettigi, farkli okumalarla agiklanabilir. Ancak kadinin heniiz olgunlasmamuis,

2 “Tanzimat Dénemi Edebiyati” kavramuyla ilgili detayli bir tartisma icin Omer Faruk Akiin’iin “Tanzimat
Edebiyat1 Sozii Ne Dereceye Kadar Dogrudur?” baslikli metnine gidilebilir. Edebiyat tarihlerinin yaptigi bu
doénemsellestirme de, edebiyat tarihi yaziminda sorgulanmaya agik kavramlardan biridir.

3 Elestiri Namik Kemal’e aittir ve Osmanli modernlesmesi kapsaminda baslayan siir ve insa tizerine yapilan
tartismalar dahilindedir. Aktaran Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, istanbul: iletisim, 1983.
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hala eksik, tamamlanmasi gereken bir varlik olarak goriilmesi, erkek yazarin/failin
tahakkiimii altinda olmasi ve yine logosantrik perspektif nedeniyle camit degil
canli/doniistiiriilebilir/sekillendirilebilir ~ bir ~varhk olarak gortilmesi, bu tercihin
bilingaltindaki gerekgeleridir diyebiliriz. Tipki, Ahmet Cemil’in heniiz olgunlasmamais siiri

ve heniiz ¢ocuk olan Lamia arasinda kurdugu benzerlikte oldugu gibi.

SONUC

Goriilecegi tizere, bir dizi paradigma degisimini de beraberinde getiren modernite
deneyimi, asir sonu edebiyatinin dinamiklerini de yeniden diizenleyerek, kimileri igin
dejenerasyon, kimileri icin fikrin ve hissin bireyselleserek 6zgiirlestigi, 6zgiinlestigi, bir ihlal
mekanizmasi olarak isler. Hareketin, hayranligin ve endisenin bir arada yasandigy, realizmin
etkisinin azaldigl, homo-erotik arzunun goriniirliik kazandigi, ahlaki deger algilarinin
simirlarinin zorlandigl, Burjuva ahlakina cephe alan, sanatsal iiretimin daha goriiniir hale
geldigi, norma uymayanin, tanimlanmamis arzunun deneyimlendigi bir “iklim”i bagslatan
modernite, asir sonunda biiyiik bir kirilma yaratir. Osmanli cografyast da bu degisim
siirecini, kendi realitesinin dogurdugu catismalar {izerinden yasar. Edebi sahada Servet-i
Fiinun, donemin konvansiyonlarim1 sarsacak atilimlar yaparak edebiyat cevrelerinde
yiikselen tartismalarin da odag: olur. Metruk Ev'de Zeynep Uysal'm da vurguladig: gibi,
“Ahmet Cemil’in hakikati miiphemlestiren, anlami yeni bir dille bulmaya ¢alisan hayat ve
edebiyat anlayis1 ve bu yiizden hayalperestlikle itham edilmesi (tipki Servet-i Fiinuncular
gibi) aslinda avangart bir tavrin habercisidir.” (2014: 221) Bu avangart tavir da, modernitenin
sundugu yeni paradigmalarin kaginilmaz sonucudur. Ne var ki bu ihlal ve bireysellesme
atilminda, Felski'nin terminolojisiyle “modernitenin cinsiyeti” erkek Oznelere hizmet
etmeye devam eder. Bu nedenle modernite deneyimini tekil bir bicime indirgemek yerine,
tarih yazimlariin iskaladigi, otekilesen, dislanan 6znelerin modernite deneyimlerinin de
tarihine odaklanmak, modern 6zne tanimimin aksayan yanlarmi vurgulamak, modernite
kavraminin altinda yatan dinamikleri daha iyi okumamizi, daha biitiinciil bir modernite

tanim1 yapmamizi saglayacaktir.
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Sevgi Soysal’in Yiiriimek Adl1 Romanini
Bildungsroman ve Kadin Bildungsromani Olarak
Okumak

GUZEL ZEYNEP TUNCOK*

Oz

Bildungsroman; kisinin ¢ocukluk evresinden baslayarak yetiskin bir birey olma
yolunda gecirdigi ruhsal ve biligsel degisimi, bliyiimeyi, olgunlagsmay1, kazandig: farkl bakig
agilar1 ve benlik anlayisini, birey-toplum diyalektigi baglaminda isleyen roman tiirtdiir.
Islenen kisi iizerinden toplumun kiiltiir ve idealleri ortaya konulur. Kisi, i¢cinde bulundugu
toplumda egitim, iliskiler, kurallar ve diizen ¢ercevesinde kendisine bir nokta arar. Buradan
hareketle Sevgi Soysal'in Yiiriimek adli romani incelendiginde Ela ve Memet'in ilkokul
yillarindan baglayarak gecirdigi siireclerin detayli bir bicimde ortaya konmus oldugu
goriilmektedir.

Calismada Ela ve Memet'in gelenek, smif ayrimi ve cinsiyet esitsizligi licgeninde
sekillenen kisilikleri bildungsroman 6zelliklerine gore incelenmistir. Bildungsroman tiiriiniin
20. yiizyila kadar erkek karakteri konu etmesi beraberinde erkek bildungsromani ve kadin
bildungsromani farkli midir, tartismasini getirmistir. Donemin eserleri incelendiginde boyle
bir ayrimin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle, calismada bildungsroman
ozellikleri agisindan Memet, kadin bildungsromani Ozellikleri agisindan da Ela
incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Bildungsroman, kadin bildungsromani, Yiiriimek, Sevgi Soysal,

roman.

READING YURUMEK (WALKING) BY SEVGI SOYSAL AS A BILDUNGSROMAN
AND FEMALE BILDUNGSROMAN
Abstract
Bildungsroman is a type of novel that discusses an individual’s mental and cognitive
change during the process of becoming an adult beginning from the childhood stage,
growth, maturation, different perspectives, and sense of self in the context of individual-

society dialectic. The culture and ideals of the society are put forward through the individual
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discussed. The individual looks for a place for himself/herself within the framework of
education, relations, rules, and order. From this point of view, upon examining Yiiriimek
(Walking) by Sevgi Soysal, it is seen that the processes Ela and Memet went through starting
from the elementary school years were put forward in detail.

In this study, the personalities of Ela and Memet, which are shaped in the triangle of
tradition, class discrimination and gender inequality were examined according to the
bildungsroman characteristics. The fact that the bildungsroman type discussed the male
character until the 20th century has brought along the discussion whether the male
bildungsroman and female bildungsroman is different. Upon examining the works of the
period, it is possible to say that such differentiation exists. Therefore, in this study, Memet
was examined in terms of male bildungsroman characteristics and FEla in terms of female
bildungsroman characteristics.

Keywords: Bildungsroman, the female bildungsroman, Yiiriimek, Sevgi Soysal, novel.

GIRIsS
I I Bﬁyﬁme-bigimlenme” romani olarak tamimlanan (Parla vd. 1978: 243)
bildungsroman tiirtinde, karakterlerin gecirdigi biiylime siirecinden
sonra yasadig1 6z benlik sorunu veyahut 6z benlik anlayis1 beraberinde
bir gesit bunalim ve hesaplasmaya neden olur. Birey bu hesaplagmalar sonucunda kendini ve
toplumu yeniden degerlendirerek bir uzlagsmaya varir (Parla vd. 1978: 244). Bu uzlasim 20.
ylizyila kadar toplum-birey barisi ve uyumu bigiminde bir yer edinimiyle saglansa da 20.
ylzyilda kadin/erkek bildungsromani tartismalariyla birlikte bigim degistirmistir. Kadmn
bildungsroman1 protagonistinde baskin gelen duygular, uyumsuzlugun ardindan gelen
intiharla hemen hemen her kadin bildungsromaninda bir izlek haline gelir (Mercan 2009: 11).
Bu durum, bireyin toplumun olagan halini kabullenerek kendi uyumsuzlugunun
farkindaligiyla intihar gibi bir yapip-etmeye basvurmasiyla sonuglanir ve bunu diizen
icindeki piiriiziin giderilmesi diislincesiyle, yine bir uzlasim olarak agiklamak miimkiindiir.
Her iki uzlagim da toplumda idealize edilen yasantinin devamliligina isaret eder.

Sevgi Soysal'in Yiiriimek adli romani, Ela ve Memet'in ¢ocukluk yillarindan itibaren
icinde bulunduklar1 toplum baglaminda egitim, aile ve ask iligkilerini detayli bir bigimde
igler. Biitiin bunlarin yaninda gegirdikleri diistinsel ve ruhsal dontisiimlerle kendilerince
belli bir olgunluga ulasmislardir. Ayni toplum igerisinde erkek ¢ocugun aldig1 egitim ve
kiltiirti, kiz ¢ocugunkiyle birlikte ortaya koyan eser, ikisinin de ulastig1 olgunluk seviyesi ve
edindikleri kimlik bakimindan erkek bildungsromani ve kadin bildungsromani olarak

okunabilmesi 0Ozelligiyle Onem tegkil eder. Romani, erkek/kadin bildungsroman
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ozellikleriyle degerlendirmeden 6nce bildungsroman ve kadimn bildungsromani tizerine bilgi

vermek yerinde olacaktir.

1. BILDUNGSROMAN VE KADIN BILDUNGSROMANI

Bildungsroman terimi ilk olarak 1810’larda Johann
Karl Simon Morgenstern tarafindan kullanilmistir (Soy6z
2016: 1). Ana Kkarakterin biiyiime, olgunlasma, biling
kazanma ve kimlik edinme siirecini isleyen, bu karakter
araciligiyla belli bir kiiltiir idealinin ve belli bir egitim
sisteminin yansitildigr romanlar bildungsromanlar olarak
adlandirilmistir (Tirkdogan 2007: 21). Bildungsroman ile
ilgili tam ve kesin bir tanum iizerinde anlagsmaya varilamasa
da cikis noktas, tarihi ve gelisimi tizerine iki yaklasim 6n

plana ¢ikmustir. Ik yaklasim bildungsroman tiirtiniin Alman

Aydimnlanmas: g¢evresinde ortaya c¢ikip oradan Avrupa'ya Johann Karl Simon Morgenstern
yayilmis oldugudur (Soyoz 2016: 1). Bu; giiglii bir durumda olmak isteyen Almanya’nin
toplumla biitiinlesmis olumlu bireyler yetistirmek igin en etkili yol olarak edebiyati
se¢gmeleriyle agiklanmistir (Bayram 2014: 153). Tiriin gelisimi {izerine olan ikinci
yaklasimda, Mikhail Bakhtin ve Franco Moretti'nin sdylemleri 6rnek gosterilmektedir (Soyoz
2016: 2). Bakhtin’e gore bildungsroman Antik donem destan ve romanlarindan baglayarak
Orta Cag sovalye romani, Ronesans anlayis1 17. ve 18. yiizyil pikaresk roman tiiriinden
etkilenmis 18. yiizy1l Ingiliz romani ve romantizminden gecerek Goethe'nin Wilhelm
Meister'mda gelismislik diizeyine erigsmistir (Aktaran; Golban 2017: 112). Birinci yaklasimda
bildungsroman, Almanya’nin gengleri yetistirme politikasi olarak goriiliirken ikinci
yaklasimda Avrupa’'nin icinden gectigi siyasi, toplumsal ve ekonomik degisikliklerin dogal
bir sonucudur (Soy6z 2016: 1). Her iki yaklagimin senteziyle, “Bildungsroman, 18. ytizyil
Avrupa’sinda —0zellikle Almanya’da- aydinlanma ¢aginin akli ve insan1 merkeze alan felsefi
alt yapisinin etkisiyle dogar.” (Mercan 2009: 6) sOylemi ortaya konmustur.

Agathan adli karakterin olgunlasip bilgelige ulasmasini konu alan ve bildungsroman
tiirtintin baslangic1 kabul edilen Agathon'un Hikdyesi (Die Geschicte das Agathon) Aydinlanma
Doénemi Rokoko yazari Christoph Martin Wieland tarafindan kaleme alinmistir (Aytag 2009:
129). Agathon’un Hikdyesini Goethe'nin Wilhelm Meister’i takip eder. Wilhelm Meister ayni
zamanda bildungsroman tiiriiniin prototipi olarak goriilmesiyle de 6nem tasir (Seving 2016:
96). Roman, Wilhelm isimli gencin gesitli yanilmalar sonucunda olgunluga erismesini konu
edinmistir (Ayta¢ 2009: 129). 1800’]lerin sonuna kadar Alman Klasisizminin izlerini tastyan

bildungsroman tiirti (Bayram 2014: 156) zamanla Romantizm ve Realizm akimlarinin
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etkisinde devam etmistir. Kisinin ozanliga erisinceye kadarki ruhsal gelisimini isleyen
Novalis'in Romani, Heinrich von Ofterdingen, Alman Romantizminin bildungsroman tiiriine
katkis: olarak goriiliirken; Gottfried Keller'mn kaleme aldig1, babasiz biiyiimek zorunda kalan
Heinrich’in ruhsal ve sanatsal gelisimini isleyen Yesil Heinrich (Der Griine Heinrich) Realizm
akiminin tipik bildungsromani olarak kabul edilmektedir (Aytag¢ 2009: 132-133). 20. yiizyila
gelindigindeyse Thomas Mann'mm kaleme aldigi, Hans Castrop’un {iniversite
mezuniyetinden sonra baglayan olgunlasma siirecinin iglendigi Biiyiilii Dag adli roman bu
ylizyilin ilk bildungsroman 6rnegi olarak kabul edilir (Ayta¢ 2009: 133). Bu doneme kadar
kaleme alinan biitiin bildungsromanlar ask yasantisin1 bir olgunlasma deneyimi olarak ele
almiglardir. Yine bu dénem Hermann Hesse tarafindan kaleme alinan, egitilme ve
olgunlasma igin diinyadan soyutlanmis kendi icine kapal1 bir kurumun gerekliligine inanmis
bir yazarin konu edildigi, Boncuk Oyunu adli eser ask yasantisinin islenmemesi sebebiyle
geleneksel bildungsroman formundan bir sapma olarak goriiliir (Aytag 2009: 135). 20.
ylizyilin sonlarinda Adolf Muschg tarafindan kaleme alinan, Parzival isimli gencin “kutsal
kap” arayisinda bedensel ve ruhsal gelisiminin, saf ve negeli yolculugunun anlatildig:
tarihsel bildungsroman Kizil Sévalye bildugnsromanlar ¢emberini tamamlamis olur (Aytag
2009: 137). Bu doneme kadar kaleme alinan bildungsromanlar igerisinde Goethe'nin Wilhelm
Meister'1, konu ile ilgili her iki yaklasimda da 6n plana ¢ikarilmigtir. Bu baglamda Goethe nin
onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Bakhtin, bu 6neme deginirken, Goethe’deki beliren
insan imgesine dikkat ceker ve bu imgenin anlasilabilmesi i¢in Aydinlanma sirasinda
bicimini alan egitim fikrinin, 6zellikle Herder ve Lessing’in “insan soyunun egitimi” fikrinde
rastlanilan 6zgiil alt kategoriyle iliskilendirilmesi gerektigini vurgular (2016: 31). Konuyla
ilgili Jeffrey Sammons, bir romanin bildungsroman olarak tanimlanabilmesi i¢in Goethe ve
Humboldt'un bildung kavramiyla Ortiismesi gerektigini savunmaktadir (Aktaran; Soyoz
2016: 24). Bu savunuya gore, “Her gelisme ve olgunlasma anlatis1 bildungsroman olarak
adlandirilmaz. Kahramanmn gelisme c¢abasinin
bildung olarak adlandirilabilmesi igin kisinin
kendi igindeki evrimine ve bir bireysellik
teolojisine olan inanca dayanmas: gerekir.” (2016:
24). Bu konuda dikkat edilmesi gereken bir nokta
da Giirsel Ayta¢'in belirttigi gibi, gelisim roman
ve bildungsromanin ayriigidir, gelisim romani
(entwicklungsroman) bir ¢ocugun adam oluncaya

kadarki gelisimini konu edinirken

bildungsromandan ayrildig1 nokta; kisinin manevi

ya da kiiltiirel olgunlasma stirecine agirlik vermemesidir (2009: 137).
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Moretti, ilerleyen zamanlarda Fransa, Rusya ve ingiltere’de ele alinan
bildungsromanlara klasik bildungsromanlardan ayrilmalari nedeniyle “ge¢ bildungsroman”
adin verir (Aktaran; Mercan 2009: 9). Bu bildungsromanlarda karakter yalnizca ¢agmn
yaratti1 bir sey degil, insandir; yani karakter, iyi ve kotii yonleriyle ele alinirken psikolojik
Franco Moretti modern ¢eliskiler ©6n plandadir. Varilan sonug¢ klasik
bildungsromanin aksine mutlak uyum iginde bir son degildir (2009: 9).

20. ylizyilin sonlarina kadar 6rnegi verilen tiim bildungsromanlarin erkek karakterleri
konu aldig1 gortilmiistiir. Bu durum feminist kuramcilar tarafindan ortaya atilan kadin
bildungsromanu fikrini beraberinde getirmistir (Soy6z 2016: 2). Feminist yazarlar, 20. yiizyil
oncesinde klasik bildungsromanin konuyu ele aldig1 bicimde bir gelismenin kadinlar icin
miimkiin olmadigini savunmuslardir (Soy6z 2016: 30). Bu ayrim, “(...) erkek ana karakterler
emellerini gergeklestirmelerine yardimci olacak bir baglam bulmak igin cabalarken, kadin
ana karakterler siklikla herhangi bir emellerini dile getirmek igin bile miicadele etmek
zorunda kalirlar.” (Soyoz 2016: 31) sOylemiyle net bir bigimde ortaya konmustur. Kadin
bildungsromani, merkeze alman kadin karakterin ruhsal ve diislinsel gelisimini, iginde
bulundugu toplumun kadina olan bakis agisiyla ortaya koyar. Bu baglamda hem kendi
gelisimi ve degisimi hem de kendisine olan bakis agisiyla miicadele eden kadin karakter;
erkek karakterlerle ayn1 miicadeleyi vermez ve aymi sonuglari almaz. Verdigi miicadeleler
sonucunda kadin protagonist, toplumsal olan her seyden kopmay: tercih ederek ulasti:
bireysel olgunlukla bir biitiin halinde degerlendirilir (Mercan 2009: 11).

Kadin bildungsromani, roman tiirii icerisinde kadina farkli bir 6zgiirliik sunar. Kadin
bildungsromani sayesinde edebiyatta kadin; ¢ocuk, melek hizmetgi, giizelligiyle can yakan
(Mercan 2009: 12) olmaktan ziyade yalnizca bir insan halinde karsimiza ¢ikar.

Franco Moretti, bildungsroman tiiriiniin genel yapisindan hareketle, bildungsroman ile
Hegel’in Tinin Gorilingiibilim’inde kurdugu sistem arasinda bir bag kurar (Aktaran; Giirle
2018: 154). Bildungsromanin yapist (kadin bildungsromani dahil) Goriingiibilimle benzer
niteliktedir. Meltem Giirle bu nitelikleri dért madde ile agiklar. I¢ biitiinliigii ve bireysel
kimlige sahip bilincin, anlatinin odaginda olmasiyla biyografik, bireyin gelismesinde
birbiriyle ¢atisan giiglerin neticesi olarak almasi bakimmdan diyalektik, kimlik olusumunu
kronolojik ve cizgisel bir diizlemde aktarmasi bakimindan tarihsel, nihai bir hedefe dogru

ilerleyen bilincin kendi bilgisine sahip olmasi nedeniyle de teolojiktir (Giirle 2018: 154).

2. BIR BILDUNGSROMAN OLARAK YURUMEK TE MEMET
Sevgi Soysal'n Ela ve Memet {izerinden toplum ve cinsiyet elestirisi yaptig1 romani
Yiiriimek; Memet'in ilkokul yillarindan baslayarak yetiskin donemine kadar eristigi diizeyi

detayl bir bigcimde islemekte ve romani bildungsroman olarak okuma imkani saglamaktadir.
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Miihendis olan babasiyla il il gezen Memet'in ilkokulda bulundugu yer Tirebolu’dur.
Erkek ¢ocuklarin i¢ diinyalarinda idealize ettikleri babalarinin yansimasini, okul bahgesinde
Memet'in hal ve hareketlerinde goriiriiz.

SEVGI SOYSAL “Memet dudaklarin1 disledi. Tirebolu kopriisiiniin

BUTUN ESERLERI (IKD

Viiriimek

miiteahhitligini yapan babasi Miihendis Necip Bey’in
plan1 incelerken takindig1 tavirlari takindi. Yerdeki
cizgilere  uzaklasip yakinlasarak arada kafasim
kastyarak.” (Soysal 2015: 26). Okulun bahgesinde
etrafinda gordiigli mekan ve nesneleri sentezleyip bir
genelev cizen Memet, arkadas1 Rifat’a plani gosterirken,
yine biiyiiklerin diinyasindan duydugu kadariyla, nasil
bir yer oldugunu, oraya kimlerin gittigini, zaman zaman
kendinin gittigini de ilave ederek anlatmaktadir. Cocuk
gercekligiyle sekillendirdigi eylem, erkek oldugu igin
v mutlak gidilmesi gereken bir yer olarak zihnine kazmmuis
et - olmakla beraber daha o yaglarda gitmedigi icin bir utang
duygusu bicimini almistir. Bu bigimin sonucu olarak da yalana bagvurmus; geneleve gittigini
sOylemistir.

Eve dondiigiinde tabancasiyla oynamak igin disar1 ¢itkan Memet, okuldaki olay1
o0grenen annesinden ¢iglik ¢igliga bir azar isitir ve kuvvetli bir tokat yer. Tokadin acisiyla
tabancasimi kapmis olan Nuri'ye bir i¢ dokme gereksinimi duyar ve geneleve gitmedigini,
yok yere dayak yedigini Nuri'ye anlatir. Nuri‘den aldig1i cevap ise yillarca zihninden
cikmayacaktir; “Gitseydin lan!” (Soysal 2015: 34). Ayni giiniin aksami eve gelen babasindan
hem geneleve gittim diye yalan soyledigi, hem Nuri'yle oynadigi hem de tabancasini
kaptirdig1 igin {i¢ tokat yer. Bunun {izerine o gece Memet'in iginde bulundugu ruh hali tiim
yasantisin etkileyecektir. “O gece Memet penceresinden denize, denizin ortasindaki dliime
bakarak hem agladi hem de diislindii. Diistindii ki Nuri ¢ok cabuk biiyiise, biiytiyiip
geneleve bir gitse, dedesi Gavurkesen Pasa gibi bir dellense, Memet’in tabancasiyla genelevi
bir oldiirse, oldiirse, 6ldiirse!” (Soysal 2015: 35)

Lise c¢aglarina geldiginde Frere Jean’a gonderilen Memet'in ilk genglik yillarinda da
giindeminde genelev konusu vardir. Smif arkadaslarmin hepsine geneleve gidip
gitmediklerini sorar. Aldig1 cevaplara gore kendisi dahil herkes geneleve gitmistir. Icinde
bulundugu toplumda bu durum Oylesine gerekli goriilmiis ve normallestirilmistir ki
Memet'in aklina kendisi gibi yalan sdyleyebilecek olduklar1 gelmez. Bu durum gittikge igine
yerlesen ezici bir duygu halini alir. Memet'in gittigi yatili okulun sert kurallar1 vardir. Giin

bitiminde bahceye salman kopekler, o6grencileri korkutarak yanlis davranislarda
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bulunmalarini 6nlemek i¢in kullanilan bir egitim politikasidir. “Kimse bu okuldan kagamaz.
Kopekler parcalar. Kimse bu okulda bir seyler Ogrenmekten, cezalandirilmaktan, iyi
egitilmekten, anasinin getirdigi 6teberiye sevinmekten, hafta sonu ¢ikamamaya tiziilmekten
kagamaz. Bu okulun diplomasmin saglayacaklarindan kagamaz.” (Soysal 2015: 45) Okulun
egitim politikasi aslinda toplumun insan yetistirme politikasimnin bir kismidir. Kisi diizen dig1
bir yapip-etmede bulundugunda cezalandirilir.

Memet’in bilingaltin1 kaplayan genelev onun igin artik acilen ¢oziilmesi gereken bir
problem haline gelir. Gitmeden Once aynada kendini izledigi boliimse dikkat cekicidir.
Aynada kendini inceleyen Memet, babasinin Stavro'nun diikkanindan diktirdigi lacivert
takim elbisesine uzun uzun bakar. Elbise kendisine biiyiiktiir. Memet, babasinn,
kiigtikliigtinden beri hep biraz biiyiik elbiseler diktirdigini diisiiniir. Duygu diinyasinda
hissettigi ezilmislik duygusu giin yiiziine ¢ikar yine; “Memet hep kiiciik kalmistir
elbiselerinin i¢inde, hep bir seyden kiigiik, bir lacivert takim elbiseden bile.” (Soysal 2015: 54)
Geneleve gittigindeyse kendince bir basarisizliga ugrar. Genelevdeki kadinin ¢ocuk sever
gibi Memet'i oksayarak bekleyen miisteriler oldugunu, sakin bir zamanda gelmesini sdyler.
Memet igin cinsellik artik bireysel bir bagar1 anlami tasimaktadir. O siralarda Memet
arkadast Demir’in evinde bir partiye davet edilir. Memet partide dans ettigi bir kizi
koridorda Opmeye yeltenince kizdan bir tokat yer. Kendi davramigsinin yanhshgindansa
kizinki ile ilgilenir ¢linkii Memet'e ve akranlarma gore boyle partiye gelen kizlarin sonu
bellidir ve kiz bu partiye geldiyse boyle bir son icin gelmelidir. Nitekim bu olayda kendinde
hi¢ hata gormeyen Memet, evli komsusu Serpil ile birlikte oldugunda da kendisinde hig hata
gormeyecektir. Bu durumu zihninde Nuri'ye karst kazanilmis bir zafer saymis, icindeki
ezilmislik duygusu bir parca olsun silinmistir. Memet okula dondiigiinde Serpil ile
yasadiklarini gercek disi bir bigimde anlatarak tistiinliik kazandigini diistinmektedir. Oyle ki
Serpil, Memet i¢in yalmizca Nuri’den geri aldig1 tabancasi niteligindedir. Bu nedenle Serpil
ile bir daha goriismez. Arkadaslariyla konusmalar: {izerine bir kitapgiya Playboy dergisi
almaya girer ancak satic1 kizdan ¢ekindigi i¢in Rilkenin Lou Andreas Salome’ye Mektuplar’ i1
alarak c¢ikar. Rilke okuyan egitimli bir erkek gortiniimiiniin satic1 kizin tizerinde tstiinliik
kurdugunu diisiiniir. Oysa kitap¢i ¢ikist hissettigi tek sey, arkadaslarinin onu bu halde gorse
ne diyecegi olur. Memet i¢in anlamli olan, herkes gibi olup kabul gérmedir.

Memet, liseden sonra tiniversiteyi yarim birakir ve lisede edindigi Fransizca sayesinde
Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde c¢alismaya baslar. Bir is ¢ikist Nuri ile karsilasir. Nuri egitim
almamasina karsin zengin ve sozii gegen bir adam olmustur. Memet o giin, Nuri'nin nigin
kendinden bu kadar giiglii, koparan, déven oldugunu hig¢ diistinmedigini anlamistir. Icinde
dontip durdugu bir ¢ember igerisinde degistirecegi hicbir sey kalmamistir. Bu noktada

Bakhtin ve Moretti'nin belirttigi gibi, diinyanin kahramani degistirme giictiniin olmadiginm
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yalnizca test ettigini; bildungsroman sonunda da yasamla ilgili sinavini veren kahramanin
hicbir sekilde diizenin degisimine katkida bulunmadig1 goriiliir (Mercan 2009: 8). Burada
Memet'te degisen hissettikleri degil; diinya karsisinda oturtulmus bir diizen oldugu ve ona
uyulmas: gerektigidir. Bakhtin, bu baglamda diinya-kahraman iliskisini tarihsel belirisin
yansimasi olarak agiklar (2016: 30) Buna gore Memet ve diinya birlikte sekillenmistir. Memet
on planda Nuri ile test edilmis ve Memet tarafindan diizenin yansimasi olan Nuri'nin
ustlinltigti kabul edilmistir.

Memet bu déniisiim sonrasinda Ela ile tamisir. Kendince olmasi gerektigi gibi bir iligki
yasar. Ela'nin aradig1 anlamlar1 aramaz. Ela ile ¢iktiklar1 ada seyahatinde yagh bir Rum’un
elinden diiserek bogulan kecisine, etraftakilerle aymni tepkiyi/tepkisizligi gostermesi Ela ile
arasinda olan belirgin farkin altini gizer. Memet diizenli bir sekilde sabah isine giden,
diizenli bir iliskisi olan, nedenler ve niginler bagindan siyrilmis bir halde kendini yetistiren

toplumun bir tiyesi olarak hayatina devam eder.

3. BIR KADIN BILDUNGSROMANI OLARAK YURUMEK'TE ELA

Bakhtin’e gore, romanda karakter yaratimi iki temel
yonde gelisebilir. Bunlardan birincisi “klasik karakter
yaratimi1” iken ikincisi “romantik karakter yaratimi”
olarak adlandirilir. Klasik karakterin kurulusu sanatsal
yazg1 degerlerine dayanirken (Bakhtin 2005: 223) romantik
karakter inisiyatifle yiikliidiir ve hayatiin dizilisini
belirleme sorumluluguna sahiptir (Bakhtin 2005: 227). Bu
baglamda, Memet bastan sona klasik bir karakterken
Ela’da klasik karakter ile baslayip romantik karaktere
donen bir kirilma goriilecektir. Ela kendisine 6n goriilen

hayat1 evlenene kadar yagsar ancak kocasmi aldatip

bosanmasiyla yeni bir hayata baslama sorumlulugunu Sevi Soysal
alir.

Orta sinf bir aileye mensup olan Ela'nin ilkokul yillar1 Ankara’da geger. Ela, siniflarin
esitsizligi ve cinsiyet ayrimciligiyla ilkokulda tanisir. Okulda; kendi smifina mensup
ogrencilerle, diisiik gelirli ailelerin ¢ocuklarmm o6gretmen tarafindan bile nasil ayr1 yere
konuldugunu gozlemler. On sirasinda oturan arkadasi Erol’un, Ela’ya “canimin ici”; sira
arkadas1 Aysel’e ise “komsunun pi¢i” demesi {izerine Aysel aglamaya baslar ve 6gretmene
durumu sikayet eder. Erol cezaya kaldirilmayla gecistirilirken, Ela tiim yil boyunca

arkadaslar1 arasinda “Sidikli Erol’un caninin i¢i” olarak kalacaktir. “Ela, caninin i¢i olmanin
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komsunun pigi olmaktan nigin bunca 6énemli, alay edilesi oldugunu anlayamadi bir tiirlii.
flerde, biiyiiyiince, “komsunun pigi’ni takmayan bir toplumda yasadigimi anladi.” (Soysal
2015: 24).

Ela'nin “kadm” algis1 bu olaydan sonra arkadasi Siikran’in ergenlige girisi ve kizli-
erkekli oynanan oyunlarin bigim degistirmesiyle daha da merak uyandiran cetrefilli bir konu
halini alir. Ela'nin gelismeye baglamamis bedeninden dolay1, gelismeye baslamis hemcinsleri
tarafindan diglanmasi ve oynadiklari oyunlara, oyunlarin bitis ve baslayislarina onlarin karar
vermesi Eld’y1 hir¢inlastirmistir. Sitkran’m lafiyla doviilecek olan kapicinin oglu Alisan’t
kurtarmak igin kapiciya durumu sikayet eder ve arkadaslarim1 kaybeder. Alisan ise Ela’y1
kazan dairesinde sikistirip oper. Ancak FEla, yaptig: iyiligin boyle bir ciiretle sonuglanmasini
kendi hatas1 olarak goriir ¢linkii icinde bulundugu toplumda kadinlarin erkeklere iyilik
yapmasi farkl algilanabilmektedir. Bu nedenle Ela bu durumu kimseyle paylasmaz. Ela'nin
yasantisina yon veren bir diger olay da Senel ile olan arkadaghgidir. Ela'nin annesi Senel’le
oynamasina izin vermez. Senel toplum ayarlarinda tam da “koti aile kizi” portresi
cizmektedir. Ela ise Senel’le “kotii” oyunlar oynamay1 sever. Ela'nin gizlice Senellere gittigi
bir giin Senel’in yonlendirmesiyle bir ask filmi ¢ekmektedirler. Ela kadin; Senel ise erkek
roliinii tistlenir. Ansizin agilan kapi karsisinda Ela sugluluk duygusuyla oldukga korkar.
Ancak Senel’in igeri giren annesinin, onlara kizmak yerine okunmus dergi ile ilgilenmesi onu
oldukca sasirtir ve hissettigi duygulari anlamsizlastirir. Ela, biitiin ¢ocuklar gibi, tiim
annelerin, tiim yasaklarin ve tiim kurallarin ayni oldugunu sanirken Senel’in annesi onun
diiz olan dislince sistemini karmagik hale getirmistir. “Aynaya, gogiislerinin nice
biiytidiigiinii anlamak igin bakarken yakalanmak, [...] biitiin ¢ocuklarin ayni suglardan
korktuklarini, biitiin ¢ocuklarin ayni biiyiiklerden ayni seyleri dnemseyen biiyiiklerden
korktuklarini...” (Soysal 2015: 37)

Biitiin bu diisiincelere ragmen korkudan tadini ¢ikaramasa da oyuna devam eder.
Ancak Senel’in geng kizlik ve kadinlik ile ilgili sorularina cevapsiz kalmak, kendi gelismemis
bedeniyle karsisindaki arasinda bir kiyas yapmak, tipki Siikran konusunda oldugu gibi
Ela’y1 hir¢inlastirir. Cevapsiz kalmasinin hir¢ginligini, Senel’in Ela’dan ¢aldigi ama onceleri
ses etmedigi toptan ¢ikarir. Topunu istemesi {izerine Senel, benim topum, diye 1srar eder
bunun {izerine Ela Senel’in annesine Senel’i sikayet eder. Ancak kadinin yanlis yapan kizinm
korudugunu goérmek onu cileden cikarir ve kapidan cikarken; “Siz de kahvaltida her giin
tereyag yemiyorsunuz ya!” (Soysal 2015: 43) der. Bedeni ve annesi smif esitsizligine vurgu
yaparak onu iistiinliik kurma istegine iter.

Ela, ortaokul ve lise doneminde yazlar1 Biiyiikada’da babasinin yalisinda gegirir.
Orada Aleko isimli bir Rum c¢ocukla arkadaslik etmektedir. Ailenin kadinlarmin bu

arkadaghga onay1 yoktur. Ciinkii geleneksel toplum kiiltiirtinde yetismis aile kadimnlarinin
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bilincinde bir kiz ne kadar az erkekle arkadaslik ederse o kadar iyi bir evlilik yapma sans1
vardir. Ela yalan soyleyerek Aleko’yla bulusur. Aleko diisiik gelirli bir ailenin ogludur ve
Ela’dan ¢ok farkli inanglar1 vardir. Ela, Aleko’yla inanglarini ve hayata bakisini tartistiginda
Aleko, onu ne kadar ¢ok sevdigini ve bagka bir seyin gerekmedigini anlatir. Ancak Ela'nin ig
diinyas1 bu konuda karmasik bir haldedir, gerekmeli diye diisiiniir, ciinkii aile
kadmlarindan kadin-erkek vyasantis1 iizerine ¢okga tembihlenmistir. Ela, o giin eve
dondiigiinde babasmin 6lmiis oldugunu 6grenir. Ancak tiiziintiiden ¢ok sugluluk duyar.
Clinkii bilincaltina yerlesenler, babasinin 6liimiinii; Aleko’yla bulustugu onunla opiistiigti
ve yalan soyledigi i¢in Allah’in onu cezalandirmasiyla agiklar. Bu durum Moretti'nin
bildungsroman ve goriingiibilim arasinda kurdugu iliskinin teolojik yoniinii vurgular
niteliktedir. Ela, yasak ya da kotii olarak kodlanmis durum veya olaylar1 kendince akla
uygun bir bigime sokup anlamlandirma gabasindadr.

Yapilmas: gerekenler, yapilmamasi gerekenler, cezalar, korkular fazlasiyla
anlatilmistir. Ancak cinsellikle ilgili konularin nasil olsa evlenince 6grenecek mantigiyla
anlatilmadig goriilmektedir. Oyle ki El3, Aleko ile dpiismesi iizerine hamile kaldigmm
sanmaktadir. Bu sanriy1 Aleko’ya actiginda kendisine her seyi 6gretmesini ister.

Ela {iniversite yillarina geldiginde kantinde kendince kisilik analizleri yapar. Bu
analizlerde; kizlarin, erkeklerin ilgilerini cekmek i¢in takindig tavirdan; erkeklerin, okumus
kizlarin yalnizca eve atilacak kizlar olmalarmi diistinmeleri, sigarayla ses kalinlagtiran
genglerin dikkat ¢cekme gabalar1 goriiliir. Ela, kendisinden hoslanan Biilent'le ilgili de ayni
analizleri yapar. Biilent, digerleri gibi, kendisiyle yalmzca bir yatak iliskisi kurmak
istemektedir. Ela bu konuyla ilgili Biilent'le derin bir tartismaya girer. Biilent ise
birbirlerinden farksiz olduklarini savunarak, “Kizligini ve Hegel’i sanina yarasir bir koca igin
yamnda gezdirip duruyorsun.” (Soysal 2015:75) sdyleminde bulunur. Ela ise yine bir hir¢inlikla
Biilent'i eve ¢agirir ama onunla birlikte olmaz. Biilent ise evi terk eder. Ela uzun siireler
bunun kimin yenilgisi oldugunu diistintir; kurallar biitiinii i¢ginden eksiksiz ve hatasiz
cikarak kendisi galibiyet mi kazanmistir, yoksa kendini mi kandirmistir? Universite
sonrasinda Ela, Hakki'yla evlenir. Her sey olmasi gerektigi gibidir. “Kendini bilen, yani
toplumdaki yerlerini bilen biitiin yeni evliler balaylarini orada gecirmeye (Hilton) can atiyorlardi.”
(Soysal 2015: 83) Ela kendince, sinirlarini asmadan yasantisina devam ettigine inanir. Dogum
yaptig1 giin hastanede acilar icinde beklerken hemsirelerin, hastabakicilarin konusmalarma
sahit olur. Acinin nasil bu kadar giindelik bir olaya doniisebilecegini hastanedekilerin yapip-
etmelerine bakarak diisiinlir. Erkek hastabakicilar tarafindan hastalar hakkinda
miinasebetsiz sakalar yapildigin isitir. Kendini tutar ancak dogumla birlikte i¢inde biriken
tim ¢ghgr salar. Ela bu ¢ghkla birlikte basta bahsettigimiz kirilmaya ugrar. Kocasimi

Biilent’le aldatir ve ondan bosanir. Cocuguyla birlikte yeni bir eve tasinir ve yeni bir hayat
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kurmaya calisir. Is yerinde gazeteden Senel’in 6liim haberini okur. Senel, sevgilisi tarafindan
vurulmustur. Bu 6liim Ela igin bir seklin tamamlanis1 gibidir. “Sonu koétii gelecek o kizin [...]
Senel daha cocukken kendisine yakistirilan kotiiliigii, cirkinligi bir 6liimle 6dedi iste.”
(Soysal 2015: 115) Ela, haberi okuduktan sonra postanede Memet ile tanisir. Birliktelikleri
Memet icin cinsellik agirlikliyken; Ela iliskiye gercek anlamlar yiikleme c¢abasindadir. Bu
nedenledir ki durmadan Memet'i sorgular. Cocugu huysuzlandiinda Memet’'in rahatsiz
olmasina ragmen sesini ¢ikaramamasi, gelenekte yer alan “Cocuk babalr biiyiimeli” (Soysal
2015: 125) sOyleminin tedirginligini Ela’ya yasatir. Memet'i arkadaslariyla tanistirdiginda,
bosanma doneminde kendisini yalmiz birakan arkadaslarmin samimiyetsizligi Ela'nin
yalnizca Memet'le olan iliskisini degil, arkadaglik kavramini ve toplumda kabul goérme
kurallarini sorgulamasina da sebep olur. Adada yashh Rum’un elinden diisiip bogulan kegi ve
Memet'in diger insanlar gibi tepkisiz davranmasi Eld’y1 etkiler, ¢iinkii durum Ela igin
anlamhdir. Yasli adamin miicadelesinin, kegiyi tutmak i¢in debelenirken kafasini
carpmasinin, kanayan basiyla kecisine aglamasinin hepsi varolugsal anlamlarla yiiklidiir ve
insancadir. Ela’'nin Memet'ten beklentisi de bu anlam yogunlugunun biraz olsun farkinda
olmasidir. Fakat o, bekledigini bulamaz. Roman, bir sergide Ela’'min biitiin anlamlarini,
kurallarini, korkularini, suskunluklarini ve benligini alarak ytiriimesiyle son bulur.

Ela'nin yasantisinin, kendi iradesiyle 6zgiirliigiinti segmis boliimiinde dahi halis bir
ozgiirlik, olgunlasma ve benlik duygusu goriilmez. Bu durum Catharine A. Mackinnon'un,
“Kadinlar ve erkekler arasindaki farklilik yalnizca algilanan gercege yapismakla kalmaz,
toplumsal diinyada var oldugu icin zihinlere islenmis resme de eklenir.” (MacKinnon 2015:
268) soyleminde oldugu gibidir. Cocukluktan beri islenen resmin diisiinsel yasantiyla

silinmesi miimkiin degildir. Bu da Ela"y1 varig yonti belirsiz bir yiiriimeye ¢ikarir.

SONUC

Kisaca bir biiyiime, olgunlasma olarak tanimladigimiz bildungsroman ortaya ¢iktig:
donemden itibaren bildungsroman, ge¢ bildungsroman ve kadin bildungsromani adi altinda
cesitli asamalar gecirmistir. Bildungsromanlarda insanin bigimlenisinin, insanin kisisel
meselesi olmaktan ¢ikti$1 kendi belirisiyle birlikte var olan diinyay1 yansittig1 goriiliir. Genel
hatlariyla protagonistin ¢ocukluk c¢aglarindan yetiskinlik doénemine kadar gecirdigi
olgunlagma siirecini igleyen tiir, Yiiriimek romani cercevesinde hem bildungsroman hem de
kadin bildungsromani olarak incelenme imkani saglamistir.

Burjuva smifina mensup Ela ve Memet'in gelenek, cinsiyet ve anlamlandirma
hususlarinda izledikleri ruhsal dontisim her ikisini farkli etkilemis, farkli bir bicime
sokmustur. Bu durumun cinsiyet-toplum iliskisiyle dogrudan bir bag1 vardir. Kiz ve erkek

¢ocuklarina gosterilen, geleneksellesmeye varan davranis farkliliklari, aymi yaslarda aym
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sosyal ortamda Ela ve Memet’'in farkli bir biligsel yapiya sahip olmalarma neden olmustur.
flkokul yillarindan itibaren biiyiimelerine taniklik ettigimiz Eld ve Memet'in yetiskinlik
yillarinda kesisen ve ayrilan yollar1 ortaya konmustur. Bu siire¢ igerisinde Eld’da da
Memet'te de cinsel deneyimlere yer verilmistir. Bu deneyimlerin ruhsal dontisiimlerinin bir
pargcasi oldugu gortilmiistiir.

Romanin  sonunda  Memet’in  —olumsuzluklar  yasasa da-  geleneksel
bildungsromanlarda oldugu gibi toplumla uyum ig¢inde yasamaya devam ederken; Ela'min
ise nedenler ve niginlerinin cevaplarini kendi i¢inde kabullenip suskun bir yiirtiytise ¢iktig
goriiliir.

Sevgi Soysal'm kadinlik ve erkeklik sinirlari {izerinden bir toplum elestirisi yaptig
romani Yiiriimek, bildungsroman ve kadin bildungsromani Ozellikleri gostermesi
bakimindan olduk¢a Onemlidir. Zaman igerisinde kadin bildungsromaninin ortaya
cikmasiyla birlikte ikiye ayrilan bu tiiriin, ayn1 roman igerisinde, hem erkek agisindan hem
de kadin agisindan bir degerler ve tecriibeler sistemini barmdirmasi dikkate degerdir. Bu
baglamda Sevgi Soysal'in yazarhi§iin ¢ok yonliligiinti yansitan esere hem bir

bildungsroman hem de bir kadin bildungromanidir demek miimkiindiir.
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Empati (Duygudaslik) Kurami Baglaminda
Coziimleme Denemesi
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Oz

Okur merkezli Empati (Duygudashk) kurami, Theodor Lipps tarafindan
gelistirilmistir. Lipps’e gore empati, bir insanin kendisini karsisindaki bir nesneye, 6rnegin
bir sanat eserine yansitmasi, kendisini onun iginde hissetmesi ve bu yolla o nesneyi
oziimseyerek anlamasi siirecidir. Lipps, 1897 yilindan sonraki ¢aligmalarinda nesnelerin yani
sira insanlarin algilanmasi sirasinda da “einfithlung”un ortaya c¢ikabileceginden
bahsetmistir. Bu yazida Halit Ziya Usakligil'in “Agka Dair” adli hikayesinin kahramamn
Hafiz Nevzat Efendi'min bir kadma duydugu ask, daha dogrusu platonik agk, tahlil
edilmistir. Bu tahlil i¢cin Empati kuramina yaslanilmistir. Hafiz Efendi askini, duygularin
soze dokmeden, kadinla fiziksel bir yakinlik kurmadan yasar. Hafiz sevdigi kadinla empati
kurarak onu 6ziimser. Daha dogrusu kendi yerine onu ikame etmis gibidir. Hafiz, kendisi
tarafindan sevildiginden haberi bile olmayan hasta kadinla gonliinde bir ve birliktedir. Ne
var ki, hislerini yalnizca okudugu ezanlara ve gazellere yansitir. Kadmimn koyden ayrilis:
tizerine sevdigi kadinin varliginda kendini eriten Hafiz Efendi, intihar eder.

Anahtar sozciikler: Ask, empati, Halit Ziya Usakligil, hikaye, platonik ask.

THE ANALYSIS ESSAY OF HALIT ZIYA USAKLIGIL'S STORY “ABOUT LOVE”
IN THE CONTEXT OF EMPATHY THEORY

Abstract

Reader-centered Empathy Theory was created by Theodor Lipps. According to Lipps,
empathy is the process in which a person reflects himself / herself on an object, such as a
work of art, that he / she feels himself / herself within it and in this way he / she understands
it by absorbing. Lipps, in his studies after 1897, mentioned that “einfiihlung” might emerge
during the perception of people as well as objects. In this article, the love of Hafiz Nevzat
Efendi, the hero of Halit Ziya Usakligil’s story “About Love”, more precisely his platonic

love was analyzed. Empathy Theory was used for this analysis. Hafiz Efendi lives his love
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without expressing his emotions and without having a physical intimacy with the woman.
Hafiz internalizes the woman he loves by means of empathy. Rather, it seems as if he
replaced her instead of himself. Hafiz is together with the sick woman who doesn’t even
know that she is loved by him. However, he reflects his feelings only to the azans and
ghazals he recites. Hafiz Efendi who dissolved himself in the presence of the woman he loves
commits suicide upon her departure from the village.

Keywords: Love, empathy, Halit Ziya Usakligil, story, platonic love.

GIRiS
lice Ferney, agki yazmanin zorlugunu soyle dile getirir: “Ne olursa olsun
konusmak, ask: sozciikler uzaymna kaydetmek istiyoruz. Ne var ki, bu zor ve
kisitlayic1 bir is” (2005, s. 145). Aski yazmak boyle zorken, sozciiklere
dokiilmiis ask {izerine yorum yapmak daha zor olsa gerek. Yine de, bu yazida Halit Ziya
Usakligil'in asik bir hafizi anlattig1 “Aska Dair” adli hikayesi Empati kurami gergevesinde
tahlil edilmeye calisilmistir. Hikayenin kahramaninin sevdigi kadinla duygudashk kurarak

“saf agk” yolunda nasil kendini yok ettigi ortaya konmustur.

1. EMPATI KURAMI

Ustiin Dokmen’in belirttigine gore “empati” kavraminin iki atasi vardir: Almancadaki
“einfithlung” ve Eski Yunancadaki “empatheia”. Bu kavrami ilk kullanan Alman
psikologlardan Theodor Lipps’tir. Lipps’e gore bir insanin, kendisini karsisindaki bir
nesneye, drnegin bir sanat eserine, yansitmasi, kendini onun iginde hissetmesi ve bu yolla o
nesneyi kendi icine alarak anlamasi siirecine “einfithlung” denir. Lipps, 1897 yilindan
sonraki calismalarinda nesnelerin yani sira insanlarin
algilanmasi  sirasinda da  “einfithlung”’un ortaya
¢ikabileceginden bahsetmistir. Lipps, bir insan igin tig tiir
bilgiden bahseder: nesnelere iliskin, kisinin kendisine
iliskin ve diger insanlara iliskin. Diger insanlara iligkin
bilgiyi  elde  etmenin  yolu  “einfithlung”dan
faydalanmaktir. Bir insan karsisindaki diger insana
kendisini yansitarak onu anlamaya g¢abalar. Bu sekilde
karsisindakinin i¢ diinyasina niifuz etme sansin yakalar.

1909 yilinda Titchener ise “einfiihlung” terimini eski

Yunanca'daki “empatheia” kavramimi esas alarak

Ingilizce’'ye “empathy” olarak cevirmistir. Empatiye Theodor Lipps
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iliskin tanimlar, yillar boyunca ii¢ ana asamadan ge¢mistir. Baglangigtan 1950’lerin sonlarina
kadar empati, biligsel nitelikli bir terim olarak ele alinmis, empati 6l¢timii ad1 altinda daha
¢ok Kkisilerin birbirlerinin kisilik 6zelliklerini nasil algiladiklar1 tespit edilmistir. 1960’1
yillarda empatinin biligsel boyutunun yan1 sira duygusal boyutu da vurgulanmistir; bu
yillarda, bir kisinin karsisindaki kisi gibi hissetmesi, empati kabul edilmistir. 1970’lerde ise
empati, daha dar anlamda kullanilmaya baslanmis, bir kisinin belirli bir duygusunu
anlamaya ve durumu ona iletmeye empati adi1 verilmistir (2017, s. 367-368).

Okur merkezli Empati (Einfithlung) kurami da Theodor Lipps tarafindan
gelistirilmistir. Buna gore empati, insanin nesneyle kurdugu iliski sonucu onunla
6zdeglesmesidir. Bu kurama gore insan nesneleri ruh durumuna gore niteler. Ali Thsan
Kolcu'nun belirttigi gibi 6rnegin, yikik bir ulu ¢inar karsisinda duydugumuz yticelik, ¢inara
degil, kendimize ait bir duygudur; ne ki biz bu duyguyu ¢inar agacinda yasariz (2016, s.

147). Yani kendimize ait 6zellikleri nesnelere yiikleriz.

2. ASK

Bat1 geleneginde dort gesit agk vardir: Birincisi, seks veya sehvet olarak adlandirilan
“libido”dur. Ikincisi, yaratma diirtiisii olan “eros”tur. Ugﬁncﬁsﬁ, dostluk, kardes sevgisini
ifade eden “philia”dir. Dordiinciisii ise Tanr1 sevgisinin belirten “agapé” veya Latinlerin

adlandirmasiyla “caritas”tir. Mustafa Said Kursunoglu'nun belirttigi gibi Ibn Arabi'nin
“hubb”, “vedd” ve “1sk” kavramlariyla antik Grek felsefesinin “eros”, “philia” ve “agapé”
kavramlar: arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda “hubb” ile “eros”, “vedd” ile
“philia”;“15k” ile “agapé” zorluk cekilmeksizin eslestirilebilir (2014, s. 24).

“Aska Dair”in bagkisisi, Hafiz Nevzat Efendi'nin kadina duydugu agk, cinsel duygular

barindirmayan “platonik ask”tir. Ferdie Addis, bu ask ile ilgili olarak su degerlendirmeyi
yapar:
Platon'un felsefesi MO 4. yiizyillda Atina’da yazilan Diyaloglar adli eserinde
anlatilmaktadir. En iinlii boliim olan “Sempozyum”da ($olen) Klasik Atina'nin
onde gelenlerinin katildig1 sira dis1 bir aksam yemeginin hikayesi anlatilir. Yemek
esnasinda iyice sarhos olan misafirler askin gercek dogasiyla ilgili derin bir
tartismaya girer.
Misafirler arasinda en goze carpani onca onemli Ozelligine ragmen gorindigii
kadariyla doganin en glizel varliklarindan biri olmayan filozof Sokrates'tir.
Platon’a gore Sokrates sehirde ¢iplak ayakla dolasan ve temizlige 6nem vermeyen
kaba saba bir adamda.
Oysa Alcibiades kisisel bakimiyla ilgili tuhaf huylarina ragmen bastan

¢ikariciligiyla tinlii biriydi. Buna ragmen Sokrates, Alcibiades’in duygularini geri
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cevirmisti. Alcibiades, Sokrates’in kaba dis goriiniimiiniin arkasinda yatan sira dis1

bilgeligi kavramis ve ona tam anlamiyla asik oldugunu itiraf etmisti.

Ancak o gece Alcibiades’in sansli gecesi degildir. Platon’un anlattigina gore

Sokrates gercek i¢sel ve ruhsal giizelligi temel alan saf bir ask olmasi igin sadece

fiziksel sehvetin Gtesinde olan daha biiyiik gercek aski kesfetmisti. Bu Platonik agk

¢ok derin ve felsefi bir tutkuydu, ancak kelimenin giintimiizdeki kullanimu fiziksel

bir iliskinin olmadigin anlatir. (2016, s. 150-151)

Hafiz Nevzat Efendi, gonliinii agmadigy, higbir fiziksel yakinlik yasamadig1 kadmna

“gercek ask”, baska bir deyisle “saf agk” ile baglanir. Kendi igine gekilip kimseye dile

getirmedigi askini, yalnizca okudugu ezanlara ve gazellere yansitir.

“Asgka Dair”

Halit Ziya Usakligil’in “Agka Dair” adli hikayesinin
ana karakteri Hafiz Nevzat Efendi, askere giden
arkadasinin yerine onun koyiine gelmistir. Hafiz; giizel
sesli, g¢ekingen, utangag, gen¢ bir adamdir. Miizikteki
dogustan gelen yetenegi nedeniyle bir¢ok imkana sahip
olabilecegi halde, miiezzinlik yolunda, yoksul hayatin
mahrumiyetlerinden zevk alir. Yaz baglarinda, bir giin kdye
hava degisikligi icin hasta, geng bir dul getirilir. Caminin
civarinda giines goren bir eve yerlestirilir. Gen¢ kadin,
biitlin giiniinii bahgede, bir sedirde giines altinda uzanarak

veya kitap okuyarak gecirir. Koyde fazla kimse ile

goriismeyen Hafiz, asik olunca tamamiyla insanlardan Halit Ziya Usakligil
kagan bir kisiye dontisiir. Tek basma kirlarda gezip gazeller okur. Ezam agliyor, inliyormus
gibi okumaya baslar. Yazin sonunda gen¢ kadin koytii terk eder. Bunun {izerine ortadan
kaybolan Hafiz, 6li bulunur. O, intihar etmistir.

Wilhelm Schmid’in dedigi gibi “Her ask once bir mutlu tesadiife muhtagtir” (2017, s.
18). Hafiz Nevzat Efendi, askere giden arkadasinin yerine miiezzin olarak camiye, geng
kadin ise hava degisikligi nedeniyle caminin civarindaki bir eve yerlesince, koye gelen Hafiz
ile hasta kadmin karsilasmas: gerceklesir: “Hafiz Nevzat'in serefede kaldigini, iki dirsegiyle
kenara dayanarak ve c¢enesini avuglarinin igine alarak, gozleri evin bahgesinde
diisiindiiglinii, sonra birdenbire silkinip kayboldugunu gordiim (Usakligil, 2007, s. 19).
Gerek “tebdil-i hava” igin gelen hasta kadin gerekse askere giden arkadasinin yerine bir
siireligine camide miiezzinlik yapmak igin gelen Hafiz gecici olarak kdyde bulunmaktadir.

Bu durum hayatin ve agkin geciciligini ima etmektedir.
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Hafiz hasta kadini gordiikten sonra adeta ona saplanip kalir. José Ortega Y Gasset'nin
belirttigi gibi o, “Saplanip kalmus, katilasmus, bir tek kisinin tutsag1 olmustur” (2017, s. 38).
Bu saplanip kalmanin sonucu olarak Hafiz, yats1 ezanin1 okurken minareyi donecegine yiizii
hasta kadmin penceresine karsi durur: “Ka¢ gece fark ettim, hep yatsi ezanimi okurken
minareyi devredecegine yiizii muttasil hasta hanimin penceresinde, sonra, ezan bitince,
orada mihlanip kaliyor, dirseklerini dayayarak diisiiniiyor (Usakligil, 2007, s. 20). Hafiz, asik
olmasiyla birlikte yalnizca kadma saplanip kalmaz, ayni zamanda kelimenin tam anlamiyla
“merdiimgiriz”, insanlardan kagan bir kisi olur.

Hafiz Nevzat Efendi, aciyla dolayisiyla sevdigi kadinin hastaligiyla da biitiinlesir. Bell
Hooks"un belirttigi gibi sevgi, mutluluktan daha ¢ok acidir: “Diizmece sevgi nosyonlar: bize
sevgiyi hi¢bir ac1 duymayacagimiz, sabit bir mutluluk halinde var olacagimiz bir yer olarak
ogretir. Oncelikle bu inamiglardaki sahteligi agiga ¢ikarmak ve sevmeye basladigimizda
dertlerin, acilarin sona ermeyecegi gercegini gormek ve kabul etmek zorundayiz” (2018, s.
154). Hafiz, aciy1 bastan kabul etmistir: “Gazeline suzinak karar1 vermisti; belki de bu ac1
sarkiy1r okuyabilmek igin ‘Stiznak-i ates-i askim yetis imdadima’ diye baslad1” (Usakhgil,
2007, s. 21). Dilimize kolay geldigi i¢in “stizinak” dedigimiz makamin asil ad1 “stiznak”tir.
“Stiz; ates, yakma; stiznak ise yakan, yakici demek]tir]” (Parlatir, 2014, s. 1537).

Hafiz1 yakan kadina duydugu agktan baska bir sey degildir. Omer Faruk
Huyugtizel'in belirttigi gibi Hafiz, askin1 okudugu ezanlara yansitir (2010, s. 100). Bagska bir
deyisle ezan duygularma terciiman olur: “Bu gece onun sesinde daha derinden aglayan,
inim inim inleyen bir eda vardi. ikide birde ezanin her lahninde nagmeler uzana uzana,
kivrilip biikiile biikiile yayilirken birdenbire ta sonunda ya bogularak tekrar baslayan bir
feryat yahut bir hickirikla tikanip diigtimlenen bir hirilt1 oluyordu” (Usakligil, 2007, s. 20).

Wilhelm Schmid, sevenin benligini geriye c¢ekmesi gerektigini soOyler: “Sevmek,
benligini geride tutup onun yerine kendine sunu sormay1 gerektirir. Otekinin ihtiyact nedir,
ne diisiiniir, ne hisseder, eksigi nedir, ona ne verebilirim?” (2017, s. 69). Hafiz, sevdigi hasta
kadmnin askindan gazel okur. Daha dogrusu gazel vasitasiyla aglar, sizlar, feryat eder. Onun
yerine Olmek igin Allah’a yalvarir: “Varayim yalvarayim boynuma takub kefenim”
(Usakligil, 2007, s. 21). Hafiz, sevdigi kadinla 6zdeslesip onun yerine 6lmek ister.

Schmid, askin nefes alabilmesi i¢in asigin ruhunun esnek olmasi gerektigini belirtir:
“Agkin ruhsal diizlemde nefes alabilmesi icin, ruhun istiridye vasfina sahip olmas1 gerekir,
ruhun digsal kosullara ve kendi i¢ durumuna bagh olarak dogru anda agilabilmesi veya
kapanabilmesi, ¢ok seyi degistirir” (2017: 34). Nevzat Efendi, hasta, dul bir kadina asik
olmay1 ayip saydigindan mi; arkadasindan emanet aldig1 hafizlik gérevinden mi; mahcup
bir kisi oldugundan mi bilinmez, kendini kadina agamaz. Aski sadece kendi gonliinde

yasayan Hafiz, geng kadin kdyden ayrilinca nefessiz kalmais gibi olur.
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Roland Barthes, agk ile intihar arasinda bir bag oldugunu ifade eder: “Ask alaninda
intihar istegi ¢ok sik duyulur: en ufak sey bu istegi getiriverir” (2000, s. 198). Hafiz da
0zdeslestigi kadmin girdabina kapilir. Hasta kadinin kdyden gidisi, Hafiz'1 intihara stiriikler.
Hafiz'in kendine kiydig1 mekan, kadinin kaldig1 evin bahgesidir: “Bahgenin demir kapismnin
iki kanadi birden acilmist1 ve kapinin basligina takilmis bir sarik, bunun ucunda 6ne sarkmais
ciplak bir bas ve sabahin yar1 aydmliginda vuzuh ile beliren 1slak bir ciibbe vardi. Ciibbeden
yavas yavas akan yagmur katreleri ¢iplak ayaklarin altinda ¢amurlarda kalmis eski
kunduralarinin {izerine mebzul gozyaslar1 gibi muttasil damliyordu” (Usakligil, 2007, 22).
Hafiz, degistirilmesi miimkiin olmayan bir karar verir. Emil Michel Cioran'in ifadesiyle
sOylersek “askin cenaze arabasi”na (2016, s. 69) -inancina ters diistiigii halde- kendi istegiyle
biner.

Carrie Jenkins, agk sozciiglinii genellikle olumlu olarak yorumlamanin yaniltici
olabilecegine dikkat ceker: “Ask sozcligii giiclii bir sozciiktiir ve her zaman olumlu bir
sekilde yorumlanmistir. Bu sozctigli kullanmak gergekte korkung bir durum olan seyi
maskeleyebilir” (2017, s. 178). Gergekten de agk, igcinde bircok tehlikeyi barindirabilir.
Kadmin varhiginda kendini eriten Hafiz’m onun yoklugunda kendi varligina son vermesi

anlamlidir.

SONUC

Halit Ziya Usakligil, “Aska Dair” hikayesinin kahramani Hafiz Nevzat Efendi asik
olur. O, agskini s6ze dokmeden, fiziksel bir yakinlik yasamadan “saf ask” olarak yasar. Hafiz
sevdigi kadinla empati kurarak onu 6ziimser. Daha dogrusu kendi yerine onu ikame eder.
Hafiz ve sevdigi kadin goriiniirde iki kisi, gercekte ise Ozdemir Asaf'm 2=1 adh siirindeki
gibi bir kisidir. Hafiz, kendisi tarafindan sevildiginden haberi bile olmayan hasta kadin ile
gonliinde bir ve birliktedir. Ne var ki, duygularinmi yalnizca okudugu ezanlara ve gazellere
yansitir. Kadmin kdyden ayrilisi {izerine sevdigi kadinin varliginda kendini eriten Hafiz

inancindan saparak intihar eder.
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Vedat Tiirkali'nin Giiven Adli Romani'nda Sahis
Kadrosu Perspektifinden II. Diinya Savasi'nin
Topluma Etkileri
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Oz

Romanlar ele aldiklar1 déonemin tanikligini yapan edebi metinlerdir. Bu taniklik, roman
kisileri, olay orgilisii ya da tematik doku araciligiyla olabilecegi gibi eserin dil ve tislup
ozellikleri agisindan da gergeklegebilir. Gergekgi yaklasima sahip yazarlar, yasanan
gerceklige miimkiin oldugunca sadik kalinmasi gerektigi inanciyla, romanin caginin
tanikligin1 yapmasina daha fazla 6zen gosterirler.

Tirk romaninda bireysel gercekciligin ve toplumsal gercek¢i c¢izginin Onemli
isimlerinden olan Vedat Tiirkali de romanlarmin konu edilen tarihsel siireci yansitmasina
O0zen gostermistir. Yazar, Ozellikle roman kisilerinden yola ¢ikarak, onlarin bireysel
gercekligini derinlemesine incelerken, bir yandan da onlar1 toplumsal panoramanin parcalar:
olarak sunar. Kisiler araciligiyla cizilen bu panorama, belli tarihi siiregleri gercek¢i ya da
farkli acilardan gorebilmek agisindan 6nemli bir katki saglar.

Vedat Tiirkali, Giiven romaninda II. Diinya Savasinin yarattigi sikintili giinleri ve
ekonomik darbogaz1 sahis kadrosu vasitasiyla gercgekci bir sekilde ¢izer. Bu calismada
yasanan bu sancili siirecin sahis kadrosuna yansiyis bigimi, kisilerin degerlendirmeleri,
tepkileri tizerinden anlamlandirilmaya ¢alisilacak.

Anahtar sozciikler: Roman, sahislar, savas, toplum, gergekgilik.

THE EFFECTS OF WORLD WAR II ON THE COMMUNITY FROM THE PERSPECTIVE OF
NARRATIVE PERSON IN VEDAT TURKALI'S NOVEL GUVEN
Abstract
Novels are literary texts that testify to the period in which they handle. This testimony
may occur through novel persons, plot or thematic texture, as well as in terms of the work’s
language and style features. Realistic writers believe that novels should testimony to the

their ages. Hence, they try to remain faithful to the reality as far as possible.
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Vedat Tiirkali, one of the important names of individual realism and social realistic line
in Turkish novel, also pays attention to reflect the historical processes in his novels. By
starting from the novel persons, on the one hand, author examines their individual reality
profoundly and on the other hand, he also presents them as parts of the social panorama.
This panorama drawn through these persons makes a significant contribution to be able to
seeing certain historical processes from realistic or different point of views.

In Giiven, Vedat Tiirkali realistically portrays the troubled days of World War II and
the economical difficulties through the narrative persons. In this study, the reflection style of
this problematic process on the narrative persons will be evaluated through their
considerations and reactions.

Keywords: Novel, characters, war, community, realism.

GIRiS
939-45 yillar1 II. Diinya Savagi’'min tiim diinyay: etkisi altina aldig1 yillardar.
“Milli sef dénemi” olarak da adlandirilan bu yillarda Ismet Inénii, hem
cumhurbagkan1 hem de CHP genel bagkanlig1 gorevini yiiriitmektedir. Inonii,
Celal Bayar’it bagbakanhikta tutmanin yami sira genel bagkan vekilligine de atayarak
kendisine yakin tutar.

1939-45 yillar1 Tiirkiye Cumhuriyeti'nin dis politikasin1 sekillendiren 6nemli bir
doneme taniklik eder. Tiirk hiikiimeti, 1939'da ingiltere ve Fransa ile karsilikli yardim,
1941’de Almanlarla dostluk ve saldirmazlik antlasmasi imzalar. Ingiltere ve Amerika
Tiirkiye'yi savasa dahil etmek istemektedir. Bu siirecte Ismet Inonii ince bir siyaset izleyerek
savasa girmez. Tiirkiye, Almanlarin Sovyet Rusya’ya saldirmasimnin ardindan tarafsizligini
ilan eder. Savasin sonuna kadar bu tutumunu siirdiirmeye devam eder. Rus ordusu 1944’te
Berlin’e ilerler. iggal altindaki tilkeler de silahli direnise gecer. Ruslar bir¢ok cephede
Almanlara karg: saldiriya gegerek onlar1 ptiskiirtiir. Hitler’in istegi Stalingrad’r diistirmektir.
Ancak bu istegini gerceklestiremez. Almanya'nin isgal edilmesi tizerine Adolf Hitler, 30
Nisan 1945 tarihinde intihar eder. Amerika Birlesik Devletleri, Japonya'nin teslim olmasini
saglamak amaciyla 1945 yilinda Hirosima’ya, kisa bir siire sonra da Nagasaki'ye atom
bombasi atar. Bu olay iizerine Japonya, kayitsiz sartsiz teslim olmayi kabul eder.

Tiirkiye, katilmadigr halde bu savastan oldukga etkilenir. Var olan diinya savasi
orduya ayrilan biit¢enin arttirilmasina sebep olur. Olusan biitce agigin1 kapatmak igin gegici
¢Oziimler aranir.

Ikinci Diinya Savasi’'nda alman zorunlu ekonomik tedbirler iilkede sermayenin belli

ellerde toplanmasina neden olur. Ulkede gdriilmeye baslayan karaborsa ve vurgun hali kent
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burjuvazisinin zenginlesmesini saglar. Kirsal alanlarda ise toprak sahipleri iiriinlerini ytiksek
fiyatlarla satarak biiyiik karlar elde ederler.

Milli Koruma Kanunu, Varhik Vergisi, Toprak Mahsulleri Vergisi, Ciftgiyi
Topraklandirma Kanunu Tiirk hiikiimetinin ekonomiyi diizenleme c¢abalarmnin nihai
yansimalaridir. Milli Koruma Kanunu 1940 yilinda gikarilir. Bu kanun savasin getirecegi
olumsuz etkiyi onlemekle birlikte sanayi ve maden kurumlarmin iiretimlerinin hiikiimet
tarafindan diizenlenmesini amaclar. 1942’de Varlik Vergisi uygulamasina gegilir. Varlik
Vergisi ile savas atmosferinden faydalanarak haksiz kazang elde edenleri ve biiyiik servet
sahibi olanlar1 vergiden mesul tutmak amaglanir. Ancak azinliklara Miisliiman ve Tiirk
miikelleflerden daha fazla vergi borcu ¢ikartilir. Varlik Vergisi uygulamasi, burjuvazinin
iktidara cephe almasma yol agar. Tiirk hiikiimetinin aldig1 bir bagka ekonomik tedbir ise
Cift¢iyi Topraklandirma Kanunu'dur. Bu kanun ile biiyiik toprak sahiplerinin topraklar:
boliinmesi yoluyla kiigiik ciftciye destek olmak amagclamir. Fakat alman bu karar biiyiik
toprak sahiplerinin iktidara tepki gostermesine neden olur.

“Kirsal alanda da geng kusaklarin uzun siireli silahaltina alinmas: {iretimi diistirmiistii.
Oysa basta savunma gereksinimleri olmak tizere, gida maddelerine olan ihtiyag eksilmek bir
yana daha artmig bulunmaktaydi.” (Cavdar,1983: 2063) ifadelerinde de belirtildigi iizere,
1942’de askeri seferberlik nedeniyle erkeklerin biiyiik bir kismu silahaltina almir. Bu sebeple
tarim alanlarinda bugday tiretimi diiser. Tiirk hiikiimeti karne uygulamasma geger. Bu
uygulamaya ge¢me sebebi tarimsal isgiiciinii yeniden tiretime sevk etmektir. Ekmegin grami
diiser ve ekmek karneye baglanir.

“Karne sisteminin getirilmesi temeldeki fiyat sorununu ¢dzemedi. $Soyle ki kiigiik
ve orta ciftgiler ancak kendi gecimlerine yetecek bir ekim yaparak piyasaya mal
stirmiiyorlar, buna karsilik piyasaya mal siiren biiyiik toprak sahipleri ise diisiik
iiretimin getirdigi olanaktan yararlanarak {iiriinlerini olabildigince yiiksek fiyatla
degerlendirebiliyorlardi. Boylece kentlerde ticaret ve sanayi burjuvazisi yani sira
kirsal alanda da biiyiik toprak sahiplerinin eline biiyiik fonlar gecti.” (Cavdar,1983
:2063)

Netice itibariyle tilkenin ald1g1 savas tedbirleri kaotik bir manzara olusmasina yol agar.
Bir yandan karaborsacilikla zenginlesenler, bir yandan da yeni yeni olusan kent burjuvazisi,
bliyiik sehirlerdeki ekonomik ve sosyal yasamda belirleyici rol oynamaya baslar. Tagrada ise,
biiyiik toprak sahipleri daha da zenginlesirler. Bu durum, tilkenin sosyolojik yapisi tizerinde
de derin etkilere yol agacaktir. Varsil kesimler icin elverisli sayilabilecek bu durum,
enflasyonu arttirdig1 i¢in yoksul kesimler agisindan hayati daha da zorlastirir.

Ikinci Diinya savasinin yarattig1 kaotik tablo, Tiirk edebiyatinda pek ¢ok esere yansir.
“II. Diinya Savasi’'ndan bahseden hikaye ve romanlarin ¢ogunda Tiirk ekonomisinin perisan

durumu; savasla ortaya ¢ikan kithk, yoksulluk, sefalet ve bu durumdan insanlarin nasil
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etkilendikleri igslenmistir.” (Cilgmn Smar,2003: 31) Tiirk toplumunun yasadig1 énemli tarihi
stirecleri, gecirdigi degisimleri romanlarina yansitan Toplumcu gercekgi yazarlardan biri de
Vedat Tiirkali’dir. “Toplumcu edebiyat: benimsediklerini sdyleyen yazarlar var. Bu yazarlar,
Marksq felsefeyi ve diinya goriisiinti kabullendiklerini, belli bir simif agisindan ve bu sinif
yararma eser yaratilarmi soyliiyorlar.” (Hilav,1995: 188) Toplumcu gercekgi tespiti ile
yazarin gercekgciligin temsilcisi oldugu o©ne c¢karilmaktadir. Natiiralizmin tek yonlii
gercekciligi olumsuzluga yonelirken, romantik anlayis da sanat1 duygularin anlatimi olarak
goriir. Toplumcu gergekgilikte ise birey ve topluma biitiinsel bir bakis s6z konusudur.

“Toplumcu edebiyatc1t” olduklarini soyleyenler, aslinda “gercek¢i” olduklarim

sOylemek istiyorlar. Gergekgilik, edebiyatin i¢ belirlenimlerinden biridir ve gesitli

tarih ve toplum evreleri icinden gecerek belli bir gelisim gosterirler.

Natiiralizmden, izlenimcilikten koklii olarak ayridir. I¢ ve dis gergegi (bireyi ve

toplumu) derin iligkileri ve tiimliigii i¢cinde kavrar ve biitiinlestirir. Bu etkinlik, bu

praksis gergeklestigi zaman, Ozlenen savaskanlik, eylem ve yarar da zaten

gerceklesir.” (Hilav,1995: 189) (Vurgu yazara aittir) Kuvveden fiile ge¢me hali 6ne

cikmaktadir.

“Tipik olan1 kavrayabilen yazar, kendi ideolojisi ne olursa olsun gergekgi demektir,

¢iinkii degismenin dinamigini saglayabilen tarihi giicleri sezmis ve anlamustir.

Yaptig1 sey hayatin yiizeyine takilip kalmak yerine, belli bir dénemde o yiizeyin

altinda yatan tarihi anlamin 6ziine inmek ve bunu somut kisiler ve olaylarla

sergilemektir. Gergekgiligin 6ziinii yansitmak budur Lukacs’a gore ve g¢agimiz

kapitalist toplumunda bunu basaranlar elestirel gercekgilerdir.” (Moran,2011: 56)

Toplumcu gercekgi eserlerde zihinsel tiplerin 6ne ¢iktigr goriilmektedir.

Toplumcu gergek¢i kuram yazara bir misyon yiikler. Toplumdan yana toplum yarari
yazara sorumluluk yiiklerken yazarin ikilik yasamasina neden olur. Romanda aydin sinifin
temsil eden kesim yasanan olaylari tarihsel ve sosyal bir temele oturtarak sorgular.

“I¢ ige gegmis iki sorun, yazin'm yarar: ile yazarin sorumlulugu (gorevi), Rus
yazininin baglica belirleyicileri olmustur denebilir. Toplumcu Gergekgiligin,
aslinda yazinsal degil, aktorel olan bu iki sorunu, bir parti §gretisi bigciminde
formiile ettigi sOylenebilir. Bu Ogretinin yazarlarca goniillii bigimde
kabullenilmesinin nedenlerinin basinda, toplumun doniistiiriilmesiyle ilgili inang
ve umudun geldigi aciktir.” (Oktay,2008: 49) (Vurgu yazara aittir)

Tiirkali, romanlarinda sahislar araciligiyla tarihsel zemini yansitirken ayni zamanda
sahislarin elestirel diisiinerek ve ¢ikarimlar yaparak ¢oziimsel bir bakis acis1 da sergiledikleri
goriilebilmektedir: “Bu noktaya gelince elestirel ve sosyalist gercekgilik kavramlariyla
karsilasacagiz.[...] Hem varolani elestiren hem de olacak olam dile getirmeye ¢alisan bu iki

tiir gercekciligin biiyiik sanat yaratislarina kaynaklik ettigi goriiliiyor.” (Hilav,1995:189)
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Tiirkali'nin Giiven adl iki ciltlik roman Ikinci Diinya Savasi'na taniklik eder. Romanin
sahis kadrosu perspektifinden incelenmesi II. Diinya Savasimin topluma etkilerini

yansitmasi noktasinda aydinlatici bir yapi tegkil etmektedir.

VEDAT TURKALI'NIN GUVEN ADLI ROMANINDA, SAHIS KADROSU
PERSPEKTIFINDEN II. DUNYA SAVASI'NIN TOPLUMA ETKILERI
Giiven romaninda sahis kadrosu perspektifinden

fkinci Diinya Savasimin topluma etkilerini incelemek

Ve d d t Tu rkal 1 calismamizin esasmu olusturur. Giiven “Ikinci Diinya

l | ‘ ] EN Savasi’n1 merkez alarak okunabilecek bir romandir.

Vedat Tiirkali, Ikinci Diinya Savasi yillarinda yasanan

CILTI

siyasal, toplumsal ve ekonomik kaosa toplumcu
gercekci bir tutumla yaklagir. Gergeklesen vurgunlari,
Almanlarla, ingilizlerle, Amerikalilarla yapilan is
birliklerini, alman riisvetleri, varsillasma ugruna
cevrilen oyunlari, iskence ve kiyimlar1 sahis kadrosu ile
yansitarak tarihsel bir siirece 1s1k tutar. Vedat Tiirkali,

bir soylesisinde yasadigi donemin, bir tarihin yok olup

gitmesini istemedigini dile getirir. “Toplumcu gercekgi”
bir anlayisla romanlarmi olusturan Tiirkali, romanlarmna dahil ettigi kisileri de bu bilingle
segerek roman kahramanlarini 6liimstizlestirir: “Bizler bir ¢agin, bir topragin somut yaniyiz;
bir ¢agin, bir topragin somut bilgisini varligimizda tasiriz. Roman kisileri de bu bilgileri
varliklarinda tasirlar. Ama bizler Oliir gideriz, roman kisileri yasar” (Afsar,1974: 7-10)
Romanda zaman, Ikinci Diinya Savasi yillaridir. Tiirkali, bu yillar1 yansitirken,
savastan faydalanmak isteyen Tiirk is adamlar1 ve yoneticilerini, onlarin halkin yasadig:
yokluk ve yoksunlugu gormezden gelisini carpict sahnelerle anlatir. Bu isadamlari,
yoneticiler ve pek ¢ok biirokrat, zenginliklerini arttirmak amaciyla Almanlarla, Ingilizlerle ve
Amerikalilarla ticaret yapmak pesindedir. Boylece, iilkede savas varsillar1 artarken halk daha
da yoksullagir. Yasanan bu sancili siire¢ roman kahramanlariyla somutlastirilir. Tarihsel
gercekcilikten beslenerek olusturulan kitapta Hitler, Mussolini, Roosevelt, Churchill, Stalin
gibi diinya liderlerinin izledikleri politikalar da verilir. Avrupa’da, &zellikle Italya ve
Almanya’da 1rk¢t milliyetcilik temelinden ortaya ¢ikan fasizm ve nasyonal sosyalizm gibi
akimlar tizerinde de durulur. Giiven romaninda donemin tarihi yaratilan sahislarla
somutlagtirilir. Tarihsel bilincin 6nemi gercekgcilik yelpazesinde agiga cikarilir. Tarihsel

bilinci ortaya ¢ikarmak Toplumcu Gergekgi kuramin 6nemli bir 6zelligidir.
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“Yazarin gorevi toplumun belli bir donemindeki gelisim dogrultusunu belirleyen
tarihi giicleri, yani toplumun igyapisini ve dinamigini kavramaktir. Bagka bir
deyisle o donem igin tipik olan tarihi durumu anlamak. Yazar eserinde Kkisiler,
olaylar ve durumlarla bu tarihi giiclere somutluk kazandirir.” (Moran,2011: 55)

Vedat Tiirkali, Toplumcu Gergek¢i kurami romanlarinda yansitmaktadir.
Romanlarinda Marksist bilincin temsilcileri idealize edilir. Anlatilarinda bu nedenle “tip”
one gtkmaktadir: “Oyleyse eserdeki kisilerin, olaylarin ve durumlarin tipik olmasi gerekir ki
sosyal gercekligi yansitabilsinler. Tipik, ya da temsil edici karakterler hem tarihi giigleri hem
de kendine 6zgii nitelikleri ile yasayan canli bir birey olur.” (Moran,2011: 55)

Sanat bir yansitma olarak goriilmektedir. Toplumcu gercekcilikte ise ayna topluma
tutulur: “Toplumcu gercekgilige gore sanatin yansittigi gercekgilik toplumcu gercekgiliktir,
ama bu gergekgilik devrimci gelisme i¢inde goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlukla, is¢i
smifinin egitimi gozetilerek yapilir.” (Moran,2011: 53)

Toplumcu gergekgilik, Marksist ideolojinin gelistigi Sovyet Rusya’dan yayilarak diinya
edebiyatimi etkilemistir: “Rusya’da devletin resmi sanat goriisii sayilan toplumcu gercekgilik
1930’larda ortaya ¢ikmis ve ana ilkeleri bilindigi gibi, 1934’'te toplanan “Sovyet Yazarlar
Birligi'nin Birinci Kongresi'nde saptanmist1.” (Moran,2011: 53)

Romanin sahis kadrosunu, iilkenin kara gii¢lerini temsil eden biirokrat ve tiitiin tiiccar1
Esref Bey, Hiisniimelek Bey, Galip, Nazif, Mansur Rasit ve isadami Mithat; burjuva sinifinin
tipik kadinlar1 Terzi Nezahat, Miikerrem Hanim ve Ziibeyde Hanim; Marksist diinya
goriisiine sahip tiniversite 6grencileri Turgut ve Halil, devrimci miicadele icerisinde yer alan
ve is¢i smifini temsil eden Rahmi Usta ve aydin kesimi temsil eden Sahir Hoca, olusturur.

Esref Bey, iic donem gesitli bolgelerden milletvekilligi yapmis varlikli bir CHP
biirokratidir. Yasaminin ¢ogunu Ankara’da gecirmektedir. Biirokrat ve tiitiin tiiccar1 Esref
Bey, Varlik Vergisi'nden istifade ederek pek ¢ok toprag: yok pahasma satin alan merdud bir
tiptir. Ankara’da yasayan Terzi Nezahat adli bir metresi vardir. Karis1 da dahil pek ¢ok kisi
onun bu iligkisini bilmektedir, fakat {i¢ maymunu oynamaktadirlar.

“Cumhuriyet Halk Partisi'nin sorumlu yerlerinde gorevli olmak, ortaklik ettigi
disalim-digsatim firmasinin biirokraside, hiikiimet katlarindaki ¢ikar iliskilerini
acitk vermeden siirdiirmek bu savas yillarinda bile gelisen Ankara’y: ici, disi,
gevresi, yoresi ile el altindan parselleyip kapatanlar arasindaki yarismadan
kendine, yakinlarina bir seyler koparmak, gercekten kolay yiiriitiiliir ugras degildi.
Cesitli katlarda dostlar1 vardi. Bir siirii diigmani da vardi kuskusuz. Kolay mi1 o

dengeyi yiiriitmek? Terzi Nezahat, yalmiz bir kadin degil, is c¢ikar ortagiydi.”
(Ttrkali,2011: 93-94)
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Esref Bey, romanda Komiinizm Kkarsiti

tutumuyla karsimiza c¢ikar. Sozde Kemalist V e d a t T u I,k 9 1 1
C

degerlere baghh bir biirokrattir: “-Her yerde

komiinistlere saldirir fagistler Turgut Bey, dedi. Bize ( i ' ' ‘ 7 EN

ne bundan? Ruslarin hesabimi  goriiyorlar!”

(Tiirkali,2011: 83) Esref Bey, bencil bir kisidir. Diinya

CILT 11

Savast kendi burjuva smifini etkilemedigi igin
onemsizdir: “-Bos ver be hocam, dedi. Keyfimize
bakalim. Diinya ates ortasinda, biz cennet
vatanimizda kavgasiz doviissiiz... Hadi serefe...”
(Ttrkali, 2011: 103) Bir siire sonra felg gecirerek
yataga bagl olarak yasamaya baslar.

Esref Bey’in karisi, Neclanin annesi olan

Miikerrem Hanim, Alman yanlisi, Komiinizm karsiti o
biridir: “-Niye bize saldirsinlar? Bolsevikligi temizliyor adamlar. Almanlar bizim dostumuz
kizzim. Bolseviklik kalkti mi1 yeryiiziinden, savas mavas da biter kaygilanmaymn. ”
(Tiirkali,2011: 12) Iyi bir egitim almamus bir ev kadini olan ve diinya meselelerine gergek bir
ilgi gostermeyen Miikerrem Hamim’in bu sozleri, kocasi Esref Bey’in diislince yapisini
yansitir niteliktedir. O, bir biirokrat esi oldugu igin baz1 ortamlarda belli konular hakkinda
yorum yapmak ihtiyaci duyar. Ancak, samimi bir zihinsel degerlendirmeden ¢ok uzak bu
sozler, Esref Bey’in aile yapis1 hakkinda da dikkate deger ipuglar1 verir.

Romanin merkez kisisi Turgut'un Refik aracilig ile tanudig1 Ziibeyde Hanim, burjuva
smifin1 temsil eden bir tiptir. Bir siire felsefe 6gretmenligi yapmistir. Sayistay emeklisi Fikri
Bey ile evlidir. Kocas1 Fikri Bey’in Mason oldugu soylenmektedir. Ziibeyde Hanim ve esi,
hiikiimet ile yakin iligkiler igerisinde olan bir ailedir. Ziibeyde Hamim, hiikiimetin aldig1
kararlar1 yerinde bulan ulusgu diisiincelerinde asiriya kagan biridir.

“Varlik Vergisi diyorsun! Askeri besleyecek para yoktu biitede kuzum. Bir iki
Ermeni'nin, Yahudi'nin cani yandi1 diye mi tasalanacagiz? Insanlar1 katur kutur
dogruyorlar diinyada. Yazik ki, kapattilar o isi yasa gikarip; daha alsalard: kegke!
Kaygilanma, en varlikli gene onlar Tiirkiye’de!” (Tiirkali,2009: 22)

Varlik Vergisi ile el konulan mallarin ¢ogunun dénemin burjuva simifinin eline gegmis
olmasi, romanda da vurgulanan bir tarihi gergektir. Ziibeyde Hanim da bundan yola
cikarak, bu vergi nedeniyle yasanan pek ¢ok trajik hikayeyi kolaylikla gormezden gelir.

Esref Bey’in kiz kardesinin kocas1 Hiisniimelek Bey, Alman yanlis1 ve irk¢iliga varacak

derecede milliyetci, ayn1 zamanda da mason bir roman kisisidir. Ozellikle masonik iligkiler

70 Séylem Haziran 2019 4/1



ag1 ona yuklii paralar kazandirir. “MAH” la (Milli Emniyet Hizmet Riyaseti)iligkisi olan
merdud bir tiptir:
“Devletimizin basindaki Moskof belas1 yikiliyor. Komonistlik temizleniyor. Bize
gorev diismez mi? Kirim, Kafkas Cumhuriyetleri, Azerbaycan kurtulmadan bu
devlet nasil rahat soluk alir? Basimizda Rus belasi varken Tiiriike rahat olur mu?
Almanlar bu pisligi temizliyor. Biz olmadan yapamazlar. ” (Tiirkali,2011: 104-105)

Romanda sadece MAH kisaltmasiyla ad1 gecen ve yazarin acgilimin vermedigi Milli
Emniyet Hizmet Riyaseti, donemde pek ¢ok iskencenin, faili mechul cinayetin arkasindaki
kurum olarak yansitilmaktadir. Bu kurumla olan iligkileri, Hiisniimelek Bey hakkinda
olumsuz bir kanaate yol agar. Hiisnlimelek Bey’in, Oliirken Galip’e birakacag: yiiklii
miktardaki para da hem bu iliskiler ag1, hem de masonik baglantilar1 nedeniyle kara paradir.

Hitler’in nasyonal sosyalizm ideolojisine sozde bagli olan Galip de, romanin merdud
tiplerinden biridir. On yasindayken babasim yitirir. Babasinin devlet admna gizli bir 6rgiitte
calistigimi onun oliimiinden sonra 6grenir. Galip, Almanya’da gecirdigi uzun yillardan sonra
Tiirkiye’ye déner. Ogrencilik yillarindaki arkadaslarmin pek gogu Istanbul Universitesi'nde
cesitli fakiiltelerde, yiiksekokullarda ogretim gorevlisidir. Ankara’da, Istanbul’'da
biirokratlarla, is adamlariyla giiglii iliskiler kurar. Temel amaci ¢ok zengin olmak olan
Galip’in bu ugurda yapmayacag sey yoktur: “Parti-is-iktidar cevrelerindeki etkin konumu;
askerlerden, Genelkurmay’in st katlarindan 6nemli kisilerle iligkileri, Necla’dan bagka
kalitgis1 olmayan Egref Bey’i, oynamasi gerekli oyunun en Onemli karti yapiyordu.
(Ttirkali,2011: 276)

Gizli Glivenlikte ¢alismasi igin yapilan teklifi kabul eder. Nazif'le birlikte ¢alismaya
baslar: “Devletin giivencesine kavusmustu! Ne olacakti devletin giivencesinden? Kendi
glivencesini kendi saglayacak giigte olmakti onun bugiine dek hep kurup diisledigi. Vaz m1
gecmisti? Hicbir sey degismemisti aslinda onun igin her sey eskisi gibiydi gene. ”
(Ttirkali,2011: 531) Kisa siire igerisinde devlet katinda onemli bir mevki elde etmis olmasi
bile, onu memnun etmeye yetmez.

“Milli Emniyet Hizmeti Riyaseti” igerisinde olan Galip ve Nazif pek ¢ok yasadis ise
karismaktan c¢ekinmezler. Bir siire sonra Galip, Esref Bey’'in karis1 Miikerrem Hanmim't da
dahil ederek Nazif Bey, Hiisniimelek Bey, Sermet Bey ile Almanlara satmak {izere krom
ortaklig1 kurarlar. Savasin seyri Tiirkiye'nin dis politikasini etkiler:

“Almanya’ya krom gonderilmesinin, 21 Nisan 1944 aksami saat 19'dan itibaren
yasaklandigini aciklayan Bakanlar Kurulu bildirisini, bir giin 6nceki aksam, eve
yorgun argin gelip de, radyodan dinlediginde sinirleri tuz buz oldu birden.
Siirpriz degildi ya, bu kadar tepeden iner gibi gelecegini diisiinmemis, giinlerdir
vagonlarda beklettikleri kromlar1 gondermeden bdyle bir karar ¢ikmasmi olasi

gormemisti niyeyse! Eli kolu baglh kalivermisti birden... Peki, ne olacak bu
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kromlar? Ingiltere’'ye, Amerika’ya mi satacagiz? Onlara yasak yok. Kara
listelerindeysek bizden krom alir m1 bakalim o herifler? (Ttirkali, 2011: 808-809)

Alman bu karar Galip’i korkutur. S6zde Alman yanlisi olan Galip, bu durum
karsisinda biiytiik bir geliski sergiler. S0z konusu ticari kazang olunca gozii bagka bir seyi
gormez. Elde kalan kromu Amerikalilara, ingilizlere pazarlama amaci tasir. Bu geliskisini
Esref Bey'in kizi Necla, su sekilde elestirir: “Goriiyorsunuz, zor durumda adamlar!
Dostlarindan destek beklerler pek yerinde olarak. Siz de kromlarimizi satmak igin
Ingilizlerden, ~Amerikalilardan 6neri bekliyorsunuz!  Yakigir bir yam var mu
bunun?”(Tirkali,2009: 134)

Galip’in zengin olma tutkusu tiim varligmna sinmistir. Nazif ile ticari iliskisinden
hosnut degildir:

“Galip’in istedigi Fehmi Bey’lerin katinda olmakti, koruma gorevlilerinin degil!
Diismanlardan kurtaranlar vardi iilkeyi; gelistirip yiikseltenler bir de! Ikinciler
arasindaydi onun yeri. Nazif Bey engelini asmadikga, basinda bulundugu ortaklik,
ona bu kapiyr aralasa da, kolay kolay gecemeyecekti o kapidan. Kafasmni hep
kurcalaya gelen bu sorun, artik iyice yerlesiyordu icine. Nazif Bey’le Ingilizlere
attiklar1 krom kazig1 baslarii gége mi erdirmisti? Kim kime kazik atmisti; o da
belli degildi daha! Getirdiginden ¢ogunu gotiirecekti Nazif Bey. Bu, hep boyle
olacakt1.” (Tiirkali,2009: 427)

Daha yiiksek mevkiler elde etmek icin, kendisine zenginligin kapisin1 aralamis bu
ortaklig1 bozmaktan ¢ekinmeyecektir.

Maddi ¢ikar kaygisiyla da olsa, evlenmeyi diisiindiigii Necla'nin “Milyonlarca insani
dogradilar. Kitaplar1 yakip bilim adamlarini kovdular. Kamplara yigdilar bir siirii diistinen
basi. Yaktilar, yiktilar diinyayi, milyonlarca insana kiydilar.” (Tiirkali,2009: 134) seklindeki
soylemleri 1rk¢i zihniyetine dokundugu icin Galip’i Ofkelendirir. Neclanin bu
sOylemlerinden sonra, ondan 6¢ almak i¢gin, annesi Miikerrem Hanim'la bir iliskiye baslar.

Hiisniimelek Bey’in, 6lmeden 6nce kendisine biraktig1 yiiklii miktarda para ile Sermet
Bey’in hisselerini de satin alarak ortakhigin yiizde altmigina sahip olur. Geri kalan parayla
sarraftan altin alir. Alman bankasi adma Isvicre’de calismas: teklif edilir. Galip bu teklifi
kabul eder ve Isvicre’ye giderek Miikerrem Hanim’1 terk eder. Bdylelikle, Almanlara krom
satmak icin kurulan ortaklik, Ingilizlere krom satilmasini saglamig ve sonrasinda Galip, bir
kez daha taraf degistirerek Alman bankasinda ¢alismaya baslamistir.

Asil ad1 Mahir Catan olan Nazif, devletin gizli orgiitiit MAH'ta ¢alisir. Kendi ¢ikarlari
nedeniyle yer alt1 diinyasinin pek ¢ok kirli isine bulasan merdud bir tiptir. Onun igin temel
kiymet paradir: “Devlete calistyorlard:y; onurluydu, yurtseverlikti yaptiklar1 kuskusuz.
Devletin, ulusun ¢ikarlarini korurken kendilerini de diisiinmeleri gerekiyordu. Sonunda,

emekli ayligiyla stirtinmek akil isi degildi. ”(Tiirkali, 2011: 637)
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Nazif, varmak istedigi yere devlet
destegini alarak ulasacagma inanir:
“Ancak, yalmizca varsilllk  yetmez
Nadircigim! Devlet giicii de gerekli.
Devletin demir yumrugu ile bizim altin
yumrugumuz yan yana gelmedikge giiglii
olamayiz!”  (Turkali,  2009:  379-80)
Devletin ~ Almanlarla krom ticareti

yasagini getirmesi onu bir anda Ingilizlere

yakinlastirir. Bu yakinlagsma, onu “emekli Vedat Tiirkali

ayhigiyla stirinmekten” kurtaracaktir. Ancak, Nazif, sozlinii ettigi demir yumrugu sadece
varsillasmak igin kullanmaz. O, pek ¢ok Marksist Ogrencinin, is¢inin ve aydinmn
tutuklanmasinda ve iskence gormesinde pay sahibidir. Hatta, hukuk ogrencisi Halil'i
oldiirmiis ve bu cinayeti ustalikla ortbas etmistir. MAHIn adam1 Nazif, 27 Mayis 1960'ta
tutuklanir ve daha sonra serbest birakilir. Gorevden alinur; ancak daha sonra tekrar goreve
doner. Ankara’da yasadig1 apartmanin yedinci katindan atlayip intihar ettigi sdylenir; ancak
Oliimiintin arkasinda gizli giiglerin oldugu ima edilmektedir.

Galip’in arkadagt Mansur Rasit, Istanbul Universitesi'nde felsefe profesdriidiir. Alman
yanlist 1irk¢i bir tutuma sahiptir. Bu diisiincelerini su sekilde dile getirir: “Her ulus, gergek
ulus bilincine varmigsa kendini iistiin goriir,” demisti. Almanlar nice ac1 deneylerden sonra
akillilik edip bir kurama dayandiriyorlardi.” (Tiirkali, 2011: 307) Mansur Rasit'in akademik
kimligi, yakin arkadasi olan Galip’in kirli eylemlerinin zihinsel arka planini beslemektedir.

Ikinci diinya savagi yillar1 hem diinya hem de {ilkemiz agisindan gesitli ideolojik
kamplasmalarin da goriildiigii yillardar.

Sovyetler Birligi orgiitii Komiintern’in Ikinci Diinya Savasi politikasi romanda
sahislarin perspektifinden yansitilir. Is¢i sinifini temsil eden Rahmi Usta ve aydimn smifim
temsil eden Sahir Hoca'nin zaman zaman TKP'nin tarihsel siirecine dair yaptiklari sohbetler
dikkat gekicidir. Sovyetler Birligi o6rgiitii olan Komiintern, 1935’te yaptig1 Yedinci Kongre’de
komiinist partileri savasa, fasizme karsi baris ve demokrasi yanlis1 gliclerle isbirligi igerisine
girmeleri i¢in gorevlendirir. Smif smifa karst miicadelenin yerini simiflar arasi kavga alir.
Fasizme karsi demokratik savas karari alinir. Komiinist Partileri’'nin destegi ile Fransa’'da,
Ispanya’da Halk Cephesi hiikiimetleri kurulur. Komintern, diinya iilkelerini; savas yanlisi ve
savasa kars1 olarak ikiye ayirir. Tiirkiye'yi ise savasta gikar1 olmayan tilke olarak kabul eder.
Tiirkiye Komdtinist Partisine diisen gorev baris ¢izgisinde olan Kemalistleri demokrasi
yoluna ¢ekmek, fasist Almanya ile iligkilerinin gelismesine engel olmak ve Sovyet dostu,

emekci yanlist bir politika izlemektir. Ancak TKP, Komintern'in bu Kkararimi
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gerceklestiremeyince “separat” olarak da adlandirilan 1937’de verilen desantralizasyon
karariyla TKP'nin Orgiitsel olarak gizli ¢alismasi yasaklanir. Cumhuriyet Halk Partisi'nde
demokrasi ve anti-fasist baris icin Kemalistlerle birlikte ¢alismalarina karar verilir. Ancak
orgiit bu karar1 da gergeklestiremez. TKP’de 6nemli bir konuma sahip olan Resat Fuat,
askerden kagar. Istanbul’da gizlenir. TKP 1938’de Harp Okulu ve Donanma olaylarindan
sonra Resat Fuat’la yeniden harekete gecer. Rahmi Usta, Halil, Turgut ve bir grup
arkadaslarinin Orgiit i¢in ¢alismak istediklerini Resat Fuat’a soyler. Resat Fuat, genglerin
calismalarmi onaylar. TKP ile bir bag kurup calismak amaciyla uzun siire bekleyen Halil
disindakiler Parti ile ¢alismaya baslar.

Romanda, Tkinci Diinya Savast yillar1 sadece isbirlikci, karaborsaci ya da bireysel ¢ikar
pesinde kosan olumsuz kisiler iizerinden yansitilmaz. S6z konusu siiregte toplumun farkh
katmanlarinda farkli kaygilar tasiyan, farkli yasam bigimlerine sahip kisiler de vardir.
Cogunlugu olumlu 6zelliklere sahip bu kisilerden ilki, Sahir Hoca tipidir. Bu durum olumlu
kahramanlar Ogretisini akillara getirmektedir. Lukacs, olumlu kahramanlar &gretisine
elestirel yaklasir. “Lukacs’m, toplumcu gergekgiligin Sovyetler'de gelistirilmis sekline ve
uygulanisina katilmadigy bir nokta da “olumlu kahramanlar” 6gretisi idi; yani okurun saygi
duyacagl, imrenecegi ve taklit etmek isteyecegi kahramanlar sunmak.” (Moran,2011: 60)
Merdud tipin kargitini olusturur. Fakat olumlu kahramanlarin eyleme gecemeyen edilgin bir
tarafi da vardir. Sahir Hoca, okuyan ve elestirel bir tutum sergileme noktasinda iyi olmasina
karsin eyleme ge¢me giiciinden yoksun bir tiptir. Bu baglamda Rus edebiyatinin yaygin
tiplerini hatirlatir:

“O ¢agda Rus edebiyatinda agir basan bir tip vardi: zekas1 parlak, duyarlig1 ince,
ama karamsar, bir ise yaramaz, topluma kars: olumsuz adam. Bazen iyi niyetli ve
iimitli olsa da eyleme gegemeyen, sonunda hep yenilgiye ugrayan adam. Bu tipe
gereksiz adam deniyordu, ¢linkii ilk defa Pugskin, kahramani Eugene Onegin icin
bu deyimi kullanmisti. Lermantov'un Zamanimizin Bir Kahramani'ndaki (1840)
Pegorin, Turgenyev’in Rudin’i bu tipin 6rnekleridir.” (Moran , 2011: 60) Sahir
Hoca, zeki ve duyarli, fakat eylemeye gecemeyen son tahlilde korkudan
azade olmayan biridir.

Her seye kuskuyla bakan Sahir Hoca, romanda zihinsel bir tip olarak karsimiza ¢ikar.
Sahir Hoca, kiiglik burjuva bir aydin olarak romanda yer alir. Dort yil kadar Fransa’'da
Sorbon’da Felsefe egitimi alir. Bu donemde Fransiz Komdiinist Partisi'ne girip ¢ikar. Kendisini
su sekilde tanimlar: “Ben sosyalistim. Lenin Komiinizmi'ne bagliyim.” (Tirkali, 2011: 471)
Yasanan zorlu siiregte aydinlarin sorumluluklarini yerine getirmemelerini elestirir: “-Halk
acinacak kosullar icinde. Savas var deyip uyutuyorlar milleti. Hele su son bir yildir soygun

girla. Halk perisan. Ama Orgiitsiiz. Hirsizlarla ortaklarin eline kalms tilke. Aydinlar dersen,
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herkes kendi diimeninde. Zaten aydin denecek kag kisi var ya...”(Tiirkali,2011: 482) Sahir
Hoca, basta kendisi olmak {izere entelijansiyay1 bireysel ¢ikarlarmi onemsedigi igin
suglamaktadir. Bu tespit Zamanummzin Bir Kahraman: olan Pecorin’in elestirisini
diistindtirmektedir:

“Lermantov’'un bozulmay1 i¢inde en 6nce duyan, yabanciligimin farkina varan bu

garip kisisi soyle der: “Kendimden nefret ediyorum, bagkalarindan da nefret

edisim de bundan ileri gelmiyor mu zaten? Varliginin anlamirn ve biitiinliigiinii

yitiren Pegorin’in sozlerinde bir suglama oldugu kesin. Kugku yok: Ortiik tavir bu;

yine de tiim anlati boyunca duyumsatiyor kendini.” (Oktay, 2008: 50)

Toplumcu gergek¢i romanlarda kurtaricitya duyulan gereksinim Ahmet Oktay'mn
kurban, suglu, kurtarici.(Oktay, 2008: 49) imgelerini diistindiirmektedir.

Sahir Hoca, devrimcilerin Sovyet Rusya’nin komiinist lideri Stalin’i sorgulamadan
adeta tapar derecede benimsemelerini dogru bulmaz. Her firsatta bu durumun yanlis
oldugunu dile getirir. Stalin’e elestirel yaklasanlar1 hain olarak niteleyenlere kizar. Olaylar:
tarihsel ve sosyal bir zemine oturtarak sorgulamasina ve bu tutumunu dogru bulmasina
ragmen, bu diistinceleri eyleme dokmez. Tiirkali, romanlarmin ¢ogunda, benzer nitelikteki
aydinlara yer vererek aydin kesim elestirisini gergeklestirir. Onun romanlarinda, 6zellikle sol
ideolojiye sahip aydinlar, devrimci miicadele sonrasinda is, evlilik, anne babalik gibi roller
bilirtinmiis olmanin etkisi ve bireysel tutuklukla bu miicadeleden kalben olmasa da somut
anlamda uzaklasmus kisilerdir. Hatta onlar bu durumun bilincinde olan ve bunun yiikiinii
tasiyan, bu nedenle de huzursuz kisilerdir.

Rahmi Usta, Moskova'da yetismis eski bir Parti’'lidir. Tornaci olan Rahmi Usta,
devrimci miicadelede yer alir. Siyasi gortislerinden dolay:1 hapse girmis, iskencelere maruz
kalmugtir. Universite 6grencisi Halil ve bir grup arkadaglari ile gdriigsmeyi kabul ettigi sirada
diinyanin ve {iilkenin i¢inde bulundugu savas kosullarim su sekilde degerlendirir: “Nazilere
karg1 diinya savas veriyor, bizimkiler Nazilerle uyum icinde. Halk soyuluyor. Yalmiz isci
smifi diye almamak gerekir. Dizginleri elinde tutanlarn korudugu bir avug¢ vurguncu
disinda ezilip soyulmayan halk yok bugiin Tiirkiye’de.” (Tiirkali, 2011: 463) Rahmi usta,
bilingli bir iscidir. Ulke ve diinya gerceklerini kendi bakis agisiyla degerlendirir, ancak onun
en On plandaki 6zelligi diiriist, namuslu bir kisi olusudur.

Istanbul Universitesi'nde Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde okuyan Turgut, Manisal
yoksul bir aileden gelmektedir. Turgut, ii¢ yila yakin bir siire Parti’yi arar. Rahmi Usta
vasitasiyla Parti'ye kabul edilir. Bir siire sonra Parti tarafindan gorevlendirilir. Siirglinde
bulunan Halim Akkanat’a bir pusula gotiirmek tiizere Kirgehir'e gider. Daha sonra

komiinizm propagandasi ve Parti ile isbirligi nedeniyle es zamanli tutuklamalar yapilir.
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Turgut da gozaltina alinir. Birinci Sube Emniyet Sefi tarafindan giinlerce falakalara yatirilir.
Agir iskencelere maruz kalir. Ancak ¢oziilmez.

Halil, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi {iglincii smif 6grencisidir. Halil, Turgut ve
bir grup arkadag ile Parti’yi aramaktadir. Orgiitlii bir sekilde devrimci miicadelede yer
almak temel amacidir. Ankara’da tutuklandigr dénemde tarmistignt Mazlum’a yillar sonra
rastlamasi hayatinin seyrini degistirir. Mazlum, Parti'nin Merkez Komitesi'ne baglidir. Halil,
orgiite baglanmak istedigini Mazlum’a soyler; ancak Mazlum'un Parti'ye dair tutumu
Halil'in kafasini karistirir:“-Sovyetler birligi 6liim kalim savag1 veriyor. Tarihin ilk isgi-koylii
devletini yikacaklar diye korkuyoruz. Biilten c¢ikaracagiz! Kag kisi okuyacak? Biz sdyleyip
biz dinleyecegiz gene. Bir de polis...Oyle mi?..”(Tiirkali,2011: 290) Halil, Mazlum'un bu
sOylemlerinden sonra Parti ile calismaz.Halil, Mazlum aracilig ile Sovyet Biiytikelgiligi'nde
gorevli olan Mihail ile gizli bir sekilde ¢alismaya baslar.Halil, arandig1 icin bir siire Sovyet
Elciligi'nde gizlenir. Daha sonra sevgilisi Seher ile Sitare’nin buldugu bir evde saklanir.
Ancak bir stire sonra MAH tarafindan yakalanir. Ugradig1 agir iskenceler sonunda oliir.
Ayni ideolojik tutuma sahip olmalarina ragmen, Turgut ve Rahmi ustadan farkli bir yol
secen Halil, iilkede o yillardaki ideolojik miicadelelerin varhigimi ve sol kesimdeki ¢nemli
fikir ayriliklarini ortaya seren bir roman kisisidir.

Isadam1 Mithat'm metresi sarkici Sitare, katildiklar: bir diiglin toreninde ac1 bir giglik
misali haykirir. Diiglinde Sitare’den sarki sOylemesi istenir; ancak reddeder. Bunun {izerine
Mithat, sOylemesi igin 1srar eder. Sitare, sOylememek icin direnir. Mithat'a ve zevk i safa
icerisinde olan burjuva sinifina halkin yokluk ve sefalet igerisinde oldugunu haykirir. Bu
nedenle oldiiriiliir. Aslinda onun adil olmayan yasam sartlarina bu baskaldirisi halkin
sefaletini gozler oniine serer. Gozii karalig1 canindan olmasina neden olur.

“Cek elini ulan hirsiz pezevenk! SOylemeyecegim dedim! Mithat'in,yumruga
benzer tokad1 da ayni anda indi kizin yiiziine. K6tii vurmustu.Eli dudaklarindaydi
kizinKan mi vardi agzinda?Kaskati kesilmisti Turgut.Atilacak oldu.Niye,nasil
atilacakti?..da ne yapacakti?...Sersemligi birak ulan! Ne sarkisi ulan! Orospu
cocuklar1! Bok yiyesiceler! Sarkiniza da sicayim sizin, agziiza da! “a¢ millet,
soyguncu orospu ¢ocuklar1 pezevenk hirsizlar” sozciikleriyle karman ¢orman bir
caglik icinde bas bas bagiriyordu ki, kordonu cekip sesi kapatti birisi”
(Tiirkali,2009: 202)

Smuf bilincine sahip olmasa da, halkin yasadig1 sikintinin, yoklugun farkindadir. Trajik
yasam Oykiisli, karsilik bulamamis aski, metres konumuna diismiis olmas: gibi etkenler
onun hem ¢okiistinii hizlandirir, hem de kaybedecek seyi olmamasi ile agik sozliiltiglinii

besler. Ofkeli bir aminda gérmekten geri kalmadig1 gergekleri carpici bigimde ifade eder.
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SONUC

Sanat anlayisin1 Toplumcu Gergekgi bir temele oturtan Vedat Tiirkali, sanatin
toplumsal bir islevi oldugu inancindadir. Yazar, Ikinci Diinya Savagi yillarinda
yasanan siyasal, toplumsal ve ekonomik kaosa gercekei bir tutumla yaklasmistir. Tkinci
Diinya Savasimi ve Komiintern-TKP iligkisini, almman kararlari roman kisileri
araciligiyla elestirel bir tutumla sergilemistir. Tiirkali, elestirel yontemden kopmaksizin
toplumun gelismesinde tarihle olan bagin oOnemini sahis kadrosu ile yansitma
sorumlulugunu tistlenmistir.

Sahis kadrosu perspektifinden Ikinci Diinya Savasi'nda gergeklesen vurgunlarin,
alman riigvetlerin, varsillasma ugruna cevrilen oyunlarin, Almanlarla, ingilizlerle,
Amerikalilarla yapilan igbirliklerin, o dénemde yasanan ideolojik miicadelenin ve belli
kesimlere yonelik tutuklama, iskence gibi giivenlik gerekgeli uygulamalarin topluma
etkileri yansitilarak tarihsel bir siirece 151k tutulmustur. Tiirk ekonomisini diizenlemek
i¢in tiretilen Milli Koruma Kanunu, Varlik Vergisi, Toprak Mahsulleri Vergisi, Ciftgiyi
Topraklandirma Kanunu gibi kanunlarin bu siirecte savasin olumsuz sonuglarmi ve
kaotik manzarasini 6énleyemedigi yansitilmistir.

Yazar, Ozellikle roman kisilerinden yola g¢ikarak, onlarin bireysel gergekligini
derinlemesine incelerken, bir yandan da onlar1 toplumsal panoramanin parcalar: olarak
sunar. Kisiler aracihigiyla ¢izilen toplumsal panorama, belli tarihi siiregleri gercekci ya da
farkli agilardan gorebilmek agisindan onemli bir katki saglar. Yazar, romanlarinda tarihe
yaklagim biciminin nasil olmasi gerektigi ya da aydin-halk iligkisinin tarihi seyri gibi
meseleler {izerinde de durarak, tarihi olanla giincel olan ya da tarih-birey iliskisi hakkinda
bilingli bir tutum sergiler. Bu tutum, onun tarihe ve topluma yaklagim bi¢imini 6ne ¢ikaran
unsurlardandir.

Tirkali “Gliven”de yer verdigi sahislara tarafsiz bir tutum sergileme c¢abasi
igindedir. Ancak sanatgmin ideolojik tavri romanda varligini hissettirir. Orgiitlenerek
miicadele etmenin ve bu miicadelenin bilingli ve giigli bir aydin kesimle
geceklestirilecegine olan inancinin izlerini gérmekteyiz. Bu inancinin etkisiyle devrimci
miicadele igcinde yer alanlara daha olumlu bir yaklasim sergiledigi de goz ardi
edilemez.

Yazar, isbirlik¢i, firsatgi, ¢ikarci kesimlere yonelik elestirisini olumsuz nitelikte
kisiler tizerinden yansitir. Bununla birlikte, onun hemen her romaninda elestirmekten
geri durmadigr bir kesim de halktan kopuk, bireysel diinyasindan g¢ikamayan,
kararsizhigin huzursuzlugunu yasayan aydmnlardir. Simf bilincine sahip isciler,
universite Ogrencileri yazarin kendi ideolojik yaklasimini sergilemesine meydan

verecek bigimde cgesitli fikir ayriliklar1 iginde gizilir.

Séylem Haziran 2019 4/1 77



KAYNAKCA

Cavdar Tevfik (1983). “Demokrat Parti”,Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi C: VIII,
Istanbul: Tletisim Yaynlar:.

Cilgin Smar, Alev (2003). Tiirk Roman ve Hikdyesinde Ikinci Diinya Savasi, Istanbul: Dergah
Yayinlari.

Hilav, Selahattin (1995). Edebiyat Yazilari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar

Moran, Berna (2011). “Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri”, Istanbul: Tletisim Yaynlari.

Oktay, Ahmet (2008). “Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklar1 Sosyalist Realizm Ustiine
Elegtirel Bir Calisma, Istanbul: Ithaki Yaymnlar1.

Timugin, Afsar (1974). “Romanda Romancinin Yeri”, Yeni Ufuklar, nr. 254.

Tiirkali, Vedat (2009). Giiven II, Istanbul: Everest Yayinlari.

Tiirkali, Vedat (2011). Giiven I, Istanbul: Everest Yayinlari.

78 Séylem Haziran 2019 4/1



Aragtirma Makalesi

Research Article - e 1
ISSN 2548-0502 \j?) SOV em 2019; 4(1): 79-89

FILOLOJIi DERGISI

Burhan Sonmez’in Labirent Adl1 Eserinin
Bir Yapisokiim Okumasi
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Oz

Jacques Derrida 1967 yilinda kaleme aldig1 “Yazi ve Fark” ve “Yazibilime Dair” adli
eserlerinde metne dair yeni bir okuma yaklasimi gelistirmistir. Bu yaklasimda Derrida
metnin igini oyup “iz” ve “ayiram” kavramlar: iizerine insa ettigi yapisokiim yaklagimu ile
bir yandan yazarin imzasmi silerken 6te yandan okuru metni olusturmaya davet eder.
Arastirmacinin buradaki amaci, eseri unutma/animsama, toplumsal bellek/bireysel bellek,
hi¢ kimse/herkes, yasam/oliim, gec¢mis/gelecek gibi hiyerarsik karsitliklar agisindan
degerlendirmek ve karsitliklarin yazinsal siiregte nasil aynada giderek kendine ve bagkasina
doniigen bir kimligin insasinda rol oynadiklarini gostermektir. Boylelikle zaman okur igin,
icinde yolculuk edilen bir labirente doniisecektir. Bu labirent girildikge ¢ikilamayan,
¢ikildik¢a yerine yenilerinin eklendigi metinlerle ve igeriklerle oriiliidiir. Yapilmak istenen
metni yapisokiime ugratarak bu ikili karsitliklarin disina tasirmak, ayni1 zamanda bir cagdas
metnin labirentlerinde dolasarak edebiyat egitimi baglaminda yapisokiim yaklasimiyla

didaktik bir ders igerigi hazirlamaktir.

Anahtar sozciikler: Jacques Derrida, Burhan Sénmez, Labirent, yapisokiim, edebiyat

egitimi.
A DECONSTRUCTION READING OF BURHAN SONMEZ’S LABIRENT
AN INTRACLASS ADAPTATION OF A CONTEMPORARY TEXT
Abstract

Jacques Derrida developed a new reading approach to the text in his publications
entitled “Writing and Difference” and “Of Grammatology” in 1967. In this approach, Derrida
invites the reader to form the text while erasing the author's signature with the
deconstruction approach that he built on the concepts of “trace” and “differance”. The aim of
the researcher is to evaluate the work in terms of hierarchical contradictions such as

forgetting / remembering, social memory / individual memory, nobody / everybody, life /
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death, past / future, and to show how oppositions play a role in the construction of an
identity that gradually becomes self and transforms into someone else. Thus, time becomes a
labyrinth in which one can travel. This labyrinth is built with texts and contents that cannot
be exited when one enters and that new ones are added instead. The aim is to take the text to
the beyond of these binary oppositions by deconstructing it, at the same time to prepare a
didactic course content with deconstruction approach in the context of literature education
by walking around the labyrinths of a contemporary text.

Keywords: Jacques Derrida, Burhan Sonmez, Labirent, deconstruction, literature

education.

GIRiS

“Bir labirent inga etmeye gerek yok, evren zaten bir labirenttir.”
Borges
odern veya post-modern kiiltiirel ve edebi ¢alismalar1 dahilinde sayisiz
teori ve elestiri teknigi gelistirilmistir. Ozellikle Ferdinand de Saussure
yapisalcilig1 sonrasinda baglayan bu yeni donem elestiri dinamigi sadece
edebiyat diinyasiyla smirli kalmamis, biitiin sosyal bilimleri etkilemistir. Post-yapisalc
diinyanin 6nde gelen elestiri yaklasimlarindan biri olan yapisokiim, yapisalclik sonrasi
gelistirilmis Onemli edebi metin analiz ve yorumlama tekniklerinden biridir. Jacques
Derrida'nin gelistirdigi yapisokiim yaklasimi edebi elestiri diinyasinda bir doéniim
noktasidir. Bu yaklagim ikili kargitliklarin yorumlanmasi, ayiram, iz, gosterge gibi kavramlar

kavsaginda metnin iginde anlamin izini stirer.

Yapisokiim genel olarak felsefi, edebi, kiiltiirel bir elestirel okuma yontemi olarak
bilinmektedir. Asla nihilist bir teori olmamakla birlikte, metni yok etmek {izerine degil,
elestirel olarak metindeki farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaya odaklanmistir. Yapisokiim terimi ilk
olarak Stocker’e (2006) gore 1973’te Derrida tarafindan kaleme alinan “Ses ve Goriingii” adli
kitabin dordiincii boliimiindeki “Anlam ve Temsil” adli bashigin altinda geger. Bu terim
post-yapisalcilikla bagdastirilir, yapisalcilik sonrasi diisiinceden dogmakla birlikte ona kars:
bir tepkiden de ortaya gikar. Yapisokiim bir teori degildir ve belli kurallar1 ve smirliliklar:
yoktur. Daha ¢ok bir metin okuma, yazma ve yorumlama teknigidir. Bu yorum insanin, dis
diinyanin, dilin ve anlamin kararsizli1 iizerine oturur.

Jacques Derrida 1967 yilinda kaleme aldig1 “Yazi ve Fark” ve “Yazibilime Dair” adl
eserlerinde metne dair yeni bir okuma yaklasimi gelistirmistir. Bu yaklasimda Derrida
metnin icini oyup “iz” ve “ayiram” kavramlar {izerine inga ettigi yapisokiim yaklasimi ile
bir yandan yazarin imzasini silerken 6te yandan okuru metni olusturmaya davet eder. Artik

hem gosterilen hem gosteren yani gosterge yerini izin ikamesine terk etmistir. Bu baglamda

80 Séylem Haziran 2019 4/1



Burhan S6nmez’in eseri bir yandan okurun bireysel bellegine 6te yandan toplumun tarihine
agilan izlerin labirente doniismiis i¢ ige ge¢misliginden ibarettir. Bu ¢alismada amag su
sorulara yanit bulmaktir: Jacques Derridanin gelistirdigi yapisokiim nasil bir elestirel okuma
yaklagimidir? Bu yaklasimdan hareketle Burhan Sonmez’in “Labirent” adl1 eserinde bireysel
ve toplumsal bellek, zaman ve kimlik kavramlari nasil yapisokiime ugratilmigtir?
Yapisokiim yaklagimi didaktik olarak sinif-icinde nasil uygulanabilir?

Bir¢ok elestirmen igin yapi-sokiim kirilmasi zor bir
kabuk (findikkabugu) gibidir. (Caputo, 1997). Miller (1976)
yapisokiimii  bir metindeki yapilarin sOkiimii  ve
dagitilmasi olarak degil, metnin kendi icindeki yapilari
kendiliginden soktiigiinii gostermenin bir yolu olarak
tanimlar. Derrida’ya gore yapisokiim bir yapisizlagtirma
degil, metin i¢i smurlarin asilmasi, karsithiklarin ortaya
konmasi ve metnin agimlanmasidir. (Zima, 2002, s.23-24)
Derrida’da yapisokiim, bir anlam agilimi, siirekli
ertelenen, kararsiz ve dagilmis anlamin genislemesine tabi
olan yaz1 sorunsalina dair bitmez bir sorgulama ve

dontisim hareketidir. Yazi s6z merkezci diistincenin

elestirisi ile Derrida’da yazibilime bagh bir takim Jacques Derrida
kavramlar (iz, ayiram, sagilim) ile kendini konumlar.
Yapisokiim bu ayiramin siirekli ertelenen anlam dahilinde izini stirer.(Aydinalp, 2018, s.156)

1

Derrida, bat1 diisliniis sistematigini sorunsallagtiran bir olay olarak goriilen “yaz1”
kavraminin merkezi figiiriidiir. O, bat1 felsefesi disina itilmis “yazi olay1” ile ilgilidir. Bu
baglamda felsefe ile edebiyat1 biitiinlestirir. Yapisokiim yaklagimi etrafinda bir diisiince ve
analiz yontemi gelistirerek edebi metinler {izerinden felsefeyi sorgular. Yapisokiim, “Logos”
merkezli hiyerarsik yapilarin sorgulanmasi ve bunlarin Nietzsche’deki sekliyle
merkezsizlestirilmesi, yine Heidegger'deki sekliyle yapisizlagtirilmasi isleminin Oniiniin
felsefi diizlemde agilmasin saglar. Dil post-yapisalcilara gore, yapisalcilarin diisiinemedigi
Olctide istikrarsiz bir seydir. Dil, simetrik gosteren ile gosterilen birimleri igeren, acik segik
smiflandirilmis, tanimlanmis bir yapidan ziyade, barindirdig1 unsurlarin siirekli bir kargilikll
iliski ve donlisim iginde bulunduklari, igindeki higbir unsurun mutlak olarak
tanimlanamayacagi, her seyin diger her seye karisip izini biraktif1 smirsiz, sagilmis bir ag
gibi goriinmeye baslar artik (Eagleton, p. 155). Bu baglamda, arastirmaci tarafindan bu

calismada edebi bir metin olan Burhan Sonmez’in Labirent isimli romaninin felsefi diizlemde

bir okumasi yapilacaktir.
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Aragtirmacinin bu izleri takip ederken amaci, eserin unutma/animsama, beden/ruh,
toplumsal bellek/bireysel bellek, hi¢ kimse/herkes, yasam/6liim, ge¢mis/gelecek, tarihsel
olan/simdiki zaman, yazar/okur karsitliklar1 acisindan degerlendirmekle birlikte, bu
kargitliklarin yazinsal siirecte nasil aynada giderek kendine doniisen bir kimligin insasinda
rol oynadiklarini gostermektir. Boylelikle zaman okur igin, icinde yolculuk edilen bir
labirente dontisecektir. Bu labirent girildik¢e ¢ikilamayan, ¢ikildik¢a yerine yenilerinin
eklendigi metinlerle ve igeriklerle Oriiliidiir. Yazi, bellek ve zaman yasandikga, yazildikga,
animsandikga ve gectikge silinmekle birlikte, okur adeta kendi belleginde hikayeyi 6rmeye
tesvik edilir. Yapilmak istenen metni yapisokiime ugratarak bu ikili karsitliklarin disina
tasirmak, ayni zamanda bir ¢agdas metnin labirentlerinde dolasarak edebiyat egitimi

baglaminda yapisokiim yaklasimiyla didaktik bir ders igerigi hazirlamaktir.

1. YAPISOKUM YAKLASIMINDA iZ/ AYIRAM VE BELLEK/ KIMLIK
N Burhan Sénmez’in “Labirent”inde geng bir miizisyenin
' ) intihar girisimi sonrasinda kaybedilen bir hafiza ile kars:

Burhan Sonmez

Labirent

G

karsitya kalarak zaman ve mekanla kurdugu iliski dahilinde
~ her seyin bulaniklastigi ve bu karmasa iginde kendine bir
kimlik ve ge¢mis arayan anlatict Boratin’in hikayesi anlatilir.
Hikayede bolim adlar1 bu noktada ilgi ¢ekicidir. “Bogaz
kopriisiinden asagr dogru”, “kendi agindan uzaklagmayan Oriimcek
gibi”, “eve hep aym yoldan gidilmez”, “duvar: tuglalarla catisi
hayallerle 6riilii”, “gece sokaginda avaresin bir bagina” gibi boliim

basliklar1 hikayedeki anlaticinin bir labirent iginde, ki bu
labirent kaybedilmis bellekten kaynaklidir, zaman ve

mekanla, kendi ve Otekiyle, 6liim ve yasamla kurdugu smirl
ve ayn1 zamanda sonsuzluga asili bir karmagiklik ve kapatilmishk duygusunu andiran
kimlik bulma ve ge¢misiyle bir bag kurma ve dahasi varolus seriivenine génderme yapar. Ve
okur daha ilk ciimlelerden zamansal ve mekansal diizlemde bir labirentin i¢ine dogru ¢ekilir.

“Saat caliyor. Bir yiik gemisinin yorgun tayfalarini ¢agiran yemek ziline benziyor

saatin sesi. Yiik gemilerini kim animsar ki? Ses yan daireden, belki de bir riiyadan

geliyor...” “Hangi mevsimse bu sabah, sabah serinligi tazelik veriyor.”(SOnmez,

2018, 5.9)

llerleyen sayfalarda bu zamansal ve mekansal belirsizlik kendini korumakla birlikte
buna anlaticinin kendi kisisel hikayesi de karigmaktadir. Anlatict da bir labirentin icinde

zihnindeki karsiliksiz sorularla kars1 karsiyadir:
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“Bazen zaman adi da verilen bu hareket simdi parmaklarimin ucunda yeni
dogmus bir hayvan gibi canlaniyor. Bir hayvan ile bir makine ayni bedende
bulusmus, kumasin tiiylerinde ve avizenin kristallerinde izler ariyor. Karsiligi
belirsiz sorulara cevap veremiyorum.” (Sonmez, 2018, s.15)

Bu bellek yitimi ve yarattig1 karmasik, belirsiz ve bulaniklik anlaticinin yasadig1 duygu
durumunu betimlemekle kalmayip onu yalmiz ge¢miste degil, bugiin de ve gelecekte de hem
zaman hem uzam baglaminda kendini konumlamaya zorlamaktadir. Anlatici zamani yeni
dogmus bir hayvana benzetirken kendi kimlik yitimini zamanda konumlarken, kumasmn
tilylerinde ve avizenin kristallerinde bellegin yitimini tasvir ederek mekani da belirsiz
sorularla karsilamaktadir.

“Rityada oldugumu soyleseler ona da inanirim. Diin gece rityamda her seyin suda
ylizercesine dalgalandigini, oraya buraya gidip geldigini gordiim. Plaklar,
resimler, sesler, yiizler, adlar. Higbiri sabit durmuyor ve birbirine degmiyor. Hangi
zamana ait olduklar1 belirsiz. Plaklarda resmini gérdiigiim sarkicilar yasiyor mu,
6lii mii? Adini animsadigim insanlar yasiyor mu, yoksa caglar oncesinde mi
kaldilar?.... Bek disardaki diinyada kendisine ait bir yere sahip oldugundan
rahatca cikabiliyor. Ben aynadaki yiiziime bile yabanci bakiyorum. (Sonmez,
2018,s. 17).

Riiya ile karmagsik anlatilan bu duygu durumu, okuru da yazar1 da reel ve kurmaca
arasi ¢gizgiye stiriikler. Hicbir nesne sabit olmamakla birlikte, hepsi zamana asili bir bigimde
anlaticinin belleginde gelgitlere neden olmaktadir. Anlatici hem kendine hem de onu
cevreleyen diinyaya artik yabancidir. Ayna da labirent gibi bir metafordur ve artik aynada
anlaticinin kendisi degil yabancinin, oteki olanin, intihardan sonra doniisenin hikayesi
anlatilacaktir.

“Kendimden korkuyorum, ya ben ben degilsem” (Sonmez, 2018, s.43)

“Govdesinin iginde hi¢ kimse olmadigin1 biliyor. Boratin hi¢ kimsedir. Ama diger
olasilig1 da diisiiniiyor: Herkes de olabilir o. Baglandig: bir benligi yoksa diledigi
bir benligi sahiplenebilir.” (Sonmez, 2018, 5.59)

Bu bellek oyunlar1 anlaticinin kimlik bunalimini derinlestiriyor.

“Aynanin bellegi sinirsiz. Gordiigli her seyi, icine aliyor. Benim eski halimi, ¢iplak halimi,
uykudaki halimi kendinde tutuyor. Uykuda nasil oldugumu ben bile bilmezken ayna
biliyor. Hi¢ uyumuyor. Belki o da beni bir ayna saniyor.” (Sonmez, 2018, s.99)

Anlatici, bir yandan aynada kendi goriintiisiine yabancilasirken 6te yandan aynada
kendi kimligini aramaktadir. Kendi kimligi aynada giderek derinlesen bir labirentin seklini
alirken zaman ve mekanda kimligi hem daralip hem genisliyor. Aynadaki bedeninin yine

aynadaki aksi ¢ogalan bir kimlik ve bellek béliinmesiyle daha da taminmaz ve giderek
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uzaklagan bir yansimaya doniismektedir. Kendi izlerini aynada zamansal ve uzamsal olarak

takibe girismektedir.

“Insanimn disariyla konustugu dil baska, kendisiyle konustugu dil baskadir.

Kendisine karst sefkatli olan dil, bagkasina hir¢in olabilir. Kendisine merhamet

eden dil, bagkasma insafsizlik edebilir. Gozlerimi bir hastanede actim. Bir eve

geldim. Birkag kisiyle goriistiim. Kendimi anlayabilecegim dili goremedim. Bu dili

aynada bulabilirim diye bekliyorum. Aynanin 6niinde yemek yiyor, oturuyor,

uyuyorum. Uyaniyor, bir onceki giinii tekrar ediyorum. Kendimden siiphe

ediyorum.” (S6nmez, 2018, s. 99)

Giderek kendisine yabancilasan anlatici dilin bellek ve kimlikle biitiinlesen agir bir

yapisokiimiinii yukaridaki itirafla yapacaktir. Siirekli bir tekrar halinde olan dil, biitiin

bunlara ragmen 1srarla ona kimligini ve bellegini vermemekte ve hatta onu kendisine ve

bellegine dair bin bir siipheye sevk etmektedir. Bu siiphe aynada kendi kimligi ile karsilasan

insanin hem kendi hem 6teki olma seriivenine es deger kilinmuis izlenimi verir. Dil, diistince

boyutunda bellek ve kimlik yitimiyle kendi labirentini olusturan bir unsura doniisiirken 6te

yandan benlik aynada Gtekiyle karsilasir. Kendi benliginin, kimliginin ve ge¢misinin izlerini

anlatici stirekli bir labirentin i¢inde aramaktadir.

“Clnkii aynadaki Boratin bana siipheyle bakiyor. Benim sucum ne ki?...insan

hayatinin aslinda gec¢misin animsanmasina degil par¢a parca unutulmasina

yaradigini anliyorum. En uzak ge¢mis diindiir. Isa daha diin carmiha gerildi, roma

diin yikilds, Istanbul diin fethedildi. Bu kadar. Geri kalanlar unutuldu. Bir tek ayna

unutmadi higbirini.” (Sénmez, 2018, s.100)

Burada anlatic1 kendi simdisine stipheyle bakarken burada simdi olan ile ge¢miste olan

arasindaki yolculugunu bireysel
bellekten  toplumsal bellege tasir.
Unutmak hatirlamanin karsisinda onem
kazanirken silinen izler ge¢misin degil,
adeta buglintindiir artik. Anlatic
kendisi de labirentin i¢inde s6z ve yazi
unsurlariyla kendisinden ve aynada ki
gecmisinden izler aramaktadir. Oysa o
ayna ge¢misi kendinde tutarken
yalnizca simdiki zamani yansitmaktadir.
(s. 100) Btutin izler kisisel bellekte
silinirken toplumsal bellekte tekrar insa
edilmeye ¢alisilir. Biitiin izlerin ge¢misi
simdi de aranmaktadir. Kimlik ge¢mise
dogru sacilirken bellek gelecege ve

simdiye acimlanmaktadir.

84
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2. LABIRET’IN YAPISOKUMUNUN SINIF ICINDE UYARLANMASI

Edebiyat egitiminde elestirel okuma yontemleri son derece 6nemli bir yere sahiptir.
Bunun nedeni sadece 6grencide farkl diistiniis sekillerini besleyecek analitik, elestirel ve
yaratict diizlemde konumlanislari degil, ayn1 zamanda okuma eyleminin onlara verebilecegi
hazdir. Herhangi bir eser, alimlama estetigi boyutunda psikanalitik, gosterge bilimsel,
yapisal, postyapisal, postmodern, modern bir okuma teknigi ile okunabilmektedir. Edebiyat
eseri dil/kiiltiir kavsaginda duran okuru da yazari da ayni siddette kapsayan sistematik veya
sistemsiz bir {irlindiir. Bu nedenle edebiyatin egitiminde herhangi bir edebi metin yazma ve
okuma etkinlikleri ile hem yazar hem okur kimliginin, hem dil hem kiiltiir bilesenlerinin bir
arada irdelendigi ve yasam buldugu bir egitsel arenaya doniisiir. Bundan yola c¢ikarak
herhangi bir edebi metin; dili sadece kiiltiirel, tarihsel, felsefi ve sosyal baglamina oturtmaz,
ayn1 zamanda Ogrenci ve 6gretmen arasi iligkiyi ve etkilesimi besleyen egitsel bir seriivene
evrilir. Bu nedenle bir edebi metnin yazimi ve okunmas: stiregleri egitsel smniflarda metnin
yapilarimin bir yandan tekrardan olusturularak, diger yandan bozulmasiyla yeniden insa
edilmesine dayanur.

Edebi herhangi bir metnin egitsel bir malzemeye doniisiim siireci, 6zellikle iyat
ogretimi smiflarinda egitimcilerin ¢oklu bir perspektifle metne yaklasmalarin1 ve eserin
baglamina olan yabanciliklar1 gibi nedenlerle egitmenin oniinde asilmas: gereken bir engel
olma durumunu korumaktadir. Bunu yaparken egitmen, metnin egitsel ve elestirel bir
okuma ve yazma etkinligine doniismesini ve oncelikle segilecek metnin dersin hedeflerine
uygun olmasina O6zen gostermelidir. Metnin Ogrencinin analitik, elestirel, yaratic1 ve
sorgulayict bakis agilarmi bir yandan zenginlestirmesine ve 6te yandan onun bilissel ve
entelektiiel donanimma katki saglamasmi siirekli olarak goz oniinde bulundurmalidir.
Ciinkii bu sayede 0grenci etik, estetik, yaratici, elestirel ve bilissel bir donanima ve kazanima

sahip olacak potansiyele erisebilecektir.

3. DERS PLANI VE EDEBI HEDEFLERI
Tema: Edebi metnin 6gretimi- Cagdas bir yazarin metninin segilerek egitim smifinda
ogretimi
Siire: 200 dk.
Eser: Burhan Sénmez’in 2018 Eyliil ayinda yayimlanmig Labirent isimli eseri
Pedagojik parkur
1. Alisilagelmis edebi metin okuma ve elestirme yontemleri disina ¢tkmak
2. Ogrenciyi yeni bir okuma stratejisi ile okumaya tegvik etmek
3. Metinde hiyerarsik ve karsit yapilar: bulmak

4. Bu hiyerarsik ve kargit yapilar: alternatif bir okuma yontemiyle ters yiiz etmek
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5. Bir yapi-sokiim okumas1 yapmak
Edebi kazanimlar

1. Yapisokiim okuma stratejisini 6grenebilmek

2. Yapisokiimii metne uygulayabilmek, bir metinde diialisttik yapilar1 bulabilmek ve
yapisokiim okumasi ile elestirel diisiiniis seklini kavrayabilmek

3.Kurmaca bir edebi metni kesfedebilmek, kurmaca bir metni yapisokiim metodu ile
okuyabilmek

4.Yazil1 anlatimda yaraticilig1 gelistirebilmek icin yapisokiimii metne uygulayabilmek,
dilin ideolojik, kiiltiirel, sosyal formlar1 baskilama giiciinii ve yapisokiim teknigi ile bu
giiclin nasil ortaya ¢ikarilabilecegini kavrayabilmek

5. Elestirel bir bakis agisiyla dil, diinya ve insan1 yapisokiime ugratabilmek, 6grencinin
etik, estetik, yaratict potansiyelini zenginlestirebilmek igin yapisokiim okuma

yontemiyle elestirel kapasitesini zenginlestirebilmek

Pragmatik ve iletisimsel hedefler
1. Bir kurmacay1 genel olarak anlayabilmek
2. Yapisokiim metodu ile bir kurmacay1 okuyabilmek
3. Yaratici elestirel bir bakis agis1 edinebilmek
4. Bir yazarin eseri lizerine kendi diistincelerini yazabilmek

5. Yapisokiim metodu ile elestirel bir okuma yapabilmek.

Edebi hedefler
1. Edebi bir analiz ile 6grencinin kelime dagarcigini zenginlestirmek

2. Cagdas bir yazari edebi elestirel okuma kuramlarindan yapisokiim metodu ile

okuyabilmek

1.

86

3. Postmodern edebi elestiri kuramini anlamak
4. Burhan Sonmez adli yazarin yazim stilini ve teknigini 6ziimsemek

5. Yaratic1 okur-yazarlik konusunda deneyim saglamak

Kiiltiirel hedefler

Cagdas bir yazar1 ve eserini bilmek ve kesfetmek

Okuma Oncesi: (40 dk.)

“Labirent” kelimesi size neyi ¢agristirmaktadir?
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2. Bir labirentte oldugunuzu hayal edin, bu fikri zihninizde ne ile bagdastirmaktasiniz? Bu
sizi bir kapatilmishk duygusuna mi yoksa sonsuz cikis yontemi olabilen bir yolculuk
etme hissine mi yonlendirmektedir?

3. Bu kelime zamansal olarak mi yoksa uzamsal(mekansal) olarak mi belleginiz de
belirmektedir? Neden?

4. Herhangi bir zamansal labirent iginde kalsaniz ¢ikis yolu arar misimiz? Nasil?

Okuma sirast: (40+40 dk.)
Burhan Sonmez’in Labirent adli eserine okuyunuz. Okuma sirasinda asagidaki
sorularin yanitlarini arayiniz.

1. Metindeki hiyerarsik kargitliklar1 belirleyiniz.

2. Bu karsitliklarin her birinin neye gonderme yaptigini belirleyiniz.

3. Labirent kelimesi daha ¢ok anlaticinin belleginde zamansal olarak mi1 yoksa uzamsal
olarak m1 konumlanmistir? Tartisiniz.

4. Labirent kelimesi yazar ve okur agisindan hangi karmasaya tekabiil etmektedir?
Neden?

5. Yukarida belirlediginiz karsitliklarin bu labirent i¢indeki konumlarini belirleyiniz.

6.Bu konumlanmalar dahilinde kargitliklardaki terimlerden hangisi 6tekine oncelikli
veya ayricalikll kilinmistir? Sizin belleginizdeki terimin oncelik durumunu goézden
geciriniz.

7.Siz hangi terimi zihninizde 6ncelemektesiniz? Neden?

8. Toplumsal bellek/ kisisel bellek birbirini nasil etkilemektedir? Kisisel bellekte
toplumsal kayitlar nasil yer edinir? Tartigimiz.

9. Kimlik/ Kimliksizlik kavramlarmin bireysel ve toplumsal bellekteki izdiisiimii ne
olabilir? Tartiginiz.

10. Aynada anlatici kendisiyle mi otekiyle mi karsilasmaktadir? Aynada anlaticinin
aradig1 veya buldugu izler toplumsal m1 kisisel midir?

11. Anlatic1 kendisi i¢in nasil bir labirenttir? Acgiklaymniz.

12. Ayna yazar tarafindan nasil bir metafor olarak kullanilmigtir?

13. Anlatici- yazar ve okur diizleminde kimlige ve bellege ait izleri tartisiniz.

14. Bu izleri tarihsel ve simdiki zaman agisindan toplumsal ve bireysel baglamda
konumlaymiz.

15. Unutma/animsama, beden/ruh, toplumsal bellek/bireysel bellek, hi¢ kimse/herkes,
beden/ruh, yasam/6liim, ge¢mis/gelecek, tarihsel olan/simdiki zaman, yazar/okur gibi

ikili karsitliklar agisindan metnin yapisokiimiinii yapiniz. Bu terimlerden hangisi bir
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digerine tistiin kilmmustir? Bunu gerek yazar, gerek anlatic1 ve gerek okur diizeyinde

hem bireysel hem toplumsal diizlemde tartisiniz.

Okuma sonrasi (40+40 dk.)

Metinde yazara ait stili, teknigi ve yazim estetigini belirleyen 6zellikleri bulunuz.

Cagdas bir metnin i¢ini oymak labirent metaforuyla nasil bagdastirilir? Tartisiniz.

Unutma/animsama, beden/ruh, toplumsal bellek/bireysel bellek, hi¢ kimse/herkes,
beden/ruh, yasam/6liim, ge¢mis/gelecek, tarihsel olan/simdiki zaman, yazar/okur gibi ikili

karsithiklar {izerine tasarlanmis bir metin yaziniz.

SONUC

Postmodern ¢agda bir metni kesfetmek bir labirentin icinde kalmak gibi bir egretileme
ile ifade edilebilir. Bir yat 6gretmeni 6grencisinden bu metni okumasimi talep ederse onu
adeta bir labirentin i¢ine davet etmektedir. Burada s6z konusu olan ¢ikis1 bulmak degil,
labirentin i¢indeki yolculugun ta kendisidir. Postmodern metinlerde de bir labirent gibi cok
fazla giris olmasina ragmen, ¢ok fazla ¢ikis yoktur, bu kasith olarak geleneksel ve uzlasimsal
edebi okumalardan kaginma adma yapilir. Postmodern metin okuru, perspektifini
degistirmeye ve okura yeni bir estetik bakis edinmeye zorlar. Bir labirentin disina ¢ikmak
i¢cin asilmaz oOriilii duvarlarini kat etmek gibi, okur metindeki anlam katmanlariyla oriilii
yapryl sOkmeye davet edilir. Postmodern okur labirentin i¢indeki Minotor ile karsilasir.
Anlam asla cizgisel degil, cok katmanl ve siirekli ertelenen bir yapidadir. Labirent bircok
sOylem ve anlatida bir belirsizligi, karmasiklig1 sembolize eder. Ayni duygu postmodern
metinle karsilasan okurda da hissedilir.

Bu calismada da amag¢ bu karmasikliga yapisokiim metodu ile bir cevap bulmak ve
elestirel bir bakis agisiyla dil, diinya ve insan1 yapisokiime ugratabilmek, okurun dilsel, etik,
estetik, yaratici potansiyelini ortaya c¢ikarmak amaciyla yapisokiim okuma yontemiyle

elestirel kapasitesini zenginlestirebilmektir.
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Abdullah Efendi’nin
Riiyalar1” ve “Yaz Yagmuru” Isimli Hikayelerinin
Alegori Acisindan Mukayesesi

ONUR AKBAS*

Oz

Elbette hicbir edebi eser, hangi maksatla ortaya konulursa konulsun, devrinin sosyal,
siyasi, ekonomik sartlarindan bagimsiz olamaz. Ciinkii o eseri ortaya koyan kisi cemiyetin
bir parcasi olmasi miinasebetiyle eser de cemiyetten ve devirden bagimsiz
degerlendirilemez. Wellek’e gore bir edebi eser organizma degil sosyal bir degerdir.

Bahsedilen bu yonleri itibariyle sanat beseri bir eylemdir. Bu anlamda, Ahmet Hamdi
Tanpmar'in sanat anlayisi ve dilindeki alegorileri anlamak i¢in de onun sanat goriisii ve
ardindaki felsefeye miiracaat etmek gerekir. Bu yiizden biz de ¢alismamizin esasini tegkil
eden boliime gecmeden 6nce imge, simge ve sembol agisindan Tanpinar’in sanat ve edebiyat
anlayisina deginildi. Ardindan esas boliimde ise hikayelerdeki alegorilerden hareketle
Tanpinar’in alegorileri hangi maksat ve kapsamda kullandig: incelendi. Caligmanin sonug
boliimiinde ise elde edilen veriler iizerinden Tanpinar'in sanat edebiyat ve hayat goriisii
kapsaminda bir yargiya varmaya ¢alisildi.

Anahtar sozciikler: Alegori, Tanpinar, hikaye, sembol, mistisizm.

THE COMPARISON OF AHMET HAMDI TANPINAR’S TWO STORIES ENTITLED
“ABDULLAH EFENDI'NIN RUYALARI” AND “YAZ YAGMURU”
IN TERMS OF ALLEGORY
Abstract
Of course, no literary work can be independent of the social, political and economic
conditions of its era, regardless of its purpose. Because the owner of the work is a part of the
society, the work cannot be evaluated independently of the society and the era. According to
Wellek, a literary work is a social value, not an organism.
In respect of mentioned aspects, art is a human act. In this way, in order to
understand Ahmet Hamdi Tanpmar's sense of art and allegories in his language, it is
necessary to refer to his art vision and the philosophy behind it. Therefore, before moving on

to the section that forms the basis of our work, Tanpmar's understanding of art and literature
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was mentioned in terms of images, signs and symbols. Then, in the main section, the purpose
and scope of Tanpinar's use of allegories were examined on the basis of the allegories in the
stories. In the conclusion part of the study, it was tried to reach a judgment within the scope
of Tanpinar's view of art, literature and life through the data obtained.

Keywords: Allegory, Tanpinar, story, symbol, mysticism.

1. ALEGORININ TANIMI

René Wellek ve Austin Warren'in “Edebiyat Teorisi” isimli calismasinda Alegori, usta bir
sair igin, “acik secik gorsel imajlar” seklinde tarif edilir. Bu baglamda Northrop Frye
Alegorinin sembolden farkini soyle ifade ederken:

“Sembolizm, tematik ac¢idan anlami tasiyan imgelem olarak kullanilmaktadir.
Zitlik su iki yaklasim arasindadir: Gergek seylerin goriintiileriyle baslayip, disar1
dogru diislincelere ve Onermelere ilerleyen "somut” yaklasim ile diistinceyle
baslayip onu temsil etmek igin somut bir goriintii bulmaya calisan "soyut"
yaklasim. Bu ayrim, kendi iginde yeterince gecerlidir; ancak alegori terimi biiyiik
cesitlilikteki bir edebi fenomen igin rastgele kullanildig: i¢in, modern elestirinin
icinde kendisi hakkindaki biiyiik bir karisiklik buzulunu muhafaza etmeyi de
stirdiirmiistiir.” (Frye, 2015, s. 118)

Bir bagka tabirle “alegori, soyut mefhumlarin bir ¢esit resim diline ¢evrilmesinden bagka
bir sey degildir, zira bu dilin kendisi de algilar alanindan yapilan soyutlamadan daha fazlasi
degildir.” (Sahin, 2012, s. 20) goriildiigi gibi biitiin tanimlarda hakim olan goriis alegorinin
gorsellige dayali oldugu yoniindedir.

Eskiden beri siirde 6nemli bir yere sahip olan imge ve sembol hikdye ve romanda da
yazarm bagl oldugu edebi gelenek baglaminda énemli yere sahip olabilmistir. Ozellikle
dildeki yapisalclik ve psikanaliz merkezli edebi kuramlarin da bunda onemli etkisi
olmustur. Ancak pek ¢ok edebi kavram gibi edebiyatin ya da “edebi” olanin bile statik bir
tarifi olmadig1 glintimiizde, alegori kavramin klasik siir ve klasik alegori tanimi etrafinda
acgiklamak bdyle bir ¢alisma igin yeterli olur mu? Her seyden Once ¢alismamiza konu olan
Tanpinar'in kendisi bunu kabul etmez:

“Tanpinar XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi adl1 eserinde alegorinin esas oldugu -
eskil siirden bahsederken, onun- her noktasi birbirine cevap veren kapals,
yukaridan asagiya dogru diizenlenmis bir alemin ifadesill oldugunu soyler (27).
Tanpinar‘a gore, eski edebiyatin yansittig1 diinya mutlakligin ve askinligin hiikiim
stirdiigli, ferdin (ve ferdi bir deneyim olarak askin) cemaatle, cemaatin
hiikiimdar/devletle, hiikiimdar/devletinse kadir-i mutlak ve kutsal olan Tanri'yla
bir ayniyet/6zdeslik icinde oldugu, sonsuzluk mefhumuna dayanarak kendini
kuran modern 6ncesi bir karsilikliliklar evrenidir. —Din, kozmik alem, siyasi rejim,

ferdi hayatl bu kapali miitekabiliyetler evreninde —birbirinin aksill olarak yer
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bulur (27). Tanpinar‘a bakilirsa, eski sairlerin —iginde mahpus bulunduklar1ll (22)
bu estetik —biitiin tarihiyle (bir)in etrafinda tesekkiil etmis, biitiin cehdi ve
gayretiyle onun gayrisini yenmeye calisan bir cemiyet nizamininll ve —onun ferdi
hayata aksi[nin] Il ifadesidir (25). 48 Tanpinar‘in Divan siirinin sembolik ve analojik
evrenine iligkin bu betimlemesi daha ¢ok klasik alegori i¢in gecerlidir. Burada dyle
homojen bir sembolizm vardir ki, —agsk, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler alemi,
kozmik nizam, varlik, hatta adem [...] biitiin mefhumlar, viicudumuzun kendisi |l
buradaki miitekabiliyetler sistemi igerisinde yer bulur (2008: 23). Tanpinar‘in
alegorik temsiline kaynaklik eden diinya ise artik —birllin etrafinda tesekkiil eden
bir diinya degil, —mutlakllin, —askinll olanin anlam &leminden c¢ekildigi,
modernlesme yolundaki Tiirkiye'nin sekiilerlesen diinyasidir. Divan siirinde
homojen bir temsil sisteminin i¢inde yer bulan biitiin unsurlarin —dagildigy, I artik
birbirine karsilik gelmedigi bir diinyadir bu.”(Ayhan, 2011, s. 48)

Boyle bir diinyada, dagilan sadece alegoriler ve onlarin karsiladigi mana degil
ayni zamanda pozitivist ve psikanalist ¢oziimlemelerin hakim oldugu bu dénemde
arzular ve Ozneler (kimlikler) de boliintiyor/dagiliyordu. Kimlik boliinmesini de
kendi ¢alisma kapsamina alan psikanalize gore ¢alismamiz boyunca Tanpinar’in dil
ve sanat anlayisi etrafinda sikga karsilasacagimiz “arzu” olgusu etrafindaki bu
boliinme: “Arzu, seylere yoneldigi siirece bir tiir tek-bencilik halinin igerisinde
kalmaya mahkéimdur. Ancak bir bagka Ben ile karsilasti$1 zaman, nesnesi kendisine
benzer bir Ben oldugu icin, 6teki Ben, kendisinin bir sureti olarak belirir.”(Aydin,
2017, s. 267)

Tanpmar'in sanat anlayis1 ve dilindeki alegorileri anlamak i¢in onun sanat
goriisii ve ardindaki felsefeye miiracaat etmek gerekir. Bu yilizden biz de
¢alismamizin esasini teskil eden boliime ge¢meden Once imge, simge ve sembol
agisindan  Tanpmarin  sanat ve edebiyat anlayisma degindik. Ardindan
¢alismamizin esasini tegkil eden “Ahmet Hamdi Tanpimar’in Abdullah Efendi'nin
Riiyalar1” ve “Yaz Yagmuru Isimli Hikayelerinin Alegori Agisindan Mukayesesi”
isimli boliimde ise hikayelerdeki alegorilerden hareketle Ahmet Hamdi Tanpinar’mn
alegorileri hangi maksat ve kapsamda kullandigini bunlar arasindaki benzerlik ve
farklar tizerinden anlamaya calistik. Calismamizin sonu¢ boliimiinde ise elde
ettigimiz veriler tizerinden Ahmet Hamdi Tanpinar sanat edebiyat ve hayat goriisii

kapsaminda bir yargiya varmaya calistik.

2. AHMET HAMDI TANPINAR'IN SANATINDA ALEGORI
Tanpinar'in sanat anlayisinda yegane gaye, yegane sevgili sanatin kendisidir. Dolayisiyla

Tanpinar’da sanatin mevzusu yine sanattir. Tanpinar bunu Orfeus hikayesi tizerinden soyle
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alegorize eder: “Her sanat eserinin baginda bir Orfeus hikayesi vardir. Oliim diyarmndan
sarigin Eurydice’yi geri almak. Orfeus, 6lmiis olan karisini ahrette sazinin kuvvetiyle bulur.

Gergekte saz ile Eurydice birdir.”(Tanpnar, 2014, s. 36) Yani sanatin nesnesi yine kendisidir.

Ebediyet arayisi i¢inde olan, Prof. Dr.
ibrahim Sahin’in tegbihiyle,“Abasiz  ve
postsuz bir yirminci yiizyil dervigi”(Sahin,
2012; 180)olan Ahmet Hamdi Tanpinar, her
seyden Once bir mistiktir. Onun mistisizmi
Yunus'tan, Seyh Galip’ten tevariis edilen
bir mistisizmdir. (Sahin,2012, s. 181)

Siiri bir biiyli olarak goren Tanpinar’a
gore: “Giirin bliyli olmasi, seyleri farkli

tekniklerle oyunlarla

Ahmet Hamdi Tanpinar degistirmek/doniistirmek  kabiliyetinden
gelir. Siir hali de zaten biiyliciiniin trans
halidir. Bu hal mistik haldir ve bes duyunun disina ¢ikmakla miimkiindiir.(Sahin, 2012, s.
183) Calismamizda da goriilecegi gibi bu mistifikasyon ve onun etrafinda gelisen
alegorik/sembolik metinler sadece onun siirinde degil hikaye ve romanlarinda da vardur.
Tanpmar roman ve hikayesinde esya ve kahramanlar gergek hayatin disinda bir absiirtliikle
tasvir edilir. Zira onun siirde oldugu gibi roman ve hikayelerinde de var olan bu muglaklik,
onun kendisini bu baglamda “metni esrarli kilmak icin ¢cogu zaman miibalagali zarf ve
sifatlar kullanmasindan” (Sahin, 2012, s. 348) kaynaklanmaktadir. Bir sanatkar 6znesi olarak
ti¢ Tanpinar'dan bahsetmek miimkiindiir. Birincisi “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’tan yola
¢ikarak biitiin siir, hikaye ve romanlarindaki sirrin pesinden kosan adamin Tanpinar
oldugunu sdyleyebiliriz. Tkincisi hikayenin kahramanidir. Ister anlatict formunda olsun, ister
siradan bir kahraman olsun, Tanpinar kahramanlar: esrarin pesinden yiirtirler.” (Sahin, 2012,
s. 348) Oyle ki calismamizin esasini teskil eden béliimde inceleyecegimiz hikayelerden biri
olan “Abdullah Efendi’'nin Riiyalar1”’nda bu mistisizmi sdyle sezeriz:
“Abdullah’in felaketi, roliinii yaparken sik sik uyanmasinda, etrafindaki seniyetle
en zalim ve miistehzi manasinda temasa gelmesindeydi. Onun igindir ki biitiin
hayat1 yarim kalmis jestlerden tamamiyetini bulmamis hareket baslangiclarindan
ibaret kaldi. O biitiin dmriince biiyiilii bir esigin 6niinde adimlarin tecriibe etti;
fakat bu defasinda icinde vaktinden evvel uyanan bir itiraf onu bu esigi
atlamaktan ileriye gegmekten men etti. O biitiin bir émriinde bir kiigiik tereddiit ve
suur jestinin oldugu yerde donmege mahk{m ettigi bir bostan dolab1 oldu.
Buraya kadar olan kismimi pek begeniyordu. Acaba Cervantes'ten ve Don

Kisot'tan bahsetmeli miydi, ne liizumu vardi? Kisa kesmek daha iyiydi. Yalniz bir
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noktay1 anlatmasi lazimdi: “Bu mudil ruh makinesinin en miihim tarafi istikrah

hissiydi. Abdullah biiyiik bir mistikti. Allahsiz bir mistik. Ask bu mistikligin

gayesi olmustu. Fakat Abdullah aski o kadar ¢ok ideallestirmisti ki realitedeki

manzarasina artik tahammiil edemiyordu... O, istikrah yilanimmin topugundan

olesiye 1sirdig1 adamdi. Iste bu hayatin ikinci faciasi...” (Tanpinar,2017, s. 37)
Burada “biiyiilii bir esigin” tistiinde seylerin 6tesine uzanan “mistik” ama kurgusal ve felsefi
baglamda bat1 tesirinde “Allahsiz”/belli bir dini disiplinden uzak, aska ulasmay1 hedefleyen
ve realiteden kacan ama bu halinden de yer yer istikrah duyan 6teki Tanpinar’i gérmekteyiz.
Bu tespitimizi Ayfer Tung su ifadelerle destekler:

“Tanpmar’in kadinlari, dogu ile batisi, JIstanbulluluk, bilhassa Bogazicililik,

melankoli ve delilik hakkinda da kadinlar,melankoli ve delilik i¢in de baslangi¢

noktas1 Oykiiler olmali. Derin, ice doniik ve insaru biitiin gizleriyle anlamaya

calisan Oykiiler.

"Abdullah Efendi'nin Riiyalar1" bir kez okumakla sindirilecek Oykiilerden degil.

Aralikli olarak birkag; kez (slkslk) okumak gerek ki hem her defasinda yeni bir

diistincenin kapisim1 agsin bize hem de hig; eskimeyen bir edebiyat lezzeti

alalim.”(Ug¢man ve Inci, 2010, s. 515)

Biz de bu calismamizda hem kendi kahramam olarak hem de kahramanlarinin

pesinde kostugu “esrar” etrafinda onun dilinin esrarinin anahtari olan alegorileri anlamak ve
yorumlamak adina “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” ve “Yaz Yagmuru” hikayelerindeki

alegorileri mukayeseli bir sekilde yorumlamayacagiz.

3. AHMET HAMDI TANPINAR'IN “ABDULLAH EFENDI'NIN RUYALARI” VE
“YAZ YAGMURU” iSIMLI HIKAYELERININ ALEGORI SANATI ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI

Tanpinar hikayesinin genel ve ortak ¢zelligi kadin imgelemidir. Onun hikayelerinde

kadin, olmas: gerekeni, olmasi gerektigi bigimde temsil eden arzunun adidir. Bu ytizden
“Huzur”da ideal bir kadin {i¢ hususiyetle tarif edilir: Istanbullu olmak, Tiirk¢eyi Nuran gibi
konusmak ve Bogaz'da biiylimiis olmak. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ideal Tiirkge
konusma ve yazma seklinin Istanbul Tiirkcesi oldugu disiiniildiigiinde Nuran'in temsil
ettigi alegoriyi anlamak daha kolay olacaktir. Tanpmar'in “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1”1
ile “Yaz Yagmuru” isimli hikayesi arasinda yayimlanma tarihi itibariyle on iki yil gibi bir
zaman farki vardir. Ancak hikayelerin ortak ozelligi tipki Huzur romaninda oldugu gibi
kadin imgelemi etrafinda gelismis olmalaridir.

“Abdullah Efendi'nin Riiyalar1 1943 yilinda yayimlanmistir. Hikaye gecenin

koynunda lokantada pariltili kadehler, aynalar ve lambalar tasviriyle baslar.

Ondaki yticeltme araci olan bu kelimeler yani billur, pirilti, ayna gibi parlaklig:

imgeleyenler Tanpinar tarafindan sik sik temsil edilir.”(Sahin, 2012; 329) hikayenin
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basinda oldugu ilerleyen kisimlarinda da bu tekrari gormek miimkiindiir:“Evet,

erkek kadinin ellerini avucunun igine ald1 ve dudaklarina gotiirdii ve Abdullah, bu

aydinlik ve muntazam kadin yiiziinde parlayacag: ¢cok muhakkak olan saadet ve

hazzi iyice gdrmek i¢gin ona biitiin dikkatiyle bakmaya basladi.” (Tanpinar, 2017, s.

18)
Hikayenin sekizinci boliimiinde Abdullah Efendi'nin kendisini buldugu evdeki su karanlik
ve aydmnlik tezadi ve aydinlik tasvirinin yine benzer nesnelerle tasviri dikkatlerden
kagmamalidir: “Hepsinin duvarlarinda o, igeriye ayak atar atmaz cilalanmis giimiis pariltis:
birden bire sanki bir beddua veya bir tilsimla bulunan biiyiik genis, aynalar vardi. Birtakim
insanlar Omriiniin macerasinda oynadiklar1 roliin hakiki yiiziiyle bu aynalarda
goriiniiyorlar, sonra tekrar kayboluyorlardi.”(Tanpinar, 2017, s. 47)Siklikla vurgulanan bir
zaman dilimi olarak gece temasmin ziddi parlaklik cagrisimina yer verilmesi de tesadiif
degildir. “Cilinkii Tanpmar zitliklar {izerine diisiinen ve diisiinme esnasinda zitliklarin
birbiriyle cedelinden/cenginden haz duyan adamdir. Onun hazzi seyretmekten dogar.”(
Sahin, 2012, s. 220)Buradaki gece rengi olan karanligin ziddi olarak parlakligi/beyazi
cagristiran nesneler kullanildigini gordiik. Gecenin Tanpinar hikayeciliginde hususi bir
bagka anlam1 daha vardir.

“...alkol, gece, bazen riiyanin cazip formu bazen de riiyanin esrarli yapisi,

Abdullah efendi ve benzeri kahramanlarin iradelerini ellerinden alir. Bundan

sonrasl iradesiz bireyin talihine ve tesadiiflere kalmistir. Talih ve tesadiif iradesiz

Tanpinar kahramanlarinin adeta kaderini idare eder. Bu otorite Tanpinar bireyinin

uyaruk hayatini  riiyaya geviren uyanikken riiya gormesini saglayan

etkendir.”(Sahin, 2012, s. 377)

“Yaz Yagmuru” isimli hikdyede de beklenen
esrarengiz kadin kahramanin ikinci gelisinde plajdaki
goriintlisii etrafinda yiikselen arzunun tarifinde
panilltili su tasvire rast gelirizz “Kadinin sabah

glinesinde parlayan saglarina, beyaz keten i¢inde ¢ok

Y A Z cekici goriinen iyi yanmis kollarina, boynuna
hayranlikla bakiyordu.”(Tanpinar,2017, s. 173) Yine

YAGM [] R 'j her ikisinin kayikta bulundugu bir anda Sabri,

zihninde yaza ve parlakliga dair unsurlarla geng
kadini bir araya getirir: “Fakat ne yaz, ne deniz, ne
gen¢ kadin bunu anlamiyorlardi.” (Tanpinar, 2017, s.
184)

Yine gen¢ kadin konusurken onun karsisinda

VARLIK YAYINLARI

| bliyiiyen arzu kendini geng¢ kadmin beyaz teninde

Séylem Haziran 2019 4/1 95



bulur:“Sabri o konusurken yiiziiniin duru beyazligina, koyu kumral saglarina, ¢ehrenin ¢ok
diizgiin bademine bakiyordu. Belki de ona riiya hali veren sey bu beyazlik ve bu
diizgiinliiktii.(Tanpiar, 2017, s. 151)
Tanpinar'in kullandigr parlakligi ¢agristiran ifadelerden ayrica bir renk adi olan “beyaz”1
Mehmet Kaplan soyle yorumlar:
“Sahsiyet sahibi her sairin varliklara bakis tarzini belirten sik sik tekrarladig:
sifatlar vardir. Gorme duyusu kuvvetli olanlar kendi ruh hallerine uygun
muayyen renkleri tercih ederler. Tevfik Fikret ve umumiyetle Servet-i
Flinuncularin hakim renkleri mavi, Ahmet Hasim ve diger Fecr-i Ati sairleri nin
kizildir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in sevdigi renk beyazdir. Siirlerinde en ¢ok bu
renk sifatina rastliyoruz. Diger sairleri n renk tercihleri gibi, Tanpinar ' in bu rengi
tercih etmesi de sebepsiz degildir. Insanlara muayyen renkleri sevdiren, onlarda
mevcut sihirli bir kuvvet degil, daima bagli bulunduklar: varliklardir. Herkesi n
mizacina gore muayyen seyler baska seylerden farkli ve derin tesirler uyandirir. O
varliklarla renkler arasinda gayrisuuri bir miinasebet kurulur. Renkler tesirlerini
iste bu gayrisuuri cagrisimlardan alirlar.” (Kaplan, 2001, s. 189)

Her iki hikdyede de goriildiigii gibi bu “Gayrisuuri” c¢agrisimlar yani:“Isik, avize,
gines, aydinlik, yildiz, ay, gokyiizii, parilti gibi biitiin bu isimler ve sifatlar yiiksege
iliskindir. En azindan kaynak bakimindan ytiksektedir.(Sahin, 2012, s. 369). Bu yiiksege iliskin
olma durumu biraz agmak gerek:

Calismamizin girisinde Tanpinar'in Bergson'un sezgiciligi etrafinda sekillenen mistik
tarafi oldugundan ve bunun dogu Kkiiltiirlinden tevariis edilenle sentezli bir sekilde
oldugunu sezdirmeye ¢alismistik. O, Tasavvufa ve sezgicilige dair isin 6nde gelenlerinin de
icinde bulundugu ortak bilin¢disina dair imge, metafor ve terimleri hikayelerinde kullanir.
Tasavvufu en genel tanimayla ruhun maddi kayitlardan kurtularak goge yiikselmesi olarak
aldigimizda Tanpinar'daki bu yiikselisin aidiyetini de sorgulamak gerek. Nereye aittir bu
ylikselis? Bunu tanimlamak igin 6nce Dogu ve Bati medeniyetlerinin ruhun bu 6zglirlesme
yolculuguna bakisin1 anlamak gerek. Bu bakis/algilayistaki fark bize Tanpinar alegorilerinin
de ait oldugu yeri gosterecektir. Elbette “Dildeki sembol ve metafor kabiliyeti sairlerin yasadiklar: tarihi
devirden kaynaklanan farkliliklar1 anlamsiz kilar. Liigatin formu ne kadar degisirse degissin Jungcu bir tespitle
insanligim ortak bilingdist hep aymdir ve aymi simgelerle isler.”($Sahin,2012, s. 180) Ama bu ortak
bilin¢disindaki duyusun yerini bilmek bize sairin bu sembolleri hangi baglamda kullandig: bilgisini
de daha net bir bicimde verecektir. Kierkegaard, Batili, ruhun yiikselmesini 6zgiirlesme icin isterken
Dogulunun daha bagimli hale gelmek ve adeta bir bitkiye doniismek igin arzuladigini soyler.
(Kierkegaard, 2009, s. 76) Calismamizin ilerleyen kisminda da goriilecegi gibi arkadaglarina hayir
diyemeyen, onlarla birlikte eglenmeye gittiginde de “kadeh kadeh” iistiine igen “her seyi” géren ama

kadehte viicut bulan arzu karsisinda bir bitki iradesizliginde Abdullah efendi ile kars1 karsiya kaliriz.
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Iste bu durum Tanpinar’in alegorilerinin cografyasi hakkinda da bilgi verir. Her ne kadar Tanpinar,
Abdullah efendinin mistik yanini tarif ederken,
“Buraya kadar olan kismini pek begeniyordu. Acaba Cervantes'ten ve Don
Kisot’'tan bahsetmeli miydi, ne liizumu vardi? Kisa kesmek daha iyiydi. Yalniz bir
noktay1 anlatmasi lazimdr: “Bu mudil ruh makinesinin en miithim tarafi istikrah
hissiydi. Abdullah biiyiik bir mistikti. Allahsiz bir mistik. Ask bu mistikligin gayesi
olmustu. Fakat Abdullah agki o kadar ¢ok ideallestirmisti ki realitedeki
manzarasina arttk tahammiil edemiyordu... O, istikrah yilaninin topugundan
dlesiye 1sirdig1 adamdu. Iste bu hayatin ikinci faciasi...”(Tanpinar,2017, s. 37)

Ozellikle “Allahsiz mistik” tabiri, ilahi agk yerine agkin kendisini merkeze koyan bir mistik
telakkiyi tarif eder. Onun burada Batiy1 sembolize eden Don Kisot ve Cervantes ifadeleri bu
mistik duyusun bati felsefesinden kopuk olmadiginin bir isareti olsa da Abdullah efendi bir
doguludur. Nurdan Giirbilek benzer bir mukayeseyi yaparken Walter Benjamin’in
aydinlanmaci ve ayik tutumu karsisinda Huzur romanindaki “Ferahfeza ayinini” sahit
gostererek onun mistizmini bir kendinden ge¢me, bir uyku hali olarak ele alir. (Giirbilek,
2016, s. 111)

Yaz Yagmuru” isimli hikayede de yillardir bir roman tasarimi i¢inde olan Sabri'nin su diisiinceleri
bize adeta Tanpinar ve “Huzur” romanini animsatirken onun mistik yanini:

“Kahramanini ne kadar yakindan goriiyordu simdi. Alabildigine iyi kalpli,
isglizar, akilli insanlar hakkindaki hiikiimlerini bastan vermis ve hayatini ona gore
ayarlamisti. Onu meydana ¢ikarmak miihim bir is olacakti. Seher’in hakk: varda.
Bununla beraber bu rahat ve verimli diisiincelere garip bir duygu karisiyordu. Bir
duygu ki ona iki yiiz sene evvelini adeta biitiin realitesi ile agiyordu. Coktan beri
bekledigi sey olmus, biitiin bu insanlar1 sadece birer isim gibi gormekten
kurtulmustu. $imdi onlar kendisinde yasamaya baslamigslardi. O, Mevlevi Mehmet
Pasalar, Murtaza Pasalar, Aziz Efendiler, Defterdarzadeler, Bektas Agalar,
Katirciogullari, Ipsirler, hepsi canli varliklardi. Hepsini anliyor, hagin &rflerini
miitevekkil insanlarini taniyordu.” (Tanpinar, 2017, s. 170)

Ifadelerinde buluruz. Gériildiigii gibi “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1’nda gordiigiimiiz
bu mistik, “abasiz” dervis Tanpmarit hepsi “ortak bilingdisi”’nda tek ses olmustur.
Tasavvufi/mistik duyus baglaminda yukaridaki duyus ve diisliniisii yansitan yine farkl: bir
baglik etrafinda ele alabilecegimiz “yekpare zaman” tasavvuru baglaminda bu isimleri
bulusturan Sabri'nin ismindeki kok: (Sabir) ise dogu disiplinli mistisizmde 6nemli bir deger
olarak bu metinde yerini alir.

Zeynep Uysal, Halit Ziya Romanlarmi ve hikayesini arzu ve modern insanin terk
edilmigligini egretileyen “metruk ev” metaforu etrafinda ele alirken René Girard'in {icgen
arzu ya da taklit arzu kavrami iizerinden sdyle bir tespitte bulunur:“Uggen Arzu

egretilemesinde ‘arzulanan nesne’, ‘arzulayan 6zne’ ve ‘arzunun dolayimlayicisi’ vardir.
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Girard’a gore ‘0zne, bir bagkas: tarafindan arzulandig: igin arzuluyordur. Nesnesini; ona
arzusunu veren ve o arzuyu ‘dolleyen’ ve kigkirtan (baska bir deyisle dolayimlayan) baska
biri vardir hep. Bu bagkas1 arzunun modelini verir 6zneye.”(Uysal, 2014, s. 77)

Her ne kadar Girard “dolayimli arzu”nun bir bagkasi tarafindan arzulanmakla daraltsa
da pratikte durum 6yle degildir. “Dolaymmli arzu”nun gergeklesmesi icin bir rakip 6znenin
ayni nesneyi arzulamasi, iki 6zeninin ayni1 arzu ediminde bulusmasi yahut arzu edimi
icerisinde bagka bir 6zneye, onunla yakin miinasebette olan bir bagska Oznenin O6zenti
duymas: da yeterlidir.! Benzer sekilde “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1”’ndaki su olay bize
ondaki gelisen ya da ortaya ¢ikacak olan “dolayimli arzunun” kaynag1 hakkinda bize bilgi
verir:

“Arkadaslar1 seslendikleri zaman Abdullah Efendi kendisini bir kuyunun dibinde

buldu; o kadar kainatlaalakasini kesmis, kendi kendisi yahut sadece iradesi
olmustu. Onlar, hep bir agizdan, onun siikGituna kiziyorlar, bu somurtkanligi
manasiz, budalaca ve kibirli buluyorlardi. "Haydi, diyorlardi, kendine gel,
eglenecegiz . . . Abdullah Efendi birdenbire kuyusundan ¢ikti. Eglenmek, ne giizel
seydi bu! Elbette egleneceklerdi. . . Bu gece bunun igin buraya toplanmislardi. Hem
o herkesten fazla eglenecekti. Goriilmeyen seyleri goren, isitilmeyen seyleri isiten
ve bir hayalin, bir golgenin icinde, yani bir tasavvurun imkanlarindaki
hudutsuzlukla kainati idrak eden bir insan sifatiyla eglenecekti, “Icelim” dedj,
“igelim! Ve tekrar meclis, daha genis bir hiirriyet i¢cinde basladi. Bu sicak yaz
aksaminda icki hakikaten giizel bir seydi. Ve simdi" asil hiiviyetini {i¢ adim
arkasinda gormege muvaffak olan Abdullah Efendi biisbiitiin baska, imkansiz
sekilde yeni bir tatla kadeh kadeh {iistiine bosaltiyordu. Neden sonra arkadaslari
ickinin kifayet ettigine karar verdiler. Onlarin fikrince ruh, bu masa basinda kafi
derecede tatmin edilmisti, simdi tenin zevkleri baslamaliydi. Uzun boylu, iri yan,
Beyoglu alemlerinin biitiin sirrina vakif hovarda bir arkadas, onlar1 istedikleri gibi
eglendirebilecegini sOyliiyordu. Nigin gitmemeliydi? Ask insanlarin, en tabii
ihtiyaci idi. Bu sicak, agir yaz gecesinde alkoliin yalanci cennetinde arzuya uyanan
bu insanlar hep birden kadin viicudunun giizelligini diisiintip hatirladilar.”
(Tanpmar, 1995, s. 176)

Burada kuyunun dibinden “kadeh kadeh” arzunun hazzma dalinacak ortama gecis
ayni zamanda yiikselisin ironisidir. Hikayenin“Abdullah Efendi birdenbire kuyusundan cikt.
Eglenmek, ne giizel seydi bu! Elbette eSleneceklerdi. . .”ifadelerinin gectigi boliimden de
anlagilacag iizere arzunun bu ytikselisi birden bire tezahiir eder. Arzuyu imgeleyen “kadeh”
ve “alkol” kelimeleri de yine bu paragrafta yogunca yerini alir. Bu kelimelerin sik tekrar1 ve

“kadeh kadeh” ikilemesi Abdullah efendinin yasadigi arzunun yogunluguna da bir

1 Zeynep Uysal, “Metruk Ev” isimli eserinde yukarida Dolayimli arzuya dair tespitlerimizi destekleyen pratigi,
Halit Ziya Usakligil’in roman ve dykiilerinde ortaya koymustur. (Uysal, 2014)
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gonderme Ozelligi tasimaktadir. Ancak buradaki arzu sadece kadehin ya da ickinin literal
yahut lafzi manada 6zneye verdigi arzudan daha baska ve fazlasini i¢inde barindirir. Bu
arzu, bir epistomofil olan bilme arzusu iginde olan Tanpinar karakterlerinin arzusudur.
“Elbette egleneceklerdi. . . Bu gece bunun icin buraya toplanmislardi. Hem o herkesten fazla
eglenecekti. Goriilmeyen seyleri goren, isitilmeyen seyleri isiten ve bir hayalin, bir golgenin icinde,
yani bir tasavourun imkdnlarindaki hudutsuzlukla kdinati idrak eden bir insan sifatiyla
eglenecekti,”(Tanpinar, 1995, s. 176) igte bu ifadelerde viicut bulan arzu, goriilmeyeni gérme,
isitilmeyen seyleri isitme baglaminda ve hayalli, golgeli, hudutsuz (sinirsiz) kainati miidrik
(idrak etmig/(bir sey)in sirrmna ermis alegorileri ile tarif edilir. Arzu ile yukarida
alintiladigimiz metinde yer alan “kifayet” eden ickiden, bedene ya da kadina dair arzulardan
cok farkli bir arzu, “sirra vakif olma” ya da bilme arzusudur. Bu hikdyede dikkati ¢eken ve
“Yaz Yagmuru” hikayesi ile arasinda onemli farklardan birini ortaya koyan “kadeh”
imgesidir. Hikayede Abdullah Efendi “kadeh kadeh” arzuyu icerken goriiriiz. Burada alkol
ve gece esyay1 oldugundan farkli gostermesi itibari ile tipki1 Ahmet Hamdi Tanpinar’in diger
metinlerinde de goriildiigli gibi esyanin 6tesini arzulayan sanatkarin seylerle oynamasidir.
Ayrica “Ve simdi” asil hiiviyetini ii¢ adim arkasinda gormege muvaffak olan Abdullah
Efendi”(Tanpinar, 1995, s. 176)yani “6tekisi” hakkinda da bilgi sahibi oldugumuz “6teki ben”
ile “Yaz Yagmuru”ndaki 6teki arasinda bir problem gormekteyiz. Hikayeyi tahlil edenler bu
hikadyede “esrarli kadmni” her ne kadar Tanpmarin idealize edilmis ya da ideal
kadinlarindan biri seklinde tarif etse de hikayenin asagidaki alintiladigimiz kismi bu hususta
siiphelere sebep olmaktadir. En azindan “ideal kadin” olmaktan 6te bu karakterin bagka bir
hususiyeti olabilecegine dair kanaate sebep olmaktadir. Kahramanin eve gelmesi ve yasanan
ilk diyaloglardan hemen sonra tanismanin 6ncesine dair bilgilerin verildigi su pasajda:

“Sabah gazetelerini almaya ¢ikmis, yolda yagmura yakalanmisti. Yagmur altinda
hemen hemen kadininkine benzeyen bir tempo ile dondiigiinii hatirlad1 ve
kendine giildii. Baz1 seyler hakikatan sakaciktan bagliyordu. Iste Sabri'yi aylarca
diisiindiiren, hayatini alt iist eden acayip ve kisa dostluk bu tesadiifle baslad.

Karis1 yazin basinda birkag seneden beri gérmedigi babasinin yanina, Antalya'ya
gittiginden beri evde tek basina oturuyordu. Ilk énce o da beraber gitmeyi
diisiinmiistii. Sonra Siileyman Beyin evinin kalabaligini, ihtiyar adamin giirtiltiilii
aksamciligini, tiryakiliklerini hatirlayinca vazge¢misti. Daha dogrusu biraz da
karis1 bunda 1srar etmisti. Kocasinin, evlendiginden beri bir¢ok projelerine ¢oluk
¢ocuk ve is arasinda veda etmis gibi yasamasi kadina azap oluyordu. Onun igin e
Bu da senin tatilin olsun! “ demisti. Nasil olsa Ayse Hanim var! O sana bakar ... “
Filhakika Sabri birkag¢ yildir on yedinci asra ait bir roman hayalini gevisleyip
duruyordu. Karisi gittiginden beri hep onunla megguldii. Sabahlar1 Istaribul'a”

kiittiphanelere iniyor, calisiyor, vesika topluyor, aksamlar1 biraz balikta yoruluyor,
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sonra tekrar calisiyordu. Kitap, artik bitirilmesi igin kendisini zorlayacak kadar
ilerlemisti.”(Tanpnar, 1995, s. 12)

Buradaki kadin karakter bir arzunun nesnesini alegorize eden ideal bir kadin midir?
Yahut Sabri'nin animasi etrafinda ortaya ¢ikan ikinci yahut 6teki “ben”i midir? Diye sormak
gerekir. Tanpmar'in eserlerini yazarken kelimelere, alegorilere, simgelere verdigi onem
diisiintildiiglinde, onun bir “estet” oldugu hatirlandiginda, bir kelime ya da ibareyi “dolgu
amagh” bir metne yerlestirmis olamayacag1 diistintildiigiinde “Yagmur altinda hemen hemen
kadiminkine benzeyen bir tempo ile dondiigiinii hatirladr ve kendine giildii.”ifadesinde “kadina
benzeyen yiirtiyiis...” Onun “kendi” zamirine gosterdigi hassasiyet dikkate alindiginda
hemen boyle “yadirganacak” bir ifadenin kullanilis1 bize “kadin gibi yiirtimekle” Sabri'nin
“Otekisi” hakkinda diistinmeye itmektedir. Abdullah Efendi'nin Riiyalar1’nda acikca
bahsedilen “Gteki ben” burada oOrtiik olarak verilmis izlenimi uyandirmaktadir. Kadinmn
teyzesine benzedigi icin onunla 6zdeslestirilisini uzun uzun anlatmas: da bizde 6tekinin
“Anima”? kimligi hakkinda bilgi vermektedir. Ancak o pasajdan 6nce evli oldugunu iddia
eden “davetsiz misafirin kocas1 hakkinda soyledikleridir:

“Kocam galiba deli ..dedi. Ve beni de sevmiyor artik! Hatta bir defa 6ldiirmek bile
istedi. Denizde beraberce yiiziiyorduk. Ben yiizmeyi ¢ok severim. O da iyi yiizer.
Zaten bu yiizden tanismistik. Bir giin suda sakalasiyorduk. Birdenbire
omuzlarindan beni suyaiyice batirdi ve suda tutmak ister gibi elleriyle abandi. Giig
bela kurtuldum. Sogukkanliligim sayesinde ... Yoksa ¢oktan gitmistim.”(Tanpinar,
1995, 5. 20)

Burada bilin¢gdisin1 imgeleyen su altina batirilmak istenen bir arzu nesnesi olarak
bastirilmaya calisilan duygular m1 ya da “Oteki Sabri” mi oldugu durumu, muallaktadir.
Ancak kesin olan sudur ki: deniz burada biling/bilin¢ disini temsil etmektedir.(Okay,1998, s.
221)

Hikayede esrarli kadin kahramanin kendisini agarken, ge¢misinde anneannesinin
kendisini teyzesiyle 6zdeslestirme ¢abasini anlattig1 bir boliime geliriz. Burada iki ciimle bizi
¢ok farkl yerlere gotiiriir. Birisi anneannesinin kendisine teyzesinin kiyafetlerini giydirirken
ayrica onu taklit etmesi amacl “Oyle degil! Baska. sey diisiiniir gibi bakacaksin!” (Tanpiar,1995, s. 66)
sozti ile digeri de durumu yorumlarken kullandig1 “Diisiiniin bir kere kiigiik bir ¢cocugun, kocaman

”

bir kizin elbiselerini giyip dolagmasini...” ifadesidir. Bu ifadede cocugun cinsiyetinin kadin
tarafindan belirtilmemesi, dikkat gerektiren bir husustur. Bu durum cocugun “6teki Sabri”
olup olmadig1 hususunda da diisiinceleri muglaklastirmaktadir. Bu iki ciimleyi pes pese

dizdigimizde, ortaya gosterilen olarak Tanpinar'in ¢agdas: ve duyus ve diisliniis itibariyle

2“Haz ve Giinah-Bir Tanpmnar Yorumu”’nda Prof. Dr. Ibrahim Sahin, bagkahramanin bir “anima” olduguna
deginir. (Sahin,2015,491)Ama bun anima, olmak istenen dolayimli arzunun sebebi mi yoksa Abdullah
Edendi'nin Riiyalari’nda oldugu gibi 6tekini midir? Bunu irdelemeye calistik.
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de kendisine pek uzak olmayan (Korkmaz, 2007, s. 423) Marcel Proust'un ge¢misi ¢ikacaktir.
Michel Schneider Proust'un annesi ile aralarinda gegen “bilmiyor musum gibi yap...” yonlii
iletisimdir. Schneider’in Proust'un annesi ile iliskisini temsil ettigini belirttigi “Kayip
Zamann Izinde” romanindan alinan béliimde, otuzunu asmis oglunun ¢amasirlar1 arasinda
buldugu kadin kiilotu {izerine gelisen anne-ogul diyaloguna deginir. Schneider, bunu
Prosut'un cinsellik algis1 ve cinsellik tercihi ile iligkilendirir. Bunu yaparken de anne ogul
diyalogunu imgeleyen “bilmiyor musum gibi yap” ifadesini Freud’tan yola gikarak tahlil
eder. Burada anne inkar eden konumundadir ve bilmek istemedigi seyin “bilmiyormus gibi
yapilmasini talep eder. O zaman bu durumun tersi “gibi yap”tir. Tanpinar’in bu hikayesinde
anneanne “senin teyzen olmadigini biliyorum. Ama teyzen olma durumun benim arzumdur.
Bu arzumun nesnesi olan teyzen olma durumunu, oymussun gibi yap.” Diyerek bilme
arzusunu dile getirmis olabilir. Cinsiyetin verilmeden “gocuk” ifadesinin kullanilmasi ise
yine Proust'un “erkek/kadin” tamimlamasmin bedeni parcalamak olarak gormesiyle
iligkilendirmek miimkiindiir. (Schneider, 2016, s. 243-262)
“Yaz Yagmuru” isimli hikdyede vurguladigimiz “kendi” ifadesi “Abdullah Efendi'nin

Riiyalar1”nda da 6nemli bir yere sahiptir zira:

“Onun dilindeki imgesel yogunlugun, “kendilik/entite” problemi ile miinasebeti

vardir. “Kendi”-iyelik zamiri- zamirini sadece insanlar i¢in degil “seyler” icin de

kullanan Tanpinar, boylece esyayi, kisilestirme yoluyla “canli” kilar, esyaya

hayatiyet verir. Tanpinar metinlerinde nesneler goriir, duyar, tat alir, koklar,

dokunur, korkar, haz alir vs. “Kisisiz dil” ile insa edilmis Tanpinar metinlerinde

esya da kendilik problemiyle mesguldiir. O yiizden onun hikaye ve romanlarinda

kendiligin kavranabilmesi, tanimlanabilmesi, analiz edilebilmesi “seyler”in “g6z”

ve “gibi” ile iliskisine baghdir. Ciinkii kendilik tanimlanamazdir; somut degil

soyuttur ve sabitlik, siireklilik icermez. Dolayisiyla goz ve gibi de bu

tanimlanamazhiga gorsel diizeyde malzeme saglar. Oyleyse kendilik, ige bakmak

suretiyle soyut ve siireksiz olani gorsellestirmekle tecessiim ettirilebilir. Ige

bakmak, gordiikleri karsisinda biiyiilenmis 6zneyi dilsiz kilar. Dilsizligi asmanin

yolu, soyutu somuta, hayali olaru gerceklige aktarmaktir. ice bakis esnasinda

gibi'nin kaybi, deliligin baslangicidir; ciinkii simgesel olan kaybedilmis demektir.

Tanpinar gibi edebi metinlerini géz ve kulak, -goriintii ve ses- yani resim ve

musiki malzemesiyle insa eden bir yazarda i¢ hallerin dile dokiiliip “realize

edilmesi” tabii olarak basta edatlar ve sifatlar yardimiyla miimkiindiir. Edatsiz ve

sifatsiz edebi dil kullanimlarinda ortiilii dil okuyucuyu zorladigindan anlam,

eylemlerin yorumlanmas: tizerinden tespit ve tayin edilebilir. Halbuki bir edebi

metindeki edat ve sifat bollugu yazarin “seyleri” ya da anlaticinin kendini anlatma

¢abasimin sonucudur (Sahin, 2015, s. 288).
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Elbette “kendi” ile ilgili tespitler bununla da smirlh degildir. Meseleye Ahmet Hamdi
Tanpmar’dan yaklasan Nurdan Giirbilek, aslinda Tanpimnar'in roman ve hikayelerindeki
kimlik boliinmesini de agiklar nitelikte su tespitlerde bulunur:

“Kendine yonelik asir1 farkindalik, kendiyle asir1 mesguliyet: Tanpinar’in ‘tam bir
rakam’ olmaya calisan ama birken ikiye, ikiyken kesirlere ayrilan ‘tuz buz olmus
aynadan akseden bir viicut gibi namiitenahi zerrelere ayrilan” Abdullah Efendi icin
soyledigi gibi: ‘Daha ziyade kendi i¢inde yasamaya alisilmislik.” “Nefsini bir an bile
unutmama durumu’”(Glirbilek, 2016, s. 125)

“Yaz Yagmuru” hikayede ayrica anlaticidan 6grendigimize gore Sabri'nin ¢ocuklugundan
kalma bir aligkanlik olarak hayali Hacivat ve Karagdéz konusturmasi ve onlarla
konusmasidir. Burada hesapgi kisiligi ve mantiga dayali diyaloglar1 ile Hacivat siiper
egonun sozciilligiinli yaparken Karagoz bilingaltinin vekaletini {istlenir.

“Kadin bahgede kapinin yanindaki ¢elimsiz incir agacinin altinda onu bekliyordu.
Sabri bu agacin komsu bahge ile bulundugu yer arasinda bir tiirlii karar
verememis gibi darmadagin, bir kismi duvara yapismisbir kismi duvarin
ustinden asmis haline her gordiik¢e sasiyordu. Tipki benim gibi.”Ne dersin,
Hacivatum?diye sordu. Hacivad omuzlarin silkti. Karagéze sor. Fakat Karagoz
kadinla megguldii. “Bekletrne!”der gibi isaret etti. “Ayip oluyor. Hem bdylesini bir
daha nerede bulurum?” Filhakika kadinin yiiziinde izahi gii¢ bir tiziintii vardai.
Bahge kapisinin mandalini elini araliktan sokarak gevirirken arkadasimnin bayagi
rahatladigin hissetti. Ikisi birden iistlerine kapattiklari bu kapiy1 iyi yapilmis bir is
gibi muayene ettiler. Sonra kadini birden bire kolunda buldu. Sanki ev tigiincii bir
sahist1 ve ondan kurtulduklar icin birbirlerine daha yakindilar. Sabri o giini de
birinci giin gibi hi¢ unutturmadi.Evin iginde bir nevi aliskanligin perdesine
biiriinerek kendisinden uzak duran kadin simdi ona sokuluyor, kadinliginin biitiin
silahlari1 ~ birbiri arkasindan tecritbe ediyordu. Fakat acaba bdyle
miydi?”(Tanpmar, 1995, s. 39)
Goriildiigi gibi burada Karagoz'iin ifadeleri 6zneye arzu nesnesi karsiliginda
itki saglamaktir. Onun aksine Hacivat daha ol¢iilii, akli merkeze alan, hesapg¢i ve

adabi1 muagerete riayet telkin eden hal ve tavirlar1 itibariyle siiper egonun

sOzcusudiir.

SONUC

Tanpmar'in hikaye ve siirindeki alegorik ve sembolik unsurlarin 6n plana c¢ikmasi
elbet de sadece yazardan, toplumdan, devrin edebi geleneklerinden bagimsiz olarak ya da
eser merkezli diistintilemez. 19. yiizylldan Tanpinar’a kadar hakim olan siirecte pozitivist ve
determinist yaklasimlarin edebiyatimiza tesir ettigi hatta bahsi edilen bu siire¢ iginde

aydinlarimizin — Namik Kemal’in tabiri ile- “nazarimi yer yiiziine” ¢evirdigi materyalist
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duyusun hakim oldugu bir dénemde mirasini kadim tasavvuf geleneginden alarak kendi
devrindeki Bergson tesiri ile birlestirip ¢aginin “postsuz abasiz bir dervisi” olmasmni sadece
metin merkezli actklamak miimkiin degildir.

Tanpmar, devrinin sanatkar ve diisiiniirlerinin genel egiliminin aksine maddenin 6tesini
yukarida bahsini ettigimiz alegori ve sembollerle anlatmistir. Sadece siirinde degil
hikayesinde de mistik duyusu merkeze alarak eserlerini insa etmekle kalmayip kendi
insasindaki tislup tizerine de zihin yormus bir estet oldugunu da anlamis olduk.

Bu iki kavram yani mutlak, kusursuz ve esrarli arayisin sebebi olarak gordiigiimiiz
metinlerindeki estetizm ve mistifikasyon, ondaki maddenin &tesini bilme arzusunun bir
neticesidir. Bu netice ki seyleri oynayan onlar: sekiiler sekillerinin ve kaliplarmin 6tesinde
degistiren sanatkarin yegane malzemesi semboller ve alegorilerdir.

Her iki hikayede de gordiik ki yiikselen arzu etrafinda parlaklig1 cagristiran ifadeler,
birer riiya formu olmalar itibariyle, kimlik boliinmesi, bilme arzusu etrafindaki alegoriler,
yine arzuyu ¢agristiran kadeh imgesinin kullanimi her iki hikayede de mevcuttur.

Iki hikdyede en &nemli fark arzuyu simgeleyen kadehin her iki hikdyede de
bulunmasma ragmen “Yaz Yagmuru” isimli hikayede Sabrinin ickiyi bir tiirlii igmemesidir.

Tanpinar ile ilgili ortaya konulan pek ¢ok ¢alismada ifade edildigi gibi eserlerinde
zihni ve duyusu ile bir karakter olarak yerini alan Ahmet Hamdi Tanpmar’1 anlamada iki
nokta onemlidir:

Biitiin kiilliyati onun ayni zamanda zihni gelisiminin ve sanat telakkisinin gelisim
seriiveni oldugu icin eserleri, kiilliyatindan bagimsiz olarak degerlendirilmemelidir.
Yukaridaki bahsini ettigimiz sebeplerden dolayr Fenomenolojik yahut Psikanalitik bir
inceleme Ahmet Hamdi Tanpmar'in eserlerini anlamada yetersiz kalacagindan en iyi

yaklasim hermonetik yaklasim olacaktir.
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Giiliin Ad1 Adl1 Romanin
Toplumsal Dil Bilimi Baglaminda Incelenmesi

ENSAR KILIC*

Oz

Dilsel 6gelerin giicii, toplumsal kurumlarin ve hegemonyanin anlamsal biitiinliigiinii
saglayan vesayet odaklari ile yakin bir iligki igerisindedir. Asirlarca bireyin hayal giictiniin
yetmedigi sinurlar; kutsal doktrinler yoluyla, ontolojik ve ezoterik sirlarla gevrili tehlikeli
bolgeler olarak addedilmistir. Bu kamiksanmighgin dogurdugu dogmalar, Orta Cag'da
skolastik diisiinceyi beslemis; kutsal sayilan kelama sorgusuz bir masumiyet yiiklemistir.
Boylelikle kilise, kendi kurguladigi masumiyet oyununun sa¢ ayaklar1 {izerinde
ylikselmistir. Oysaki masumiyetin altinda yatan paradigma, halihazirda var olan séylemin
dinsel ve aragsal olan soz dizimiyle simirlandirilmasi, boylelikle bireylere ait katiksiz
diistincenin belirli kaliplarin igerisine hapsedilmesidir. Umberto Eco'nun Giiliin Ad: adl
romani, Orta Cag'm karanlifini temsil eden, soz dizimsel reflekslere duyarh ve aydinlanma
yolundaki zihinsel kodlar karsisinda 6zenle korunan bir kiitiiphanede, ¢cagin zihniyetine
dayanan gostergelerle yiikliidiir. Skolastik diisiincenin dil bilimsel agidan irdelendigi bu
makalede ele almman gostergelerin ¢oziimlenmesi, anlatiya ait derin yapidaki semiyotik agin
goriintir kihinmasiyla miimkiindiir. Buradan yola ¢ikarak, makale boyunca bahsedilen
roman ile toplumsal dil bilimi arasindaki yakin iliski hermenétik teknikle incelenecektir.
Kisacasi, calisma boyunca, anlatiya ait derin yapidaki gostergesel kodlar sdylem bazinda
¢oziimlenecek, metindeki dil bilimsel unsurlar, anlatinin geneline hakim olan postmodern
yaklasim ve {iretici dil bilgisiyle uyumlu bir sekilde analiz edilecektir.

Anahtar sozciikler: Giiliin Adi, toplumsal dil bilimi, postmodernizm.

THE INVESTIGATION OF THE NOVEL THE NAME OF THE ROSE
IN THE CONTEXT OF SOCIAL LINGUISTICS
Abstract
The power of linguistic elements is closely linked to the tutelage focal points that
provide the semantic integrity of social institutions and hegemony. For centuries, the borders

that the imagination of individual cannot reach, are considered by the sacred doctrines as
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dangerous areas surrounded by ontological and esoteric secrets. The dogmas caused by this
unconditional acceptance nurtured the scholastic darkness of the Middle Ages; it attributed
an unquestioned innocence to sacred words. Hence, the church was raised on the trivet of
the game of innocence, which it created. However, the underlying paradigm is to limit the
existing discourse via religious and instrumental syntax, thereby pure individual ideas are
confined into set boundaries. Umberto Eco's novel titled "The Name of the Rose" is loaded
with the indicators based on the mentality of the era in a library that represents the darkness
of the Middle Ages, sensitive to the syntactic reflexes and carefully protected against the
mental codes in the path of enlightenment. In this article that scholastic thought is examined
based on linguistics, the analysis of the mentioned indicators is possible by making the
semiotic network in the deep structure of the narrative visible. In the light of this
information, in this article, the close relationship between the novel and social linguistics will
be examined with the hermeneutic tecnique. In brief, during this study, the indicative codes
in the deep structure of the narrative will be examined on the basis of discourse and the
linguistic elements in the text will be harmoniously analyzed through the postmodern
approach and generative grammar that dominates the narrative.

Keywords: The Name of the Rose, social linguistics, postmodernism.

GIRiS
opluluk hayati, dilsel ve edimsel ogelerle kusatilmis durumdadir. Boylece,
dilsel yapilar toplumun insa ve yOnetiminde yapisal bir ara¢ haline
gelmektedir. Nitekim Chomsky, toplumu merkezi kurumlar1 sayesinde
otokratik kontrol mekanizmalarini devreye sokan bir sistemler kapitalizmi olarak
nitelendirmistir (BS, 1973, s. 13-15).

Eco Giiliin Adr adli eserinde; bir dil bilimci olarak soziin yasam iizerindeki tesirine
dikkat ¢ekmistir. Ona gore Avrupa’nin tiim sorunlari, bugiin de hissedildigi bigimleriyle
Orta Cag'da olusur (Eco, 2005, s. 666). Yazar, eserinde dinin toplum {izerindeki roliini,
kilisenin sosyal yasam tizerindeki baskismi ve skolastik diistincenin ¢okiisiinii gostergesel
anlamlar evreni iizerinden; yer yer dilsel boyutla sozel boyut arasindaki farki da ortaya
koyarak Oykiiler. Hal dilinin ve gostergenin insan bilinci ve toplum {izerindeki yetkinligini
tartisir. Asagidaki satirlar bu durumun roman igerisinde ifade buldugu orneklerdendir:
Seytan degerli taslarin dilinden goriilmemis bir sekilde nefret eder. Bu kotii hayvan, bu dilde, degisik
anlamlar ya da bilgi diizeyleriyle aydinlanmis bir mesaj goriir ve onu yok etmek ister, ciinkii o,
diisman, taglarin gorkeminde cennetten kovulmadan once kendi tekelinde olan harikalarin yankisin

sezer (Eco, 2005, s. 564). Goriildiigii gibi Eco, dili salt sdylemsel tutsakliktan kurtararak, onu
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gostergeler lizerinden canlandirir; esyanin ve kavramlarin yiiklendikleri toplumsal ve
hiyerarsik anlam evrenlerini postmodern tekniklerle romanina uygular.
Giiliin Adi romani boyunca dile getirilen

UMBERTO

skolastik atmosferi bugiline tasiyan ve insanhigin

ADI

kiiltiir lokomotifi olan vasita, dilden bagka bir sey

degildir. Bunun icin Eco, romanciyr kendi

z
-
el
o=
&)

onciillerinin yani s6z diziminin tutsagi olarak goriir
(Eco, 2005, s. 644). Eco; soz dizimi, hal dili ve soziin
degerini, o denli Oonemser ki “yitip giden biitiin
nesnelerden elimizde yalmz adlarin  kaldig:
diistincesi” romanin bashiginda simgelesir: Giiliin Adi
(Eco, 2005, s. 632). Yani romanda, gostergesel bir stireg
tirtinii olan ve anlatinin derin yapisini temsil eden
anlatisal bir iskelet vardir (Eco, 2017, s. 168). Diger bir

ifadeyle, romandaki 6ykiileme, dil {izerine inga edilen

anlatisal bir iskeleti gerekli kilar. Boylece, sozciikler

41. BASKI

vcan

Geviri: SADAN KARADENIZ roman

kendi iglerinde nesneleri degil, bir eylemin kokenini
ya da sonucunu temsil ederler (Eco, 2017, s. 167).
Nitekim romanda dil, toplumsal diizen iizerinde tesis edilen giicler hiyerarsisinin en énemli
aktorlerinden biri haline gelir.

Dil, Giindogan tarafindan, bir diisiinme biciminin disa vuruldugu, o diisiinme bigiminin
somutlastirildigi, baska Ozneler icin bir diisiinme konusu haline getirildigi kiiltiirel kalip bigiminde
tanimlanmaktadir (Glindogan, 2012, s. 18). Dil kiiltiir ile etkilesen bir yap1 olduguna gore,
aydinlarin binlerce yillik amaglarindan biri de toplumu so6z, kavrayis ve gostergeler
sayesinde istendik bir yapiya biirtindiirmektir. Bilginin ezoterik smiflarin tahakkiimiine
verilmesiyle ortaya ¢ikan dogmatik diizen arayis;; romanda, Orta Cag Ozelinde ele
alinmaktadir. Giiliin Adi'nda, dogmalar ve skolastik diisiince, anlatict Melkli Adso’nun
aydinlanmaya yonelen perspektifinden -dil bilimsel motifler kullanilarak- elestirilmektedir.
Bu yapilirken, Orta Cag karanliginda {istii ortiilen gergekler, bugulu bir perdenin arkasina
gizlenmistir; anlaticinin kendisini hissettirdigi noktalar ise belirsiz ve karmagiktir. On plana
¢ikan, dogmatik normlar ve bu normlarin diyalektik bir elestirisi baglamindaki dil bilimsel
igeriktir. Bu dil bilimsel igerik, geleneksel olan ile aydinligi arayan sdylemin gatismasi
tizerine kurulmustur. Bu ¢atisma postmodern altyapinin maddi gergekle bulustugu “catisma
sahas1”n1 olusturmaktadir.

Romanda, kurmaca ile desteklenen sdylemsel catisma sahasinin disinda engin bir

belirsizlik vardir. Zennure Sahin Yilmaz, eserdeki postmodern belirsizligin sdylemsel
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catisma sahasinda somutlastigini su sozlerle ifade etmektedir: “Bir belirsizligin s6z konusu
oldugu romanda, tam da postmodern yazina uygun bir bigcimde kaos ortam1 hakimdir. Bu
kaos ortami, anlaticinin aktarim bi¢imi ile de somutlagtirilir. Bu yiizden roman, hem
anlaticis1 hem de konusu ile karmasik bir kurgu diinyasinin kapilarini agar” (2018, s. 194).

Devletler, ruhani sinflar ve hatta birtakim aydinlar, kisacasi vesayet odaklari,
toplumsal evrim ve bilginin yayilimi karsisinda var olami koruma refleksiyle hareket
etmektedir. “Istendik” davraniglarin miifettigligini yapan bu odaklar, sinirl ve edilgen halk
davraniglarini toplulugun geneline mal etme amaci tasiyarak, sistemin ¢ok da degisiklige
ugramadan devam etmesini garanti altina almaya calismaktadir. Nitekim binlerce yillik
hikmet ve kiiltiir aktarimi, temel noktalarda mutabik kalmis bir degerler paradigmasi
ortaya ¢ikarmistir. Bu paradigma bir¢ok deyimi, atasoziinii, slogan1 ve kaliplagmuis ifadeyi
toplumsal bir arag haline getirmistir. Ciinkii Chomsky'nin deyisiyle, sentaks insanligin
hapishanesi gibidir. Belki de bu ytizden, sadece dil ile simirlandirilamayacak gostergeler her
donemde toplumsal siniflarin kendi varliklarini tescilleyen bir yapiyr barindirmustir.
Paradigmanimn olusturdugu soylem, diinya toplumlar1 {izerinde hegemonyanin emrinde
zoraki bir dil ya da diger bir deyisle zorunlu se¢im yaratilmas: stirecini igermektedir. Zorunlu
se¢im yaratilmasi siireci Giiliin Adi adli eserde, bir Orta Cag kiitiiphanesi 6zelinde
degerlendirilmistir. Romanda, bu kiitliphanenin var olan bilgiyi yaymak degil, toplum
tarafindan bilinmesi tehlikeli goriilen bilgileri saklamak amaciyla olusturuldugu; bu yiizden
de bircok esere erisimin yalnizca tiist hiyerarsiyle sinirlandirildigr anlatilmaktadir. Eserdeki
bu durum su sozlerle agiklik kazanmaktadir: “Bu yasak bilgiler yeri, bir¢ok kurnazca bulusla
korunuyor. Bilgi, aydinlatmaktan ¢ok gizlemek igin kullaniliyor. Hosuma gitmiyor bu.
Kitapligin kutsal savunmasina sapik bir kafa egemen” (Eco, 2005, s. 616).

Eco’ya gore, adlarin nesnelerin sonucu oldugunu belirtirken zihinde tasarlanan siirecin
ve sonug olarak ortaya ¢ikan sOylemin, aslinda bilingte tasarlanan faydaci bir diizen oldugu
asikardir. Romanda bu durum soyle ifade edilmektedir: Diis bir kutsal yazidir; bircok kutsal
yazi da diiglerden baska bir sey degildir (Eco, 2005, s. 551). Soylemle toplumsallasan ve
kiiltiirlesen bu diizen, zamanla toplumsal katmanlarin ilham kaynagina doniisiir. Toplumsal
mutabakatin saglandig1 ve yer yer simgelesen sdylem, dilsel materyalin kisitlanip zorunlu
se¢imlerin ortaya ¢tkmasi sonucunu dogurur. Nitekim Saussure tarafindan ortaya atilan
zorunlu se¢im kavramina gore, dil; her ne kadar sonsuz bir {iretim potansiyeline sahip olsa
da, birey kisith bir soz dizimi kullanmak zorunda kalmaktadir (Koktiirk vd., 2013, s. 132-
133). Ciinkii toplumsal siire¢ dildeki kullanim alanim1 ve sOylem kadrosunu
sinirlandirabilmektedir. Saussure’nin bu diistincesini dogrulayan Emile Benveniste’ye gore,
“gostergenin gostereni ile gosterileni arasindaki iliski baslangicta nedensiz bir iligki, fakat

gosterge bir kez tiretildikten sonra yeni gelen nesiller icin artik “zorunlu” bir iligkidir”
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(Aktaran: Dagdemir, 2013, s. 55-56). Yani herkes, ge¢misin miras: lizerinden kendi dil
kullanim seklini belirlemek zorunda kalmaktadir. Bu durumda; yasam tarzi, hayata bakis,
dini ve inangsal degerler degisse dahi dildeki tercihler ayni oranda degismeyebilir. Ornegin,
“zorunlu segimler” nedeniyle ozgiirliik¢li yasam goriisiine sahip bir bireyin hatta bir
feministin dilsel tercihlerinde bile, ataerkil soyleme rastlayabiliriz. Bu da dilde binlerce yillik
bir birikimle olusan “zihinsel tasarlama merdiveni”’ni yikmanin ne denli zor bir durum
oldugunu, toplumun dil vasitasiyla nesiller arasinda aktardig: ve kiiltiirel genetige kodladig1
bilginin ne denli kuvvetli bir ara¢ haline geldigini dogrulamaktadar.

Giiliin Adr adli romandaki Orta Cag ikliminden yola c¢ikarak aydinlanmaya dogru
giden perspektifi konu edinmek, ayn1 zamanda cinsel 6tekilestirme ve iktidar kavramlarmi
da cagristirmaktadir. Bu durumda, ataerkil sOylem, once erkeklik ile iligkilenmekte;
sonrasinda ise iktidar sdylemi olarak toplumsal katmana yayilmaktadir. Ancak ideal
diinyay1 Ornekleyen tavrin arkasinda, derin bir insanlik ¢ukuru mevcuttur. Bu ¢ukurun
icerisinde bireyin diisiinceyle var ettigi giicii yadsiyan ve sdylemine ihanet eden, nefsi ve
icglidiisel bir taraf vardir. Bu yon ozellikle kilise gibi var olana sartsiz bir iman1 zorunlu
kilan baskici bir atmosferde, ¢okmiis bir yeralti ahlakini ortaya ¢ikarmistir. Goriintirde olan
siluetin arkasinda, aslinda var ettigi degerler ve ahlaki normlari ihlal eden, sisteme inandig1
icin degil, sisteme sahip oldugu i¢in kutsanmis ve kurtarilmis bir soz dizimini yasayan
ziimreler vardir. Bu yiizden, Orta Cag boyunca yeni olan degil yeniden iiretilen bilgi
Onemsenmis; taassuba hizmet eden bilgi Vatikan tarafindan kutsal bir 1slah araci olarak
kullanilmistir.

Kisacasi, bu makalede, Umberto Eco’ya ait Giiliin
Adi adli roman, edim ve dil i¢i gostergeler baglaminda
incelenecektir. Bu yapilirken “dil olgulariyla toplumsal
olgular  arasindaki iligkileri, bunlarin  birbirini
etkilemesini, birbirinin  degiskeni olarak ortaya
¢ikmasini, bir baska deyisle bu iki tiir olgu arasindaki es
degisirligi inceleyen karma dal” olarak tanimlanan
toplumsal dil biliminin getirdigi bakis acilarindan
yararlanilacaktir (imer, 1987, s. 215). Nitekim “toplumu
olanakli kilan dildir, dili olanakli kilan da toplumdur”

(Vardar, 1982, s. 12). Bu agidan bakildiginda dil ya da

toplum kavramlarmi, salt kendi muhtevalariyla Umberto Eco
incelemek miimkiin degildir. Dil, toplum hayatma tesir
eden tiim giiclerin etkilerini muhafaza edip yeni kusaklara aktaran bir arag olarak; toplum

tarihi, antropolojisi ve sosyolojisi konularinda biiyiik bir kalitin tasiyicisidir. Saussure’nin
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dilin toplumsal bir uzlasinin sonucu olduguna dair diisiincesi {lizerinde temelleri atilan
toplumsal dil bilimi, gercek anlamda “1960'l1 yillarda toplumsal dil bilimi arastirmalarinin
baglaticis1 da sayilan Ingiliz dil bilimci ve toplum bilimcisi Basil Bernstein’in (1924-2000)
teorileriyle olusturdugu ‘Eksiklik Kurami” ile ivme kazanmustir (Giiven, 2012, s. 56).
Toplumsal dil bilimine Chomsky, Edward Sapir, Leonard Bloomfield ve Dell Hymes énemli
katkilar sunmustur. Ozellikle Chomsky'nin “konusmacilarin kendi dilleri hakkinda ne
bildiklerini, yani yeterliliklerini; dilleriyle ne yaptiklarini, yani performanslarini karakterize
etmenin, dil bilimcinin gorevi oldugunu” iddia etmesiyle 20. yiizyilin ikinci yarisinda
toplum ve dil arasindaki s6z dizimsel iliskiye dair yeni bir literatiir olusmustur (Wardhaugh,
2006, s. 2). Sapir’in “bir dilin yapisinin o dili ait konusurlarinin diinyay1 nasil gordiigiinii
etkiledigine dair iddias1” ve Hymes’in olgularin bir ileti baglaminda olusturulmadan higbir
zaman tanimlanamayacagina dair goriisii, toplumsal dil bilimi ile hermendtik teknik
arasindaki iliskiyi saglamlastirmistir (Wardhaugh, 2006, s. 4, 222). Ayrica Bloomfield’in
konusmacilar arasinda sergilenen gesitli becerilerin toplumsal ve bireysel baglamdaki
kargiliklarina dair gozlemleri, toplumsal dil bilimcilere, dil ve davrams arasindaki bagin

ortaya koyulmasinda énemli bilgiler saglamigtir (Wardhaugh, 2006, s. 52).

A. TOPLUMSAL DIL BiLiMI ACISINDAN GULUN ADI

Giiliin Adi'mda, Ronesans'a giden ampirik yolun ruhban sinifiyla tutustugu miicadele,
ironik ve postmodern bir tislupla betimlenmektedir. Romanin baskahramani Adso, anlati
boyunca var olan duruma kars1 cagrisimsal bir itiraz igerisindedir. Nitekim bu itiraz, kitabin
son boliimiine kadar agik eylemler tizerinden disa vurulmamis, bunun yerine aydinlanmaya
dair onciillerin aktariminda birgok kez hal dili ve leksik belirtilerden yararlanilmistir.

Anlatida, eski diinya tasavvuruna uygun mekansal oOgeler ve wuzamsal alg:
parcalanarak; anlati, gonderge ve gosterge aglarmin yardimiyla sdyleme dayali sosyal bir
ironiyle birlestirilmistir: “Gtlivercinlerle birlikte ugan istiridyelerin ve li¢ devin tuzaga
diisiiriiliip bir horoz tarafindan yendigi o iilkeden s6z ediyor” (Eco, 2005, s. 109). Ornekteki
gibi, maddi diinya algisi ile bariz bir sekilde gelisen grotesk onermeler; ¢agrisimsal bir unsur
olarak anlatidaki biligsel akisa eklemlenmistir. Buna uygun olarak, roman boyunca,
epistemolojik gercekler dile getirilmis; diyalog yontemi ile olusturulan i¢ kesitlerde, kamusal
hale gelen bilginin dogurdugu vesayet hermendétik bir bakisla kurmacaya dahil edilmistir.
Bu baglamda, hermendétik teknigin icerigine dair anlati igerisinde {ist kurmaca yoluyla tesis
edilen boliim dikkat gekicidir: “Kitaplar inanmak igin degil arastirmak icin yazilir. Bir kitap
kargsisinda onun ne dedigini degil ne demek istedigini sormaliy1z kendi kendimize, kutsal

kitaplarin eski yorumcular1 bu diisiinceye acik secik sahiptiler” (Eco, 2005, s. 401).
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A.1. Giiliin Adi'nda Varlik ve Dil Arasindaki Baglant1

Son yiizyilda, dil ile felsefenin “gosterge” kavraminin getirdigi genis perspektif
sayesinde hacimli bir literatiir insa ettigi goriilmektedir. Ciinkii bu iki alanin birbiriyle
iligskisi ¢ok eskiye dayanmakta; dilin maddi diinya ile iligkisi, asirlardir filozoflarin ilgisini
cekmektedir. Antik donem diisiiniirleri, varlik ve dil arasmndaki baglantinin boyutunu ele
alirken bu iki kavramin birbiri {izerinde kurdugu es deger yansiticiligr vurgulamistir. Bu
yansiticiligin goriildiigii Herakleitos'un “logos” kavrami, diisiince ile dilin birbirinden
koparilamayacag1 onermesiyle yola cikmakta, Herakleitos “logos”u evrenin yasasi ilan
etmektedir (Poyraz, 2004, s. 230).

Ad ile kavramin birbirini ne derece yansittig1 konusunda fikir yiiriiten Platon’a gore,
kavramlar idealardir ve bunlar varhiga aittir (Poyraz, 2004, s. 235). Aristo, birlestirici
diisiincelerin aksine kavramlar ile adlar arasindaki ayrili§1 ortaya koyarak bilissellik ile
adlandirma sorunu hakkindaki gortislerini su sozlerle ifade etmistir: “Ilim ancak diisiince
sayesinde yapilir. Diisiinme eyleminin gergeklestigi yer ise zihindir. Kavramlar nesnelerin
kendileri degil, zihinde bulunan tezahiirleridir. Nesnelerle ilim yapilamaz, bu yiizden
fertlerde ortak bulunan tiimel kavramlara ihtiya¢ vardir ki ancak bu sayede diistinme eylemi
gerceklesir” (Atademir, 1974, s. 101). Nitekim Giiliin Adi'nda, nesne ile ad arasindaki
ontolojik iligki, anlat1 oriintiistiniin felsefi katmaninda 6nemli bir yere sahiptir. Bu durum,
kitabin adinda ve anlatinin son kisminda belirginlesir. Yazar, “giil” kelimesinin barmdirdig:
derin semiyotik yiik ve simgesellikten etkilenmis; boylelikle rasyonel anlam diinyasinin
disinda ¢agrisimlara ait bir evren kurgulamistir. Bu ¢agrisim evreninin kiiltiirel kodlari; Orta
Cag ile ilintili oldugu kadar da evrenseldir. Turan Oflazoglu, Dogu mistisizmi igerisindeki
giil metaforunun varlikla iliskisini su sozlerle anlatmaktadir: “Kara yoklugun, sair ¢abasiyla
kan rengi, kizil giillere donitistiiriilmesi. Bu giillere yalan, sahte gigekler diyeceklere deriz ki:
Evet, ama gergek bildiginiz biitiin giiller solup gider zamanla, sairin agtig1 giillerse her dem
tazedir, her dem koku salar, goren ve duyanlar ic¢in” (2014, s. 351). Oflazoglu'nun
sOylemindeki bu tasavvurun, Giiliin Adi’min bitis boliimiinde kullanilan ve art zamanh
nesnelerden giintimiize kalan tek gercekligin adlar1 olduguna dair Latince deyimle! kurdugu
gostergesel bag; varlik ve ad iliskisine dair giile atfedilen kurgunun kiiltiirler aras: giiciinti
ortaya koymaktadir.

Dillerin, kavramlarin ve adlarin birbiriyle iliskisi iizerine fikir beyan eden bir diger
diistiniir Gazali’dir. Gazali, dil ile kavram arasindaki iligskiyi agiklarken “dilin tam olarak
olusabilmesi i¢in ilk 6nce dile tekabiil eden seyin var olmasi, daha sonra bu seyin zihinde bir
idesinin olugsmasi yani kavranmas: daha sonra bunun dile gelmesi, en son da yaziya

dokiilmesi” seklinde ifade ettigi asamali olusum siirecini onermektedir (Capak, 2004, s. 71).

1 Stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus.
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Bu O0nerme, varlik ile ad arasindaki gegiskenligin birtakim ara formlara ihtiya¢ duydugu
gercegini asamali bir tasvirle ortaya koymasi yoniiyle onemlidir. Nitekim bu ¢ikarim,
Herakleitos'un “logos”u ile baslayan ad-varlik iliskisinin gostergelere aktarilmasi yoniindeki
ilk adimlardan biri olarak goriilmektedir. Gazali'nin; varlik, ad ve kavram arasimndaki
geciskenlik icin onerdigi {iclii form, modern anlamdaki imge kavramiyla varhigin etkilesimi
noktalarinda, Giiliin Adi'nda su sozlerle karsilik bulur: “Imgeden, varligin kendisini degilse

bile, bagkalarinin edinmis olduklar1 o varligin kavramini elde edebilirim” (Eco, 2005, s. 402).

A.2. Giiliin Adi'nda Sosyal Septisizm ve Deneycilik - e T
Umberto Eco
Giiliin Adir anlath@ seri cinayetlerin igerisinde,

aslinda dil bilimsel kodlarla oriilii, varlik ve bilginin (;ULLTN /.AXDI
dogrulanabilirligine dair septik bir yaklasimin temsilcisi

durumundadir. Septisizm romanin izleginde o denli Y.

etkilidir ki, Descartes¢i bir bakis agisiyla, romanda; |
stiphenin retorik bir arag¢ haline getirildigi goriilmektedir.
Anlatiya hakim olan bu yaklagim, Immanuel Kant'n a
priori tezini inkar eden, deneysel muhakemeyi 6n plana
¢ikaran ampirik bir bakis agisiyla kurgulanmistir: “Paris'te
her zaman dogru yamti buluyorlar m1?” Higbir zaman,

dedi William: Ama yanlislarindan ¢ok eminler” (Eco,

2005, s. 387). Bu anlatida, pozitivizmin “dogrulama
ilkesine” kars1 Karl Popper tarafindan o©ne siiriilen
“yanhglanabilirlik ilkesi”ne dayandirilmis bir deneycilik vardir. Nitekim “Karl Popper,
tiimevarimli mantik elestirisinde, bir teorinin saglam olabilmesi i¢in, onun yanhs oldugunu
gosterebilecek bazi miimkiin durumlarin bulunmasi gerektigini one siirmiistiir” (Cathcart
vd., 2010, s. 32-33).

Romanin olay orgiisii ilerledikge, anlatidaki gercege olan aglik, bitmeyen siipheyle
birlesmekte; bu siiphenin etkisiyle Orta Cag karanhiginin karakterler {izerinde kurdugu igsel
tabular asinmaktadir. Giiliin Adi'min bir¢ok boliimiinde, sliphenin toplumsal tabular
tizerinde olusturdugu itaatsizlik ylizey yapida goriiniir durumdadir: “Bir kilise bolgesinden
otekine uzanan aggozliiliik aginin tam yiiregine indirmek istiyorduk darbeyi” (Eco, 2005, s.
486).

A.3. Uretici Dil Bilgisi Baglaminda Orta Cag ve Ronesans Miicadelesi

Giiliin Adi, ¢ok katmanli bir gosteren-gosterge agina sahiptir. Bu agidan bakildiginda,

anlatidaki herhangi bir gosteren kendisinden alt katmandaki bir gosteren igin gosterge

112 Séylem Haziran 2019 4/1



vaziyetindedir. Yani anlatida, etkilesimli ve sabit olmayan bir semiyotik ag tasarlanmistir. Bu
ag icerisinde, anlatidaki sdylem ve s6z dizimi; postmodern zaman ve mekanin soyutlandigy,
dil otesi bir tist kurmaca halini almaktadir. Kisacasi, romana hakim olan siiphe, gosteren
orneklemiyle metaforik bir biitiinliige ulasan, anlati iistii bir gostergedir. Nitekim romanda;
postmodernizmin anakronik imkanlarindan yararlanilarak olusturulmus sira dis1 bir anlati
tekniginin tercih edildigi goriilmektedir. Bu teknik Port-Royal diistiniirleri tarafindan ilk
varsayimlari ortaya atilan ve Chomsky’nin modern bir bakis acisiyla yorumlayarak “iiretici
dil bilgisi” adimni verdigi dil bilimsel yaklasimin izlerini tasimaktadir.

Uretici dil bilgisine gore, smirh sayida sozciikle sinirsiz sayida ciimle ve 6zgiil anlam
iretilebilir (Mildiir, 2016, s. 59). Daha ziyade, dilsel ogeler i¢in bagvurulan bu kuram, Eco
tarafindan; insani farkindalifi tetikleyen siiphe ve oOliim gibi kavramlarin olusturdugu
zihinsel semalar tizerinde uygulanmis; smnirli sayida anakronik gosteren sayesinde belirsiz
ve goreceli bir gosterge evreni insa edilmistir. Bu durum, anlatiya dayali evrenin olusum
siirecini; derin ve ylizey yap1 olmak tizere iki ana katmana ayirmistir.? Kronolojik bir zaruret
yliklenmeyen gosterenler, Eco tarafindan bilingli bir tercihle derin yapida kodlanmus; yani
yazar tarafindan birinci katmanda bilingli bir gosteren Orneklemi kurgulanmistir. Bu
orneklemdeki unsurlarm birbiriyle kurdugu milyonlarca kombinasyon, artik romanin yazari
da dahil olmak iizere biitiin insanlar i¢in, yiizey yapida ikincil bir gerceklik olusturarak
yorumlanmaya muhtag bir gosterge evrenini dogurmustur. Iste tanimlanabilen
gosterenlerin, tamamen bilissel olarak, gayriihtiyari secilimle insan bilincinde olusturdugu
algi, Giiliin  Adimin  cagrisimsal yoniinti ortaya koymaktadir. Kisacasi, anlatida;
tanimlanabilen gosterenlerden ¢agrisima, ¢agrisim sayesinde ise alimlama estetigine giden
katmanlar, postmodernizmin belirsizligiyle uyumlu bir sekilde islenmistir. Tam da bu
noktada; romanin cinayetler {izerine kurgulanmasi; anlatinin “sonlu var olusu” ¢agristiran
ve tiim gosterenleri etkileyen tiimel bir semantik agla cevrelendigini gostermektedir. Oliim
ve cinayet iizerine kurulan bu agin etkileyiciligi, 6liimiin; kendinin farkinda olan bir varhk
olan insan igin en korkutucu ve sarsici farkindalik olmasindan kaynaklanmaktadir (Kog,
2009, s. 246). Nitekim oOlim ile yiizlesilmedik¢e hayatin diiriist bir bigimde
yasanilamayacagimi soyleyen Martin Heidegger, insanin var olusunun oliime dogru giden
bir varlik oldugu kanaatindedir (Cathcart vd., 2010, s. 110).

Romandaki gosterge aginin bir diger ozelligi; aydinlanma stireci ve insanin doga ile
kurdugu bagin -bu ag icerisinde- alegorik bir séylemle temsil edilmesidir. Ornegin, sdziin ve

imgenin kokenine dair anlatim “tekboynuzlu” tasavvuruyla ifade edilmekte; kronolojik

2 Dil bilimsel baglamda anlatinin igerisinde bulunan ve yiizey yapida gdriiniir olmayan bosluklar, okurun bilgi ve
deneyimlerine bagli olarak her okur i¢in bagimsiz bir ¢agrisim evreni olusturmaktadir. Bu durum Suut Kemal Yetkin’in de
dikkatini ¢ekmis; Yetkin, dil felsefesi agisindan bakmamakla birlikte bu durumu su sekilde izah etmistir: Kitaplar bizi yalniz
soyledikleri ile degil, uyandirdiklar: durumlaria da kavrar (2014: 142).
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semalarla biligsel zaman algisinin devamliligini saglayan gosterenler polisiye bir kurmaca ile
somutlagtirilmaktadir: “Izin izinden giderek zincirin ilk halkasindaki bireysel tekboynuzluya
ulagsmak istiyorum. Tipki Venantius'un katilinin biraktig1 (bir¢oklarmna gotiirebilecek olan)
belirsiz imlerden tek bir bireye, katilin kendisine ulasmak istedigim gibi” (Eco, 2005, s. 402).
Bu bilissel evrenin insasi, roman igerisinde postmodern tekniklerle kodlanmuistir.
Postmodern tekniklere, 6zne-nesne iligkisini sorgulayan dil felsefesi eglik etmektedir.
Nitekim bireyin simirlarinin kendi diisiincesinin {irettigi diistinsel rezervle kisith olduguna
dair dil bilimsel diisiince anlatida su sozlerle ifade edilmektedir: “Ancak, yalnizca bana
baska bir seyden s6z eden bir seyden bahsedebilirim; o da bagka bir seyden s6z eder” (Eco,
2005, s. 402).

Eco, Giiliin Adi'nda; toplumsal sistemlerin birey hayatina dayattig1 diistinsel kaliplara
yazinsal bir ¢agrisim agiyla karst ¢ikmaktadir. Nitekim Eco’ya gore, kurmaca metinler
bireylerin metafizik dar goriisliiliiklerinden kurtuluslari igin bir kapidir (Eco, 2017, s. 148).
Ciinkii kurmaca anlatilar, dogruluk kavrammin tartismaya agilamayacag1 bir evrende var
olur (Eco, 2017, s. 120-121). Dolayisiyla Giiliin Ad: gibi gostergesel iskeleti giiclii anlatilarda,
anlatic1 teblig etmenin edebi yikiciligini asarak cagrisimin 6zgiirliikcii algr diizeyine hitap
etmektedir. Bu durumda, okurun da etken bir unsur olarak anlatinin igerisinde yer almasi
gerekir. Cilinkii gostergesel baglami giiclii anlatilarda metin, Eco'nun tabiriyle, okurun is
birligine ihtiya¢ duyan tembel bir aragtir (Eco, 2017, s. 44). Eco, anlatiyla is birligine giden
okura “Ornek okur” adin verir. Ona gore ornek okur, yalnizca anlatiyla is birligi yapmaz.
Ayni zamanda, metni yeniden yaratir (Eco, 2017, s. 21). Eco'nun anlatilardaki ¢agrisimsal
degere verdigi onem su ifadelerinde belirginlesmektedir: “Onu okuyan gozler olmasa, bir

kitap kavramlar iiretmeyen imler tasir; bu nedenle de dilsizdir” (Eco, 2005, s. 500).

A.4. Giiliin Ad1 Baglaminda Dildeki Kiiltiirel Kodlama

Dil ile sOylemin, idrak ve akil yiiriitmeyle olan kuvvetli bag:; dilsel ogelerin
toplumlarin ve bireylere ait felsefi alanin ¢oziimlenmesinde etkin olarak kullanilmasini
zorunlu kilmaktadir. Nitekim dil bilimi ve kurmaca; yasamin kokenine giden felsefi agin
ipuglarmi belirgin kilan 6nemli bir var olugsal aractir. Bireyin kurmacaya olan ilgisi daimidir
¢liinkii Eco'nun deyisiyle insan, kendi yasami boyunca, diinyaya neden geldigini ve nigin
yasadigimi soyleyecek bir ilk oykiiniin arayis: i¢indedir (Eco, 2017, s. 179). Dil ise hayatin
sinirlarini  belirleyen ve bireye ait iliski aglarini diizenleyen kozmik sistemin c¢alisma
protokolii gibi isleyerek var olmamin smurlarini belirlemektedir. Oyle ki, Ludwig
Wittgenstein bireyin var olusundaki ¢ikigsizliklarini tartisirken; Bati felsefesindeki biitiin
hatalarin sugunu, "dilsel biiyiilenme'"ye addetmis; diistiniirlerin, fikirlerin s6z dizimine

dokiilmesi esnasinda dil bilgisel bigimler tarafindan aldatildigini iddia etmistir (Cathcart vd.,
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2010, s. 115). Bu yoniiyle dil, varlik ile idrak arasindaki mutlak ayiricidir. Dilin bu giici,
onun toplumsal ve bireysel aklin en iist katmaninda degerlendirilmesini saglamis; 6zellikle
yazarlar dilin bu yoniine biiytik bir kutsiyet yiiklemistir.

Ahmet Kutsi Tecer dil ile biling arasinda bag kurarak, dil ve idrak arasindaki iliskiyi
bir sair hassasiyetiyle su sekilde aciklamaktadir: “O bir sohret degil bir sihirbaz: Hayir, o da
degil bir ilah. Insanoglu soydasina seslenmek igin ilk olarak dili ¢6ziildiigii zaman kendini
bildi. Yeryiiziine yayilmis olan insan takimlarmin her biri, dili kendinin ayr1 bir mabudu
sand1. Oysa binbir sekilde goriilebilen en eksi tanri... Insanin onun biiyiikliigiinii sezmesine
suur denildi” (2014, s. 121). Tecer'de goriilen bu bakis agisinin farkh bir degerlendirilisi
Giiliin Adi'mda anlatinin ylizeyine c¢ikmakta; bilissel akil yiiriitme esnasinda olusan
gonderge-varlik iligkisinin mantikla kurdugu etkilesim sorgulanmaktadir: “Mantigin
evrensel bir silah olduguna inanmistim her zaman; simdiyse mantigin gegerliginin onun
nasil kullanildigina bagh oldugunun bilincine vartyordum” (Eco, 2005, s. 333).

Dil, kendi kurallarini koyarken haddizatinda toplumsal kurallara da etki eder; bireyler,
benzer durumlar1 ifade edebilmek icin dilde kaliplasmis sozciik ©beklerinden ve
gostergelerden yararlanur. Dilsel dgeler ve gostergeler, zaman icerisinde degisime ugrasalar
bile aslinda bunlar, farkli durumlar igin evrilmekte olan alisilagelmis parcalara ait karma bir
diizenin eseridir. Bu durum romanda su sekilde anlatilmaktadir: “Geg¢miste isitmis oldugu
kopuk cilimle pargalarini kullandiginin bilincine vardim; 6rnegin, bir yiyecekten ancak o
yiyecegi kendileriyle birlikte yemis oldugu insanlarin sozciikleriyle anlatabilirmis, sevincini
ancak ayni sevinci paylastigl insanlarin o giin syledikleri ciimlelerle dile getirebilirmis gibi”
(Eco, 2005, s. 70). Yani bir dildeki sz dizimine miiracaat eden herkes, aslinda dil tarihinin ve
toplumsal uzlagmin sinirlar: igerisinde kisith bir 6zgiirliige sahiptir. Giinliik hayatta, seslere
yliklenen uzlasilmis anlam degerlerinin disina ¢ikilmaz; dilin sundugu kadro smirlidir.
Oyleyse birey agisindan bakildiginda her bir iletisim epizodu, ¢oktan segmeli bir smav gibi
insana birtakim dilsel secenekler sunmaktadir. Dilsel 6zgiirliik, sunulan segenekler dahilinde
olusturulan kombinasyonlarla kisitlanmistir. Dilin kuralc yapist ve zorunlu segimler; Giiliin
Adi'min felsefi altyapisinda nemli bir yere sahiptir: “Ote yandan, Salvatore'nin diline dil de
diyemiyordum; cilinkii her insan dilinde kurallar vardir ve her terim, degismez bir kurala
gore, ad placitum bir anlam tasir, ¢linkii insan kopege bir kez kopek, bir baska kez kedi
diyemez; insanlarin oy birligiyle belirli bir anlam vermedikleri sesler de ¢ikaramaz” (Eco,
2005, s. 70).

Dilin toplumsal sistemle kurdugu temas, sOylemin tesis ettigi Oznelere bagiml;
dongiisel bir etkilesimdir. Dil her bir birey igin farkli ve benzersiz bir evren insa etmektedir.
Bu durumda, Ozneler siirekli degistigi icin, akil yiiriitmenin mutlak bir Olgiit ve

protokoliiniin bulunamayacagi, romandaki izlegin 6nemli bir parcasidir: Sonuca varincaya
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dek, yarg yiiriitmene hangi yiiklemleri katip hangilerini ¢ikaracagini highir zaman bilemezsin (Eco,
2005, s. 386). Dilin farkli 6znelerde farkli evrenler kurmasi, toplumun dile olan kayitsiz
tahakkiimiinii hafifletmektedir. Yani dilin, insan var olusunun smirlarin belirleyen bir arag
olmasy; bu smirlari hi¢ degismeyecegi anlamina gelmez. Nasil dil bireyi zorunlu segimler
yoluyla yonlendiriyorsa birey de dili degistirerek kendi alg1 diinyasindaki tekamdiil ile is
birligine gitmektedir. Brian Fay bu durumu su sekilde agiklamaktadar:

“Makul bir bigimde, dilimizin bize niifuz etmesi ve semantik ve sentaksin bize yaptiklarimizi
dile getirme imkani sunmasi baglaminda, ona ait oldugumuz iddia edilebilir. Dilimiz, iddia, sorgu,
talep ve yargilarimizin temel kaynaklarini sunuyor. Ancak bu tek yonlii bir yol degildir: Biz, bir dili
O0grenme siirecinde, bunun bazi parcalarini kabul ederken bazilarini da reddediyoruz; belli unsurlar:
benimsiyor, otekileri yeni sekillere sokuyor ve yeni formlar tiiretiyoruz. Sadece pasif bir bicimde
Onemsemiyoruz, aynt zamanda da doniistiiriiyor, genisletiyor ve yeniden yorumluyoruz. Yani bu
siirecte dil kullanicilari, tipki dilin kendilerini sekillendirdigi gibi, dili degistiriyorlar” (Fay, 2005, s. 83-
84).

A.5. Giiliin Ad1 Baglaminda Bilissel $emalar ve Dil

Insanlar, akil yiiriitme ve diisiinme becerilerini, gosterge ve gdndergelerin zihinsel
siireclerle islenmesi yoluyla kullanur. Bu zihinsel siiregler olmadan bireyin muhakemede
bulunmas: distiniilemez. Ciinkii “6zneye; tutarli bir eylemin, yazinin ya da diger ifade
tiirlerinin kokeni olarak bakilamaz. Nesneleri ve eylemleri yorumlayan dil ayn1 zamanda
Ozneyi de kurar” (Bircan, 2015, s. 588). Bu nedenle gosterge ve gondergeler, Piaget’in ifade
ettigi bilissel semalarla yakin bir iligki igerisindedir. Piaget'e gore, cocuklar yeni durumlari
deneyimlediginde, yeni semalar1 yoktan var edemez; bu yeni durumu kendisinde mevcut
olan eski gsemalarla bagdastirmaya calisir. Yeni semalarin olusmasi, ancak eski sema
tizerinden gercgeklesebilir (Bozdemir, 2017, s. 98).

Dil bilimsel agidan bakildiginda semalar, gondergelerle uyumludur. Birey, bilissel
acidan sahip oldugu bir gostergenin yeni bir tiirevini kesfettiginde, aslinda yeni bir sema
olusturmaktadir. Halihazirda, kopek gondergesine sahip bir ¢ocugun bir kurt gordiigiinde
onu da kopek zannetmesi, ¢ocugun gonderge iizerindeki farkindaliginin ve buna bagh
tiirevlenmenin olugsmadigl anlamimna gelir. Nitekim bireylerin ¢ocukluk caglarindaki ilk
gondergeleri, varlig1 tanimalar1 igin gegici bir biligsel merdiven gorevi goriir. Yukaridaki
ornekte oldugu gibi bir ¢ocuk kurt gondergesini, kopek gondergesi iizerinden oOgrenir.
Ancak bu gonderge Ogrenildikten sonra kurt gondergesi i¢in kopek gondergesinin ortaya
koyulmasina gerek kalmaz. Birey, zihnindeki bu varlik tasavvurunu sesletim yoluyla dilsel
bir gosterge haline getirir. Boylelikle onciil gondergeler, derin yapiya itilerek yiizeydeki
goriiniirliiklerini kaybeder. Giiliin Adi’'nda bu durum soyle ifade edilmektedir: “Cok gtizel
bir sey sOyledin Adso, tesekkiir ederim. Zihnimizin tasarladig1 diizen tipki bir ag ya da bir
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merdiven gibidir; bir seyi elde etmek icin yapilir. Ama sonra merdiveni bir yana atmak
gerekir, ¢linkii onun yararl olsa bile anlamsiz oldugunu anlarsin” (Eco, 2005, s. 616). Bu
durum, birey ve toplum iligskisinin de temelini olusturur. Gondergeler yoluyla toplumsal
iletisimi kolaylagstiran goOstergelere ulasan bireyler icin toplumsallasma siirecinde
hayatlarinin sonuna kadar siirecek bir gosterge taklidi donemi baglar.

Toplumsal roller gostergelerin taklidi yoluyla 6grenilir. Bu durumu dile getiren
diisiiniirlerden Jean Paul Sartre, “kafeteryadaki garsonu izler ve garson olmak, garsonmus
gibi davranmaktir sonucuna ulasir. Yani garsonlar garson olmayi, garson taklidi yaparak
ogrenirler. Garsonlar belli bir sekilde yiiriir, belli bir tavirla hareket eder, insanlarla olciilii
bir samimiyet kurarlar, vesaire” (Cathcart vd., 2010, s. 107). Bu durumda toplumsal bir
ziimreye mensup olan kisi de, o gevreye ait terminolojiye ve davrarnis sekillerine uyum
saglamak zorundadir. Nitekim Giiliin Adi’'nda betimlenen ruhban sinifinin epistomolojik
takintilari, hayat sekilleri, sosyal iligkileri vb. biiylik bir gosteren-gosterge agimi temsil
etmekte; romanda kapali sistemlerin sorgulama degil gelenegin taklidi yoluyla yasadig:
cagrisim agina dahil edilmektedir. Oyle ki ruhban sinifinda, gelenegin taklidi gogunlukla
menkibe, memorant vb. dinsel veya ezoterik anlatimlar yoluyla kurulmakta, anlatilar
yoluyla genis kitleler etki altina alinmaktadir. Yuval Noah Hariri, anlatilarin toplumsal
sistemlerin genel isleyisini {izerindeki paymi su sekilde agiklamaktadir: “Insanlar bulgular,
sayilar veya denklemlerden ziyade anlatilar iizerinden diisiiniir ve anlat1 ne kadar basitse o
kadar iyidir. Her insanin grubun ve milletin kendi Oykiileri ve mitleri vardir” (2018, s. 21).
Bu acidan bakildiginda ozellikle modernite Oncesi toplumlarda, toplumsal meselelerin
¢oziimiinde din pratik bir gostergeler ag1 kurarak etkili bir toplumsal uzlastiric1 gorevi
gormiis; sartsiz imana dayali dini prensipler, biiyiik toplumsal katmalar i¢in sosyal diizenin
tesisinde etkili bir mesruiyet kaynagi olarak énem kazanmistir. Romanda, Orta Cag 6zelinde
bu durum su sozlerle ifade edilmistir: “Pratik sorunlarla ugrasirken bile, ister mekanik ister
tarim ister bir kentin yonetimi olsun, bir gesit tanribilime gerek vardir” (Eco, 2005, s. 261). Bu
bakis agist antropolojinin kurucular1 arasinda kabul edilen James George Frazer'in
goriigleriyle de oOrtiismektedir. Frazer'e gore; biiyli, din ve bilim evrimsel bir ardisiklik
sistemine sahiptir (Alici, 2010, s. 5). Ona gore, bu ardisiklik igerisinde muhayyile giicii
gelisen insanoglu kurmacanin giiciinii kesfetmis ve biiyli ortaya ¢ikmistir. Ayrica biiyii ve
mitlerin toplumsal ilkelere veya bagka bir tabirle sosyal isletim sistemlerine doniismesi ve
insanin dogay1 anlama araglarinin gelismesi dinleri meydana getirmistir (Alici, 2010, s. 30-
31).

Dinler, insanoglunun belirli ilkelere sahip olmasi, belirli kisitlar igerisinde sistemli
olarak diisiinebilmesi ve beseri konularda belirgin prosediirler olusturmasimni saglamais;

boylelikle neolitigin avci-toplayict insan soyu, bilimsel diistince ve gelisim i¢gin sahip olmasi
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gereken sebat ve tertibe dini ilkelere tahakkiim ederek ulasmistir. Biiyiisel donemden dini
doneme gecis nasil bir anda olmamaigsa, dini diinya diizeninden sekiiler diinya diizenine
gecis de belirli bir zaman gerektirmistir. Eco, insandaki yenilik tutkusunun ruhban smifinin
tartisilmaz kurallar igerisinde agmaya basladig: diisiinsel gedikleri, asamali bir olgunlasma
siireci igerisinde ifade etmekte, “kutsaldan soguma” temi romanda evrimsel bir bakis
agisiyla islenmektedir: “Rahipler kutsal bir is olan kopya isinden hosnut degildiler artik;
yenilik tutkusunun diirtiisii ile doganin yeni tamamlayicilarini da tiretmek istiyorlardi” (Eco,

2005, s. 235).

A.6. Giiliin Adi'nda Tann ve Toplum Iliskisi

Romanda, Orta Cag atmosferini sarsan gostergeler ¢ogaldik¢a, ruhani perspektifin
sorgulandig1 boliimler de artmakta, insanin kozmik var olus Oykiisii tartisilmakta; sonug
olarak ise mutlak bir var ediciye odaklanan insan diisiiniisii elestirilmektedir: “Benim aklim
nerede kaldi peki? Bir diizen benzerini izleyerek inat¢i davrandim; oysa evrende higbir
diizen olmadigimni iyi bilmem gerekiyordu” (Eco, 2005, s. 615).

Giiliin Adi’'ndaki diisiinsel gelisim kurgusunda, insanin mutlak ozgiirlii§tinii mutlak
bir tanr1 yoluyla elde edemeyecegine dair diisiiniis islenmektedir: Tanrmmn 6zgiirliigii bizim
hiikiim giymemiz ya da en azindan gururumuzun hiikiim giymesidir (Eco, 2005, s. 616). Ancak bu,
Eco'nun bilimin mutlak egemenligine dayali bir pozitivist kurgunun pesinde oldugu
anlamia gelmemektedir. Hatta pozitivist bakisin anlati igerisinde elestirildigi boltimler
vardir: “Oxford’daki hocalarin sana, yiireginin gelecegi kestirme yetilerini kurutarak mantig:
putlastirmay1 6grettiler” (Eco, 2005, s. 90). Nitekim, Eco'nun da igerisinde bulundugu 20 ve
21. ylizyil dugtintrleri; ozellikle I. Diinya Savagi'nin insanlik {izerinde biraktigi vahseti
gordiikten sonra; pozitivizmi, Ozne-nesne ikiliginin ortaya c¢ikmasma sebep olmakla
elestirmistir (Acar-Vanleene, 2012, s. 156). Wilhelm Dilthey’e gore, dogay: ve tabiat
kurallarmi anlama konusunda bir¢ok basar1 elde eden pozitivizm, yanlis bir sekilde doga ve
insan1 genelleyip mutlak ilkelere ulasma ezberinden vazgegemedigi icin toplumsal
meselelerde gerekli yolu katedememistir (Acar-Vanleene, 2012, s. 156). Bu agidan
degerlendirildiginde, Giiliin Ad: —daha once de belirtildigi gibi- pozitivizmden ziyade Karl
Popper’in pozitivizme bakisina yakin bir hermenétik tasarim kullanilarak yorumlayic
yaklasimla kaleme alinmistir. Nitekim romanda, deneyle elde edilemeyecek sembolik ve
icsel bilgilerle kurulan biiyiik bir gostergesel ag vardir. Yorumlayict bakis agisiyla
olusturulan bu gostergesel ag, postmodernizmin metinler arasi kodlarini igermekte, bu
durum romansal kurguda su sozlerle kurmacaya dahil edilmektedir: “O zamana dek, her

kitabin nesnelerden soz ettigini samirdim; kitaplarin disinda kalan insancil ya da kutsal
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nesnelerden. $imdi kitaplarin oldukga sik baska kitaplardan soz ettiklerini ya da sanki kendi

aralarinda konustuklarini fark ediyordum” (Eco, 2005, s. 363).

A.7. Giiliin Adi’'nda Iktidar-itaat iliskisi

Giiliin ~ Adi'nda iktidar-itaat iliskisi anlatbmin derin yapidaki omurgasim
olusturmaktadir. Romanin yiizey yapisinda rastlanan: Tarikatlar arasi gii¢ miicadelelersi,
Papalik makaminin dini bir baski araci olarak kullanmasi, Dogu medeniyetlerine kars:
oryantalist bakis ve yenilikcilerle geleneksel ruhban sinif arasindaki kuvvet denemeleri;
iktidar-itaat iligskisinin derin yap1 ile baglantisin1 kuran semantik merdivenlerdir.

Dogada, tabii olarak giiclii ve giice erismek isteyen odaklar arasinda var olussal bir
miicadele vardir. Bu miicadele, iradeye degil; varligin tabiatina baghdir. Nitekim romanda
bu durum mecazi bir ¢agrisimla dile getirilmistir: “Cobanlar kopeklerle savasir, ¢ilinkii
ikisinin de birbirinin haklarinda gozii vardir” (Eco, 2005, s. 255).

Toplumlar kaynagini bireylerden alan yiiksek bir dinamizme sahiptir. Bu durum, giig
odaklarindaki eksen kaymalarin1 ve yasamak icin iktidarda olma arzusunu beraberinde
getirmektedir. Ciinkii bir¢ok toplumsal diizende, var olan yapiya muhalif olan odaklarin,
mevcut iktidarla es zamanli olarak yasamas: miimkiin degildir. Clinkii “her daim gegerli ve
mutlak bildigimiz degerler aslinda kimin iktidarda olduguna ve iktidar1 nasil kullandigina
gore degisen stirekli bir tarihsel akis igindedirler” (Cathcart vd., 2010, s. 153).

Tekfirciligin zirvede oldugu Orta Cag toplumlarinda otekilestirerek yok etme, kadim
bir toplumsal miihendislik yolu olarak sikc¢a kullanilmistir. Ornegin dini vesayetini siyasi ve
iktisadi giicliyle tahkim edemeyen Hristiyan tarikatlari, Papalik tarafindan aforoz edilmek
ve cezalandirilmak suretiyle ortadan kaldirilmustir. Giiliin Adi’'nda Papalik ile giig
miicadelesine giren Minoritler ve Fransiskenlerin miicadelelerini anlatan epizotlar,
romandaki dini kimlige biirtinmiis siyasi gii¢ miicadelelerinin en agik 6rnekleridir. Giiliin
Adi'ndaki kurmaca anlatida, bu dini ekollere karsi verilen miicadelede diglama ve
Otekilestirmenin Onemli bir toplumsal ara¢ olarak kullamildigr goriilmektedir:
“Diglanmislarin toplumla yeniden biitiinlestirilmesi, onlarin ayricaliklarinin kisitlanmasini
gerektiriyordu; bu nedenle de, diglandiklarimi bilincine varan dislanmiglar, 6gretileri ne
olursa olsun sapkinlikla damgalaniyorlardi” (Eco, 2005, s. 258).

Otekilestirme ve diglamanin bir bagka yéntemi ise yok sayma iizerine kurulu sosyal
yalitilmighktir. Toplumdan uzaklastirilarak, hakir goriilen bu yalitilmis ziimreler; dogal bir
sonu¢ olarak, baskin giice karsi provoke olmakta, taraflar arasindaki nefret arttikca
toplumsal kutuplasma da derinlesmektedir. Boylelikle istenilmeyen ziimrelerin mevcut
sistem ile iligkisi tamamen koparilarak sistemin devamlili§i Oniindeki engeller ortadan

kaldirilmaktadir. Bu durum romanda ciizzamlilar metaforu tizerinden anlatilmaktadair:
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“Toplum disina itilmis ciizzamlilar her seyi kendileriyle birlikte yikama siiriiklemek isterler.
Boylece, onlar1 ne denli toplum disina itersen, o denli kétii olurlar; onlari ne denli senin
yikimini isteyen bir hortlak siiriisii gibi goriirsen, o denli toplum dis1 olurlar” (Eco, 2005, s.
256).

Romanda, kiiltiirel yadsiyicilik ve otekilestirmeye dair 6rneklerin bir baska kaynag:
kiiltiirel eksenler arasmndaki uyumsuzluktur. Giiliin Adi’'nda yabanci unsurlarin degersiz
goriilmesi, Avrupa’daki Orta Cag zihniyetinin 6zellikle Dogu kiiltiirii ve Yahudilere karsi
bakisi iizerinde somutlastirilmistir. Kitapta bu durumu betimleyen ¢okc¢a Ornek vardir.
Ornegin Arapga bir kitaptan bahsedilirken kitabin yazildig1 Arap alfabesi i¢in su sozler sarf
edilmektedir: “Okuyamiyorum. Alfabe degil bunlar. Yunanca da degil; olsayd: anlardim.
Kurtcuklara, kiiciik yilanlara, sinek pisligine benziyor” (Eco, 2005, s. 220). Bir bagka ¢rnekte
Yahudi diismanhiginin sosyolojik altyapist su sozlerle ¢agristirilmaktadir: “Yahudileri nigin
oldiirtiyorlardi?” diye sordum Salvatore’ye. “Nigin oldiirmesinler?” diye yarutladi. Hayati
boyunca vaizlerden, Yahudilerin Hristiyanhigin diismani olduklarmni ve yoksul
Hristiyanlardan esirgenen mallar: ellerinde topladiklarmi 6grendigini agikladi bana” (Eco,

2005, s. 244).

A.8. Giiliin Adi’'nda Tktidar-itaat Tliskisi Baglaminda Kadin

Giiliin Adi'nda iktidar ve itaat iligkisinin sorgulandig1 bir diger boyut kadinin
toplumsal roliidiir. Romanda, Orta Cag’da kadinin toplum nazarindaki konumu su sézlerle
ifade edilmektedir: “Kadinin nasil bir kiskirtma kaynagr oldugu konusunda, Incil'de
yeterince soz soylenmistir. Eski Ahit, kadinlara iliskin olarak der ki, kadinin konusmasi ates
gibidir; atasozleri de kadinin, erkegin degerli ruhuna egemen oldugunu, en giicliileri bile
yikama ugratabilecegini soyler” (Eco, 2005, s. 321). Avrupa’ya Orta Cag perspektifinin hakim
oldugu donemin zihniyetini yansitan bu durum, kadinin is giiciine katilimi ve feminist
hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte hafiflemeye baslamis, Avrupa’dan baslayarak
diinyada kadin haklarina dair diistinsel bir literatiir gelismistir. Is gliciine katilimin kadim
ozgiirlestirdigi yoniindeki goriise karsy;, Endiistri Devrimi'nin kadmni ve gocugu, ticari bir
meta haline getirip somiirdiigiinii iddia eden farkli bir perspektif de mevcuttur. Bu karsit
fikre katilmayan Ludwig von Mises, kapitalizmin getirdigi yeni diinya diizenini su sekilde
savunmaktadir:

“Fabrikalar fakir kitlelere yardim sagladi. Boylelikle fakirhaneler, dariilacizeler ve hapishaneler
bosaldi. Aclik ceken dilenciler, kendi ekmegini kazanabilen kisilere doniistii. Fabrika sahipleri kimseyi
fabrika isi yapmaya zorlama giiciine sahip degildi. Yalnizca kendilerine sunulan {icretler igin
calismaya hazir olan kisileri ise alabilirlerdi. Bu iicret oranlar1 ne kadar diisiikse de, bu fakirlerin

kendilerine acik olan herhangi bir alanda kazanabileceklerinden ¢ok daha fazlaydi. Fabrikalarin ev

hanimlarini fidanliklardan, mutfaklar1 ve cocuklar1 oyunlarindan ayridigini soylemek gercek bir
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carpitmadir. Bu kadinlarin yemek yapacak ve ¢ocuklarini besleyecek higbir seyleri yoktu. Bu ¢ocuklar
yoksuldu ve agliktan 6liiyorlardi. Onlarin tek sigimagi fabrikaydi” (von Mises, 1949, s. 615).

Kisacasi von Mises’e gore, Endiistri Devrimi, kadini evin disina ¢ikarmis, onu is
giicine katmis ve hicbir zaman talep dahi edemeyecegi Ozgiirliikleri kazanmasini
saglamistir. Bu iddia dikkate alindiginda, Endiisri Devrimi kadimnin 6zgiirlesmesi agisindan
onemli bir doniim noktasi olarak goriilebilir. Ancak daha once de bahsettigimiz karsit gortis,
bu durumun kadin i¢in modern bir kolelikten bagka bir sey olmadig1 konusunda israrcidir.
Bu kisilere gore, diinya nasil bir degisime sahne olursa olsun temelde hicbir sey degismez.
Her zaman, iistii kapali veya acik bir efendilik-kolelik sistemi devam eder. George Orwell,
“Bin Dokuz Yiiz Seksen Dort” adli romaninda bu dongtiden su sekilde s6z etmektedir:

“Bilinen tarih boyunca, olasilikla Neolitik Cag'in sona ermesinden bu yana, diinyada {i¢ tiir
insan olagelmistir: Yiiksek, orta ve asagi. Bunlar kendi iclerinde de bir¢ok alt boliime ayrilmaislar,
sayisiz ad tasimiglar, sayilar1 ve birbirlerine kars1 tutumlar cagdan caga degismis ama toplumun
genel yapist hi¢cbir zaman degismemistir. Olaganiistii ayaklanmalar ve kesin goriinen degisimlerden
sonra bile, tipki ne kadar hizli dondiiriilebilirse dondiiriilsiin dénme ekseni dogrultusu hep aym
kalan bir jiroskop gibi, ayn1 diizen hep kendini dayatmistir” (Orwell, 2011, s. 214).

Anlatida islenen kadimn figiiriiniin dislanmasi durumu, Eco icin genel bir anlatim
unsuru olan siiphe yardimiyla yine bu caga ait karakterler tarafindan sorgulanmaktadir:
“Kadmin oliimden daha ac1 oldugunu anladim; avcilarin kirbaci gibidir o; ytiregi bir ag
gibidir; elleri bagdir. Bagkalar1 da, kadmin seytanin barmagi oldugunu sdylemislerdir. Bunu
boylece dogruladiktan sonra, sevgili Adso, Tanr1'nin boyle koétii bir varligl ona bazi erdemler
bagislamaksizin yaratmais olabilecegine kendimi inandiramiyorum” (Eco, 2005, s. 321).

Romanin tiglincii boliimiinde, kadinlarin da tipki erkekler gibi erdemli ya da erdemsiz
olup olamayacag: {iizerine Hristiyan tarikatlar1 arasinda ortaya c¢ikan goriisler diyalog
teknigiyle kurgulanmustir.

Kadinin Orta Cag Hristiyan diinyasindaki yeri, ruhban smifina ait tartismalarda
Meryem {izerine yapilan kiyaslamalar yoluyla irdelenmektedir; kadin yiiceligi dini
faziletleriyle smirlandirilmaktadir: “Beni yeniden kendine ¢ekti, simsiki sarildi, Meryem
Ana’'nin heykelini gosterdi: “Temiz sevgiyi 6grenmelisin. Iste kadinligin yiiceldigi varlik. Bu
nedenle, Nesideler Nesidesi'ndeki sevgili gibi ona giizel diyebilirsin. Onda, dedi” (Eco, 2005,
s. 292). Bu konuya sosyolojik olarak bakildiginda su olgular 6n plana ¢ikmaktadir: “Erkek,
kadin cinsel bir obje olarak tanimlamak suretiyle kadin tizerinde gii¢ iligkisi kurar. Bu
tanimlama igerisinde erkek, kadini eve hapseder. Cocuk dogurma, besleme, yetistirme vb.
bircok gorev kadina verilir. Boylelikle kadinlarin sosyal yasama tam olarak katilmalar
kisitlanir” (Alptekin, 2013, s. 118-119). Yani neolitikten sonra ortaya ¢ikan Tarim Devrimi’yle
birlikte yerlesik hayat kurumsallasip kadinin varlik alani is giiciinden ev igine kaydikga,

cinsiyetler arasindaki toplumsal konuma bagh dengesizlik de o denli artmistir. Endiistri
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Devrimi ile birlikte gelisen yasam sartlar1 elbette, toplumsal konum ve deger yargilarinda
degisiklikler dogurmaktadir. Ancak dil; toplumdaki bireyler arasinda kurulan umumi bir
sozlesmedir. Bu toplumsal sozlesme, Once fikir baglaminda olusmus sonra dilde bir
bagdasma meydana getirmistir. Dildeki ve fikirdeki bu alisilmis bagdastirmalar degisse bile,
bir soylem kalibi haline gelen baglasik yapilarin degisime ugramas: ¢ok uzun siireler
gerektirecektir. Bunun igin modern dillerdeki ataerkil séylemin varligini korumaya devam
edecegi ortadadir. Bu durum da yine Giiliin Adi roman1 baglaminda incelenen dildeki

zorunlu secimlere dair goriisii destekler niteliktedir.

SONUC

Giiliin Ad: gerek tislup gerekse igerik baglaminda; pozitivizm sonrasi felsefi akimlarin
etkilerini tasiyan, semiyotik gostergeler evreninde kurgulanmis postmodern bir romandir.
Roman bu yoniiyle, s6z diziminin toplumsal sistemlerle kurdugu bagi, derin ve yiizey yap1
agiyla cagrisimsal olarak yansitmaktadir. Eco'nun derin yapida tasarladigi birbirleriyle
arthk-onliik iligkisine sahip gostergesel ag; romanin yiizey yapisinda bireye ve topluma dair
sayisiz bilissel kombinasyonun olugsmasmi saglamistir. Bu sayede roman bir tebli§ araci
olmaktan kurtarilmis, anlatidaki diistinsel altyap: alimlama estetigi ve ¢agrisimlar yoluyla
belirginlestirilmistir. Anlat1 iskeletindeki biligsel bosluklar, okurun derin yapidaki anlam
evrenini paylasmak i¢in anlatiyla is birligi yapmasini zorunlu kilmistir.

Giilin Adi'nda stiphe, postmodern kurmacanin igerisinde hermendétik teknigi
saglamlastiran felsefi bir unsurdur. Romanda, Orta Cag ikliminden Aydinlanma Cagi'na
giden yol, stiphe ve ona bagh sorgulayicilik ekseninde kurgulanmistir. Buna bagl olarak
Orta Cag toplumunun ruhban smnifiyla olan iligkileri, kadinin bu dénemdeki toplumsal
konumu ve toplumsal 6tekilestirme, iktidar ve itaat denklemi igerisinde ¢oziilmeyi bekleyen
zihinsel kodlar olarak tasarlanmistir. Bu tasarim, dilin diistinceye zorunlu se¢imler yoluyla
dayatti1 paradigmay1 yansitmakta; 6zne-nesne catismasi ve varlik-ad iligkisini bu baglamda
tartismaktadir. Bu sekilde yiizey yapiya agilan kurmaca evren, toplum ile kiiltiiriin tarihi ve
zihinsel olgunlagsma stirecini giiclii kavramlar {izerinden ele almaktadir. Nitekim olay
orgiisiiniin insana dair en sarsici var olugsal olgu olan Oliim iizerinden akmasi, Eco'nun
anlatinin  derin yapmi, insanin en temel bilissel semalar1 iizerinde insa ettigini

gostermektedir.
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Eski Uygurca Kelimelerin Cince Karakterlerle
Yaziminda Unsiiz Tiiremesi Olay1

DR. OGR. UYESI HUSEYIN YILDIZ'

Oz

Tiirklerle ilgili en eski kaynaklardaki veriler, Cinlilere ait olup, eski Tiirkge kelime ve
terimlerle ilgili ancak Cin yilliklarindaki sekillerinden hareketle fikir ytiriitiilebilmektedir.
Cin kaynaklarinda Cin imlasiyla gecen kelimelerin Tiirk¢ede aslinda nasil oldugunun kesin
olarak bilinememesi, Tiirkoloji'nin 6nemli problemlerinden biridir. Problemin ¢oziilebilmesi
icin Tiirkce kelimelerin Cincedeki telaffuzlarindan yola ¢ikilarak, gesitli analizlere ulasmak
ve ¢esitli denklikler kurmak miimkiin olabilir. Bu konudaki c¢alismalara katkida
bulunabilecek eserlerin basinda Uygurca-Cince Idikut Sézliigii adiyla kitaplastirilan ve XIV.
ylizyilda Ming Hanedan1 Terciime Odasi tarafindan hazirlanan sozliik gelir.

Sozlugiin yazimi Ming siilalesinin ilk imparatoru Chu Yiian-chang’in emriyle
terctimanlar odas: kurularak, Hu-i-i-yii (Cin dilleri ile beraber diger dillerin karsilastirmali
sozliigii) ile beraber 1382 yilinda baslatilmistir. Eserin Pekin’de dort, Japonya’da dort,
Avrupa’da yedi niishas1 bulunup, sozliik tizerinde Amiot, Klaproth, Ligeti, Hu Chén-hua ve
Huang Jun-hua, Paul Pelliot, F. K. Miiller ve Magfiret Kemal Yunusoglu calismistir.
Yunusoglu'nun ¢alismasi sozliiglin niishalariin karsilastirmali bir yaymidir. Sozliikteki Eski
Uygurca malzemeden hareketle imla, ses, sekil, s6z varliglr incelemeleri yapilan eserde
acgiklamalar, metin ve dizin boliimleri de yer almakta; yukarida bahsedilen probleme yonelik
bir boliime yer verilmemektedir. Bu c¢alismada Yunusoglu nesrindeki Eski Uygurca
kelimelerin Cincedeki imlasi esas alinmak suretiyle denkliklere dayali bir veri tabam
olusturulmus; ardindan da bu denklikler esash ses olaylar: tespit edilmistir. Bu ¢alisma, iste
bu ses olaylarindan birini, {insiiz diismesi hadisesini ele almakta ve Tiirk¢e kelimelerin
Cincede soylenirken ne tiir degisikliklere ugradigini 6rneklerle gostermektedir.

Anahtar sozciikler: Eski Uygurca, Cince, Idikut Sozlugi, ses bilgisi, denklikler, tinsiiz
tiiremesi.

THE EVENT OF PROSTHESIS IN OLD UIGHUR WORDS
WRITTEN WITH CHINESE SPELLING
Abstract
The data in the oldest sources about the Turks belong to the Chinese, for this reason,

the ideas related to oldest Turkish words and terms can be interpreted based on the figures
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in Chinese annual. One of the important problems of Turcology is that the obscurity of how
the words written with Chinese spelling in Chinese sources are actually in Turkish. In order
to solve the problem, it may be possible to reach various analyzes and to establish various
equivalents based on the pronunciations of Turkish words in Chinese. The book entitled
with Uighur-Chinese Idikut Dictionary is prepared by the Ming Dynasty Translation Room
in 15th century and it is one of the principal works that can contribute to the studies on this
subject.

The writing of the dictionary was initiated in 1382 together with the Hu-i-iu (a
comparative dictionary of Chinese and other languages) by the chamber of interpreters
established with the order of Chu Yiian-chang, the first emperor of the Ming Dynasty. The
work has four copies in Beijing, four in Japan and seven in Europe and Amiot, Klaproth,
Ligeti, Hu Chén-hua and Huang Jun-hua, Paul Pelliot, F. K. Miiller and Magfiret Kemal
Yunusoglu has worked on it. Yunusoglu's work is a comparative publication of dictionary’s
copies. In the text that has various examinations about spelling, sound, form, vocabulary
with reference to the Old Uighur material, there are explanations, text and index sections,
but not a section for aforementioned problem. In this study, a database based on
equivalences was created depending on Chinese spelling of Old Uighur words in
Yunusoglu’s work; and then the sound events based on these equivalences were determined.
This study deals with one of these vocal phenomena, the consonant fall and shows the
examples of the changes in Turkish words in Chinese pronunciation.

Keywords: Old Uighur, Chinese, Idikut Dictionary, phonetics, equivalents, prosthesis.

GIRIS

akalenin verilerini ve tespitleri sunmadan 6nce, Cin kaynaklari, Tiirkge

kelimelerde {insiiz tiiremesi olay1 ve Cincenin {inlii sistemi {izerine kisa

bilgiler vermekte fayda vardir. Bu bilgiler sayesinde Cin kaynaklarmin
Tiirkler i¢in 6nemi daha iyi kavranacak, Tiirk¢e kelimelerde goriilen tinsiiz tiiremesi ve
Cince tinlii sistemi hakkinda bilgi edinilerek Cince kaynaklardaki Tiirkge kelimelerin 6zgiin

bigimlerine yonelik tespitleri anlamak kolaylastirilacaktir.

1. CIN KAYNAKLARINA DAIR

Tiirklerle ilgili en eski kaynaklarla ilgili bir kisim veriler, Cinlilere ait olup, Tiirkge
kelimelerin, Cin yilliklarindaki sekillerinden hareketle, 6zgiin bigimleri hakkinda fikir
ylriitiilebilmektedir. Eski Tiirk devletlerinden Hunlarla ilgili pek ¢ok terim ve 6zel adlarin
Cin kaynaklarindaki yazimlarindan hareketle adlandirilmas: ve literatiirde bu sekilde yer

almas1 bu duruma ornek olarak gosterilebilir.
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Cin kaynaklarinda Cin yaz1 sistemiyle yazilan Tiirkce kelimelerin Tiirkcede aslinda
nasil oldugunun kesin olarak bilinememesi, Tiirkolojinin 6nemli problemlerinden biridir.
Problemin ¢oziilebilmesi igin Tiirkge kelimelerin Cincedeki telaffuzlarindan yola c¢ikilip
listeler olusturarak cesitli analizlere ulasmak ve bu analizlere bagh olarak gesitli denklikler
kurmak miimkiin olabilir.

Cin tarihine bakildiginda, 907'de Tang Hanedaninin yikilmasini takiben Cin’e 500 yila
yakin Cince disinda Altay dilleri konusan Mogol, Mangu gibi halklarin hitkmettigi (Fidan,
2011a, s. 6) goriiliir. 1368-1648 yillar1 arasinda hiikiim siiren Ming Hanedan1 doneminde ise
Cin; Dogu Asya’nin askeri, siyasi ve kiiltiirel merkezi haline gelmistir (Fidan, 2011b, s. 27).
Bu hanedan dénemi boyunca Tiirklerle de iliskide olan Cin, gesitli ¢alismalarla bu durumu
kayit altina almstir.

Cin’in kayit altina aldig1 yillik, seyahatname gibi metinler arasinda sozliiklerin de yer
almas:1 diller arasi iligkileri gostermesi bakimmdan ayrica énem arz etmektedir. Cince
karakterlerle yazilan kelimelerin Tiirk¢ede dogru tespitine yonelik calismalara katkida
bulunabilecek eserlerin basginda Magfiret Kemal Yunusoglu tarafindan 2012 yilinda Uygurca-
Cince Idikut Sizliigii adiyla kitaplastirilan ve XIV. yiizyillda Ming Hanedani Terciime Odasi
tarafindan hazirlanan sozliik gelmektedir. Sozligiin yazimi, Ming stilalesinin ilk imparatoru
Chu Yiian-chang’in emriyle terciimanlar odasi kurularak, Hu-i-i-yii (Cin dilleri ile beraber
diger dillerin karsilastirmali s6zliigii) ile beraber 1382 yilinda baslatilmistir. Eserin Pekin’de
dort, Japonya’da dort, Avrupa’da yedi niishast bulunup, sozliik iizerinde Amiot, Klaproth,
Ligeti, Hu Chén-hua ve Huang Jun-hua, Paul Pelliot, F. K. Miiller ve Magfiret Kemal
Yunusoglu calismistir. Yunusoglu'nun calismasi sozliigiin niishalarinin karsilastirmali bir
yayinudir.

Sozliikteki Eski Uygurca malzemeden hareketle imla, ses, sekil, soz varlig1 incelemeleri
yapilan eserde agiklamalar, metin ve dizin boliimleri de yer almakta; ancak yukarida
bahsedilen probleme yonelik bir boliime yer verilmemektedir. Eserin 1042 satirdan olustugu
ve 797 farkli kelimeyi sozvarliginda barindirdigi hesaba katildiginda, eser iizerine yeni
calismalarmin yapilmasmin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu calismada Yunusoglu
nesrindeki Eski Uygurca kelimelerin Cincedeki imlasi esas alinmak suretiyle denkliklere
dayali bir veri tabani olusturulmus; ardindan da bu denklikler esash ses olaylar1 tespit
edilmistir. Bu ¢alisma, iste bu ses olaylarindan birini, tinsiiz tiiremesi hadisesini ele almakta
ve Tiirkce kelimelerin Cincede soylenirken ne tiir degisikliklere ugradigini Orneklerle

gostermektedir.
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2. TURKCE VERINTILERDE UNSUZ TUREMESI

Modern Tiirk yazi dillerinde Az. samit artimi, Tkm. cekimsizini artdirilmasi, Gag.
konson(ant) eklemesi, Ozb. undés értisi, YUyg. iiziik tavugniri qosulup qgelisi, Tat. tartiq ostilii, Bsk.
tartingi ostdw, Kmk. tutuk awaz kosulmagi, Kr¢.-Malk. kisik tawusnu kosuluwu ~ tunak: tawusnu
kosuluwu, Nog. tattiktii kosiluwi, Kzk. dawissizdii kosiluw:, Krg. iinsiizdiin kosulmasi, Alt. tuyuk
tabistin kojulan, Hks. iin ¢ohtui hozilgatham, Tuv. a’jik eves iinniitinemejiri ~ nemelde a’jik eves iin
sekillerinde adlandirilan; Ruscada pribavleniye soglasnogo ve Ingilizcede prothesis olarak
karsilanan terim icin Tiirkgede iinsiiz tiiremesi (Giirsoy-Naskali, 1997, s. 81; Korkmaz, 1992, s.
163) ya da dntiireme (imer vd., 2011, s. 204) ibareleri kullanilir.

Unsiiz tiiremesi bir kelimenin dnses, icses ve sonses konumlarinda aslinda olmayan bir
tinstiztin muhtemelen telaffuzu kolaylastirmak maksadiyla belirmesi durumu olup, 6nseste
iinsiiz tiiremesiyle ilgili 6rnek olarak Tiirkgenin gesitli tarihi ve gagdas kollarindan ayva >
hayva, 1r > yir, elbette > helbette, 1rak > yirak, igit > yigit kelimeleri gosterilebilir (Korkmaz, 1992,
s. 163; imer vd., 2011, s. 204).

Unsiiz tiiremesi kelimedeki konumuna gore {i¢ sekilde goriilebilir. Onseste h, h gibi
bogumlanma noktalar zayif olan {instizler ile v, y gibi yar1 {inliiler; igseste sOyleyis sikintisin
gidermek igin y yar1 {inliisii ile n iinsilizii, sonseste ise h, m, n, r tnslizleri tiireyebilir

(Karaagag, 2010, s. 94-102):

i. Onseste

a. y- tiiremesi 1par > yipar ‘koku’, ipek > yipek ‘ipek’, 1gac > yigac ‘agag’, in-
> yin- ‘inmek’, irin > yirin ‘irin’, idiz > yitiz ‘yiiksek, ytice’,
ip > yip “ip’

b. v- tiiremesi ur- > vur- ‘vurmak’

c. h- tiiremesi ayva > hayva ‘ayva’, orada > horda ‘orada’, agil > hagil “agil’,

elbet > helbet “elbette (ag1zlarda)’

ii. I¢seste:

a. -y- tiiremes dinle-y-en, eski-y-ince, basla-y-ayim, okulda-y-1m

b. -n- tiiremes evi-n-e, baba-s-1-n-a

iii.Sonseste:

-r tiiremesi: kehruba > kehribar

a.
b. -n tiiremesi radyo > radyon

o

-h tiiremesi peyda > peydah, tali’ > talih

d. -m tiiremes keske > keskem, halbuki > halbukim

Tablo 1. Tiirkge kelimelerde gériilen iinsiiz tiiremesi 6rnekleri (Karaagag 2010: s. 94-102)
Bununla beraber Tiirk¢e bazi kelimeler de bagka dillere verintilenirken, bir ihtimal

kulak yoluyla alintilanarak o dilin kendi i¢ yapisina ve fonetigine uygun olacak sekilde
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unstiz tliremesine ugrayabilmektedir. Sozgelimi TVS'den tespit edilen pek ¢ok kelime
arasindan segilen asagidaki ornekler bu durumun evrenselligini gostermesi bakimindan

onemlidir.!

aba > Sirpca haba (TVSs. 1)

act > Makedonca haciya (TVS s. 5)

acgtk > Sirpga hdgik (TVS s. 6)

ada > Arnavutca hadé (TVS s. 7)

akinci > Bulgarca yakinciya (TVS s. 16)

algak > Bulgarca halgdk (TVS s. 23)

ana > Makedonca yana, yane (TVS s.
31)

ark > Bulgarca hark, Sirpga jarak (TVS
s. 39)

ege > Sirpga jége (TVS s. 274)

eksik > Sirpca yéksik (TVS s. 277)

elek > Bulgarca yelék (TVS s. 279)

eski > Farsca kékse (TVS s. 286)

esek > Arapca yesek (TVS s. 288)

1lgar > Urduca yalgar (TVS s. 378)

ibrik > Ermenice yibrik (TVS s. 382)

idikut > Cince yidithi (TVS s. 384)

igde > Rusca cida, Ermenice hide (TVS
s. 385)

igdis > Sirpga hidig¢ (TVS s. 385)

ilik > Sirpga jéljike (TVS s. 390)

imbik > Bulgarca linbik (TVS s. 392)

inak > Cince yind (TVS s. 393)

ocak > Arapca vicak, viicak, vucakat

(TVS s. 646)

oda > Macarca hoddly, Romence hoddire,
Sirpca hédaja, Arnavutca hodé, hodhe,
Yunanca nudds (TVS s. 647)omuz >
Bulgarca yemiis (TVS s. 652)

onbast > Makedonca yonbasiya (TVS s. 652)

oOfke > Bulgarca yufké (TVS s. 661)

omiir > Bulgarca yomyur, Yunanca giomiir
(TVS s. 663)

ordek > Arapca vardak, vardakayi, Bulgarca
yurdék, yurdecka (TVS s. 664)

ornek > Bulgarca yurnék, Yunanca giirnéksi,
giurnéki (TVS s. 664)

osiir > Cince wiishou’ér (TVS s. 665)

ugru > Rusca vor, voryiiga, Fince voro (TVS
s. 873)

ugur > Arapca yugur (TVS s. 873)

ukar > Farsca hukar (TVS s. 873)

ulak > Cince wou-lo, Rusca valah, valahi
(TVS s. 874)

ulus > Cince wiiliisi (TVS s. 875)

ustura > Macarca kusztora (TVS s. 877)

iicret > Bulgarca yucerét (TVS s. 880)

iilke > Bulgarca yulke (TVS s. 880)

iilker > Bulgarca yulkerét (TVS s. 880)

iist > Bulgarca yusté, Makedonca yust (TVS
s. 881)

Tablo 2. Tiirkge verintilerde goriilen iinsiiz tiiremesi ornekleri

Listeden anlasilacag1 iizere Tiirk¢eden baska dillere verintilenen bazi kelimelerde,

dilden dile farklilik gostermekle beraber, ¢, §, h, j, k, [, n, w, y tinsiizlerinin tiireyebildigi

! Bu liste TVS ve baska kaynaklar titiz bir sekilde taranarak genisletilebilir. Amag, farkli dillere verintilenmis
Tiirkce kelimelerdeki {insiiz tiiremelerine drnekler gostermektir. Ayrica burada segilen 6rnekler sadece {insiiz
tiiremesinin oldugu kisimlarla sinirlidir. Sézgelimi ocak kelimesi igin Arapcada ocak, vicak, iicak, vicak, ocag,
iveag, ocakat, ucikat, vucakat, ibin ifvcag, vahakhdzi'l-ocag kelimeleri kullanilmaktadir. Ancak bu listede sadece
iinstiz tiiremesinin oldugu vicak, viicak, vucakat kelimeleri gosterilmistir.
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goriliir. Bu tiir tiiremeler tersine dondiirme yontemiyle Tiirk dilinin tarihi kayitlarinda
gecmeyen, ancak komsu ve yabanca kaynaklarda kayith Tiirkge kelimelerin 6zgiin
bigimlerini tespit etmede bir 6lgiit olarak kullanilabilmesi bakimindan 6nemlidir.

a. Cincenin Unliileri Uzerine

Cin kaynaklarindaki Tiirkce kelimeleri yorumlayabilmek i¢in Cincenin iinlii sistemini
kisaca tanimak yerinde olacaktir. Cincenin ses sisteminde birlesik {inliiler hari¢ Cincenin
standart tinliilerini karsilayan /a/, /e/, /i/, /o/, /u/ ve /[i/ seklinde alt1 temel {nlii
bulunmaktadir (Azertiirk, 2016, s. 153).

Cincedeki tnliiler Tiirkgedeki tinliilerle kiyaslandiginda, kimi farkhilhiklar ya da
benzerlikler goriilmektedir. S6zgelimi /e/, /o/, /¢/, /i/, /u/, /i/ gibi sesler Tiirkge ve Cincede
benzer iken (Tuglu, 2006, s. 36-37), /a/, /o/ gibi sesler Tiirk¢e ve Cincede farklilik
gosterebilmektedir. Ayrica Tiirkge /6/ sesi Cincede, Cince /er/ sesi ise Tiirkgede
bulunmamaktadir (Tuglu, 2006 s. 42-44).

Cincedeki tinliilerin siniflandirilmalar: tesekkiil noktalarina gore Tablo 3'teki, yapisina

gore ise Tablo 4'teki sekilde birlestirilerek tablolastirilabilir:

OLciT 1. GRUP 2. GRUP 3. GRUP
Cene agisinin durumu Kapal1 Orta Kapal: Agk
i, u, tily] 0,762 a
Dilin devimi Ondil Ortadil  Arkadil
i, iilyl, e a, & 2 u,0 9,1
Dudak bigimi Diiz Yuvarlak
ey &9 4a u, iilyl, o
Tablo 3. Tuglu, 2006 s. 13-14"ten hareketle Cince iinliilerin simiflandirilmasi
YAPI UNLULER
BASIT i, u, iyl o ea er
ikili Birlesik Uclii Birlesik
BIRLESIK On Birlesik Art Birlesik o o
— — - iao, iou, uai, uei
ai, ei, 4o, ou ia, ie, ua, uo, iie
On burun Arka Burun
BURUN an, ian, uan, ian, en, in, ang, iang, uang, eng, ing,
uen, iin ueng, ong, iong

Tablo 4. Tuglu, 2006, s. 14-26 dan hareketle Cince iinliilerin yap: bakimindan siniflandirilmasi

Cincede tinliiler kadar, {inliilerin anlam ayirt edici tonlar1 da énem arz etmektedir.
Pekin Cincesinde yiiksek diizey ton (7), yiikselen ton (*), algalan-yiikselen ton ("), algalan ton
(') olmak {izere dort ton bulunmaktadir (Pulleyblank, 1995, s. 6-7, Finegan, 2008, s. 92 ve
Eker, 2010, s. 316).
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=R W sG]

Sekil 1. Mandarin Cincesinin Tonlar: (CLC s. 38)
Bir ornek vermek gerekirse, Cincede /a/ tinliistiniin 4, 4, a4 ve d olmak lizere dort tonu

bulunmakta, tonsuz a (nétr) bicimi de sayilirsa buna bagh olarak bes farkli anlami

gostermektedir:
. YUKSELE ALCALAN- .
YUKSEK ALCALAN . NOTR
N YUKSELEN

Pinyin a a a a a
Orijinal 4 JFR o il e
MCDV ma ma md ma ma
IPA 69 mal ma” ma, ma\ ma
IPA 69 ma ma ma ma ma
Anlam ‘anne’ ‘kenevir’ ‘at’ ‘lanet’ ‘soru eki’

Tablo 5. Cincedeki /a/ tinliisiiniin tonlari icin 6rnekler

Cincedeki Onseste konumlanan tonlularin dagilimi orta hacimli bir sozliikk olan

MCD’den hareketle soyle gosterilebilir:

alcalan-
yiiksek yiikselen alcalan notr
yiikselen
/al 47 |'a 14 | a 9 |a 19 a 5 | a -
lel 29 e 3 é 8 e 14| é 4 | e -
lo/ 1 ' o6 4|6 1 |0 2|0 4 o -
Toplam 87 21 18 35 13 0

Tablo 6. MCD'de iinliiyle baslayan Cince kelimelerin tonlara gore dagilim

Tablo 6’dan anlasilacagi tizere, tonsuz yani notr iinlillerle Cince kelimeler
baslamamaktadir. Bununla beraber Tiirkgeyle kiyaslandiginda Cince kelimelerin /1/, /i/, /6/,
/u/ ve [t/ unliileriyle de baslamadigi goriiliir. Bu durumda ‘Cince, {inliiyle baslayan
kelimeleri alintilandiginda nasil davranmaktadir?” sorusunu sormak gerekecektir. Diinyada
sik kullanilan dillerle iligkiler, 21. yiizyiin gelismelerine baglh olarak hizla arttiZina gore,

Cincede de pek ¢ok alint1 kelimenin bulunmas: gerekecektir.
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Sira Dil Konusur Sayis1 Sira Dil Konusur
(milyon) Sayisi
(milyon)
1 Cince 1311 14 Tiirkce 79,4
2 Ispanyolca 460 15 Korece 77,3
3 Ingilizce 379 16 Fransizca 77,2
4  Hintce 341 17 Almanca 76,1
5 Arapga 319 18 Vietnamca 76
6  Bengalce 228 19 Tamilce 75
7  Portekizce 221 20 Urduca 68,6
8 Rusca 154 21 Cava Dili 68,3
9 Japonca 128 22 [talyanca 64,8
10 Lahnda Dil 119 23 Farsca 61,8
i
11  Marathi Dil 24
i 83,1 Gujarati Dili 56,4
12 25 Bhojpuri
Telugu Dili 82 Dili 52,2
13 Malayca 80,3 Toplam 34275

Tablo 7'ye gore diinyada yaklasik {i¢ buguk milyar insan bu 25 dilden birini
konusmaktadir. Cince diinyada en fazla konusuru olan dildir. Onu ispanyolca ve ingilizce
takip etmektedir. Hem Tiirkceye hem de Cinceye kelime vermesi bakimindan Ingilizce

ornekleminde

Tablo 7.Ethnologueun verilerine gore diinyada 50 milyondan fazla konusuru olan diller listesi

(https:/lwww.ethnologue.com/statistics/size, Erisim Tarihi: 20.05.2019)

birka¢ oOrnege bakmak, Cincenin {nliiyle

degerlendirdigini gormek icin ipuglar1 verecektir.

baslayan alintilar:

ingilizce  Tiirkge Cince Cince Kaynak
Yazim Pinyin
Arizona  Arizona A S yalisangna  SML 277
aspirin aspirin e i DT asipilin SML 277
email e-mail iRl yi-mei-ér SML 286
eureca Evreka LR+ you I ki SML 287
‘buldum’
Intel Intel EXC YN yingteér SML 291
index indeks 5143 yindé SML 291
italy ftalya SN yidali SML 292

132
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olympic  olimpik BARIL 7E aolinpike SML 299

opium afyon Bo yapian SML 299
oscar oskar LRI aosikd SML 299
UFO ufo [AZPE2 you fu SML 308
ultimatum ultimatom REIEH aidim&idin  SML 308
utopia {itopya 555 wituobang  SML 308

Tablo 8. Ingilizceden kelimelerin Tiirkce ve Cincedeki goriiniimiine SML'den rnekler

Tablo 8'deki verilerden hareketle Cincenin, Ingilizceden alintilanan ve {inliiyle
baglayan kelimelerin bazilarinda onseste /y/, bazilarinda ise /w/ sesini, Cincenin sdyleyis
yapisina uygun olarak tiirettigi gozlenmektedir.

Tiirk dilinin tarihi kaynaklarinda ge¢meyen ancak Cince kaynaklarda rastlanan Tiirkce
kelimelerin 6zgiin bigimlerini tespit etmede Cincenin bu 0Ozelligi bir o6lgilit olarak
kullanilabilir. Cince kaynaklarda parca parca kismen ve sistemsiz olarak gecen Tiirkce
kelimelerden ziyade, bir metnin sistemli ve Cince-Tiirk¢e bakisimli olarak islendigi Uygurca-
Cince Idikut Sozliigii isimli eser iizerinde Tiirke kelimelerin 6zgiin bigimlerine y®énelik
tespitlerde bulunmak daha verimli olacaktir. O sebeple bu ¢alismada Yunusoglu tarafindan
yayinlanan Uygurca-Cince Idikut Sozliigii metni esas almmistir. Cevriyazi sistemi bakimindan,
Yunusoglu'na baglh kalinan? bu ¢alismada elde edilen verilere gore Eski Uygurcada onseste
/w/ ve [y/; igseste hece basinda /w/ ve /¢/; igseste hece sonunda /n/ {insiizlerinin tiiredigi,

sonseste ise bir linsiiz tiiremesine rastlanmadig1 gozlenmistir

2 Yunusoglu, calismasinda Mathews 1975'teki sistemin esas alindigindan bahsetmektedir. Bu makalede de
Yunusoglu'ndan hareketle dolayl1 olarak Mathews 1975’teki sisteme bagli kalinmistir. Yunusoglu, calismasinda
bu sistemin nasil oldugundan bahsetmez (Yunusoglu 2002: X). 1877-1970 yillar1 arasinda yasayan Robert Henry
Mathews, esasinda Frederick William Baller'in An analytical Chinese-English dictionary: compiled for the China
Inland Mission (1900) baslikli sozliigiinii gelistirmek i¢in yola ¢ikmis ve 1931°de Mathews' Chinese-English
Dictionary adli sozligiinii hazirlamistir. 1943 ve 1975’te revize edilen sozliik’te Herbert A. Giles tarafindan
hazirlanan ve ilk baskisi 1892’de yapilan Chinese-English Dictionary’den de yararlandigi goériiliir (RHM).
Mathews 1975’te kullanilan sistem esasinda giiniimiizde kullanilan Pinyin sistemine benzemektedir. Bir iki
ornek vermek gerekirse Mathews Eski Uygurcada ‘nehir’” anlamina gelen 6giiz kelimesi karsiliginda gosterdigi
Cince 1] kelimesini he seklinde latinize etmis olup ayni kelime Pinyin sisteminde #é seklindedir. Eski Uygurca
tay ‘dag’ karsihigimnda Cince 1lI kelimesinin latinize bi¢imini Mathews shan olarak gosterirken, Pinyin’de bu
kelime shan olarak gosterilmektedir.
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4. VERI[88]
a. Onseste Unsiiz Tiiremesi [84]
i.w- Tiiremesi [67]
1. o->wu-[16]
obur 2%, obur suburt ‘arka arkaya, hig ara vermeden, siirekli’ UCIS s. 168 — obur
> wu-pu-érh [P781]
odyuraq ‘mutlak, muhakkak, kesin; net, kuvvetli’ U(;iS s. 168 — otyaraq > wu-
ha-la [P767]
olar ‘onlar’ UCIS s. 168 — olar > wu-la-érh [P334]
olur- ‘oturmak, oturtmak’ UCIS s. 168 — olur >wu-lu-érh [P607], olurup > wu-lu-
lu [P734]
omay < Mo. omug ‘soy, soyad; aile’ UCIS s. 168 — omagq > wu-ma [P649]
omov ‘sahip, patron’ UCIS s. 168 — omoy > wu-mo [P303]
oq1- ‘okumak, 6grenmek’ UCIS s. 168 — oq1 > wu-hei [P527, P532]
oqit- ‘okutmak, 6gretmek, ezberletmek’ UCiS s. 168 — oqitu > wu-hei-tou [P855]
ordu ‘saray, orda’ UCIS s. 168 — ordu > wu-érh-tou [P381]
ornuq < Mo. ‘yatak, kalacak yer, yer’ UCIS s. 168 — ornuq > wu-érh-na [P401]
otaz ‘yaban sigir1, gergedan’ UCIS s. 168 — otaz > wu-ta-ssii [P216]
otc1 “tabip, hekim’ UCIS s. 168 — otci > wu-ché [P316]
otun ‘odun’ UCIS s. 168 — otun > wu-tung [P814]
otuz ‘otuz’ UCIS s. 168 — otuz > wu-tou-ssii [P579]
oyul ‘ogul, evlat’ UCIS s. 168 — oyul > wu-wén [P264, P288]
oyurla- ‘calmak, hirsizlik yapmak’ UCIS s. 168 — oyurlaptur > wu-k'u-érh-la-tou-
érh [P817]
2. o->wo- [1]
onung ‘onuncu’UCIS s. 168 — onung > wo-nan-ch’é [P120]
3. o0->wa- [3]
on ‘on’ UCiS s. 168 — on > wan [P576, P577, P584, P585, P596]
oymarn ‘oyuk, ¢ukur’ UCIS s. 168 — oyman > wai-mang [P60]
oyna- ‘oynamak, oyun oynamak’ UCIS s. 168 — oyna > wai-na [P694]
4. o0- > we- [3]
o1 ‘sag; dogru’ UCIS s. 168 — o1 > wéng [P538]
on < Cin. wang “han, kral’ UCIS s. 168 — on > wéng [P971]

3 Metin kisminda ikileme seklinde gegen kelime i¢in Cince karsilik olarak “pespese” ‘pes pese’ anlamina gelen
48 [loxn] kelimeleri kullanilmigtir (MDBG).

4 sobur kelimesi metnin dizininde sobur (UCIS 168), metnin icinde P781’de subur (UCIS 109) seklinde
gosterilmistir.
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Yunusoglu'nun ¢alismasinda da zaten ayr1 baglik halinde ele alimusgtir.

onay ‘kolay’ UCIS s. 168 — onay > wéng-kai [P634]
5. 0->wu- [8]

oc¢iil- ‘silinmek, yok edilmek, kokii kurutulmak’ U(;iS s. 169 — oqciil > wu-shuo
(wu-ch’uan) [P811]

oc¢i- < Mo. ‘haber vermek, bilgi vermek, rapor sunmak (hakana, hiikiimdara)’
UCIS s. 169 — écip > wu-ch'é [P635, P793]

ogiiz ‘irmak, dere’ UCIS s. 169 — dgiiz > wu-k'u-ssii [P51]

oliir- ‘61diirmek’ UCIS s. 169 — oliiriip (0liip) > wu-lu (wu-lu-lu) [P844]

ordik ‘6rdek’ UCIS s. 169 — 6rdik > wu-érh-té [P208]

0z ‘0z, kendji; sahis; viicut, beden; yasam, hayat (can)’ UCiS s. 169 — 0z-i > wu-
ssti [P733], oziing > wu-sung [P676]

ortiin- ‘Ortiinmek, kapanmak’ UCiS s. 169 — ortiinmis > wu-érh-tun-mi-shih
[P653]

otkiir- ‘gecirmek, bir seyi bir seyin icinden gecirmek, géndermek’ UCIS s. 169 —
otkiirmis > wu-k'u-érh-mi-shih [H1004]

6. 0->wa- [1]
ol “1slak’ UCIS s. 169 — 6l > wan [P26]
7. 6- > wé- [3]

ondiin ‘dogu, doguda, énde; dnceden’ UCIS s. 169 — dndiin > wéng-tun [P533]

ongari- ‘gecmek (6niinden)’ UCIS s. 169 — édngiirip > wéng-k'é-la [H1022]

onyliig ‘renkli’ UCIS s. 169 — anliig > wéng-lu [P561, P566, P999]
8. u- > wu- [23]

u¢- ‘ug, (dalin) ucu’ UCIS s. 176 — uc-1 > wu-ch’é [P151]

uca ‘sirt, arka, omuz’ UCIS s. 176 — uca > wu-ch’a [P370]

ucayu ‘uganlar, ugan seyler; dliiler’ UCIS s. 176 — ucayu > wu-ch’a-hu [P804]

uguq ‘gorap’ UCIS s. 176 — ucuq > wu-shuo [P448]

ud ‘inek, sig1r’ UCIS s. 176 — ud > wu [P190]

ud- ‘takip etmek, izlemek, devam etmek’ UCiS s. 176 — wudup > wu-t'u [P713,
P951]

uduy ‘saygi, hiirmet, ihtiram’ UCIS s. 176 — uduy > wu-t'o [P691]

ula- ‘kavusmak; ulamak, baglamak, uzatmak’ U(;iS s. 176 — ulat1 > wu-la-té
[P745]

ulam ‘ek, devam eden, devami; daimi, eksiksiz’ UCIS s. 176 — ulam > wu-lan
[P952]

ulayati < Fa. vila:yat ‘Bat1 Bolgesi’ UCIS s. 176 — ulayat: > wu-la-ya-té [P985]
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ulaye¢1 ‘hayvanlara bakan, goban’ UCIS s. 176 — ulay¢t > wu-la-chih [P306]

ulus < Mo. ulus ‘“ulus, devlet’ UCiS s. 176 — wulus > wu-lu-ssii [P56, P971, P972]

uluy ‘biiyiik, ulu, ulular’ UCiS s. 176 — uluy > wu-lu [H1008, P251, P256]

ugqar ‘leylek, turna’ UCISs. 176 — uqar > wu-ha-érh [P201]

uruy ‘tohum, ¢ekirdek; nesil, soy’ UCiS s. 176 — wuruy > wu-lu [P285], uruy-1 >
wu-lu-hei [P152]

utl ‘6diil, miikafat, karsilik; iyilik, fazilet; tesekkiir, minnettarlik’ U(;iS s. 176 —
utl > wu-li [P949]

utlic1 “iyilik yapan, iyilik sahibi, tesekkiir edilecek adam’ UCIS s. 176 — utligt >
wu-li-chih [P309]

uz ‘usta, meslegini iyi bilen, uzman’ UCiS s. 176 — uz > wu-ssii [P318, P827]

uzat- ‘ugurlamak, yolculuk etmek, gotiirmek’ UCIS s. 176 — uzat > wu-sa [P714]

uzat- “‘uzatmak; sunmak, vermek’ UCIS s. 176 — uzatip > wu-sa-t'é [P998]

uzat- ‘gondermek® UCIS s. 176 — uzatp > wu-san-t'é [H1024]

uzun ‘uzun’ UCIS s. 176 — uzun > wu-tsun [P647]

uyrayu ‘6zel, mahsus, kisisel’ UCIS s. 176 — uyrayu > wu-la-yii [P869]
9. ii- > wu- [9]

iikar ‘Ulker Yildizt' UCIS s. 177 — iikiir > wu-ke-érh [P41]

tirgiilci < Mo. iirgiilji ‘stirekli, durmaksizin, devamli, kesiksiz’ UCiS s. 177 —
iirgiil¢i > wu-érh-kun-chih [H1015]

iirkig ‘ebedi, miir boyu, uzun zaman’ UCIS s. 177 — iirki¢ > wu-érh-ké-ch'ih
[H1016]

tisik < ?° ‘hece, harf, alfabe, yazi; yaz1 yazmak’ UCIS s. 177 —  usik > wu-shih
[P528]

iizd ‘her zaman, stirekli, devamli, sabit’ U(;iS s. 177 — 1diz-d > wu-sa [P636]

iizit ‘cin, seytan, ruh’ UCIS s. 177 — iizit > wu-hsi [P272]

tiziik “yazi, harf, hece, ses’ UCiS s. 177 — iiziik > wu-tsu [P776]

tiziil- ‘kesik, tiziilmek’ UCIS s. 177 — iiziilmiz > wu-suan-ma-ssii [H1020]

tiziim “tiziim’ UCIS s. 177 — iiziim > wu-tsun [P170]

ii.y- Tiiremesi [17]

1. 1>yi-[1]

1lya- ‘secmek, ayiklamak’ UCIS s. 160 — tlyap > yin-ha [P877]

5 Dizinde bu veriye yer verilmemistir, ancak metinde H1024'te Cincede ‘géndermek’ (MCD 996) anlamina gelen
F149% [ta-fa] karsihigy verilmektedir.

6 Kelimenin metindeki kargihiginda Cincede ‘harf, sembol, karakter, kelime’ anlamina gelen F [zi] ibaresi
gecmektedir (MDBG).
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2. i>yi-[9]

il “il, devlet; halk, toplum’ UCiS s. 160 — il > yin [P317, P658]

ilci “elci, temsilci’ UCIS s. 160 — il¢i > yin-chih [P308]

ilsan- “teslim olmak, boyun egmek’ UCIS s. 160 — ilsinip > yin-sa-ni [P768]

in¢ ‘sakin, huzur, rahat; sessiz; barig, sulh’ UCiS s. 160 — in¢ > yin-ch’é [P764],
ing tig > yin-ch’é-té [P863]

incip ‘fakat, ancak, yalniz, ama; bunun iizerine’ UCIS s. 160 — incip > yin-ch’é
[P720]

incka ‘ince, zarif, yufka’ UCIS s. 160 — incki > yin-ch’é-k’é [P946]

incka ‘bilge, aydimn; Konfiigyiis'iin talebeleri’ UCIS s. 160 — incki > ying-ch'é-k’é
[P274]

inclantiir- ‘sakinlestirmek, rahatlatmak’ UCIS s. 160 — inclintiirmis > ying-ch’é-
lan-tou-érh-mi-shih [P656]

in- ‘7?7 (kaybolan1) aramak, arastirmak’ UCIS s. 160 — indi > ying-té [P695]
3. o0>yii-[2]

0d ‘vakit, zaman, an, mevsim’ U(;iS s. 169 — od > yii [P86, P125]

0z ‘0z, kendji; sahis; viicut, beden; yasam, hayat (can)’ U(;iS s. 169 — 0z > yii-ssil
[P747]
4. ii>yu-[1]

tingii < Cin. chén-chu ‘inci’ UCIS s. 177 — iingii > yung-chu [P476]
5. ii>yii- [4]

ii¢ i¢’ UCIS s. 177 — ii¢ > yii-ch’é [P569]

ficiing “iiciincii’ UCIS s. 177 — iiciing > yii-shun-ch’e [P113]

tistiin “tist, yukary, tist taraf’ UCIS s. 177 — iistiin > yii-ssii-tun [P541]

tistiinki ‘yukaridaki, iistteki; en {tisttekiler, kral, hitkmedenler, yoneticiler’ UCiS
s. 177 — iistiinki > yii-ssii-tun-chi [P292]
b. Icseste Unsiiz Tiiremesi [4]

i.Hece Basinda [3]

1. /w- Tiiremesi [1]

kéniil ‘goniil, kalp’ UCIS s. 165 — kéniil > k'ung-wan [P699]
2. /¢- Tiiremesi [2]

mini ‘nese, seving’ UCIS s. 167 — miini > mang-chi [P602]

minjila- ‘sevinmek, eglenmek, keyiflenmek’ UCIS s. 167 — muiniliyiir > mang-chi-

la-yii-érh [P766]

7 Kelimenin metindeki kargiliginda Cincede ‘aramak’ anlamina gelen & & [xiinmi] ibaresi ge¢gmektedir (MDBG).
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ii.Hece Sonunda [1]

1.

-n/ Tiiremesi

sayurt ‘karisik? cesitli (kelimeler)?” UCIS s. 177 — saqurt > san-k'u [P532]

DEGERLENDIRMELER, TESPiTLER VE SONUC

a.

f.

UCIS'ten elde edilen veri tasnif edildiginde ses olaylarinin hemen hemen tiimiine
ornek bulunabilmektedir. Bu c¢alismanin sirhilig: ile ilgili olarak tiinsiiz tiiremesi
ornekleri tarandiginda 90’a yakin veriyle karsilasilmaktadir.

UCIS'te iinsiiz tiiremesi Onseste ve icseste taniklanmaktadir. Sonseste taniklanan bir
tinsiliz diismesi 6rnegi yoktur.

UCIS'te 6nseste iinsiiz tiiremesi olayiyla ilgili 84 veriye ulagilmaktadir. Bu veriler /w/
ve /y/ tinsiizlerinin tiiredigi gruplar olmak tizere ikiye ayrilarak degerlendirilebilir.

. UCIS'te 6nseste /w/ tiiremesinin 67 drnegi bulunmaktadir. /w/ tiiremesi drneklerinin
tamaminda Onseste yuvarlak tinstizlerin bulunmas: dikkate degerdir. En sik /o/ ve /u/

seslerinden 6nce /w/ tinsiiziiniin tiiredigi goriilmektedir.

. /o] sesiyle baslayan 23, /u/ sesiyle baslayan 23, /6/ sesiyle baslayan 12 ve /ii/ sesiyle

baslayan 9 kelimede, 6nseste /w/ tiiremesi goriilmektedir.

Onseste /w/ tiiremesi goriilen 67 kelimeden 56’sinda /w/ sesinin yamndaki {insiiz olarak
/u/ sesi yer alirken, 6 kelimede /é/, 4 kelimede /a/ ve 1 kelimede /o/ olmaktadir.

UCIS'te 6nseste /y/ tiiremesinin 17 drnegi bulunmaktadir. /y/ tiiremesi &rneklerinin
16’simnda ince, 1'inde kalin; 15'inde dar, 2’sinde genis 6nses linliisiine rastlanmaktadir.
Bir baska ifadeyle Onseste /y/ tinsiiziiniin tiiremesi goriilen orneklerin yaklasik olarak
%90'mda dar ve ince 6nses {inliisii goriilmektedir. En sik /i/ ve /ii/ seslerinden 6nce /y/
tnstizliniin tiiredigi gortilmektedir.

/i/ sesiyle baslayan 9, /ii/ sesiyle baslayan 5, /6/ sesiyle baslayan 2 ve /1/ sesiyle baglayan

1 kelimede, Onseste /y/ tliremesi goriilmektedir.

i.Onseste /y/ tiiremesi goriilen 17 kelimeden 10'unda /y/ sesinin yanindaki iinsiiz olarak
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/i/ sesi yer alirken, 6 kelimede /ii/ ve 1 kelimede /u/ olmaktadir.

UCIS'te igseste iinsiiz tiiremesi olay1yla ilgili 4 veriye ulagilmaktadir. Bu verilerden iigii
i¢ses hece basinda, biri i¢ses hece sonunda goriilmektedir.

Icses hece baginda /¢/ ve /w/ iinsiizlerinin tiiredigi goriilmektedir. /¢/ sesi biri tiirev
olmak tizere 2 ve /w/ sesi 1 kelimede olmak {izere toplam 3 kelime i¢ses hece basinda
unsiiz tliremesine rastlanmaktadir. Her iki ses tliremesinin goriildiigii toplam {ig

ornekte tiiremenin oldugu konumda /n/ sesinin yer almasi dikkat cekmektedir.
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Eski Uygurca Orijinal Bi¢cim kil ko yiil

Cince Karakterlerle k'ung-wan k'ung  wan

Tablo 9. Eski Uygurca koniil kelimesinin Cince yazimi

Eski Uygurca Orijinal Bicim  madyi md yi
Cince Karakterlerle mang-chi mang  chi
Eski Uygurca Orijinal Bigim  muinili- mi yild-
Cince Karakterlerle mang-chi mang  chila-

Tablo 10. Eski Uygurca mini ve minile-(mek) kelimelerinin Cince yazimi

l. Eski Uygurca kelimelerin Cince karakterlerle yaziminda tespit edilen {insiiz tiiremeleri

asagidaki sekilde tablolastirilabilir.

Onseste Igseste Toplam
hece basinda hece
sonunda
wl  o->wu- 16 -nii- > -nglwa- 1 - 17
0- > wWo- 1 - - - 1
0- > wa- 3 - - - 3
0- > weé- 3 - - - 3
0- > wu- 8 - - - 8
0- > wa- 1 - - - 1
0- > we- 3 - - - 3
U- > wu- 23 - - - 21
ii- > wu- 9 - - - 9
Iyl 1->yi- 1 - - - 1
i- > yi- 9 - - - 9
0- > yii- 2 - - - 2
ii- > yu- 1 - - - 1
ii- > yii- 4 - - - 4
¢/ - - -ni- > -ng/ch- 2 - 2
Im/ - - - - 1 1
Toplam 84 3 1 88

Tablo 11.Eski Uygurca kelimelerin Cince yazimlarimda goriilen iinsiiz tiiremeleri
m. Tablo 11’e gore, Cincenin soyleyis ve yazim Ozelliklerine bagli olarak onseste yalnizca
/w/ ve [y/ sesleri tliremekte; en sik Onseste {insiiz tiiremelerine rastlanmakta, en sik
tiireyen {insiiziin /w/ oldugu goriilmekte ve /¢/ ve /n/ tinsiizleri yalnizca i¢seste hece

sonunda turemektedir.
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n. Sonu¢ olarak bu ses tiiremeleri, Eski Tiirk¢e kelimelerin Cin kaynaklarindan
¢oztimlenmesinde kullanilacak metotlardan biri olarak yer alabilir.

o. Calismada elde edilen verilere gore Eski Uygurcada onseste /w/ ve /y/; igseste hece
basinda /w/ ve /¢/; i¢seste hece sonunda /n/ linsiizleri tiiremektedir. Bir baska ifadeyle
Eski Uygurca kelimelerdeki 6nses /o/ tinliisiiniin bulundugu 23 ve /u/ tnliistintin
bulundugu 21 veride o6nce /w/; /i/ tnlistnin bulundugu 1 ve /i/ tnliistiniin
bulundugu 9 veride /y/; /6/ tinliisti bulunan 14 verinin 12’sinde /w/ ve 2’sinde /y/; /i/
tinliisiiyle baslayan 14 verinin 9'unda /w/ ve 5'inde /y/ iinsiizii tiiremektedir.

p. Bu tablo Cince imlayla yazilmis Tiirkge kelimelerin orijinal bicimlerine ulagmakta

yardimar olacak veriler sunmaktadir.
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“Bu sabah aynaya baktim, kimseyi goremedim.”

Beatles

urdan  Glrbilek, ele aldig:
metinlere dikey elestiri/inceleme Nurdan Girbilek

Kor Ayna, Kayip Sark

yapabilen ender kalemlerden
EDEBIYAT VE ENDISE

biridir. Peki, nedir dikey elestiri ve yataymdan

farki icin ne(ler) sOylenebilir? Herhalde dikey

elestirinin en belirgin 6zelligi, yatay elestiride sikca t t
goriilen 6zetleme, genelleme ve beylik ifadelerden . ~

uzak durup metni 0Ozgiin bir yakin-okumayla

derinlemesine ¢oztimlemek, tabiri caizse “didik

didik etmek/desmek”tir. Aslinda bunun bir tiir

“kiiltiirel kaz1” isi oldugu da soylenebilir. Amag,
metindeki ayrintilarin izinden giderek kimsenin
sor(a)madig1 sorularmn pesine diismek, bir bagka

deyisle makro degil mikro elestiri yapmaktir. Yani ) e
iyi aydmlatilmis, herkesin kendini giivende i
hissettigi ve iyi bildigi ana yollardan gitmek degil, tam tersine karanlikta kalmais, tekinsiz ara
yollara sapmak ve buradaki hem {irperten hem cezbeden gizeme dogru yol almaktir. Elbette
ki golgede kalanin, ortiilii olanin, mindriin izini siirmek zor(lu)dur; biiyiik 6zveri, emek ve
cesaret ister!

Kor Ayna Kayp Sark (2004) kitabinin daha basligindan belli Nurdan Giirbilek’in “uzun
yola ¢itkmaya hiikiim giydi[gi]”. Aynanin korliigii, Sark’in kayiplig1 s6z konusu... “Her yapit
bir endiseye dogar” (s. 13) climlesine ev sahipligi yapan kitapta, kor ve kayip olan1 bulmak
i¢in yola ¢ikmuis bir yazarla kars1 karsiyayiz. Bu yol(culuk)a sekiz elestiri/deneme s1gdirdigini
goriiyoruz yazarin: “Erkek Yazar, Kadin Okur”, “Kadmsilasma Endisesi”, “Dogunun
Cinsiyeti”, “Kurumus Pmar, Kér Ayna, Kayip Sark”, “Miiebbet Cocukluk”, “Cocuk Ulke
Edebiyat1”, “Anlatabilmeliydim” ve “Ciftkalpli Yapit”. Kitabin ilk degerlendirme yazis1 olan
“Erkek Yazar, Kadin Okur”da erkeklik ve yazarlik ile kadinlik ve okurluk arasindaki iliskiler

* Mugla S:K: Un. Edebiyat Fakiiltesi TDE Boliimii, ahmetduranarslan@gmail.com, orcid.org/0000-0003-4940-6789
Gonderim tarihi: 11.02.2019 Kabul tarihi: 14.04.2019
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masaya yatirilir. Giirbilek, kadinin asagi edebiyatin, piyasa romanlarmin, ticari tefrikalarim,
yani duygusal, 6znel, edilgen edebiyatin tiiketicisi olarak konumlandirilirken erkegin sahici,
nesnel ve ironik edebiyatin yazari, modernizmin kurucu metinlerinin yaraticis1 olarak
belirlendigini ifade eder. Buna gore Giirbilek, okuma-yazma edimlerinin cinsiyetlendirilerek
mevcut erkeklik-kadinlik rollerine bir yenisinin daha eklendigini ima eder. Yine bu kisimda
“roman okuyan kadin/romanesk kadin” imgesi, kadin-arzu-kitap {iggeni ve zamanla bir
edebi terime doniisen “bovarizm”, yani kisinin kendini baskasmin yerine koyarak gercek
dig1, sahte bir kendilige siginma egilimi irdelenir. Bu boliimiin 6n plana ¢ikan yazar1i Ahmet
Mithat, eseri ise Felsefe-i Zendn’dir. Kadinlar konusunda yillar iginde birbiriyle gelisen nice
mubhtelif soylemlerde bulunan Ahmet Mithat'm asil endisesinin, “terbiye-i nisvan”
(kadinlarin terbiyesi) ve “hissiyat-1 heva-perestane (nefsin arzusuna diigkiin hisler) ile
miicadele” oldugu iddia edilir. Onun, eserlerini hep “Ifrat da fenadir, tefrit de!” (Asirilik da
kotiidiir eksiklik de!) anlayisiyla, yani bir gesit “ortayolcu” kontrol mekanizmasiyla kaleme
aldig1 vurgulanir.

“Kadmsilasma Endisesi” yazisi, “dandy”, “snob” gibi adlandirmalar1 da olan ziippe
tipi tizerine yogunlasir. Giirbilek, Serif Mardin’in bir “ulusal endise” olarak gordiigii “Bihruz
sendromu”nu genisletmek niyetindedir. Mardin’e gore Bihruz sendromu, Bat1 uygarhiginin
Osmanh Imparatorlugu'nda yarattigi travmaya verilmis bir tepkidir ve Bati uygarhgmmn
maddi yonlerine diiskiinliik kadar, bu tutkuyu giinahkar olarak damgalayan bir modernlik
karsithgin1 da yansitir. Bu ulusal endise teorisine gore, yabanci arzularin pesinde bir
ucubeye doniisen ziippenin hikayesi {izerinden aslinda kudretini yitirmis bir
imparatorlugun -modernlesmenin neden oldugu kiiltiirel melezlesme sonucu- kimligini
kaybetme endisesinin hikayesi anlatilir. Giirbilek iste tam da burada devreye girer ve ulusal
endisenin yanina “cinsel endise”yi ekler. Ona gore ziippenin hikayesi ayn1 zamanda,
erilligini kaybetmis ya da bir tiirlii erillesememis ogulun, hadim edilmis ya da kadinsilagmis
gen¢ erkegin, yani bir kadin-adamin hikayesidir. Alafranga ziippe tipinin Tirk
edebiyatindaki ilk 6rnekleri olan Feldtun Bey ile Rikim Efendi’'nin Felatun'u, Sik'in Satirzade
Sohret Bey’i, Metres’in Hami Bey ve Miistak’t ile Sipsevdi'nin Meftun Bey’i bu baglamda
yeniden incelenir. Giirbilek’e gore, Felatun'un da “kadinsi” ozellikleri olmasma ragmen
efemineligi zlippe portresine esas kaziyan Ahmet Mithat degil, genglik yillarinda onu 6rnek
alan Hiiseyin Rahmi’dir. Hiiseyin Rahmi’'nin siklar1 yalnizca cemaate degil, ondan da ¢ok
erkeklige yabancilasmislardir. Onun romanlarinda siklik erkeksi bir ideal olmaktan ¢ok, bir
kadmsilik alameti olarak alay konusudur. Buradaki ziippelerin yalnizca cemaate degil
erkeklige de yabanclasmas: vurgusu dikkate degerdir. Ciinkii erkek-egemen diinya
diizeninde kadinsilasma, bir nevi “iktidar yitimi” ve “merkezin disina itilme” anlamina

geldiginden erkekler igin biiytiik bir tedirginlik kaynagidir. Ziippe de “kadins: erkek” olarak
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goriildiigiinden “ziippelesmek”, erkek anlaticilar ve karakterlere en korku salan konularin
basindadir.

“Dogu'nun Cinsiyeti” yazisi temel olarak “narsisistik yara” kavrami etrafinda gelisir.
Dogu'nun Bati karsisinda duydugu yetersizlik/iktidarsizlik hissine karsilik gelir bu yara.
“Yaranin desilmesi” icin secilen isim ise Peyami Safa’dir. Onun Dogu-Bati sorununa
kilitlenmis romanlarindaki madde-ruh karsithgmin aslinda her durumda bir kadin-erkek
karsithgr olarak okunabilecegi belirtilir. Buna gore kadin genellikle madde ve bedeni,
erkekse mana ve ruhu temsil eder. Bu durumda potansiyel bir Dogu-Bati1 sentezinde yahut
“evliliginde” Dogu, ruh/erkek; Bati ise madde/kadin olmalidir. Boylelikle Batili kadin,
Dogulu erkegin himayesine girmis ve Dogu erkekligini/iktidarin1 tazelemis olacaktir.
Yonelim yahut meyil, Bati'dan Dogu’ya oldugu siirece sorun yoktur; ancak tam tersi
durumda, yani Batililasma yahut Avrupaperestlik durumunda endiseler baslar. Ciinkii bu
tarz bir yonelimde kadin denetimine girmek, efeminelesmek dolayisiyla iktidar: yitirmek s6z
konusudur. Giirbilek’in belirttigine gore Dogu, ancak bir sartla kadinsilasabilir: mistik anne
olmak! Dogu, bilincin degil bilincaltinin, parcanin degil biitliniin yeri olarak goriildiigtinden
ancak Bat1’ya can vermis, onu var etmis bir “mistik anne” olarak konumlandirilabilir. Burada
Dogu’yu maddi degilse de manevi bir iktidar alan1 olarak yeniden yiiceltme cabasi
vurgulanir. Sarkiyat¢i gelenekte de Dogu'nun kadin, kadinin Dogu gibi inga
edildigi/kurgulandig1 diistiniiliirse bu iktidar endisesinin hem Dogu hem Bat1 i¢in ne denli
biiytiik bir problem olarak algilandig1 goriilebilir.

“Kurumus Pmar, Kér Ayna, Kayip Sark” yazisinda on plana ¢ikan imgeler su, ayna ve
olimdiir. Bu imgeler birbirine kayitsiz sekilde, miistakil olarak ele alinmamis, aksine
birbirleriyle kurduklar1 girift iligkiler etrafinda degerlendirilmistir. Bu kistmda merkeze
alinan isim Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Onun Miicevherlerin Sirri’'nda soyledigi “Eger maziyi
¢ok seviyorsam; ona, biiyiik, muhtesem giinlere bagli isem emin ol ki bu, dliilerin de bu
toprakta ve hayatimizda bir so6z hakki oldugunu diistindiigiim i¢indir” (2002, s. 95) sozleri
temel almnarak yazarin maziyle, kaybedilenle, yitirilenle iligkisi sorgulanir. Giirbilek’e gore
bahsi gecen “6lii”, Tanpinar'da bazen “el degmemis mazi”, bazen “eski Sark”, bazen “ig
Istanbul”, bazen “yekpare zaman” olarak anlatilir. Yikilan imparatorluk, kaybolan ruh
saltanat1 bir sekilde hep bu “6lii” metaforuyla iligkilidir. Bu nedenle Giirbilek, Tanpinar’in
kahramanlarindaki ortak 6zelliklerden birinin “sifasiz hiiztin” oldugunu sdyler. Gidenin,
Olenin ardindan tutulan bir “stirekli yas hali”dir bu. Ophelia ve Orpheus'un kapisi ise ¢okga
calinir bu stiregte.

Halit Ziya'nin Agk-1 Memnu’da Nihal'i anlatirken kullandigr “miiebbet ¢ocukluk”
imgesi besinci yaziya ad olarak segilmistir. Yazarin romanlarinda sik¢a karsilasilan

" Jr

“dinmeyen oksiizliik” izlegi de bu imgeyle akrabalik kurularak incelenir. Kahramanin “ig
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yoksunlugunu, dissal telkine agikligini, yabanci emellere kapilmisligini anlatan “bovarizm”
meselesi, bu sefer Halit Ziya iizerinden tartisilir. Ardindan Orhan Kogak’in “imkansiz
ozerklik” ve “kaptirilmis ideal” kavramlarina gonderme yapilarak “entelektiiel ve
ozglinliik” meselesi ele almir. Buna gore Osmanli-Tiirk yazari, ideal yahut model olarak
belirlenen Bat1 edebiyatina yaklastiginda yabanci arzularm, 6diing alinmis emellerin, taklit
hayallerin alanina geciyor; modelden uzaklasip giindelik alana girdiginde ise idealsiz bir
yerellige mahkiim oluyordu. {lk durumda karsi konulmaz bir 6zentilik, bir taklitcilik;
ikincisindeyse bir ufuksuzluk, bir yavanlik s6z konusuydu. Bu ¢ikmaza Giirbilek de “cifte
diigtimlenis” adin verip tartismay1 derinlestirir.

“Cocuk Ulke Edebiyati” yazisinin teorik
temelleri, Fredric Jamesonin “liglincii diinya
edebiyat1” (third world literature), “ulusal alegori”
(national  allegory) ve Gregory Jusdanis'in
“gecikmis  modernlik”  (belated  modernity)
kavramlarma dayanir. Cocuk kalmishk, bir
anlamda ilerleyen zamanin gerisinde kalmak,
gecikmek demektir. Burada soz konusu olan,
Huzur'da Tanpmar'm “akan nehre sonradan
katilmak”, Jurnal’de Cemil Meri¢'in “bir tiyatroya
besinci perdenin ortasindan girmek”,

Tutunamayanlar’da Atay’in “sahneye usak roliinde

Nurdan Giirbilek ¢itkmak” olarak tarif ettigi bir gecikmisliktir.
Yazida ¢ocuk kalmislikla toplumsal azgelismislik
arasindaki alegorik bagin sergilenmesi i¢in Atay’in romanlar1 orneklem olarak segilmistir.
Giirbilek, Atay’n kahramanlarinin 1srarla vurgulanan c¢ocuk kalmishgnin yalnizca
kahramanlarin kisisel tarihine degil, ayn1 zamanda ulusun tarihine de 11k tuttugunu belirtir.
Boylelikle kurgusal bir pencereden {iilkenin trajik gercegine muhtelif gondermeler yapilir.
“Anlatabilmeliydim” yazisinda sahne, Viisat O. Bener'indir. Burada, onun
metinlerindeki anlatma ¢abasi ile susma istegi arasindaki gelgit 6n plana ¢ikarilir. Giirbilek’e
gore Bener, yasami yazarak var etmek endisesi ile bunun imkansiz oldugu sezgisi arasinda
gidip geliyordur. Anlatiya olan inang ve inangsizlik arasindaki gerilim, onun metinlerindeki
temel catismalardan biridir. Hayattan kopukluk, yalnizliga dayaniksizlik, baskasma yiik
olmak, yeryiiziine atilivermislik duygusu, zamanin oyuncag: olmak, i¢ sikintisi, 6liitm acisi
gibi konulara agirlik veren yazarin “kara anlati ustas1” vasfi yine bu béliimde irdelenir.
“Ciftkalpli Yapit” adl1 son yazida ise Leyla Erbil merkeze almir. Burada yazar i¢in kendini

bilme ve bulmanin 6énemi vurgulanir. Buna gore Erbil, insanin “kendi” olmadan hicbir sey
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olamayacag1 inancindan hareketle, kisinin kendine dayatilmis tiim kimliklerden
ozgiirleserek ilk once “kendi” olmay1 6grenmesi gerektigini diisiinmektedir. Bu yiizden
onun metinlerindeki kisiler de kendileriyle hep bir yiizlesme/hesaplagsma icindedirler. Ona
gore ancak riyakarlikla, sugla, yalanla kars1 karsiya gelinerek, tabiri caizse g¢ile ¢ekilerek
ruhsal arinma ve nefs terbiyesi miimkiin olabilir.

Nurdan Giirbilek’in belki de en 6nemli meziyetlerinden biri, edebi metinlere estetik ve
yaratici bir edayla yaklasabilmesidir. Elestirinin ya da denemenin de 6ykii, roman, siir gibi
edebi tiirler kadar emek ve incelik gerektirdigine inanan Giirbilek, Kor Ayna, Kayip Sark’ta ele
aldig1 yazar ve eserleri yargillamaktan ziyade anlamaya calisir. Onlara yiizeyden degil
derinden bakmaya 6zen gostererek dikey elestirinin/incelemenin olgun bir 6rnegini sunar.
Emek, incelik, derinlik ve estetik kavramlarimi bir araya getirdigi i¢in de bir inceleme

metninin nasil canli ve sanatsal olabilecegini gozler Oniine serer.
KAYNAKCA
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