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SANAT, TASARIM VE BILiM DERGISI

yedi, sanati konu edinen bilimsel makaleleri ilgili cevrelere duyurmak amaciyla uluslararasi standartlarda yayimlanan

hakemli bir dergidir. yedi, Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz olmak Uzere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

yedi agirlikli olarak Gtizel Sanatlar ile iliskili alanlardaki makaleleri yayimlamakla birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi,
Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mtizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri,
iletisim Bilimleri, Antropoloji vb. Sosyal ve Beseri Bilimlere ait alanlardan sanati ve sanata iliskin kultarel ve toplumsal
problemleri konu edinen makalelere de yer verir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan kitaplara ait degerlendirme
yazilari, sergi ve proje tanitim yazilari ve alaninda katkisi oldugu dustnulen yabanci dilden ézgiin makalelerin Tuirkge

cevirileri de derginin yayin kapsami igindedir.

yedi'ye gonderilen her yazi, 6nce Yayin Kurulu tarafindan dergi yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygunluk bakimindan
incelenir ve uygun bulunursa degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki uzmanliklarina gore segilen iki hakeme génderilir.
Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil sure ile saklanir. Dergide yayimlanan yazilarda ileri strtilen tim

goruslerin sorumlulugu yazarlarina aittir.

yedi is a refereed journal published in accordance with the international standarts with the purpose of announcing

scientific articles on art. yedi is published twice a year, in Winter/January and Summer/July.

While yedi, mainly publishes articles on issues in the fields related to Fine Arts, it also accepts articles that deal
with social and cultural issues around art, from such fields as Sociology, Art History, Folklore, Philosophy,
Archeology and Museology, Literary Studies, Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences,
Communication Science, and Anthropology. In addition, book, exhibition and project reviews and, translations from

original articles considered to make significant contribution to the field are in the scope of the journal.

Manuscripts submitted to yedi are first evaluated by the Editorial Board with regard to their compliance with the
publishing principles of the journal, and those found acceptable for publication are forwarded to two referees,
chosen according to their expertise in the respective field. The names of the referees are kept confidential and

their reports are kept for five years. All the views presented in the articles are the sole responsibility of the authors.

INDEKS BiLGILERI INDEX INFORMATIONS

e TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri Bilimler Veri e TUBITAK-ULAKBIM Social Sciences and Humanities Data-
Tabani (SBVT) base (SBVT)

e EBSCO Humanities International Complete (HIC) e EBSCO Humanities International Complete (HIC)

e UDLedge, i-FOCUS 6zet, patent ve atif dizini e UDLedge, i-FOCUS abstract, patent and citation database
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Degerli Okurlar,

Yedi dergimiz bugtine kadar kultur, sanat ve bilim hayatimiza geliserek dnemli katkilar saglamistir.
22. sayimiza dergimizi ulastirabilmenin hakli gururunu battn dergi ekibi, faktltemiz ve Universitemiz
olarak tagimaktayiz. Bu sayimizda yasami gozlemleme, sorgulama, degerlendirme ve yorumlama anla-
minda farkli yaklagimlarin bulundugunu gormek bizleri heyecanlandiriyor. Makalelerin niteliksel cesit-
liligi yaninda, niceliksel talep dergimizin gelecegi ve vizyonu agisindan motive edici bir durum ortaya
¢ikarmistir. Bu anlamda, dergimizi daha prestijli bir kimlige dénustirme konusunda hazirliklarimiza
basladik. Yeni donemin sizlerinde destegiyle gelisecegine inaniyorum. Dergimizin yeni strecine olabi-
lecek onerileriniz bizler acisindan degerlidir.

Yeni donemin bakis agisina uygun olarak dergimize destek saglayan yazilarinizin arastirma, gelistir-
me ve yenilikcilik anlaminda olmasi, Yedi'nin faydalanilabilir kaynak olma niteligini arttiracaktir. Ayrica,
bir 6nceki sayida belirttigim gibi Uluslararasilasma vizyonumuz asama asama doénustm strecimizin
hedefini teskil etmektedir. Yayin politikamizida bu vizyon olusturacaktir.

Sevgi ve saygilarimla;

Prof. Dr. Haci Yakup Oztuna

Dekan Vekili
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Tekstil Tasariminda Bir
Rengin Seriiveni: Yesil

Leyla Yildirnm*

Yildinm, L. (2019). Tekstil tasaniminda bir rengin seriiveni: yesil. YEDI:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Yaz 2019 (22), s. 1- 8

Derleme Makale / Review Article

Tekstil tasariminin temel elemanlarindan biri olan renk, tasarlama, liretim ve satis siire¢lerinde oldukca dnemlidir. Bilgisayar tekno-
lojisinin gelisimi ile milyonlarca renkten séz edilmekte ve giiniimiizde tekstillerin istenilen herhangi bir renge boyanmasi artik sorun
olmamaktadir. Oysa su an icin basit gériinen bu durum sentetik boyalarin kesfinden dnce sadece yesil renk igin bile oldukca zorlu siireg-
lerin yasanmasina neden olmustur. Dogal boyamacilikta sinirli ve zorlu yesil renk iiretimi, sentetik boyalarin bulunmasi ile yesil renge
olan talebi arttirmis ve bu renk Viktorya Donemi tekstillerinin ve ev dekorasyonunun énemli bir parcasi haline gelmistir. Sentetik ilk
yesil boyanin kullanimi ise gesitli saglik sorunlarina yol agmis, yesil renk modasinin ¢ilginligi karsisinda bircok bedel 6denmek zorunda
kalinmistir. Bu calismada, dogal boyamaciliktan sentetik boyalara gecis siirecinde tekstillerin yesille renklendirilmesi i¢in uygulanan
yontemlere ve bir renk ugruna yasananlara deginilmistir. Tekstil ve moda tasarimi agisindan yesil renk ve iiretiminin, dogal boyalardan
sentetik-boyalara kadar gegen siirecte hangi asamalardan gecerek giiniimiize geldigi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Tarihi tekstillerle ilgi-

lenenlerin tekstil liretimindeki malzeme, teknik ve yontemlerin gelisim siireclerini bilmelerinin 6nemi ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: renk, yesil, dogal boya, sentetik boya, tekstil tasarim

The Adventure of A Color In Textile Design: Green
Abstract

One of the basic elements of textile design, color is very important in design, production and sales processes. With the development of computer tech-
nology, millions of colors are mentioned and coloring of textiles to any desired color is not a problem. However, this situation, which seems simple now,
has led to very difficult processes, even for the green color. Limited and difficult green color production in natural dyeing has increased the demand for
green color with the discovery of synthetic dyes and this color has become an important part of Victorian textiles and home decoration. The utilisition
of the first synthetic green dye has caused health problems and many prices must be paid against the craze of green color fashion. In this study, the
methods applied to green coloring of textiles and events experienced for the sake of a color will be discussed in the period of from natural dyeing to

synthetic dyes. The importance of green color and production in terms of textile and fashion design will be put forth.

Keywords: color, green, natural dye, synthetic dye, textile design

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir.

* Docent, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimii. Makale gelis tarihi: 07.12.2018 / Yayina kabul tarihi: 14.05.2019
leyla.yildiim@deu.edu.tr, ORCID: 0003-3582-4408
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Giris

insanligin renkle ilgili seriiveninin baslangicini sdylemek
oldukga giictiir. Renk nesnelerin ayirt edilmelerinde en temel
elemanlardan biridir. Rengin hayatta kalmak icin zararli ve
zararsiz maddelerin tanmimlanmasindan, iletisimdeki sem-
bolik ifadelere kadar bir¢ok alanda onemli rol oynadig
diisiiniilebilir.

Tarih 6ncesi dénemlere ait magara duvarlarindaki
renkli cizimlerde goriildiigli gibi once topraktaki minerallerden
ve kdmiirden elde edilen renklendiriciler kesfedilmistir. Neoli-
tik Dénem boyunca ise kumas lizerinde sinirli renkler iiretecek
olan bazi mineral ve bitkilerin kullanildig1 bilinmektedir.

Dogal boyalar bitkisel, hayvansal ve mineral esash
organik kaynaklardan elde edildigine gore her cografyanin
kendine 6zgii renk paletinin oldugunu diisiinmek pek de yanlis
olmayacaktir. Cografya ile sinirli olmanin yani sira nadir bu-
lunan ya da az miktarlarda elde edilen boyalar ¢ok kiymetli
olmus, krallarin, soylularin renkleri haline gelmislerdir. Oyle ki
renk kaynaklarinin, diger dogal zenginliklerin bolgelere gore
farklilk gostermeleri ve bunlara olan talep, kesiflerin oniinii
acmis ve diinya ekonomi tarihinin sekillenmesinde nemli rol
oynamistir. Ornegin Fatih Sultan Mehmet tarafindan deniz
kabuklularinin  boyamada kullanilmasinin yasaklanmasi,
kosnil bocegi ugruna Avrupa’lilarin Amerika’yr istilas1 (bkz.
Yildinm, 2016, s. 93) sentetik boyalardan dnce diinya ti-
caretini belirleyen énemli olaylar arasinda yer almistir. Glinii-
miiz ekonomi tarihgileri ge¢mis donemlerdeki ticaret yollan
ve mallan iizerine arastirma yaptiklarinda tekstil ve boyar-
maddelerin ticaretine ozellikle deginmektedirler. Hatta bu
mallar ilk uluslararas ticaretin bir parcasini olusturmustur.
Ekonomi tarihgisi George Souza, renklendirici madde ve
boya ticaretinin erken donem kiiresel diinya ekonomisinin ilk
asamasi oldugunu ileri siirmistiir (Souza 2004’den aktaran:
Riello 2010:17°den).

Antik donem tekstillerinin renklerinin genellikle
kirmizi, mor, kahverengi, sar, mavi, siyah ya da lifin dogal
renginden olusturuldugu bilinmektedir. Giinimiizde dogal
renklendiricilerin verdikleri renkler icerdikleri kimyasal
bilesiklere gore de gruplanmaktadir. Bitkisel (Madder, Brasil-
wood, Alkanna tinctoria) ya da hayvansal kaynakli (Laccifer
lacca, Carteria lacca, Tachardia lacca, Lakshadia lacca, Dacty-
lopius coccus, Kermes vermilio) antrakinon (anthraquinone/
alizarin) ve tiirevlerini iceren boyalar kirmiz1 renk verirler.

Mavi renkler indigotin iceren (Isatis tintoria, Indigofera tinc-
toria) ve antosiyanin (anthocyanin) iceren tiirlerden (Centau-
rea cyanus) elde edilmektedirler.

Adim Fenike’nin Tyre sehrinden alan mor renk (Tyr-
ian Purple) ise Akdeniz’deki purpura adli deniz kabuklusun-
dan elde edilmistir. Flavonoid igerikli bitkisel kaynaklar ise
(Reseda luteola/Dyer’'s weed/Weld, Chlorophora tinctoria/
Old fustic, Allium cepa) diger renklere gore dogada daha fazla
bulunmakta, ancak daha cabuk solmaktadirlar (Melo 2009, s.
3-21). Siyah boyalarin ise bitkilerden ektrakte edilen tanik
asit ile nehir sular1 ya da camurda mevcut olan demir elemen-
tinin birlestirilmesiyle elde edildigi diisiiniilmektedir. Bu renk
paleti icinde yesil renk ise dogal boyalarla dogrudan iiretile-
memekte ancak mavi ile sar renk veren dogal kaynaklarin
ardisik kullanmlmasiyla saglanmaktadir. Mavi ve ardindan
yesiller, indigo (Indigofera tinctoria ve Polygonium tincto-
ria) ve civit otundan (Istatis tinctoria) elde edilen mavi ile
sarilarin ardisik boyamalariyla elde edilmislerdir (Well, 1997,
s.9). Boyama ile ilgili deneyimler arttikca uygulamaya dair in-
celiklerin korunmasi igin meslek orgiitleri kurulmus ve stand-
artlar olusturulmaya calisilmstir.

Orta Cag boya ustalarn kendilerini, elit loncalar
halinde orgiitleyerek civit (woad) ve kék boya (madder) gibi
mevcut boya maddelerinin tiim potansiyelini kullanmayi
6grenmisler; hatta Venedik Boyacilar Loncas1t 1492’de
farkli boyalarin regetelerini kayit altina almistir. Civit otu
12-14. yiizyillarda Almanya’nin farkli bdlgelerinde yerel
olarak yetistirilmis ve ticaret fuarlan kat1 bir mevzuatla
diizenlenmistir (Plaza, Erisim Tarihi: 07/09/2018).

Dogal Boyamacilikta “Yesil”

Doga, genclik, bahar ve tazelik ile iligkilendirilen yesil renk,
farkli tarihsel donem ve kiiltiirlerde degisik sembolik anlam-
lar icermis gerek resimde gerekse tekstilde kullanilmak lizere
cesitli kaynaklardan elde edilmeye ¢alisilmistir.

Misirlilar kumaslarini yesil renge boyamak igin
once safran daha sonra da c¢ivit bitkisinin kdklerinden elde
edilen maviyi kullanmislardir. Yunanlilarin giysilerinde yesil
rengini ne zaman kullandiklar1 tam olarak bilinmemektedir.
Buna karsilik fermente sarapta bakir plakalarin 1slatilmasiyla
yapilan ve verdigris adi verilen yesil pigmentin Antik Roma’da
oldukca yaygin olarak kullamildigr bilinmektedir. Taki
yapiminda yesil ziimriitlerin kullaniminin bir moda haline

geldigi Neron doneminde yesil rengin ¢esitlerini ifade eden
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on farkl sézciik kullamldigr aktarilmaktadir (The Color Green.
Between Freshness, Beauty and Danger).

Yesil pigmentin bilinmesi, bunun seramik, cam veya
tablolarda kullanilmasy, tekstilde de ayni rengin elde edilecegi
anlamina gelmemektedir, ¢iinkii bu pigmentler (lake) resim
veya siisleme amacgh farkl yiizeylerde uygulanirken tekstil
uriinlerinin renklendirilmesinde boyar maddenin bir sekilde
life baglanmasi ya da ona tutunmasi gerekmektedir. Tekstil
iirtinlerinin dogal boyalarla renklendirildigi donemde yesil
renk tek bir kaynaktan direkt olarak elde edilememis ve bunun
saglanmasi igin bircok deneme yapilmistir. Dayanikli, solmaz
ve tek seferde elde edilen yesil rengin bulunmasi hem Hintli
hem de Avrupali tekstil boya ve baskicilarinin kars1 karsiya
kaldig1 6nemli bir problem olmustur.

Siipiirge otu (broom grass / bromus secalinus), ba-
rut agac1 meyveleri (green berries of the berrybearing alder/
rhammus frangula), yabani frenk maydanozu (wild chervil/
cheerophyllum silvestre), mor yonca (purple clover /trifolium
pratense), kamis (common reed /arundo phragmites) gibi
bircok bitki yesil renk verebilir, ancak bunlar dayanikli degildir
(Berthollet, 1824, s. 267).

Cardon, Persian berries olarak adlandirlan iki cehri/
buckthorns (Rhamnus chlorophorus and Rh. utilis) tiiriiniin
meyvelerinden yesil elde edilebildigini belirtmistir (Cardon,
2009, s. 27-36); ancak yine de bunlar indigo temelli mavi renk
lizerine uygulanan sar renkleri icermektedirler.

Asya’da yesil renkle boyamanin en kolay yollarindan
biri, yerelde kunyit olarak bilinen zerdecal (Turmeric/Curcuma
longa) ve indigonun kullanilmasiyla elde edilmektedir. Dogal
olarak parlak sar renk veren zerdecalin mordanlara ihtiyac
yoktur. Bu altin sans1 renk ve indigo ile 6nce sar1 rengin,
ardindan indigonun uygulanmasi giizel bir yesil tonunun
iiretilmesini saglamaktadir (Gittinger 2008, s. 22’den aktaran
http://www.asiantextilestudies.com/green.htl) Aym
George Souza da yesil rengin zerdecal sarisinin indigo mavisi
tizerine uygulanmasiyla elde edildiginden s6z etmektedir (Sou-
za, 2009, s. 347-363).

sekilde

Dogu’da bir sanat olarak nesilden nesile aktarilan
boyamacilik Bati’min ilgisi ve bu alandaki c¢abalariyla bir
bilim dalina doniismeye baslamistir. Boyalar iizerine yapilan
calismalar hem tekstil boya baskiciliginin hem de modern
uygulamali kimyanin gelisimine biiyiik katkr saglamistir. 1784

yilinda Fransiz Kraliyet Dokuma Atdlyesi’ne (Gobelins) miidiir
olarak atanan kimyaci Berthollet (1748-1822), yayinladig Ele-
ments de l’art de la Teinture (1791), Elements of The Art of Dye-
ing (1824) gibi kitaplarlabu alana dnemli katkilar saglamistir
(Wisniak, 2008, s. 45-55). Berthollet, kitabinda sadece mavi,
sar1 ve bunlarin karigimi olan yesil boyalar iizerine yaptig
arastirmay1 degil, ayn1 zamanda kendinden dnceki ¢alismalan
da anlatmakta ve onlarla benzer sekilde hichir bitkisel mad-
denin kalic1 yesil renk vermeyecegi sonucuna varmaktadir
(Berthollet, 1824, s. 267-282).

1775 wyilinda Bancroft, Amerikan kara mesesinin
(Black oak tree/Quercus velutina) i¢ kabuklariile oldukga yogun
sar1 renk boya (quercitron) elde edilebilecegini kesfetmis
(Liles, 1990, 33), bunun o donemde kullanilan sar1 boyalara
gore daha ucuz oldugunu ve Sakson Yesili’nin de yine bu boya
kullamilarak sap, kalay gibi mordanlarla elde edilebilecegini
belirtmistir (Nicholson, 1819). Sar kaynaklari farkl olsa da
dogal boyamacilikta yesil ve tonlarinin elde edilmesi, genel-
likle indigo ve ¢ivit otu kaynakl mavi zemin {izerine sar renk
veren boyalarin kullanilmasiyla olmustur. 1830 yilina ait
boyacilarigin hazirlanan bir kitapta yesil elde etmenin yolunun
once indigo, ardindan da muhabbet ¢icegi ile sariya boyama
yoluyla saglanabilecegi belirtilmistir (Packer, 1830, s. 89).

Dogal boyamacilikla ilgili deneyim arttikca yeni
gelistirilen receteler kusaktan kusaga aktarilmaya ¢alisilmistir.
19. Yiizyila kadar farkli kaynaklarla farkli renk tonlarinin
gelistirilmesi veya bir rengin en giizel ve kalici tonunun elde
edilmesi biiylik miicadeleleri gerektirmistir (Yildirnim, 2014, s.
11-12). Bazi arastirmacilar yeni dogal boya kaynaklariile farkh
renk tonlarinin elde edilmesine ydnelirken, bazi arastirmacilar
da recetelerin sirlarina erismeye calismislardir. Berthollet
ise farklh bitkilere odaklanmak yerine, bu bilesik renklerin
kimyasiyla ilgili arastirmaya ydnelmis, yeni hammaddeler
hakkinda herhangi 6nemli bir bilgi vermemistir. Bunun yerine
indigo ve muhabbet cicegi (Reseda luteola) ile yapilan gele-
neksel boyamaciligi ya da iinlii diger sar boyalar 6zetlemistir
(Berthollet, 1824, s. 267-282).

1840’ yilarda Hong Kong’a giden Fransizlar yesil
boyamada kullanilan, sar1 renk veren ve Cinlilerin Lo Kao de-
dikleri Buckthorn agacim kesfetmislerdir (Finlay, 2004, p.277
aktaran Plaza Erisim Tarihi: 07/09/2018). Guinon, Fransa’da
ayni yillarda sar pikrik asit (yellow picric acid) ve kémiir ka-
tran boyasi olarak bilinen ilk sentetik boyay1 liretmeye
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baslamistir (Hornix, 1992, s. 66 aktaran Plaza).

Fransa’nin Lyon sehrinden M. Charvin, Avrupa’ya 6zgii
cehri (Lo Kao/Rhamnus catharticus) tiiriiniin hazirlanmasi ile
ilgili bir slire¢ kesfettigi icin Ticaret Odasi’ndan altin madalya
almistir (Calvert, 1878, s. 302).

Lo Kao (louk-ka) 1845 yilindan beri Avrupa’da bilin-
mektedir. Cin’de bu malzeme ile boyanms kumaslara liou-sai
denilmis ancak agacin kabugu ile yesile boyanmis kumaslar ti-
carette so-lo-pou olarak adlandirlmislardir. 1855 Uluslararasi
Paris Sergisi’nde de bu boyaya ait drnekler sergilenmistir. Dr.
Royle ise daha sonra Cin’in yesil boyasinin ya da yesil indigo
da denen bu boyanin Cin, Burman ve Assam’dan gelen ¢ cesit
boya oldugunu belirtmistir. Cehri olarak da bilinen Buckthorns
agacl tirlerinin (Rhamnus chlorophorus ve Rhnmnui utilis),
kabuk ve yapraklarindan yapilan boyalar tam net olarak ifade
edilememislerdir. M. Persoz, Rhamnus chlorophorus kabugu
ve Rhamnus utilis’in meyvelerinden sar bir boya ¢ikarmay
basarmis ancak her iki cesitten elde edilen 6zde yesil boyanin
izini kesfedememistir (Cyclopedia of India and of Eastern and
Southern Asia, 1871, s. 188-189).

18. yiizyilin ortalarindan itibaren, yesil renge boy-
ayan maddelerle ilgili bircok yaz1 yayinlanmistir. 1759 yilinda
Poivre, 1766 yilinda Horta yazdiklarnn yazilarinda Cin’deki
yesil boyadan (Tsai of Cochin-China) soz etmislerdir. Poivre
1768’de Verdun’da basilan kiiciik calismasinda tsai’nin indigo
gibi fermente edildiginde, ziimriit yesili ve kalic1 bir boyaya
doniisen yesil ciceklerinin bollugundan soz etmistir. Persoz
ise Avrupa’ya 6zgii alt1 ¢esit Rhamnus tiirii ile Lyon’da yaptig
denemelerinden Cin Yesili’nin ne sar1 ne de mavi icerdigini
belirterek bu rengin kendine 6zgii (sui generis) oldugunu ifade
etmis ve 15181n gittikce daha ¢ok endiistriyel bir ajan olarak
goriilmesi gerektigini belirtmistir Avrupa’li tekstil ve kimyacilar
dogal boyalarla direkt olarak elde edilemeyen bu yesil ren-
gin pesine diismislerdir. ingiliz kimyagerler tek bir adimla
uygulanabilecek solmaz yesil boya gelistirmeye ¢calismislardir.
Londra’daki Kraliyet Toplulugu, sadece bir adimda kalici yesilin
boyanmasina yonelik bir ydntemin bulunmasi icin bir 6diil bile
teklif etmistir. (Cyclopedia of India and of Eastern and South-
ern Asia, 1871, s. 188-189).

1749 yihna kadar Isve¢ Akademisi’nin bir iiyesi
olan Henric Theophil Scheffer’in rehberliginde, tek adimda
istenen yesil rengi gelistirmek igin boya iscilerine ozel
kimyasal kurslar diizenlenmistir. Oberkampf, tekstil bask

endistrisindeki iscilerin bilimde egitilmesinin gerekliligine
inandigindan yegeni Samuel Widmer’1 bilimsel egitim almas
icin Paris’e yollamistir (Labouchére, 1866, 66).

Samuel Widmer, 1806-1809°'da yalmizca tek bir
islemde vyesil renk elde etmek igin yontem gelistirdiginde
sektdr ig¢in onemli bir ilerleme kaydedilmistir. Oberkampf’in
fabrikas1 bu yéntemi ingilizler’den 6nce kesfetmistir. Widmer
ingilizlerin koydugu &diil icin iletisime gecmemis ve &diilii
almamistir (Encyclopaedia Americana, 1857). Christophe-
Philippe Oberkampf, endiistriyel gelisim igin her on yilda bir
verilen, Fransiz Enstitiisii’nlin biiyiik 6diiliinii aldiginda, yesil
baskinin bir yonteminin gelistirilmesi konusunda fabrikasinda
yaptig1 biyiik basarilar komite raporunda belirtilmistir.

ingiliz Kraliyet toplulugunun &diil koymasina ragmen
bu heyecan verici bulus Fransizlar tarafindan gerceklestirilmis
ve 18 Temmuz 1810 tarihli Ticaret Gazetesi’nde agiklanmistir.
Tek adimda kalic1 yesil renk tiretmenin bir baska yolu da 1810
yilinda Mulhouse’daki Dollfus Mieg adli tekstil baski kurulusu
tarafindan kesfedilmistir (Labouchére, 1866, s. 174,175).

Berthollet ile c¢agdas olan kimyaci Samuel Parkes
(1761-1825) kimya denemelerini Ingiliz endiistrisi iizerine
yazmistir. Bu denemelerinin “Kaliko Baski” béliimiinde yesil
boyamasinda kullanilan maddelerin birbirleriyle nasil tepki
verdiginin ayrnintili bir agiklamasini yapmistir. Parkes bu-
nun icin pamuklu kumaslarin 6nce indigo ile agik maviye
boyandigini, daha sonra sumak ve demirsiilfat (copperas)
ile isleme tabi tutuldugunu belirtmistir. Quercitron kabugu
ve sap ile tamamlanan islemle de parlak yesil desen elde
edilebileceginden soz etmistir (Franklin Journal, 1828, 5.294).

Samuel Parkes, 1815’te Londra’da Bay Islet tarafindan
cok degerli bir yesilin icat edildigini yazmistir. Patenti ver-
ilen bu rengin uygulamasi, indigoyu pamuk lifine baglamayi
saglayan bir tiir kalay ¢ozeltisi ile karistinstirnilmis (baskicilar
tarafindan indigo mavisi daldirma tasarimi olarak bilinen) indi-
go zemin baski {izerine yapilan desenlendirmeyi icermistir. Bu
tirtinler muhabbet cicegi (weld) ile boyandiktan sonra maviden
yesile donmiis beyaz alanlar ise agartma ile temizlenmistir
(Franklin Journal, 1828, s.295). Genel olarak bakildiginda
dogal boyalarla iki rengin (st tiste boyanmasi ile elde edilen
yesil rengin, tek bir boyarmadde ve yardimci kimyasallarla tek
adimda elde edilmesine dair ¢alismalarin yapildig1 goriilmek-
tedir.

Yesil rengin uygulama zorlugu tekstillerin genellikle
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dalveyaprakgibisinirlialanlardayesil renk icermelerine neden
olmustur. Yesil renkli tasarim, mavi boyanin fir¢a ya da kalipla
uygulanmasindan sonra bir mordan ile birlikte tam lizerine san
boyanin uygulanmas ile elde edilmistir. Tim tasarimin yesil
renkli olmasi nadir oldugundan boyle bir tekstil iriinii oldukca
ozel sayilmistir. Kumas iki kere isleme tabi tutuldugundan
bu tiir baskilari yapmak emek yogun ve zaman alici olmus ve
aym alanda iki rengi el ile uygulamak igin deneyimli ve sabit
bir el gerekmistir. Sar1 ve mavi ayr ayr uygulandigindan iki
renk kolay kolay eslesmezler; dolayisiyla orijinal tekstillere
bakarak hangi yontemin uygulandigin1 belirlemek kolaydir.
Oysa tek adimda yesil rengin uygulanmasi bdyle hatalara izin
vermemektedir. Mavi iizerine sar1 renk uygulamasi ile yapilan
yesil renk yerine, tek adimda yesil rengin elde edilmesi son
derece radikal, zaman tasarrufu saglayici ve kimyasal alanda
¢cok onemli bir ilerlemeyi gostermistir. Kontrastliklar kolayca
gozlemlenebildiginden iki adimla yesil elde etme ile tek adimla
yesilelde etme arasindakiyontem farki baskili tekstil ornekler-
inde agikca goriilmistiir. Dolayisiyla baskili kumaslarin yesil
renginin yakindan incelenmesi, kumasin 1806-1809°dan once
veya sonra basilip basilmadiginin gorsel olarak belirlenmesini
kolaylastirmaktadir (Martinsen, 2015, s.5).

Sentetik Yesil Boyalar

Sentetik boyalarin daha fazla renk secenegi sundugu ve
bunlarin da ancak 1856 yilindan itibaren gelistirildikleri goz
onlinde bulunduruldugunda 1850°’li yillardan &nce yasayan
insanlarin bugiinkii gibi cok farkli renkli tekstillere sahip
olmadiklar sdylenebilir. Rengin albenisi ise insanlarin bin-
lerce yil rengin pesinden kosmalarina ve elde edilen ren-
klerin miikemmellestirilmeleri igin miicadele etmelerine neden
olmustur.

Kesiflerle birlikte Dogu’nun goz alici renkleriyle
karsilasan Avrupalilar renklerin pesinde kimya biliminin
gelisimine biiylik katki saglamislardir. Dogal boyalarla il-
gili yapilan calismalar hemen son bulmamis, bir yandan yeni
receteler iizerinde calismalar yapilirken, bir yandan da sen-
tetik boyalarin gelistirilmesi konusundaki calismalar devam
etmistir.

ilk sentetik boyar madde planli bir laboratuar
calismasiyla degil, tesadiifen elde edilmistir. William Henry
Perkin, 1856 yilinda sitma hastaliginin tedavisi i¢in kinin elde
etmeye calisirken tesadiifen ilk organik sentetik boyarmaddeyi
sentez yoluyla kesfetmis ve yeni bir endiistrinin dogmasina yol

acmistir (Ismal, 2011, s. 23 - 30).

18. ve 19. yiizyilda yesil rengin edebiyat ve sanat-
taki romantik hareketle yakindan iliskili olmas1 ve bircok sem-
bolik anlamlar icermesi bu renge olan istegin artmasinda da
biiyiik bir rol oynamistir. Dolayisiyla sanattaki bu egilim moda
alaninda da kendini gostermistir. 18. ve 19. yiizyillarda sentetik
yesil pigmentlerin kesfi ve iiretimi, bunlarin bitkisel ve min-
eral kaynakli boyalarla ¢ok hzli bir sekilde yer degistirmesine
neden olmustur. Bu boyalar bitkisel kaynakli boyalardan daha
kalic1 ve parlak olmuslar ancak yiiksek arsenik icermislerdir.
Kumasi yesil boyamanin daha iyi bir yolunu bulmak icin ¢aresiz
kalan baz1 tekstil boyacilari, kumaslarini boyamak igin arsenik
pigmentlere yonelmislerdir.

Arsenikle denemeler yapan Carl Wilhelm Scheele,
1775 yilinda bakir arsenikten yesil bir pigment elde et-
meyi basarmistir. Bu boya yirmi bes yil sonra ziimriit yesili
ya da bakir arsenik (copper acetoarsenite 3Cu (ASO,)2.
Cu (CH3C00),) veya Scheel Yesili (Scheele’s green) olarak
tamtilmistir (FitzHugh, 2012, s. 219°dan aktaran Plaza). Bu
oliimciil renk sadece giysilerde degil i¢c mekanda da modern
bir renk olarak kabul edilmis ve Viktorya Donemi’ne damgasim
vurmustur. Bonaparte’in yatak odasindaki duvar kagitlarinda
da bu ozel rengin kullanilmasi, ScheeleYesili’nin onun &liim
nedeni oldugu diisiincesini giiclendirmektedir (https://www.
widewalls.ch/the-color-green-pantone-2017/). Bu bakir ar-
senik yesilleri teknik olarak boya degil, pigmentlerdir ama
kumaslart renklendirmek igin kullanilmislardir. Daha yaygin
olarak boyalarda, duvar kagitlarinda ve hatta sekerleme
kaplamalarinda da kullamlmislardir (Vaughan, 2006, s.73’ten
aktaran Plaza).

En eski kimyasal yesil boyalardan biri 1814 yilinda
tamtilan, bakir arsenigine dayanan dliimciil zehirli karisim Sch-
weinfurt ya da Paris Yesili’dir. 1860’larda gelistirilen ilk anilin
yesilleri iyi renkler vermis, ancak 151k hasliklar1 iyi olmamistir.
Aldehit Yesil (Aldehyde) ise 1861°de Fransa’da kirmizi anilinden
(rosanilin) sentezlenmis ve ipek boyamak icin kullanilmistir
(Watts 1872, s. 162 aktaran David and Sue Richardson). Giin
1s181nda parlak renk tonu olan bu renk, o dénemin gaz 1181 ile
yapilan aydinlatmasinda mavi gériinmemis ve bu, o dénem igin
degerli bir avantaj olmustur. Iyot Yesil yaklasik aym zamanda
yine kirmiz1 anilinden elde edilmistir. Aldehit yesilinden daha
mavimsi olan bu boya da ipek boyamada kullanilmistir. Diger
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mavi-yesiller Perkin Yesili, Metil Yesili ve Hofman Yesili olmustur
(Ohio State Pharmaceutical Association 1985 aktaran David
and Sue Richardson).

1864’te Paris Operasi’nda Imparatorice Eugenie’nin
nefes kesen bir elbise giydigi ertesi giin gazete mansetlerinde
yer almistir. Muhtesem koyu bir yesil olan bu elbise, gaz
lambas1 1s181nda rengini degistirmeden kalabilmistir. Kisa
siire sonra da “Paris Yesili” seckinlerin rengi olmustur. Bu
renk sadece kiyafetlerde degil, duvar dekorasyonlarinda da
kullanilmaya baslanmistir. Bu moda Ingiltere’ye ulastiginda
Viktorya Donemi’nde hirgok insanin 6lmesine neden olmustur.
Ziimriit yesili olarak da bilinen Paris Yesili, tiiriiniin ilk
ornegi olan Scheele’nin Yesili de dahil olmak iizere Viktorya
Donemi>nde insanlarin hayatlarina son verecek bircok tondan
birisidir. Gorkemli pigment, bakirin arsenikle karistirilmasiyla
pazardaki boyalardan daha parlak ve dayanikli bir boya elde
edilecegini kesfeden kimyacilarin bir tiriinii olmustur (https://
www.townandcountry.ph/people/heritage/paris-green-histo-
ry).

Yesil renkle ilgili anlatilan birgok {rkiitiici oyki
bulunmaktadir: 1871 yilinda bir modaevinden yesil renkli bir
kutuda gece elbisesi alan bir bayanin kutuya dokunduktan
sonra ellerinde kabarciklarin ¢iktigini goriip dehsete diismesi,
yesil hali ve duvar kagitlarinin oldugu odalarda oynayan be-
beklerin o6ldiigiinden bahseden haberlerin kulaktan kulaga
dolsamlar bunlardan birkagidir. Bu boyalarla temas eden
kadinlarin yani sira bu kumaslar iiretenlerin de aym kaderi

paylastig1 goriilmustiir (Wright Erisim Tarihi: 09.10.2018).

Matilda Scheurer adli bir geng
kiz yapay cicek yapmak icin arsenik yesilini
kullanmasindan 1861 yilinda halk
dehsete diisiirecek sekilde dlmiistiir. Doktorlar

ne oldugunu bilememisler ve 1857 yilinin hemen

dolayr

baslarinda Ingiltere’de devam eden bu zehirlenme
olaylar1 hakkinda baslamislardir.
Yesil elbiselerle dans eden iskeletlerin tas-

konusmaya

virleri gazetelerde yer almaya baslamistir. Bu
hikayeler bile insanlarin bu rengi giyme istegini
Oysa
sicanlar 6ldiirmek icin genellikle evlerde arsenik

engellememistir. Viktorya Donemi’nde
bulundugundan insanlarin bu maddenin zehirli
oldugunu bilmemesi olanaksizdir. 1895 yilinda

iscilerin arsenige maruz kalmasini engellemek

icin fabrika kosullarinin iyilestirilmesine dair
diizenlemeler yapilmistir. O giinler igin yesil renk
terziler arasinda kotii bir iine sahip olmustur.
Chanel’deki calisanlar bu rengin koéti talihle
iliskili olduguna inanmislardir (David, 2015, ak-
taran, Wright, Erisim Tarihi: 09.10.2018).

Daha dayanikli renkler 19.ylizyilin son ceyreginde
ve bir¢ogu da c¢ok hizli biiyliyen Alman Kimya endiistrisi
laboratuvarlarinda gelistirilmistir. 1877-1878’de iki Alman
kimyaci1 olan Fischer ve Ddbner bugiin hala kullanimda olan
bir trifenilmetan boyasi olan Malahit Yesili’ni bagimsiz olarak
sentezlemislerdir. Aym yil Malahit Yesil’in siilfone edilme-
siyle Asit Yesili gelistirilmistir (Georgievics, Grandmougin and
Mason 1920, s. 505). Her ikisi de mavi-yesil renkte ve solmaz
boyalardir. Fischer ayrica 1878’de tiyazin boyas1 Metilen
Yesili’ni kesfetmistir (Derry and Williams 1960, s.546 akta-
ran http://www.asiantextilestudies.com/green.html). Alizarin
Yesil, 1878’de Baeyer tarafindan gelistirilmistir (Abelshauser
et al. 2003, s. 64 aktaran http://www.asiantextilestudies.com/
green.html,). Bunlar1 1884 yilinda ziimriit yesili nitroso boyasi
Naftol Yesil’i ve 1891°de ilk yesil azo boya olan Diamin Yesil’i
izlemistir. 1920 yilinda ICI, ilk yesil vat boyasi olan parlak
yesil, son derece kararli ve olaganiistii hasliga sahip Caledon
Jade Yesili’ni gelistirmistir (David and Sue Richardson, 2018).

Giiniimiizde boyarmaddeler de dahil olmak iizere
endistride kullamlan kimyasallar igin cesitli standartlar
olusturulmustur. Renklerin hemen hemen her tonunu iiretmek
olanaklhdir ancak ¢evreci yaklasimlar sadece insan sagligi ile
ilgili kriterleri kapsamamakta dogaya zarar verecek her tiirlii
durumu da degerlendirmektedirler.

Sonucg

insanligin yenilik ve farklilik aray1s1 moda olgusunu besleyen
en dnemli unsurlar arasinda yer almistir. Bu arayislar bazen
bir elbise modelinin, bazen de bir rengin pesinden insanlarin
maceraya atilmalarina ve bu ugurda agir bedeller 6demelerine
neden olmustur.

Sentetik boyar maddelerin kesfedilmesinden ©Once
dogal boyalarla yapilan boyamalarda tekstiller simirli renk
paleti icermekteydiler. Ilk 8nceleri zor elde edilen ve kit olan
renklendirici maddeler aristokrasinin tekelinde kalmistir. Den-
iz yollarinin kesfedilmesi ve artan ticaret bircok malda oldugu
gibi baskili ve boyali tekstillerde de biiyiik patlama yaratmis,
Dogu’nun gbz alici renkli tekstilleri Bati ile bulusmustur.
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Dogal Boyalarla temel renkler elde edilmekle birlikte yesil
elde etmek icin tek bir kaynak bulunamamis; mavi renk iizerine
sar rengin uygulanmasiyla ancak iki adimda boyama ve baski
yapilabilmistir. iki adimda yapilan bu islemler de yogun emek
ve ustalik gerektirdiginden istenilen nitelikte islerin ¢tkmasim
engellemistir. Dogu’nun sanat olarak gelistirdigi bu siirec,
Bati’da kimya biliminin gelismesine biiyiik katk saglamistir.

Her dénemin kendine 6zgii rengini yaratan bircok se-
bep bulunabilir. Yesil renk i¢in de durum farkli degildir. Tek-
stillerin dogal boyalarla yesile boyanmasi ve baskisinda zorlu
siireclerin olmasi, sentetik boyalarin, ucuz, parlak ve uygulama
kolayliklar1 Romantik Dénem’de Yesil rengin gozde olmasina
ve bir modaya ddniismesine neden olmustur. Bu hizli biiyiiyen
yesil cilginligr igin agir bedeller 6denmistir. Modaya olan
diiskiinliik insanlarin sorgulamadan nasil bir kurban haline
doniistiigiinii gostermektedir.
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Arastirma Makale / Research Article

Ulkemizde resim-heykel ve sanat miizeleri koleksiyonlarinin biiyiik bir kismini olusturan tuval resimlerine iliskin envanter
kayitlar disindaki bilgilerin yetersiz oldugu goriilmektedir. Mevcut korunma durumlarinin tespiti, gerceklestirilen onarim
calismalarinin belgelenmesi ve belirlenen siirelerde bilgilerin giincellenmesi korumanin saglikli ve siirdiiriilebilir olmasi
bakimindan oldukca 6nemlidir. Korunma durum raporlar, eseri olusturan malzemelerin teknik 6zellikleriyle birlikte
daha dnce gergeklestirilen onarim uygulamalarinin da ayrintili olarak belgelenmesini kapsamalidir. Ayrica eserin mev-
cut depolama ve sergileme kosullar kaydedilmeli, uygun olmayan kosullara uygun dneriler getirilmelidir. Bu belgeleme
calismalarinin miize ve eserlerin ihtiyacina yonelik olarak uygun hale getirilmis bir veri tabaninda kaydedilmesi de biiyiik
onem tasimaktadir. Aksi halde her koruma uzmanin belirleyecegi dlciitlere gore yapilacak raporlama, eserlerin problem-
lerinin net bir sekilde anlasilmasini zorlastiracak, koruma raporlarinin amacini ve 6nemini kaybetmesine neden olacaktir.
Bu calismada Amerika ve Avrupa iilkelerindeki tuval resmi koleksiyonlarina sahip bazi resim-heykel ve sanat miizelerinin
veri tabanlan ile koruma raporlar incelenmistir. Bu verilerden yararlanilarak, iilkemizde tuval resmi konservasyonuna
yonelik ortak bir sistemin olusturulabilmesi icin dnerilerde bulunulmus ve korunma durumlariyla onarim miidahalelerini

kapsayan belgeleme formu olusturulmustur.
Anahtar Sozciikler: Tuval resmi, belgeleme, korunma durumu

The Importance of Documentation Studies Regarding the Condition Survey in Conservation of Canvas Paintings in the Col-
lections of Painting-Sculpture and Art Museums

Abstract

Inour country, it is seen that the information about the collections constituting the Painting-Sculpture and Art Museums is
insufficient except the inventory records of canvas paintings. Determining the existing conservation conditions and docu-
menting restoration works and updating the information in determined time periods are rather important in order for the
conservation to be healthy and sustainable. Conservation condition reports must cover the technical features of the materi-
als forming the artwork as well as the detailed documentation of the previous conservation applications. Additionally, the
existing storage and exhibition conditions must be recorded and suggestions must be offered for inappropriate conditions.
It has also utmost importance that these documentation works are saved in a database which is made suitable for the ne-
eds of museums and the artworks. Otherwise, reporting which will be made on the basis of each conservation specialist’s
criteria will make it difficult to understand the problem of the artwork clearly and result in the loss of the aim and the impor-
tance of the conservation reports. In this study the databases and conservation reports of some Painting-Sculpture and Art
museums in European countries and in the US which have canvas painting collections were examined. By benefiting from
these data, suggestions are made for creating a common system oriented towards canvas painting conservation in our

country and a documentation form is generated which covers the conservation conditions and restoration interventions.
Keywords: Natural dye, waste/by-product, mordant/biomordant, functional textiles, plasma, microwave, enzyme, ultrasound
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Giris

Belgeleme, her eserin bilimsel veriler dogrultusunda ince-
leme, 6rnekleme, arastirma ve onarimlarinin dogru, eksiksiz
ve kalic1 kayitlar altina alinmasi, bu bilgilerin belli periyod-
larda giincellenmesidir. Bu kayitlar hem yazili hem de gorsel
olmali, belgeleme tiirii ve kapsami, sartlara, eserin niteligine
gore degisiklik gosterebilmelidir (O’Neill, 2008, s. 45; CCI-
10/6, 1993, s. 1). lyi bir belgeleme, eserin gecmisten giinii-
miize tiim siirecini anlatmali, gelecekteki arastirmaci, kiirator
ve konservator icin olabildigince fazla bilgi saglamalidir
(Moore, 2001, s. 6).

Belgelemenin amaglarini sdyle siralamak miimkiinddir:

e kiiltlir varliklarinin durumlarinin tespit edilmesi,

« ileride yapilacak onarimlara bilgi saglayarak kiiltiir

varliklarinin bakimina yardimci olmasi,

*  bir eserin estetik, kavramsal ve fiziksel 6zelliklerinin

dahaiyianlasilarak degerlendirilmesi, bilgilerinin siirekli

gelistirilmesiyle konservatore referans saglanmasi, tutu-
lan kayitlar dogrultusunda olabilecek yanlis tespitlerden

kacinmlmasi (O’Neill, 2008, s. 45).

Koruma egitiminde belgelemenin degeri ve mesle-
kte diizenli olarak yapilan bir gorev oldugu vurgulanmasina
ragmen, konservatorler tarafindan belgeleme uygulamalan
ile ilgili derinlemesine tartismalar nadir olarak goriilmektedir
(Velios, 2016, s. 13).

Diinyada oldugu gibi lilkemizde de miizelerin eserleri igin
veri tabam olusturmasi ve envanter bilgileri disindaki bilg-
ilere ulasmasi oldukca giictiir. Giiniimiizde miizelerimizdeki
konservator kadrolarinin (hala birgogunda yok) 5-6 sene gibi
kisa bir siire 6nce istihdam edildigi diisiiniiliirse, eserlerin
koruma durumlaniyla ilgili belgelemelerin eksik oldugu sonu-
cuna vanlabilir.

Veri tabanlarinin miize ¢alisanlar ve konservatorler ile
koordineli bir sekilde calisabilmesi 6nemlidir. Ortak bir di-
lin kullamlmas1 her zaman zorlayic1 ve tartismaya acik bir
konu olmustur. Ozellikle uluslararast diizeyde ortak bir di-
lin kullammina yonelik calismalar kisithdir. Bircok iilkenin
katiimiyla gerceklestirilen ve yayinlanan EwaGlos (European
Hllustrated Glossary of Conservation Terms Wall Paintings and
Architectural Surfaces, 2015) sadece duvar resimleri ve mimari
yiizeyleri kapsamaktadir.

1. Koruma Belgelemelerinin Tarihgesi
Koruma belgelemelerinin ilk olarak ne zaman yapildig1 bilin-
memekle birlikte, 16. yiizy1lda yapilan restorasyon tanimlarina

iliskin bilgiler vardir. Fakat bu tanimlar restoratorlerin ken-
dileri degil, gozlemciler tarafindan yazilmistir. Modern
korumanin onciileri olan Rathgen1 s Scott? ve Plenderleith3
gibi bilim insanlan, calismalarinda belgeleme kavramindan
bahsetmemektedirler. 1905'te Rathgen, koruma calismalarin
detaylandiran Eski Eserlerin Korunmasi: Kiiratérler Icin Elkitabr
isimli kitab1 yayinlayan ilk kisiler arasindadir; ne var ki bu
kitapta belgelemeye deginilmemistir (Rathgen, 1905). Ben-
zer sekilde Scott’un British Museum’un miitevelli heyetine
sundugu Miize Sergilerinin Temizlenmesi ve Restorasyonu
(1926) isimli raporu belgelemeye dikkat cekmemektedir.
Plenderleith'in 1934'te yayinlanan ve Rathgen'in ayn1 baslikta
yazdig1 kitapta da belgelemeden bahsedilmemektedir. Fakat
bu kitaplarda belirli objelerin onarim 6rnekleri sadece resimli
olarak sunulmakla birlikte en eski belgeler olarak kabul ed-
ilmektedir (Moore, 2001, s. 7).

20. yiizyiin ortalarina kadar ¢ogu miizenin koruma
béliimlerinde standart belgeleme prosediirleri ve raporlama
icin herhangi bir siireklilik bulunmamaktadir. 1970’li yillardan
dnce ¢ok az sayida miizenin tutarli koruma kayitlarina sahip
oldugu goriilmektedir. Bu donemden dnce belgelemelerin ara
sira yapildigi, kayit edildiginde ise raporlarin veri agisindan
seyrek oldugu goriilmiistiir. En iyi ihtimalle bir eserin bel-
gelendirilmesi konservator ¢alismay1 yayimlamayi planladig
zaman olmaktadir. 1934 yilinda Teknik Calismalar (Techni-
cal Studies) dergi editorii resim restorasyonu ile ilgili bir
makalenin basinda daha tutarli koruma belgelemesine ihti-
ya¢ duyulduguna, yazarin calisma kaydinin sadece miizeye
ve yayina sunulmasi amaciyla yapildigina dair bir yorum
yapmistir. ikinci yorumu bu dénem icin cok carpicidir: “Bu
kayitlar tutarli bir sekilde yapilincaya kadar, resimlerin bakim ve
onarimi ciddi ve oldukg¢a gereksiz bir handikapla devam etmek
zorunda kalacaktir” (Ruhemann, 1934, s. 3).

1 Friedrich Rathgen (1862-1942), Berlin Kraliyet Miizeleri Kimya Laboratuvar’nin ilk
miduriidir. 1888'deki kurulusundan, 1927'deki emekliligine kadar, Rathgen, eserl-
erin korunmasiigin kimyasal ve fiziksel ydntemlerin gelistirilmesi ve uygulanmasinda
biiyiik rol oynamistir. ilk olarak 1898’de yayimlanan 1905’te ingilizce’ye cevrilen
Eski Eserlerin Korunmasi: Kiiratorler igin Elkitab1 kitabiyla taninmasina ragmen,
arkeolojik eserlerin teknolojisi ve korunmasina iliskin altmigin tizerinde makale
yaymnlamistir (Gilberg, 1987, 5.105).

2 Alexander Scott (1853-1947), British Museum Arastirma Laboratuvar’min ilk
miidiiriidiir. 1918 y1linda Birinci Diinya Savasi sirasinda yeraltinda depolanan British
Museum’daki eski eserler hakkinda sorusturma yiiritmesi icin gorevlendirilmistir.
Scott 6nderliginde 1920’de gegici bir bilimsel laboratuvar kurulmustur (0ddy, 2011,
s. 56-57).

3 Harold James Plenderleith (1898-1997), iskoc konservatér ve arkeolog. 1924
yilinda Alexander Scott ile British Miizesi Bilimsel ve Endiistriyel Arastirma
Boliimi'nde calismaya baslamistir. 1959 yilinda British Museum’dan Kiiltiirel
Varliklarin Korunmasi ve Restorasyonu (ICCROM) calismalarinda Uluslararas
Merkez’in ilk miidiirii olmak icin emekli olmus, 1971 yilina kadar ICCROM’un
miidiirliigiinii yapmistir (0ddy, 2011, s. 57-60).
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Bu yorum 1930’larin geri kalaninda Amerikan konservator
George Stout’un ¢alismalarinda kristallesecek ilkeler olmustur
(Stoner&Rushfield, 2012, s. 282). Nitekim Teknik Calismalar
(Technical Studies) isimli derginin George Stout’'un Resim Du-
rumu Bir Miize Kayd1 (A Museum Record of the Condition of
Paintings, 1935) adli makalesinde resim korumanin belgel-
erine atifta bulundugunu, ancak nesnelerin korunmasina

iliskin raporun nasil hazirlanacagim arastirmak icin bir
komitenin kisa siire i¢inde toplanacaginm ifade ettigi goriil-
mektedir (Stout, 1935, s. 206-207). Fakat boyle bir aragtirma
koruma literatiiriinde herhangi bir makaleye doniismemistir.
Makale, 1932'de (La Conservation des Tableaux Contempo-
rains,

Mouseion, XX) ve 1933'te (Documents sur la Conserva-
tion des Peintures, Les Dossiers de |'Office International des
Musées, No.2) yayimlanan resimlerin korunmasina iliskin
bir raporun nasil ele alinacagiyla ilgili bu makalelere isaret
etmektedir. Koruma galismalan 20. yiizyilin baslarinda miize
calisanlarina yemek hizmeti veren sirketlerin dergilerinde
yayimlanmistir. Bunun sebebi, 1950 yilina kadar koruma
mesleginin Uluslararasi Koruma Enstitiisii (International In-
stitute for Conservation-IIC) tarafindan yayinlanan ve koruma
profesyonellerine kendi calismalarini sunmalan icin 6zel bir
forum saglayan Koruma Calismalari (Studies in Conservation)
gibi yayinlara sahip olmamasidir (Moore, 2001, s. 7-8).

1970'lere kadar koleksiyon kayitlari ve kataloglarini
diizenlemekten sorumlu olan kayit memuru ya da kiiratorler
bireysel yontemler belirlemis; bu ydntemler kisilerin yerine
gelenlerle birlikte degisim gostermistir. Yillar boyunca mi-
zeler dngoriilen veya tutarli bir kayit tutma sistemine sahip
olmamis, boylece bir kayit memuru miizeden aynldiginda,
kayit tutma sisteminin bilgisi de kaybolmustur. Ayrica birgok
miizede koleksiyon bilgileri dogru ve eksiksiz dosyalar yerine,
kiiratorlerin ve memurlarin ortak hatiralarinda siirdiiriilmistiir
(Carpinone, 2010, s. 7).

Tiirkiye’de de bu tiir problemlerle karsilasilmakta, uygun
raporlama sistemi olusturulmadigindan eserlerle ilgili dogru
bilgiye ulasilmamaktadir. Restore edilecek hir eserin daha
once onarim gecirip gecirmedigiyle ilgili onemli bir bilgi dahi
kayitlarda bulunmamaktadir. Daha dnce onarim gegirmis ise
kullanilan malzeme ve yontemlerin ne oldugunun bilinmesi
yapilacak onarimin yéntemini tamamen etkileyecek ve belki
de korumaya iliskin alinacak kararlarda degisiklige sevk ede-
cektir. Bu kayitlar uygun olmayan eski bir onarimin yiizeyden
dogru malzeme ile ¢ikarilmasi igin konservatore en dogru bilg-

iyi verecektir.

Bu sorun, 1960'li yillarda Amerika ve Avrupa iilkeler-
inde bircok eski miize ¢alisaminin farkli kurumlar arasinda
personel hareketine ek olarak emekli olmaya baslamasiyla
daha da kotiilesmis, kataloglama prosediirleri ve kayit
sistemleri hakkindaki bilgiler neredeyse yok olmustur. Mii-
zeler mevcut kayit tutma yontemlerinin yeterli olmadigim
fark etmeye baslamis, miizelerin kayit tutma standardiza-
syonunu gelistirmek icin baska bir yola ihtiyacglar oldugunu
fark etmislerdir. Miizelerin otomasyonu kesfetmeye basladig
1960’larin ortalarnn ve sonlarinda kiitiiphaneler bilgisayar
tabanl bilgilerin birlestirilmesi ve standardizasyonu iizerine
calismislardir. 1960’ yillarin ortalarinda kiitiiphaneler ve mii-
zeler yeni bilgisayar teknolojisinin kullanilmasi ve kayitlarin
tutulmasinda isbirligi yapmaya baslamistir. Fakat 1960’h
yillarin sonlarina dogru ihtiyaglarin farklilasmaya basladig
gorilmiistiir. Ciinkii kiitiiphaneler katalog standartlarina ve
kart katalog sistemine sahiptiler; 6te yandan miizelerin kiitii-
phanelerden farkl ihtiyaclari bulunmaktadir. Miize kayitlan
objelerle ilgili yeni bilgileri yansitacak sekilde degismek
durumundadir. Kiitiiphane kayitlar1 daha statik iken, miize
koleksiyonundaki eserlerin her biri tinik ve degisime agik 6zel-
liktedirler (Carpinone, 2010, s. 8-11).

1980 ve 1990'l yillarda konservatorler, bilgi edinmenin
kagit yiginlarinda gecirilecek zaman alic1 ve tekrarlayici bir
siire¢ oldugunu ifade etmislerdir. Kayitlara bakmanin birin-
cil amaci bir eserin onceki onarimlan hakkinda bilgi edin-
mek oldugundan, iyi organize olmus bir arsivde bile eserin
raporunu bulmanin ve bunu okumanin en az 5-10 dakikalik
bir siire alacag1 ongoriilmistiir. Fakat dijitallesen bir kolek-
siyonda &rnegin, etkin ve onleyici koruma yapilan eserl-
eri sinmiflandirmak miimkiin olacag1 gibi, etkin korumanin
yapildig1 eserlerin yiizdesi de hesaplanabilmektedir. Daha
sonra bu sonug, eserlerin miilkiyeti ile iliskilendirilerek 6zel
koleksiyondaki eserlerin kamu miizesi koleksiyonundaki es-
erlerden daha iyi korundugu varsayimi test edilebilmekte,
boylece koruma etigi tartismasi yapilabilmektedir. Gelecek-
teki calismalar icin en uygun yontemi se¢gmek amaciyla, be-
lirli materyallerin veya tekniklerin amaclanan kullanimlarim
yerine getirirken basarisin1 degerlendirme sirasinda bu bel-
geleme kayitlarinin karsilastirilmali olarak kullanilmasi etkili
olabilmektedir (Velios, 2016, s. 14).

Tiim bunlar g6z oniinde bulunduruldugunda yasadigimiz
cagin gerekliligi olarak bilgi alisverisinin dijital bir platform
izerinde bulunmasi gereginin Onemi ortaya ¢ikmaktadir.
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Kayitli bilgiyi erisilebilir ve yararli belgeler haline getirmek,
bilgiyi dogru sekilde sunmak etkili bir belgeleme sistemiyle
mimkiindiir.

Koruma meslegi, veri tabanlar gibi yazilimlar, dijital ka-
meralar ve tarayicilar gibi donammlar kullanarak belgelemel-
erin dijitallesmesinden faydalanmaktadir. Dijital teknoloji,
koruma belgelerini kolay erisebilir, maliyet/zaman agisindan
verimli hale getirmekte, kaydedilen verilerin tutarliliginm ve
dogrulugunu arttirarak fiziksel depolama alan1 gereksinim-
lerini azaltmaktadir. Koruma kayitlarini dijitallestirmenin en
biiyiik dezavantaiji, teknolojideki degisimin hiziyla, bir makine
ortamindan elde edilen verinin kimi zaman kaybedilebilmesi,
dolayisiyla bilgiye erisimin gelecekte zorlayici olma ihtimali-
dir (Moore, 2001, s. 6).

1980°li yillardan beri Avrupa ve Amerika’daki bircok
miize dijital koleksiyon sistemini kurmustur. Ancak koruma
bilgileri ya hig dijitallestirilmediginden ya da tek basina veri
tabanlarinda ve dosyalarda tutuldugundan bu sisteme dahil
edilmemistir (Rudenstine &Whalen, 2006, s. 26).

Andrew W. Mellon Vakfi, 27 Nisan 2006 tarihinde New
York Metropolitan Sanat Miizesi'nde ve 25 Mayis 2007'de
British Museum'da konservator, bilimsel arastirmaci ve diger
miize uzmanlanyla Koruma Dokiimanlarinda Konular: Dijital
Bicimler, Kurumsal Oncelikler ve Kamu Erisimi bashg altinda
koruma dokiimanlar konusunda iki toplant1 diizenlemistir. Bu
toplantilar, profesyonellerin fikirlerini paylasmalari konusun-
da bir firsat olmustur. Koruma belgelerinin diizenlenmesi ve
yonetilmesi icin standartlar ve yontemler kurumdan kuruma
degismektedir ancak deneyimleri ayni siireci baslatan tiim ku-
rumlar icin cok yararl olmustur (Radin, 2011, s. 2; Roy, Fois-
ter& Rudenstine, 2007, s. 315).

Bu toplantinin belgelerinin
dijitallestirilmesinin ve konservatorlerin, bilim insanlarinin,

sonucunda  koruma
miize kiiratorlerinin, sanat tarihgileri ile diger akademisyenler-
in bilgilerini paylasmalarinin arzu edilen ve hayati bir dneme
sahip oldugu ifade edilmistir. Bu tiir bilgilere halkin erisiminin
onemli olacag1 kabul edilmekle birlikte, 6nceligin profesyo-
neller arasindaki bilgi alisverisine verilmesi gerektigi ve bu
onceliklerin ortaya ¢ikmasi durumunda, kurumsal uygulama-
da degisiklik yapilmasinin zorunlu olacag1 kabul edilmistir.
Bu amaclar belirlenen pilot miizeler ve enstitiiler , vakiftan
saglanan fonla dijital belgeleme kapsaminda uluslararasi ¢ap-
ta kabul gormiis ilkeleri gelistirmek ve daha genis kapsaml
projeler uygulamak icin ele alinmas1 gereken kilit sorularin
bazilarin1 ¢ézmeye yonlendirilmistir (Roy, Foister& Ruden-

stine, 2007, s. 316-317; Rudenstine &Whalen, 2006, s. 28).
Bu projelerden biri olan Hollanda Sanat Tarihi Enstitiisii’niin
biinyesindeki Rembrandt Veri Tabam (Sekil 1., 2.) 2008’den
2010’a kadar pilot bir proje olarak gelistirilmis, veri bankasi
Eylil 2012’de baslatilmistir. Zaman icinde konservatorler
tarafindan konservasyon uygulamalarina iliskin boya kesit
ornekleri alinmistir. Bu kesitler boya tabakasinin olusumu,
pigmentin durumu, bozulma fenomenleri hakkinda bilgi or-
taya koymakta ve boylece Rembrandt’in uygulamalarina dair
bilgiler vermektedir (Von Loon, 2013, s. 6).
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Hollanda Sanat Tarihi Enstitiisii, Rembrandt Veritabani (https://
rkd.nl/en/explore/images/record?filters[project][0]=The+Rembran
dt+Database&filters[objectcategorie][O]=painting&filters[drager]
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Sekil 2. Andrew W. Mellon Vakfi’'nin destekledigi projelerden
Hollanda Sanat Tarihi Enstitiisii, Rembrandt Veritabani, kon-
servasyon belgeleri (https://rkd.nl/en/explore/images/
record?filters[project][0]=The+Rembrandt+Database&filters[object
categorie][O]=painting&filters[drager][0]=panel+%280ak %2 9&q
uery=8&start=134)
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Bu veri tabanlarinda eserlerin tim onarim

gecirdigi
uygulamalari ve koruma durumlar orijinal raporlaryla birlik-
te sunulmaktadir (Sekil 3,4.)
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Sekil 3. Andrew W. Mellon Vakfi’nin destekledigi Lucas Cran-
ach (1472-1553) resimlerinin yer aldig1 Cranach Dijital Arsiv
projesi, konservasyon belgeleri (http://lucascranach.org/DE.

GNMN_Gm614)
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Sekil 4. Andrew W. Mellon Vakfi’'nin destekledigi projelerden
National Gallery, Raphael Projesi (https://cima.ng-london.org.
uk/documentation/index.php)

2. Belgeleme Yontemi Olusturulmasi

Inceleme kayitlarinin herkes tarafindan kolayca yorumla-
nabilmesi i¢in standart, sistematik bir inceleme ve raporlama
yontemi olusturmak onemlidir (CCI-10/6, 1993, s. 1). Fakat
koruma belgelemeleri igin ortak bir yapinin benimsenmesinin
iitopik ve mantiksiz oldugu goriilmektedir. Utopiktir ciinkii
belgelemeyi miize iginde olusturulan formlara kaydeden kon-
servatorler icin tek bir belge formatim1 benimsemek zordur.
Mantiksizdir ¢linkii her bir nesne genellikle &zel bir tedavi
gerektirir ve belgeleme kaydi ¢ogu zaman mevcut belgeleme

yapisina uygun olmayabilmektedir (Velios, 2016, s. 13-14).
Tiim bunlar géz oniinde bulundurulmakla birlikte evrensel
bir belgeleme sekli benimsenmese de belgelemenin ayrintili
olarak esere ait kayitlar, yapilan islemleri ve gézlemleri, eser-
in gecmisteki ve simdiki ortam1 hakkinda detayl bilgileri icer-
mesi olduk¢a onemlidir. Bu belgeler, gelecekte konservator,
kiiratér ve arastirmaciya olabildigince fazla bilgi saglama
olanagi sunmalidir (Moore, 2001, s. 6).
Kanada Konservasyon Enstitiisii (CCI), belgelemeyi ii¢c farkli
baslikta ele almaktadir:

1. Durum Raporu

2. Denetim Raporu

3. Toplu Durum Raporu

Durum Raporu, bir koleksiyondaki her eser igin
olusturulmasi Durum
en yiiksek riski tasiyan eserlerden baslanmalidir. Bu ilk ve
ayrintili kayit tamamlandiktan sonra yapilacak denetimlerde
sadece tespit edilen degisiklikler kaydedilmeli (denetim
raporlar) ve diizenli, kisa incelemeler yapilmalidir.

Denetim Raporlar1, miizenin kaynaklarina bagli olarak

gereken kayitlardir. raporlamasina

diizenli araliklarla, ayda bir ya da alt1 ay ila yilda bir
gerceklestirilmesi gereken durum tespitlerini icermektedir.
Bu raporlarin amaci bir resmin durumundaki degisiklikleri
saptamaktir. Kiigiik degisiklikler gelecekteki referanslar igin
kaydedilirken, biiyiik degisiklikler eserin koruma uygulamasina
olan ihtiyac icin gereklidir. Denetim raporlarinda incelemeyi
yapan kisi, tarih ve durumdaki degisiklik hakkinda kisa go-
zlemlerde bulunmahidir.

Toplu Durum Raporu, gegici sergiler nedeniyle miize disina
¢ikmis eserlerin durumundaki degisikliklere iliskin kaydedilen
bilgileri icermektedir. Bu raporlar eserler miizeye geldiginde
ve gonderilme oncesi kurum tarafindan doldurulmalidir (CCI-
10/6, 1993, s. 1-2).

Durum Raporlari diiz yazi seklinde, maddeler halinde veya
daha once olusturulmus bir form lizerinden yazilabilmektedir.
Diiz yazi1; bicim, kelime dagarcigr ve uzunluk konusunda
herhangi bir kisitlama getirmedigi halde herhangi bir yon-
lendirme sunmadigl icin incelemenin tamamlandigindan
emin olunmamaktadir. Onceden hazirlanmis bir formun
doldurulmas1 kolay ve bir eserin yapisinin her ydniyle
degerlendirildiginden emin olunmasina ragmen olagandis
veya asirt hasarl bir durumla karsilagildiginda form kisitlayici
olabilmektedir (CCI-10/6, 1993, s. 2). Bir belgelemenin ka-
litesi, kontrol listesinin detayina ve inceleme sonuglarin
kaydetmek igin sagladig1 kapsama baglidir. Formlarin, hizli
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ve sistematik olarak kaydedilme avantaji vardir. Fakat belirli
bulgularin ayrintili bir sekilde kaydedilmesi i¢in formlarda az
yer bulunabilmektedir (Nicolaus, 1999, s. 375-377). Bu se-
beple formlar olusturulurken yazilan maddelerden farkli mal-
zeme/bozulma/tani/yéntem var olabilecegi diisiiniilerek, kisa
not ve gozlemlerin bulundugu alanlar olusturulmalidir. Farkl
kaynaklardan yola ¢ikilarak karsilasilan problemler ve ihtiyag-
lar dogrultusunda sekillenen 6rnek bir form dnerilebilir (Ek 1.
Yagli Boya Tuval Resmi Belgeleme Formu).

Koruma siirecindeki en 6nemli adim, eserin mevcut du-
rumunun belgelenmesidir. Bu ayn1 zamanda eserin korunma
durumunu ifade etmektedir. Korunma durumunun tespiti es-
erin sergilendigi/depolandig1 ortamdaki sicaklik, bagil nem,
151k seviyeleri, kirlilik gibi ol¢iimleri kapsamalidir. Bu kriter-
lerin timi degerlendirildiginde, eserin stabil olmamasindan,
bulundugu ortamin kosullarindan ya da daha 6nce uygulanan
restorasyon islemlerinden dolayr bozulmanin olup olmadig
tespit edilebilir (Moore, 2001, s. 7).

Bu formatlarda kaydedilen bilgiler tutarli olmali ve du-
rum raporlan resimlerin yapimi ve durumu hakkinda ayrintih
bilgi icermelidir. Bir Durum Raporu asagidaki bdliimlere
ayrilmalidir:

- Eserin Tammlanmasi: Demirbas numarasi, sanat¢isi, ismi ve
yapim yili, teknigi (6rnegin, tuval iizerine yagl boya, ahsap
panel lizerine tempera), boyutlarn (genislik ve uzunluk),
sanatginin imzasi, tarih (varsa) ve imza yeri (6rnegin, sag alt
kose), inceleme tarihi, eseri inceleyen kisinin ad1 gibi bilgiler
bulunmalidir.

- Boya Tabakasi: Boyanin tiirii (yagh boya, akrilik, karisik),
boyanin nasil uygulandigi (ince, kalin), kalin yagh boyalarin
st tste uygulanmasi tekniginin (impasto) tespit edilip
edilmedigi, daha dnce onarim gecirdigine dair herhangi bir
uygulama var ise (rétuslama, asiri boyama) belirtilmelidir.
Boya katmanlarinin birbirlerini ve astari nasil kavradig,
ylizeydeki catlaklarin durumu (6rnegin, genel ya da belirli
bir alanda, boya tabakasinda, astar tabakasinda veya her
ikisinde de gdzleniyor), boya tabakasinda kalkma, pullanma,
tozlasma, kivrilma olup olmadigi, boya tabakasinin cerceveyle
korundugu alanda boya degisiklikleri olup olmadigi (6rnegin,
daha koyu, daha agik renkler ya da farkl renkler), eserde renk
veya baglayicinin degismis olabilecegini gdsteren isaretler ile
solma, sararma gibi bilgiler verilmelidir.

- Yiizey Kaplama veya Vernik Tabakasi: Boya iistiinde genel-
likle bir vernik tabakas1 bazen de balmumu gibi baska malze-
meler tespit edilmektedir. Vernik tabakasinin uygulanma bici-

mi (kalin, ince), durumu (parlak, mat) ve rengi (seffaf, sar)
belirtilmelidir. Yiizeyindeki bozulmalar (gatlak, toz ve/veya
kir tabakas1) ve genel goriintiisii (renksiz, bulanik ve/veya toz
halinde) tamimlanmalidir.
- Astar Tabakasi: Renk, doku ve boyanin kalinligina gore
tespiti yapilmalidir. Astar tabakasindaki catlak, toz ve/
veya kir tabakasi, ayrilma, kayip, ufalanma gibi bozulmalar
tanimlanmali; astarin tuvali iyi kavrayip kavramadigi belirtil-
melidir.
- Tagiyiar Destek (Tuval): Boyalar genellikle esnek bir
destek (6rnegin, kumas) ilizerinde veya sert bir destek
tizerinde (6rnegin, ahsap panel, ahsap plaka, duralit gibi)
uygulanmaktadir. Tuval bezinin dokuma tiirii ve agirligi, daha
onceki uygulamalardan yama veya astarlama olup olmadigs,
tuvalin arka yiizeyinde varsa herhangi bir etiket, damga veya
yazi belirtilmelidir. Tuval bezinin saseyle baglantis1 (gevsek,
gergin), dalgalanma, asinma, kabarma, ¢okme, kir ve/veya toz
tabakas1 gibi bozulmalari ayrintili olarak belgelenmelidir.
- Cerceve: Malzemesi (ahsap, metal), dekoratif kaplamasi
(yaldizh, boyali), astar ve sir tabakasi, eserin gerceveyle
baglantisi igin kullanilan yontemler belirtilmelidir. Dekoratif
kaplama, astar ve sir tabakasindaki bozulmalar, eserle cer-
cevenin baglantisi, iizerinde bulunan etiket ve yazilar mutlaka
kaydedilmelidir (CCI-10/6, 1993, s. 2; CCI-10/7, 1993, s. 2-3).
Form hazirlanirken konusma dili ve sdzde terimlerden
kacinilmali, belirtilen tiim ifadeler kanitla desteklenmelidir.
Bu nedenle “tuval lizeri yagli boya” tanimlamasi, sanatginin
gercekten baglayic1 bir madde kullandig1 agik¢a kanitlanmasi
halinde kullanilmalidir. Destek tabakasindan bahsederken
“tuval” terimi de kontrol edilmelidir. Boya ve kumas tiirii her-
hangi bir kanitla desteklenmiyorsa, “tuval lizerine yaglh boya”
yerine “tekstil destegi ilizerine yag benzeri medyum (siv1)”
tanimlamas kullanilmalidir (Nicolaus, 1999, s. 375).
Renklerin
yapilmaktadir. Insanlar farkli renkleri farkl sekillerde goriir
ve tanmimlar. Bu tiir bir belirsizlige miimkiin oldugunca yer ver-

tanmimlanmasinda da baz1  yanlishiklar

memek icin renk kartelalar ile calismak veya renklere fiziksel
olciim uygulamak gibi girisimlerde bulunulmustur. Buradaki
ilke su sekilde olmalidir: mavi renkle boyanmis bir alanin
pigmenti “azurit” olarak adlandirnliyorsa, bu ifade bilimsel
kamtlara dayandirilmalidir. “Azurit” oldugu varsayimindan
daha fazlas1 yapilamiyorsa, resmin alan1 “azurit rengi” veya
“mavi, tahmini azurit” olarak tanimlanmalidir (Nicolaus,
1999, s. 375-377).
Durumraporlariolusturulurken,tespitedilenbozulmalarin
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tamimlanmasinda bozulmanin tiirii, boyutu, yeri belirtilmelidir
(CCI-10/6, 1993, s. 2). Bozulmalarin tanimlanmasi sirasinda
belgelemede kiiciik ¢atlak, kabarciklar, tabaka ayrilmasi vb.
cok cesitli yiizey goriiniimleri kaydedilmektedir. Yagh boya,
tuval ve azurit gibi teknik terminolojinin aksine bozulmalarin
tammlanmas i¢in genel olarak kabul edilmis bir terminoloji
bulunmamaktadir (Nicolaus, 1999, s. 375-377).

Miize koleksiyonlari gibi ¢ok farkli eser grubunun bir
arada oldugu durumlarda bozulmalarin ortak terimlerle

tanimlanmas1 imkansiz gibi goriinse de farkli kurumlarda
yapilan anket ¢alismalarinda bozulmalar tanimlamak igin 77
farkli terim ve 8 farkli grup (Tablo. 1) ile agiklanan terminolo-
jinin aslinda ¢ok benzer oldugu goriilmistiir (Keene, 2002, s.
142-143).

MOBILVA

Seflal et

EAGIT

‘Acemi dikigh

Deisiklicle:
TEESTIL/
LiF

RESDM

Kabuklzmma

SERAMIC
AM

METAL

Tablo 1: Bozulma tiirlerinin gruplanabilecegi sekiz ana terim ve
bazi koleksiyonlarla ilgili terimler (Keene, 2002, s. 144-145)

Miizeler/konservatorler tarafindan olusturulan formlarda
eserin problemlerine gore olusturulmus ortak bir tanimlama
varsa kullanilmali, miimkiin oldugunca acik ve dogru ke-
limelerle tarif edilmelidir. Bozulmanin nedeni konusunda

<

herhangi bir siiphe varsa, “gibi goriinliyor”, “olabilir” gibi ke-

sin olmayan ifadeler ve bu kelimelerin ardindan soru isareti
kullamlmalidir (6rnegin, kahverengi sivi kalintis1, kahve gibi
goriiniiyor?).

Bozulmanin boyutu, hasarin niteligi tanimlandiktan he-
men sonra parantez icinde belirtilmelidir, 6rnegin: yirtik
(3,5 cm uzunlugunda). Yirtiklarin uzunlugu, deliklerin cap1
ve boya kayiplarinin dlciimleri yapilmalidir. Bozulmalar ¢ok
kiiciikse (1 mm x 1 mm'den) az veya cok fazla ve/veya yaygin
oldugunda, sozlii aciklama kullanilabilir (6rnegin, kiiciik boya
kayiplari-daginik genel-).

Resmin iist (U.) veya alt (A.) ve sol (S.) veya sag (Sa.)
taraflarindan olgiilen koordinatlar kullanarak bozulmanin
konumu verilmelidir (6rnegin, yirtilma (3,5 cm uzunlugunda)
U.4,5cm xS. 2,3 cm).

incelemeleri kolaylastirmak icin eserin yiizeyinde boyu-
tuna gore farkli sayilarda olacak sekilde hayali kareleme siste-
mi olusturulabilir: kiiciik resimler (yaklasik bir metre kareden
daha az) igin dort boliim ve biyiik resimler i¢in dokuz boliim
olarak aynlabilir. Cok kiiciik resimler i¢in genellikle boyle bir
sistem gerekli degildir.

Bu sistemi kullanirken, bozulmalar béliimlere gore rapor-
lanabilir. Ornegin, resim dort béliime aynldiginda iist sol
béliim, boya kaybi-astar goriilmekte (2 cm x 2,2 cm) U. 3,2 cm
x S. 8,0 cm veya sol alt boliim, yirtilma (18 cm uzunlugunda)
A.5,2cm xS. 21,6 cm gibi ifadelerle tanimlama yapilabilir.
Biiyiik resimlerde dokuz béliim, Ust sol, Merkez sol, Alt sol,
Alt orta, Merkez, Ust orta, Ust sag, Merkez sag, Alt sag olarak
tamimlanabilir. Bozulmalar ve eser acik bir tanima uygun-
sa bozulmanin yeri eserdeki imgelerle baglantih olarak da
aciklanabilir (6rnegin, figiiriin sol kulag, biiyiik agacin tabam
gibi).

Belgeleme yapilirken eser temiz ve diizenli bir masaya
yerlestirilmelidir. Masa acik renkli polyester bir film tabakas
(Mylar) veya baska bir piiriizsiiz bir malzeme ile ortiilmeli-
dir. Bu malzeme resmin 6n ve arka durum tespiti yapilirken
asinmaya kars1 korunmas: icin gereklidir. Ozellikle piiriizsiiz
bir yiizey iizerinde calismak ©nemlidir. Boyalar ve cer-
ceveler dogrudan kege veya kumas gibi lifli bir malzemeye
ters yerlestirilirse boya ve astar tabakasi kolaylikla bu lifler
tarafindan tutulabilir ve kalkabilir.

Inceleme sirasinda 6lciim aleti, el bilyiiteci veya basa
takilan biiyiiteg, 100 watt’lik bir ampule sahip projektdr, pense
ve tornavidalar (gerektiginde cerceveden eserin cikarilmasi
icin) bulunmalidir. Bilgileri kaydetmek i¢in, kazara eserde bir
iz birakmamas1 icin tilkenmez ve keceli kalem yerine kursun
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kalem kullanilmalidir. Genellikle resimler temiz, kuru, ¢iplak
ellerle isleme tabi tutulmalidir. Yaldizli cergevelerle veya ger-
cevesiz resimlerde calisirken pamuklu, asitsiz veya lateks el-
diven giyilmelidir (CCI-10/6, 1993, s. 2-3).

Eserlerin durumu ayrintili bir sekilde tespit edildikten
sonra ve onarim uygulamalarina baslanmadan 6nce, yapilacak
uygulamanin gerekgesini, hedeflerini, miimkiinse alternatif
yaklasimlar ve olas riskleri iceren bir rapor h korunmalidir.
Konuyla ilgili calisan kisiler tarafindan erisimi kolaylikla
saglanabilmelidir (O’Neill, 2008, s. 46).

Belgeleme, eserin incelenmesi ve restorasyonu sirasinda
toplanantiimyaziliveresimselverileriicermelidir. Konservator
tarafindan alinan notlarin yani sira, liclincii kisiler tarafindan
yapilan calismalar da, 6rnegin laboratuvar sonuglar veya
sanat tarihi incelemeleri ve arsiv arastirmasi bulgulan, dahil
edilmelidir. Belgelerin ne zaman ve kim tarafindan derlendigi
net olmalidir (Nicolaus, 1999, s. 382).

Sonug¢

Degerli eserlerin bulundugu miizeler belgeleme, arsivleme ve
bilgi erisimi konusunda dnemli rol oynamaktadirlar. Miizel-
erin olusturduklarn veri tabanlan, etkili bir bilgi ydnetimi ile
iyi organize edilmis bilgilerin etkin olarak kullanimina hizmet
ederek kiiltiirel mirasin korunmasina katki saglamaktadir.
Yurt disinda bulunan belli baslhi miize ve enstitiilerde eserl-
erin kaydi icin olusturulan farkli isimlerdeki veri tabanlarinda
envanter bilgilerinin yan1 sira koruma durumlar ve onarim
raporlar da bulunmaktadir.

Bu calismada
degerlendirmeler tuval resmi ile simirlandirilmistir. Miizeden
miizeye degisen eser cesitliligi, farkli bozulma tiirleri ve farkh
onarim uygulamalan sebebiyle ortak bir form kullanim giig
olsa da belirli seceneklerin bulundugu bir belgeleme formu
olusturulabilir. Bu form zaman iginde ihtiyaca yonelik olarak

belgeleme yontemine iliskin

giincellenebilir. Yapilan onarim uygulamalarinin ve koruma-
onarima bakis agisinin giiniimiizde ¢ok kisi tarafindan benim-
senen ilkeler lizerine kurulu oldugu diisiiniilerek, formlarda
korumacinin aktarmak istedigine miidahale etmeden gerekli
alanlar da olusturulmalidir. Diiz yaz1 yerine standart bir form
olusturmanmin &nemi, korumacinin isini kolaylastirmak ve
konuyla ilgili herhangi biri veya konservatdrden sonra labo-
ratuvara gelecek olan korumaci icin anlasilabilir bir sistem
olusturabilmektir. Olusturulacak sistem planlanirken sadece
bilgi degil erisilebilirligin de 6nemli oldugu unutulmamalidir.

Giinlimiiz ihtiyaclarina yonelik olarak bu formlarin dijital

bir veri tabam iizerinde kullanimi igin girisimlerde bulunmak
ve sistemin saglikl bir sekilde yiiriitiilmesini saglamak, eserl-
erin gelecege aktarilmasinda gerekli olan korumanin bir diger
Oonemli ayagim olusturmaktadir. Tiirkiye’deki tim miizeler
icin tek bir veri taban1 olusturulmasi miimkiin olmasa bile her
miizenin bir veri tabanina sahip olmasi saglanabilir.

Ek 1. Yagli Boya Tuval Resmi Belgeleme Formu
I. GENEL BiLGILER

| Restorasyon No:
[ Imzas::

| Envanter No:
| Eserin fsmi:

Demirbas No:

Dénemi (Tarihi):
Mal, ve Teknik:

| Olgiiler:

Miizeye Gelis Sekli:
Restorasyon Basl
Teslim Tarihi:
‘Oneeki Miidahaleler:

| Laboratuvara Giris Tarihi:
| Restorasven Bitis Tarihi:

Tarihi:

Fotograf:

I1. DEGERLENDIRME VE TANI
A) DESTEK TABAKALARININ INCELENMESI

Beyaz | Rekh | Ralm | Ines Vet iy kavams Tiizey: kot kavaamis

HAZIRLIK
(ASTAR)
TABAKAST

GOZLEMLER
VE NOTLAR

Telmk | Eomtur Sekli | Ince [ Kalm

BOYA
TABAKART

GOZLEMLER
VE NOTLAR

BOZULMALAR

Elksikc

Aynibma’ Bolim. Eux Solma/ Renk

Atman

Bikiilme! | Tozlagma Catlak Milroorganiz

HAZIRLIK

(ASTAR)
TABAKAST

BOYA
TABAKAST

GOZLEMLER
VE NOTLAR

VERNIKLI YUZEY
Dizensiz Bulamk

VERNIKSIZ YUZEY
Tizey kin | M tebaa | Diger

KORUMA
(VERNIK)
TABAKASI

Parlak Mat Saramma !

Eararma

Catlk

GOZLEMLER
VE NOTLAR.
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B) HAZIRLIK VE BOYA TABAKALARININ INCELENMESI III. UYGULANAN RESTORASYON VE KONSERVASYON
. ISLEMLERI
sasg | S| T | mme | Eroj G ) e | O R e A) DESTEK TABAKASINA UYGULANAN ISLEMLER
GOZLEMLER,
VENOTLAR. YONTEM KULLANILAN MALZEMELER.
Tlm ‘ Ora ‘ Toce Kot | e ‘ Toittat | Famk | etk | Tanek CERCEVENIN SOKULMES]
| | — !
Con Bapma Tz ki SASENIN SOKULMEST
maacl | R iy |
Mikroorganiz | Qbsidaszan, | Kir- Kabarma- | Metal Ezilme | Gevgeme gkl | Kesikler- SASE TEMIZLIGE
‘malar Lekeler | Colame Oksidasy | Darbe ik Delikler-
anu Yutikdar
P SASE SAGLAMLASTIRMA
VENOTLAR $SASE DEGISIKLIGI
BOZULMALAR ] .
CERGEVE Kk | Bk Bolim | Apmm | Killde | BoyaBayl | Sufal | Digar KANVAS TEMIZLIGI
| |
GOZLEMLER. DESTEK YAMALARININ
VENOTLAR YERTLESTIRTL MESI
DESTEK BANTLARI
YERLESTIRILMESI
C) KORUNMA DURUMLARI RANTUALAS
DIGER ISLEMLER
ivi KIEMEN KOTU COE KOTU
SASE
TASTVICI (RANVAS) .
R B) RENK TABAKALARINA UYGULANAN iSLEMLER
BOYA TABAKAST
EORTAIA (VERNE TABARAST TONTEM KULLANILAN MALZEMELER
FACING TABAKASIILE
CERCEVE KORUMA
- .. - L RESIMSEL YUZEVIN
*IYI: Korunma durumu genel olarak iyi, e.tqu.q?udghglgye ihtiyag yok.' . SABITLENMESE
** KISMEN KOTU: Korunma durumunun bir béliimii kétii durumda, etkin mii- R
ilgfa[eye sinirly bir bélgede ihtiyag var. . L TEMIZ ENMESE
COK KOTU: Korunma durumu genel olarak kétii, etkin miidahaleye
ihtiyaci var. VERNIK TABAKASININ
. . . KALDIRILMAST
D) FIZIKSEL VE KIMYASAL ANALIZLER VERNIK TABAKASININ
SABITLENMEST
TASIYICT HAZIRLIK KORUMA
SASE (EANVAE) [(ASTAR) BOTA (VERNIE) DOLGU
TABAKARI TABAKASI TABARAST
BUYUTEC . .
ILE GOZLEM RESIMSEL BUTUNLEME
MIEROSKOP ROTUS)
ILE GOZLEM
EGIMLI ISIE VERNIKLEME
ILE GOZLEM
ULTRAVITOLE .
ISIK 11 £ GOZLEM DIGER ISLEMLER
KIZILOTEST
FOTOGEAF
LABORATUVAR SONUCLAR.
TESTLERI
MIEROEIMYASAL
ANATTZ
ommazr C) EN UYGUN KORUMA ICIN IDEAL ORTAM KOSULLARI
RESTORASYON ISI
ONERILERI
BAGIL NEM
ISIKLANDIRMA
BELGEYI DOLDURANIN
ADI SOYADI
TARIH
IMZA
KONTROL EDEN t e
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Arastirma Makale / Research Article

Bu ¢alisma tiyatro metinlerimizdeki escinsel kimlikleri sosyal dislanma ve coming out kavramlariyla incelemeyi amaglamaktadir.
Cinsel yonelimi itiraf ve bunu tiyatro sahnesine ¢ikarma 2010 sonrasi yazilmis tiyatro oyunlan iizerinden irdelenmistir. Hem
siyasi iktidarin hem de toplumun farkli cinsel kimlikleri 6tekilestirmesi, sosyal dislanma ve homofobik politikalar olarak ortaya
¢ikmaktadir. Heteroseksiiel bakisla kadin-erkek karsitligi tizerinden konumlanan toplumsal cinsiyet algisi ve bu nedenle disla-
nan bireyler tiyatro oyunlarimiza ask ve yalmzlik yiiziinden ac1 ¢ceken karakterler olarak yansitilmistir. Bu ¢alismada Halperin,
Cornell, Wittig ve Fraser’in queer teori i¢in ¢calismalart merkez alinir. Queer kimlikler ve mekanlar ele alan yazarlarin alternatif

tiyatronun kiskirtici, muhalif, farkl bicim denemeleri igindeki iiretimleri degerlendirilir.

Anahtar Sozciikler: Tiirkiye, tiyatro, escinsellik, dislanma, agilma.

Reading queer: representation of homosexuality in our theatre in the context of social exclusion and coming out
Abstract

This study examines homosexual identities in our theater texts with the concepts of social exclusion and coming out. The quest for
coming out is executed with theater plays written after 2010. The othering of the different sexual identities of power has emerged as
social exclusion and homophobic policies. Gender with a heterosexual view, which is based on a male-female duality is reflected as
suffering characters -cause of loves, loneliness- into the plays. This study takes a focus queer theory, defines by Halperin, Cornell, Wit-
tig, Fraser. It is commentated the plays and writers who write with queer identities and queer places in their plays in the provocative,
oppositional, different form trials of the alternative theater.

Keywords: :Turkey, theatre, homosexuality, social exclusion, coming out.

*Ingilizce*coming out of closet” (dolaptan cikma) deyiminin kisa kullamlisi. Escinsellerin cinsel
kimliklerini aciklama siireci anlaminda kullambir. Tiirk¢ede ‘acilma’ olarak karsilik bulmustur
ancak coming out olarak da kullamimaktadr. Bu makale hakem degerlendirmesinden gegmistir.

“*Dr. Ggretim Uyesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari Bolii- Makale gelis tarihi: 05.02.2019 / Yayina kabul tarihi: 14.05.2019
mii, banu.akin@deu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0752-5198.
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Giris

2000 sonras1 yillar, Tiirkiye tiyatrosunda farkl kimliklerin
sahne lizerinde goriilmeye baslandig, alternatif tiyatro olma
miicadelesi, yazar tiyatrosu gibi ydnelislerle gelenek disi ya
da ¢izgi dis1 metinlere bakma olasiligi bulunan yillarin bas-
langicidir. Bu dénemden baslayarak Istanbul’da kurulan Tiyat-
ro Boyali Kus, Bab-1 Tiyatro, fkinci Kat, Kumbaraci 50, Craft,
Krek Tiyatro, Mekan Arti, Ankara’da Mekan Sahne (calismanin
sinirlandirilmas1 adina sayilamayan daha birgoklari) sahne-
ye koyduklari modern sonrasi oyunlarin yam sira drettikleri
metinlerle okuma ve gdérme bicimlerini sarsmis, degistir-
mistir. Zeynep Kagar, Samil Yilmaz, Ebru Nihan Celkan, Ber-
kun Oya, Sami Berat Marcali, Kemal Hamamcioglu gibi yeni
yazarlar, bu tiyatrolarin pratiginde var olmuslardir. Tim bu
gelismeler; yeni donem oyun yazarligini incelemeye yonelen
arastirmacilar igin postmodern tiyatro, post-dramatik metin-
ler, in-yer-face uygulamalar gibi baglamlara temellenen genis
bir alan1 da agmistir. Bu makalede de 2000 sonrasi yazilan
oyunlardan yeni metinler olarak séz edilecektir. Bu metinler
-escinsel kimlik, sosyal dislanma ve kimligi aciklama, a¢ilma
baglaminda tiyatromuzda “6teki”nin seriivenine odaklanarak
secilmistir.

Yasanan cagin saptanmasi akademik calismalarin
yiiriitilmesindeki temel paradokslardan biridir. Bir kurama
doniistirmeden dnce uygulamalara bakmak gerekmektedir.
2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda dretilen metinlere bakil-
diginda klasik dramatik yapiyla diretilen oyunlarin yam sira
60’larin postmodern egilimlerinin ithali, post-dramatik me-
tinlerin iiretimi olarak yeni icerik ve bigcimlerin kullanldig
da goriilmektedir. Bu tiirden yeni metinler kimlik, cinsellik,
etnisite, cinsel yonelis, goc, savas, issizlik, otorite, dikta gibi
giincel temalarla bigimlenmistir.

Bu calisma ekseninde dncelikle queer kavram1 bag-
laminda Butler basta olmak iizere Halperin, Cornell, Wittig ve
Fraser’in bakisi temel alinmistir. Mekanlar Halberstam’in ka-
musal alan-6zel alan ikiliginin disina ¢ikarak tanimladigi qu-
eer mekan kavrami ilizerinden incelenmistir. Yapilan literatiir
incelenmesinde Tiirk tiyatrosunda escinsellik ve bunun tiyatro
metinlerinde islenisini incelemeye odaklanmis bir calismaya
rastlanmamistir. Konuya 6tekilik izerinden deginen az sayida
gahgma1 olmakla birlikte bu baglama odaklanan bir inceleme

1 Giimis, Y.E. (2018) 2000 Sonras1 Tiirk Tiyatrosunda yeni bir estetik: per-

formatif anlat1, Birkiye, S.K. Ikibinli y1llarda Tiirk kadimmn tiyatroda temsili.

bulunamamistir. Heteroseksiiellik disindaki bir temsiliyetin
arandig1 oyun metinlerinde yazim/sahneleme tarihi ayinci
nokta olarak alinmistir.

Belkis, Tiirkiye’de escinselligi ele alan metinlerin
izini siirerken “Sahabettin Siileyman tarafindan 1911’de
yazilmis olan Cikmaz sokak oyunu disinda bugiine kadar
kadin escinselliginin ele alindig1 baska bir oyuna rastlamayiz”
demektedir. “Hatta bu siire iginde erkek ve kadin rollerinin
kaliplasmis sekillerinin disina ¢ikmadan temsil edildigini,
heteroseksiiel bir iliski tanim1 disinda herhangi bir temsil 6r-
negi bulmanin zor oldugunu, olsa olsa yanlis batililasan ya
da batiblasmay1 ‘beceremeyen’ kadinsi, kilibik erkek tiple-
rini bulabilecegimizi” eklemektedir (2015, s. 263). Cikmaz
Sokakin sevicilige yonelttigi elestirisi ve sonrasinda komik
unsur olarak oyunlara giren erkek escinsel tipler bir yana bira-
kilirsa kimlik baglaminda escinselligin temsili, 2000 sonras1
yeni metinlerde ortaya ¢ikmistir sonucuna varilabilir. Bu dog-
rultuda sozii edilen agidaki temsiliyet, Samil Yilmaz’in Kadin-
lar, asklar, sarkilar (2013), Ask, orda, derinde (2013), Tevafuk
mekdn (2014), Bir sey oldu bize (2014), Ciineyd Kilcioglu’nun
Mahallemin Sahane Baskisi (2018), Zeynep Kagar’in Bu Anlam-
[1 Giinde (2011), Ebru Nihan Celkan’in Kimsenin dlmedigi gii-
niin ertesiydi (2015), Sami Berat Marcal’nin Yuva (2017) ve
Kemal Hamamcioglu’nun Garaj (2015) oyunlari ile Esmeray’in
Cadinin bohgas1 (2013) adli tek kisilik gosterisi iizerinden in-
celenmistir.

Kavramsal Boyut: Sosyal Diglanma, Acilma ve Queer

Sosyal dislanma Fransizca kdkenli bir terim olup 1960’1 yil-
lardan itibaren biirokrat, akademisyen, politikacilar tara-
findan yoksullar igin kullamilmistir. 1980’ izleyen yillarda
savas ve krizlerin de etkisiyle artan dezavantajlarla birlikte
bu terim daha sik kullanilir olmustur. Terimi, Dislanmislar:
on Fransiz’dan biri (1974) isimli kitabinda ilk kullanan Chi-
rac Hiikiimetinde sosyal islerden sorumlu Devlet Bakani Rene
Lenoir’dir. Lenoir, dislananlan, ekonomik biiyiimenin sonugla-
rindan yararlanamayan kisiler olarak tarif etmis, ancak sadece
yoksul kisiler olmadigini, zihinsel ve fiziksel engelliler, intihar
egilimli insanlar, ¢ok yasli ve sakatlar, basi bos istismar edi-
len gocuklar, ilag (madde) bagimlilan, suglular, tek ebeveynli
aileler, cok sorunlu hane halklari, marjinal, a-sosyal ve diger
sosyal uyumsuz kisiler gibi cok cesitli kiimeleri icerdigini be-
lirtmistir (Sapancali, 2005, s. 13).

Calismaya toplumsal cinsiyet agisindan bir odak
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olusturmak, sosyal dislanmadan séz edebilmek icin dnce ta-
ninma kavramim aciklamak gerekir. Insan, kimligini olustu-
rabilmeye ve dolayisiyla sosyal taninmaya ihtiya¢ duyan bir
varliktir. Butler’a gore dzne olmak demek insani taninir kilan
belli normlara uymak demektir. Benlik bilinebilir bir t6z de-
gildir, performansla ya da eylem iizerinden kendini verili hale
getirmelidir. Tekrar edilebilir performanslar aracihigiyla tani-
nan birey, toplumsal cinsiyet performanslar iginde degerlen-
dirilebilir. Bu performans ve eylem de ancak otekiler ve tanima
iizerinden olasidir. Ozerklik ve tamima arasinda 6zsel gerilimi
ifsa eden ise kadin-erkek ikiliginin 6tesine diisen, heterosek-
stielligi y1kic1 olus performansiyla queer beden olacaktir (bkz;
Butler, 2007).

Yiizyiin basinda ‘ibne’ anlaminda kullanilan queer,
1980’lerde doniiserek tiim cinsel kimlikler igin tanimlarin ye-
niden sorgulanmasini 6neren ve simdiye dek {retilmis terim-
leri, tanimlar kapsayan bir semsiye haline gelmistir (Belkis,
2015; s. 26). Butler’a gore queer olmanin kosulu 6zne olmaktir.
Kisi konusma, olma ve var olma talebiyle taninmalidir. Bu nok-
tada 6znenin taninmama durumu 6znenin imkadnsiz bulunma-
siyla kosuttur. Anlasilamaz olmak —yani bir kimsenin kiiltiiriin
ve dilin yasalarinca imkansiz bulunmasi- insanla ilgili olan her
alandan dislanma olarak okunabilir (Durudogan, 2011, s. 92).
Heteroseksiiel diinyadan sosyal dislanma, dteki olanin varl-
ginda beden okumalarinin teorilerini degistirmistir. Butler’a
gore halihazirda var olan siyaset, 6zne olarak kabul edilme-
yen, 6zne olmanin alanindan kovulan kisilerin dislanmasiyla
yiriitiilmektedir (Butler, 2008, s. 49).

Butler, hem feminist teori hem de queer teorisi agisin-
dan onemli bir kuramci olmustur. Psikanalizin heteroseksiielli-
gi normallestiren, tek cinsin mutlaka diger cinsi arzulamasim
ongoren tavrim elestirir. “Toplumsal cinsiyet, cinsiyetin per-
formansidir” diyen Butler, Cinsiyet Belasi adli incelemesinde
cinsiyetin de toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel bir insa oldugu-
nu, hatta zaten basindan beri toplumsal cinsiyet oldugunu tar-
tisir (Yardima, Gligld, 2013, s. 21).

Queer teorisi yapibozumcu, postyapisalci ya da post-
modernist perspektifler icinde cercevelenen muhalif cinsiyet-
lere bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmistir. Bugiin ise cinsellikle
ilgili 6nemli calismalarin tamaminm kapsar hale gelmistir. Tim
kimlikleri istikrarsizlastirmasi “birlesik bir homoseksiiel kimli-
gi varsayimim” sorgulamasi agisindan daha dnceki olumlayici
gey ilminden de aynlir (Jackson, Scott, 2012, s. 48).

1. Yeni Metinlerdeki Escinsel Oyun Kisilerini Sosyal Dislanma
Baglaminda Okumak

Bize cinselligin, sehvetin ve duygularin tek bicimi olarak hetero-
seksiielligi dayattiniz. Oglanlar kizlan sever ve kizlar oglanlari...
Asklarimiz ve duygularimiz normallestirilemez, bedenlerimiz
pazarlanamaz (QUEErAGE (1994), we are queer, we are here).

1980 sonrasi, Giirbilek’in soyledigi gibi, “cinselli-
gin ilk kez bu kadar biiyiik bir 1srarla soze dokiildiigi, cinsel
egilimlerin simiflandinldig1 (Escinseller, Biseksiieller, Trans-
sekstieller, Zitcinseller) kusaklarin aynstirildigi” yillar olmus-
tur (2001, s. 22). Biilent Ersoy’a konan sahne yasaklarinin
kiskirticihigr diisiiniildiigiinde bir yanda 6zel hayatin kamusala
acilmasi ote yanda baskici zihniyetin varligin1 idamesi agisin-
dan celiskili bir ortam yaratildig1 anlasilmaktadir. Darbe son-
ras1 Istanbul’dan trenlere bindirilip génderilen trans, gey bi-
reyler merkezden uzaklastirilirken sececekleri yeni mekanlan
merkezilestireceklerdir. Kamusal alandan dislanma, yasanan-
larin bir zaman sonra dramatik 6z tagidiginin kesfedilmesi ve
bu alanin yazarlarini iretmenin de ilk adim1 olmustur.

Feminist 1985°de CEDAW
Sozlesmesi’nin (1979; Kadinlara kars1 her tiirlii ayrimciligin
dnlenmesi sozlesmesi) imzalanmasi ile goriiniir hale gelmistir.
Belkis, “feministlerin, 1980 sonrasinda 12 Eyliil travmasini at-
latip 6rgiitlendigini ancak LGBTI bireylerin bayle bir drgiitlen-
meyi o yillarda gerceklestirdiklerini soylemenin zor oldugunu”
belirtir. “12 Eylilile birlikte homofobik politikalarin en siddet-
li sekilde uygulandig, LGBTI bireylerin bu dénemde bilyiik sid-
det ve baski gordiikleri bilinir. 12 Eyliil sonrasi trans bireyleri

hareket Tiirkiye’de

konu edinen ¢ok sayida belgesel, o giinlerin ac1 gercgeklerini,
eziyetlerini bir parca olsun gozler dniine sermektedir. TransX
Tiirkiye, Velev Ki, bu belgesellerden sadece ikisi olarak ani-
labilir” (Belkis, 2013, s. 263). Tiirkiye’de feminist tiyatronun
sadece kadinlarin tiyatrosu olarak diisiiniilmedigini tiim LGBTI
bireyleri, hatta hegemonik olarak tanimlanmis erkeklik disin-
daki herkesi kapsadig1 soylenebilir. Ancak LGBTI bireylerin
miicadelesini norm disilig1 6n plana alan ve her tiirden ikiligin
disinda kalan queer teori ile okumak daha anlamli olacaktir.

Queer bakisla oyunlar incelemek oyun yazarlarinin
bu bakisla oyun yazmalan beklentisini icermez. Arastirmadan
umulan, gey, lezbiyen oyunlanyla iktidar-birey miicadelesi-
nin yansitilmasidir. Tiyatro yiizlerce yildir catismay1 sahneye
¢ikaran bir sanat dal olarak insana dair olanda gostermeye
deger buldugunu bdyle yorumlamistir. Bu nedenle kamusal
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alandan dislanan ve kimlik kriziyle alana dahil olan 6zgiirliik
isteyen her birey sahnede bir catisma icinde yer alir beklen-
tisi, seyircinin zaten sahip oldugu bir seydir. Bunun yani sira
coming out ya da cinsel yonelimiyle ortaya ¢ikma, kimligi iti-
raf, acilma, heteroseksiiel kurgulanmis toplumda merkezdeki
erkege bir direnis niteligi tasimaktadir. Nitekim David Halpe-
rin, Aziz Foucault adli incelemesinde coming out’un kisisel ve
politik miicadele i¢inde bir kurtulus degil, bir direnis oldugunu
dile getirmistir (1995, s. 30).

Coming out talebi bu ¢alismada ele alinan oyunlarin
hepsinde bireyin kendine ve topluma cinsel yonelimini itirafi
olarak diisiiniilemez elbette. Bu oyunlarda kimliklerin temsili
bundan 6te bir isleve sahiptir. Oyunlarin kendileri LGBTI birey-
lerin tiyatrodaki agilim1 ve kendini ilk defa sahnede gdstermesi
olarak diistiniilmelidir. Bu baglamda 2000 sonrasi tiyatro sah-
nemizin escinsel bireyin temsili ve coming out icin alan olustur-
dugu goriilmektedir.

Sosyal dislanmaya maruz kalma ya da taninma tale-
biyle ortaya ¢ikma kaginilmaz olarak bir taraf gibi gériinmekte-
dir. Ancak sosyal dislanmanin ekonomik, politik, etnik, toplum-
sal cinsiyet¢i soylem magdurlan taleplerini iletme siirecinde
baskilanir ve bu baski, bireyi toplumla uzlasamayacagini ka-
bul etmeye, boylece yenilgiyi kabule, arabesk bir katlanmaya,
esitsizligi kabule hatta giderek yok olmay1 se¢cmeye itebilir.
Direnis olarak goriilse de taninma isteginin toplumdaki kar-
siiginin zaferle sonuglanmadigl durumlar oyun metinlerinde
siklikla kurgulanmistir.

Ask, orda, derinde’de Travesti, evine alip yuva kur-
dugu Oglan tarafindan oldiriliir. Kimsenin &lmedigi giiniin
ertesiydi'"de Umut, hegemonik erkeklik kurbani bir baska erkek
tarafindan oldiiriiliir. Bu anlamli giinde’de diigiin giini cinsel
tercihlerinden 6tiirii katledilmeye ¢alisilan bir ¢ift, toplumun
tiim giinahlarimin bedelini dder. Kadinlar, asklar, sarkilar’da
yine bir erkek siddetine ugrayan anlatici, “Bin yildir burdayim
ben” diyerek once ydnelimini tarihsellestirir, ardindan dlmek
tizereyken “yok” diyerek diislerini olumsuzlar, bu haliyle 6z-
giirce yasama arzusunu kendinden esirger. Bir sey oldu bize’de
birbirini seven iki kadin tek ¢6ziim olarak intihan diisiindir.
Tevafuk mekan’da Halit gizli sakli otel odasindan ¢ikmay1 ve
bir erkege asik Halit olarak taninmay1 basaramaz. Yuva’da G,
ancak bir baska iilkede ortaya cikabilecegine, taninacagina
inanir. Cinsiyete dayali ayrimcilik ve homofobi giderek katego-
rik dislamaya, dislama otekilestirmeye, giderek siddete ve yok

etmeye neden olur. Burada anilan oyunlardaki bireylerin de or-
tak bir homofobik ayrimcilikla karsilastiklar, bu miicadelede
umutlu bir yonelis sergilemedikleri saptanabilir.

1.1. Oyunlarda secilen queer mekanlar (ev, otel odasi, pavyon,
bar vb.)

Egemen cinsiyet diizeninden dislanan gruplar hem goriiniirliik
hem de direnis araciligiyla egemen mekansal pratikleri kesin-
tiye ugratabilecek karsit kodlar gelistirir. Bu baglamda egemen
cinsiyet diizeninden dislanan farklibiklar queer mekansal di-
zenlemeler etrafinda bir araya gelir. Halberstam queer mekdm
aile, heteroseksiiellik ve yeniden iiretim kurumlariyla karsitlik
iliskisi iginde gelisen mekansal anlayislar olarak tanimlar (Akt.
Yiiksel, 2015, s. 140).

Nancy Duncan, heteroseksiielligin ve ataerkil yapinin
yeniden iiretilmesinde etkili olan kamusal alan-6zel alan diko-
tomisinin cinsel farklihgin pekistirilmesine neden oldugunu
soyler. Cinsellik 6zel alana dahil edilerek kamusal alandaki
heteroseksiiellik daha da dogallastinlmistir. Escinsel alt kiil-
tiirli icinde konumlandirilan trans bireyler, cinsiyet kimligine
yonelik dnyargi nedeniyle ¢ogunlukla seks iscisi olarak cali-
sirlar ve hem seks is¢isi hem de cinsel azinlik olarak iki kere
yasa disi ilan edilirler. Devlet fuhus i¢in tasarladigr mekanlar
araciligiyla kamusal alan-kurgu mekan iliskisi lizerinden ahla-
ki orgiitlenmeye gider. Translar ve fuhus yapanlar i¢in olusan
gettolarda yasamaya zorlanan, yasam alanlarini 6tekiler igin
ayrilan mekanlardan se¢me zorunlulugu duyan bireyler, iktidar
pratikleri tarafindan denetlenmeye calisir (Yiiksel, 2016, s.
139-140).

Ankara bir karanlik orman. Kayip hikdyeler gezinir
gélgelerinde. Gecenin kdr vakti, insan bildikleriniz cekilir sokak-
lardan (...) Cok hikdye kayiptir burada. Ama sahiden kaybolur
mu hikdye dedigin? Ankara... bir karanlik orman... hayaletler
gezinir gélgelerinde... kim goriir, kim duyar (Yilmaz; 2014b, s.
1).

Samil Yilmaz'in Ankara’da yasayan escinsel karak-
terleri igin sectigi mekanlara bakildiginda kentin beyaz ve
‘normal’ kabul edilen yiiziiniin (orta simf beyaz erkek {izerin-
den kodlanan) yansidigi yerler degil, kara ve gormezden ge-
linen yiiziiniin, escinsel alt kiltiiriindeki &tekilerin yasadig
mekanlar olarak kodlanmis oldugu goriiliir. Bu mekanlar, bi-
linen ancak dilin giinliik sinirlan ve tanmik olduklar gizli isler
geregi toplumsal kanaat iginde kabul gérmeyen yerlerdir: Ask
orda derinde’de dnce bir pavyon, ardindan bir transin evinin
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ici. Tevafuk mekan’da jigolo Yusuf’la bulusmaya gizlice gelen
escinsel miisterisi Halit’i agirlayan iyi halli bir otel odas1. Bir
sey oldu bize’de Meryem ve Zehra adinda iki lezbiyenin yasa-
dig1 ev ve calistiklarn pavyon. Mahallemin sahane baskisr’nda
evin camlarim kaplayip oniine diktikleri reklam panosuyla
goriinmez kildiklan, trans Buse’nin yasadigi, namuslu insan-
lar apartmanin queer dairesi... Bu mekanlarin agirlikli olarak
cinselligi ya da farkli cinsel kimlikleri gizleyen, bagrina basan,
kamusal alandan kesin ¢izgilerle ayiran kuvvetli varoluslari ol-
dugu soylenebilir.

Evin/yuvanin 6zel alan olmasina, orada yasananlarin
hukuk kurallarin1 ¢ignemedikce kimseyi ilgilendirmeyecegi
gercegine ragmen mahalle baskisiyla bozulabilir huzuru oyun-
lara yansimaktadir. Ask orda derinde ve Mahallemin sahane
baskisi oyunlarinda bu ozel alan, apartman sakinleri ve ma-
halleli tarafindan gozetim altinda tutulan, hor goriilen, sakin-
cali bulunan, erkekleri tarafindan gorevlendirilen kadinlarca
basilmasi hak goriilen mekanlar olarak tanimlanmaktadir. Bir
baska deyisle alanin diger sakinleri kendi mahremleri adina bu
mekanlarin mahremiyetine saldirarak bir nevi sug islemekte-
dir. Ancak bu sug kayitlara gecer bir su¢ olmak bir yana mahalle
(toplum) ahlaki, geleneksel degerler gibi iktidara hizmet eden
sozli yasalarla kayirilmaktadir. Trans kimliklerin toplumsal ta-
ninmalarin saglayamadiklar noktada ahlaksiz 6tekilik kabul-
leri devreye girerek tekinsiz bulunur ve bu tehdide onaylanmis
bir ahlakgilikla yanit verilir.

Aslinda tehdit olarak algilanan seylerden birisi karsi-
tin, kendi pratigini lireterek kamusal alan igerisinde kimi cad-
deleri, arka sokaklar seks isciligi adina kullanmasiyla ortaya
cikan krizdir. iktidar, cinsellikleriyle dtekilestirdiklerini yasam
alamndan siirer. Bu siirgiin Istanbul’da sdyle izlenebilir: 70’le-
rin basinda Abanoz sokak, 78’de Dolapdere’den siirgiin, 80’de
trenlere bindirilip Istanbul’dan Anadolu’ya siirgiin edilmeye
calisilan geyler, travestiler, transseksiieller darbe sonrasinda
Beyoglu, Ulker sokak gibi queer meskenlere yerlesirler. Iktidar,
buralar direnis ve goriiniirlik mekani haline getiren escinsel-
lere toplum huzurunu bozduklar sebebiyle siddet uygular,
hapsetme, ceza kesme gibi pratiklere basvurarak sézde ehliles-
tirmeye calisir. Seks iscilerinin yarattig1 bir diger kriz ise “ev”
denilen 6zel alanin bu sikistirilan alanlarin disindan segilme-
siyle ortaya ¢ikar. Bu noktada queerin kendilerine yaklasmasi
merkezdeki igin tekinsiz algilanir.

Mekan Artr’da 2013 yilinda oynanan Seksenlerde lu-

bunya olmak oyunu, Siyah Pembe Ucgen izmir tarafindan der-
lenen an1 metninden olusturulmustur. Ufuk Tan Altunkaya ta-
rafindan sahneye uyarlanip yonetilen oyun, darbeyi trans, gey
bireyler agisiyla okumay1 dnerir. Sahnedeki bir gazino prog-
ramina tasinan hikayelerle darbe sonrasinin baskic1 giinleri
bu programda anlatilir. Oyun, escinsellerin sahne yasaginin
oldugu bir donemi bir gece kuliibiinden “eglencenin igindeki
trajik” olarak yansitir. Iktidarin sindirmeye calistig1 tiim
otekiler merkeze cekilerek dnce goriiniir kilinmis sonra baski
ve zulme maruz kalmistir.

Gezi eylemleri sirasinda yazilan bir oyun olarak Ser-
dar Atmaca’nin bir travestinin toplumla karsilasma anlarim
ikili sdylesme biciminde ele alan oyunu Bir travestinin giinliigii;
-dramatik yapisindaki catisma eksikligi bir yana- siiriilmek su-
retiyle ele gecirilen kamusal alanin (seks iscileri mahallesinin)
kullanimin1 mizahi bir bicimde ele alir. Oyunda, klise Travesti
karakterin bir kadin, kendi cinsel yonelimindeki bakkal, fahise,
heavy metal dinleyen motorlu, miisteri, poker oynayan kadin,
kadin olmay1 cinselligiyle alimlamak zorunda kalan baska bir
kadin, kandirnlmis erkek figiirii, elektrikgi, felsefeci, ressam,
tangocu, turist, homofobisini ikiyiizliiliikle yasayan muhtarla
olan karsilasmalan sergilenir. Toplumsal yapida belli basl tip-
ler kamusal alanda (ancak alanin icinde queer mekana doniis-
miis bir sokakta) escinsel bireyle karsi karsiya birakilmistir.
Bu yapi icinde giilmece unsuru olarak ele alinan bireyin cin-
sel yonelimi ve yaptigi is, kullandig1 jargon, oyunu catismasi
eksiltilmis eglencelik bir atismaya dondstiiriir.

Aski hegemonik erkeklik lizerinden queer kimliklerle
anlatan Ask orda derinde’de Travesti adli karakterin tek sigin-
diklar1 yerin gecenin karanlig1 oldugunu sdylemesi kendisine
yer bulamayisin, kimligini topluma onaylatamayisin dile geti-
rilmesidir: “Bizim anamiz gece. Isiga dogmusuz ama gece sahip-
lenmis bizi” (Yilmaz, 2013b, s. 3).

Sami Berat Margali’'nin go¢men olma, iilkesinden ay-
rlip 6zgiirliikler lilkesinde yasama umudu tasiyan kisileri bir
sokakta kesistirdigi oyunu Home/Yuva, kendine ayni cins bir es
arayan G ile otizmli B’yi bir araya getirir. Tipki patlayan bom-
balariniginde eve hapsolmus bir kadin olan S ile muhtesem se-
siyle Grammy 6diilii almaya gelip taksicilikle yetinen Filistinli
T gibi. Babasinin otoritesine direnen G, 6zgiirliigii ugruna evin-
den kagmis, bir kalede hapsedilmis prens masaliyla umutlandi-
g1 diinyada kendi beyaz atli prensini beklemeye koyulmustur.
Yalnizligina getirdigi B onun igin bir agkla varolus umududur.
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Otizmli bireyin bu mekan1 toplum disi bir gézle okumasinin ta-
lebi ve bunun gerceklesme olasiligidir.

Oyunlarda secilen mekanlarin queer mekanlar olma-
s1, sosyal dislanmay1 mekan boyutuyla icermeleri karakterlerin
bir baska 6teki olanla (bedenini satan, farkl etnisitiye sahip,
norm dis1 olmay1 getiren hastalik durumlan) karsilasmalarim
getirmistir. Bu mekanlardaki bireyler kendi durumlarini, si-
riilmelerini, dislanmalarin1 kabul ederek kendi bdlgelerinde
yasamaktadirlar. Ancak bu durum dramatik yapida ¢atisma bo-
yutunu giiclendirmek yerine zayiflatmis gibidir.

1.2. Dislamanin dildeki karsiligi: ibne

Connell’in Toplumsal cinsiyet ve iktidar’da son derece etkili bir
sekilde anlattig1 gibi cinsiyet, iktidarin belirlendigi ilk alan
olarak algilanir. Temsiliyet egemenin goziinden, onun deger-
leriyle ortaya konmussa, egemenin ydnettigi tiim otekiler, yani
kadinlar, lezbiyenler, geyler, biseksiieller, trans bireyler, inter-
sex bireyler, kurgulanmis toplumsal degerler ve goriiniimler
cercevesinde temsil edilirler (Belkis, 2015, s. 95). Bu temsili-
yet, ahlaki degerleri, geleneksel yapiyr, ikiyiizluliigli gosteren
bir temsiliyettir. Taninmayan, dislanan, kiigiiltiilen 6teki kur-
gularini igerir.

Foucault iktidarin cinsellige yonelik yalnizca olumsuz
kipte bir bagint1 kurdugunu sdyler: itme, dislama, engelleme
ya da gizleme ve maskeleme. Genel olarak cinsellige yasasi-
m dikte ettirir; ki bu da kurala uygun/ kural dis1, izin verilen/
yasaklanan ikiligine sahiptir. Yaklasmama, dokunmama gibi
yasaklama araglariyla ceza uygular ve yasak yoluyla da zorlar.
izin vermemek, engellemek, var oldugunu reddetmek seklinde
sansiirler. Devletten aileye, hiikiimdardan babaya, mahkeme-
den kiiglik cezalara bir tertibat birligi kurar (Foucault, 1993;
89-91). Oznenin yani insa edilen modern insanin da icinde ol-
dugu ve siirekli dolasimda olan iktidar, bilgiyi dil, psikoloji, ar-
keoloji, biyoloji vh. gibi yeni bilimlerle ortaya koyarken insani
nesnellestirir ve de dznelestirir. Modern insan hem arastiran
hem denek olandir. Hem gzetlenen hem iktidari mesrulastiran-
dir. Foucault’ya gére sylem, dislama (denetleme) usulleri ile
iiretilmektedir. Bunlardan ilki yasaktir. Yasak, genel itibariyle
herkesin her seyi konusma hakkina sahip olmadig1 durumlara
isaret etmektedir. Yasak nesnenin tabuluguna, kosuldaki ayin-
sellige, konusan 6znenin ayricaliga ya da salt kendine 6zgii
bir hakka sahip olmamasi anlamina da gelmektedir. Yasaklar
kendilerini, cogaldiklan cinsellik ve politika alanlarinda gos-
termektedirler (Revel, 2012, s. 11). iktidarin yasaklar1 ve sdy-

lemi ile 6tekilestirilen gruplar kendilerine dilin yasal sinirlan-
nmin disina tasarak bir yer acar. Belli bir grubun dili olarak hizla
is goren argoya siginirlar. Burada bir takim gruplarin kendile-
rini ya da baska gruplan ifade etmesi i¢in sozciikler tiiretilir.
Bu baglamda sozciiklerin hem &6zerkligi yasatma adina gizlice
onaylandigi hem hakaretin tasiyicisi olarak kullanima alindig
soylenebilir.

Tiirk Dil Kurumu’nun “edilgin, escinsel erkek” olarak
tamimladig1 ve kaba konusma olarak belirttigi ibne sozciigii
argo bir sdzciiktiir. Ingilizce’de faggot gibi bir baska karsihigi da
queerdir. Queer sbzciigii ingilizce’de &nceleri escinsel bireyleri
asagilamak ve yalmzlastirmak igin kullanilan, garip, yamuk,
tuhaf gibi anlamlar tasiyan, argoda ibne anlamina gelen son-
rasinda kendini kuramlastirarak terim niteligi alan bir s6zciik
olmustur. Butler’a gore bu terim, isimlendirdigi 6zneyi utan-
dirmak ya da bu utandirici ¢cagirma lizerinden bir dzne iiretmek
amaciyla dilsel bir pratik olarak goriiliir. Queer! (ibne!) diyerek
satasan bir koro her zaman imgesel bir korodur, performatif
queer, evlilik seremonisinin “sizi kar1 koca ilan ediyorum”uyla
yan yana, onun bir deformasyonu olarak islenmistir (Butler,
1993, 5.125). Kimligin kategorize edilmesi ve bunun disinda
kalanm dille fislemesi bir siire sonra sorunun kendisi olmaya
baslar. “Ben kimlik kategorilerini degismez ayak baglar sayar
ve onlari ortaya ¢ikmasi kaginilmaz dert yuvalar olarak kavrar,
hatta Gyle lanse ederim” (2007, s. 5) diyen Butler, bu siniflan-
dirmanin ister istemez dislamayla yan yana ilerleyecegine isa-
ret etmektedir. S6zciik kullanana gore tanimlanir ve yoneltilen
Ozne icin hakaret veya taninma olarak isler hale gelir.

Yilmaz, Ask, orda, derinde derken hem hakaret hem
taninma agisindan yaklasir kelimeye: “Daha kimse bana kiif-
retmemis... Kelimeyi aynaya soyliiyorum. Baska hicbir sey yap-
miyorum. Bazen bagirarak. Sayiklayarak. Bazense fisildayarak.
Ayna durgun. Kipirtisiz. Bilyiilenmis gibiyim. Sayikliyorum.
Hep ayn1 kelime: ibne” (Yilmaz, 2013b, s. 10).

Asik olunan ancak toplumsal cinsiyetini erkek olarak
tamamlamak ve tanmimlatmak isteyen Oglan’in ilk firsatta
travesti sevgilisini yargilamasi ve ayn sozciige sarilmasi ise
sozcligiin hakaret olarak doniistiiriilmesinin sonucudur: “SANA
NE IBNE! SANA NE! KIMINLEYSEM KIMINLEYDiM! HESAP MI
VERCEM SANA iBNE! ibne. IBNE” (Yilmaz, 2013b, s. 9).

Kacar'in iki queerin evlilik seremonisinin yol actig1
krizleri glilmece odakli anlatan oyunu Bu anlamli giinde’de Tar

1 vurgu yazara aittir.
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can spikere, “N’ooluyo oyle toptur, sapiktir, homodur, lezzo-
dur? Kisaca gey deseniz olmuyor mu” (Kagar, 2011, s. 42) diye
cikisir. Kelimenin dislama degil, taninma olarak kullanilmasini
talep etmektedir. Ancak sézciik ele gecirilen heteroseksiiel top-
lumsal cinsiyet taraftarinca yinelenmeye devam eder:

Erkek Spiker: Ibne oldugunuzu o zaman mi anladilar?
Tarcan: Gey canim gey (43).

ibne sdzciigii argo bir sbzciik olmakla birlikte oyun-
larda toplumsal dislanmanin dilsel disavurumu olarak karsi-
miza ¢ikmistir. Yazarlar bu sozciigii, hem homofobik bir siddet
gostergesi olarak ele almislar hem de oyunlardaki escinsel
bireylerine kendi iclerinde bir taninma ifadesi olarak kullan-
dirmislardir. Sozciigiin, heteroseksiielligi norm olarak goren
toplumsal alginin dildeki karsiligi olarak oyunlarda yinelendigi
gorilmiistiir.
1.3. Kaynag1 homofobi olan sosyal dislanma

Kalipyargilar, belirli bir objeye ya da gruba iliskin bilgi bos-
luklarin dolduran, bdylece onlar hakkinda karar vermeyi ko-
laylastiran, onceden olusturulmus birtakim izlenimler, atiflar
biitiinii olarak zihnimizde olusturdugumuz imgelerdir. Onyarg
ise bir dis gruba ve o grubun iiyelerine iliskin tutumlardir ve
genellikle bu tutumlar olumsuz yéndedir. Her tiirlii gercek ka-
nittan yoksun olan pesin hiikiimlerdir ve bireyden ziyade bir
topluluga yéneliktir (Bilgin, 2003). Ayrimcilik, 6nyargilarin ve
kalip yargilarin davranmissal ifadeleri olarak karsimiza gikar.
Heterosekstielligin onaylanmasi ve dogru kabulii tim escin-
sel iliskileri Gtekilestirmeyi getirir. Gordon Marshall (1999,
s. 300), Sosyoloji SozliiGii'nde heteroseksizmi, heteroseksiiel-
lige atfedilen ayricalikli konum ve toplumsal pratikler olarak
tarifler. Bu tanim, heteroseksiiellerin toplumsal avantaj ve is-
tiinliiklerine, heteroseksiieller i¢in kazanimlar olan toplumsal
uygulamalara yani bu konudaki olumlu 6nyargilara dikkati ce-
ker (Basar, Nil, Kaptan, 2010, s.74). Heteroseksizmi tek dogru
olarak olumlama, homoseksiielligin yadsinmasi anlamina gelir.
Homofobi heteroseksiiel olmayan her tiirden cinsel kimlige yo-
nelik bir saldiridir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen oyunlar-
da bu saldin gosterilir.

Adam’in Sesi: Bana bak, burasi namuslu, ¢oluk ¢o-
cuk sahibi insanlarin yasadigi bir apartman (Yal-
maz, 2013b, s. 3).

Yonetici Adam: Sizi istemiyoruz.

No 5: Burasi aile apartmani (Kilcioglu, 2018, s. 17-
18).

Yilmaz'in farkli o6tekilik halleri {izerine kurdugu
oyunlarinin bircogu, heteroseksiiel toplumda kendine alanlar
acan escinselligi ele almaktadir. Yazar anlatisim farkli mer-
kezler secerek kurmustur. Merkezin toplum mu yoksa escin-
sel birey mi oldugu bireyin kendi agilimin1 yapamamis, yani
catismasini yasayamamis olmasindan otiirii netlik kazanmaz.
Sectigi mekanlar ve oyun kisileri ‘6teki’ olarak tanimlananlar-
dandir, 6te yandan oyunu izleyenin bu 6tekilik durumunu insa
eden toplumun kendisi oldugu/olacagi 6n kosuluyla kurgulan-
mistir. Dildeki 6tekilik ve aykirnlik izleyene alternatif yaratma-
ya gore sekillendirilmis gibidir: Bizim de duygumuz var, biz de
aci cekiyoruz!

Bir sey oldu bize oyununda iki kadinin iliskisi, diger-
leri tarafindan (ki onlar da hem kadin hem seks is¢isi olmalan
nedeniyle iki kere otekidir) yargilanir.

Bilmeyen birbirlerini kolluyorlar sanir. Ayni evde
yasamaya falan basladilar sonra. Meger neler var-
mis altinda... tiksindim valla... (Yilmaz; 2014b, s.
12)

Oyunlarda homofobi, normatif olanin &teki’ni,
Oteki’nin oteki’yi yargiladig1 noktalarda islenir. 1972’de We-
ingberg bu kelimeyi “escinsellerle ayn ortamda bulunmaktan
duyulan korku” seklinde tanimlamistir. Mark Freedman “escin-
sellere kars1 asin bir 6fke ve korku tepkisi” taniminmi gelistir-
mistir. Yazar Audre Lorde ise 1978’de daha derin bir yaklasim
getirerek homofobiyi “kisinin kendi cinsinden birine kars1 duy-
dugu asktan korkmasi ve bu yiizden baskalarinda bu duyguyu
gordiigiinde nefretle karsilamasi” olarak tanmimlamistir (Akt.

Baird, 2004, s.54).

Cadinin boh¢asr oyununda Esmeray, Kars’ta kendini
asagilanmis hissederken Istanbul’daki dayinin yanina geldigin-
de onun sevecenlikle sdyledigi “yav bu ¢ocuk kiz gibi olmus”
s6zii homofobinin, cinsel egilimin normallestirilmesi noktasin-
da degistirilebilecegine de isaret eder: “Sariliyor, 6piiyor. De-
dim, dayim kafay1 yemis, kdoyde kiza benziyorum diye her giin
dayak yiyorum. Kiza benziyorum diye dayim beni niye seviyor?
Dedim, bu Istanbul’da bir keramet var” (Esmeray; 2013, 5.20).

Celkan’in Kimsenin élmedigi giiniin ertesiydi oyununda
Umut, erkek diinyasindan dislanmayi eril tahakkiim gdstergesi
olarak ele alir. “Baba, baska tiirlii olacagim beni dévme! Sonra
gelen erkeklerin cogu da dévdii zaten... istanbul’a kadin olarak
girdigimden beri (Celkan, 2013, s. 27).
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Home/Yuva’da G, “When my father saw the sign on my
door, he broke it down. He yelled. He was yelling all the time”
diye babasinin kendisine yonelttigi homofobik siddetten s6z
eder (Marcali, 2017; 15).1

Homofobik tutumun eril cinsiyete yonelik yaptinm-
larinin daha agir oldugu diisiiniiliir. Berens’e gore ise kadin
escinselliginin daha az dislanmaya maruz kaldig1 sanis1 dog-
ru degildir. Aksine kadinin ikincil plana itildigi bir toplumda
escinsel kadinlarin durumu daha da zor goriiniir. Erkek escin-
selligine yonelik olan olumsuz tutumun kadina ait olan bir
dogadan kacinma istegini de icinde barindirdig diisiiniiliirse
mesele yine kadin cinselligine dayamir. LGBTI bireylere y&ne-
lik olusturulan homofobi, biiyiik dlciide cinsiyete dayali kalip
yargilardan kaynaklanmaktadir (Berens, 2011, s. 15). Bir sey
oldu bize’de Zehra ve Meryem’in gizli iliskisi, illiizyonu bozarak
seyirciye kendini acan oyun kisilerinin, taniklik iceren bildi-
rimleri alaycilikla islenen homofobik yargilar olarak ortaya ko-
nur:

Sevici dediler rahmetlinin arkasindan. Zehra’yr
bilmem. Giinahsizsa melekler kefil olsun ona. Ama
yeminlan Meryem’de yoktu dyle bi’sii. Hem olsa
n’olur kiz?! N’apacaklar ay kadin kadina! Birbirle-
rinin saglarini 6riip uyuyo’lardir iste koyun koyuna
(Yilmaz; 2014b, s. 15).

Anca gulliim yaparsin bununla, olmadi similyasina
bakar giilersin! (20).

Putgayi similyaya tercih edermis— bildigin sapik-
lik, oras1 ayr1 (21).

Zeynep Kagar'in Bu anlamli giinde oyununda diigiin
giini vurulan damadin ve kacan gelinin cinsel kimliklerini
6grenen ve bunu haberlerden heteroseksiiel topluma duyuran
spiker tarafsiz degil, homofobik ve kiskirticidir:

Kadin Spiker: Lezzoyla homonun diigiinii. Ne
glinlere kaldik ya Rabbim! Kendi aralarinda anla-
sip ayiplarini értbas edecek bir de sapiklar (Kagar,
2011, s. 41).

Sapik olma, norm dis1 olmanin karsit1 olarak homofo-

1 Babam kapimin iizerindeki isareti gordiigiinde, bozuldu. Bagirdi. Her zaman

baginyordu.

bik bir yaklasimla ortaya konan tanimdir. Oysa queer her tiir-
den ikilik disindakileri kapsar.

1.4. Oyunlarda bir taminma talebi olarak acilma (coming out):

Hanley-Hackenbruck Psychotherapy and the “coming out” pro-
cess (1988) adli makalesinde coming out siirecini genellikle
ergenlik doneminde baslayan ve yetiskinlikle birlikte kapsami
genisleyen, bireyin cinsel yonelimini kabul etmesini takip eden
olaylarla ilgili i¢sel ve kisileraras1 doniisiimleri iceren karma-
sik bir siire¢ olarak agiklamistir (Hanley-Hackenbruck’tan akt.
Kabacaoglu, 2015, s. 13). Taylor ‘Coming out’ as a life transiti-
on: Homosexual identity formation and its implications for health
care practice (1999) adli makalesinde ise agilma siireciyle ilgili
6nemli boyutlan su sekilde siralamaktadir: (1) Bireyin hem-
cinslerine yonelik duygularinmin farkina varmasi, (2) ilk escin-
sel iliskiler, (3) escinsel alt kiiltiiriine katilim, (4) bireyin ken-
dini escinsel olarak tanimlamasi, (5) bireyin kimligini kendisi
icin dnemli kisilere agmasi. Biitiin escinsel bireylerin agilma
siirecinde bu boyutlarin mutlaka yer alacagi diisiiniilmemeli-
dir. Ornegin escinsel oldugunun farkinda olan bir birey hayati
boyunca cinsel yonelimini kimseye agiklamayabilir (Taylor’dan
akt. Kabacaoglu, 2015, s. 26). Acilma, taninma talebi bireyle-
rin miicadelesini anlatmaya gecis icin dnemli gériinmektedir.
Yeni metinlerde bu agilma siireci bazen aynaya, bazen tanima-
dik birine gerceklestirilmis olarak hizla gecistirilir. Catisma
potansiyeli gozard1 edilmistir.

Yilmaz, Kadinlar, asklar, sarkilarda Giinlik’le
paylasir oyun kisisinin cinsel yonelimini: “Annem
‘Bu yaz siinnet olacaksin’, dedi. Siinnetin ne oldu-
gunu bilmiyordum. Sordum; pipimi keseceklermis.
Giinliik, umutluyum” (2013a, s. 2).

Kilcioglu’nun Mahallemin sahane baskisi oyununda,
oyunun seyirciye agilan hikdye anlatma béliimiinde bir tanin-
ma talebiyle karsilagilir. Travesti Buse mahalleli tarafindan is-
tenmeyen ilan edilmesine karsilik insan olmak istedigini hay-
kirir:

Cok bir sey istemiyorum su hayattan, millet
piyango ¢iksin ister, tutkulu ask ister falan.
Benim istegim, normal insanlar gibi kabul gérmek.
Is bulmak.

Sinemaya gitmek, lokantaya gitmek, kitapgiya git-
mek, arkadaslarla gezmek, mezarliga gitmek mese-
la...

Gittigim yerlerde kinanmamak...
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Gelip geciyoruz diinyadan, insan gibi geceyim (Kil-
c1o0glu, 2018, s. 23).

Esmeray kendi hayat hikdyesinden yola ¢ikarak anlat-
t181 Cadinin bohgasi gosterisinde itirafi kendi azinligina gercek-
lestirdigini sdyler: “Ani bir refleksle, evet ibneyim, dedim. Oh
be! Sanki icimden bir sey koptu gitti. Platoniklik bitti. Sarildik,
Oplistiik, koklastik, aralarina girdim, onlardan daha fazla kiriti-
yorum. Ay ay ibneyim ay ay ayy...” (2013, s.35). Gergek acilma
ise 0z yasam oykiisiiyle sahneye ¢ikan ve seks is¢iliginden mid-
yecilige varan Istanbul seriiveninde Esmeray’in seyirciye ezber
bozan itirafidir.

Hamamcioglu’'nun Garajiinda trans karakter Orkide,
adin aldig1 cicekle ilintili olarak cinsel ydnelimini bir baska-
sina ilk defa ibne sozciigiiyle agiklar: “Dogru bildin, sipsak.
Rengi mor. ibneligimi simgeliyor” (Hamamcioglu, 2015, s. 91).
Bu itirafin heteroseksiiel toplumda norm dis1 cinsel egilimini
aciklayamayan bir gence (Kahraman’a) yonelmesi sirdaslik
olarak degerlendirilebilir. Ote yandan kisinin kendini cinsel
yonelisine istinaden isimlendirmesi, toplumsal bir meydan
okumay1 ve taninma arzusunu igerir. Bu taninma arzusunun se-
cilen isimlerin ¢cogunlukla fazla disi ve cinsel cagrisimli olmasi
diisiiniilerek izinin siiriilmesi ayrica miimkiin.

Aym taminma talebi Ask, orda, derinde oyunundaki
Travesti icin de gecerlidir. Kendisine yokluktan ¢ikarip evine
getirdigi Oglan’la bir hayat diisler. Ancak 6znel tarihleri ege-
men cinsiyetin ¢ikarlariyla bicimlenmis bir grup olarak bu bir-
likteligin mekan dis1 bir taninma icermediklerinin farkindadir-
lar:

TRAVESTI II: Bir giin, su kapidan ¢ikan siit be-
besi, sirtlan gibi dalacak ayni kapidan iceri. Bas-
kalarindan 6grenecegi utancin hesabini senden
soracak. Para isteyecek. Daha ¢ok para isteyecek.
Sonra daha cok isteyecek. Hep daha ¢ok isteyecek.
Sen onu daha cok sevdikce o senden daha cok tiksi-
necek. Daha ¢ok tiksindikce daha ¢ok para isteye-
cek. Daha cogunu hak ettigini diisiinecek (Yilmaz,
2013b, s. 8).

Bu anlamli giinde oyununda Zeynep Kacar, asker bir
babanin 6zgiir kizi Ulkii ile mutaassip bir babanin kilibik oglu
Miicahit’in diigliniind bir itirafla kanistinr. Miicahit’in sevgilisi
Tarcan olaylarin etkisiyle Miicahit’e askinm1 haykirmistir. Kanh
olay sonrasi haberi yorumlayan Erkek Spiker “homoymus Miica-
hit, homo” diye belirtir. Kadin Spiker de “Senin kizin da lezbiyen,

ne olmus yani diye haykirdr” (Kacar, 2011, s. 41) diye diigiinde
soylendigi varsayilan bir ciimleyi aktarir. Oyunda ilging olan
komiinist, terdrist, muhafazakar, Miisliiman, milli, yabanci,
darbe gibi ling edici, ayrstirnci sdzciiklerin ¢cokg¢a kullanmildigs,
silahlarin ortaya ¢ikip insanlarin catistig1 bir ortamda 6lmek
tizere oldugunu hisseden Tarcan’in, askini Miicahit’e dile
getirivermesidir. O anda diinya durur. Catismalar biter. Biitiin
diiglin ahalisi, biitiin Tiirkiye bu ii¢ azili vatan hainine kilitlenir.
Miicahit, Tarcan ve Ulkii cinsel ydnelimleri sebebiyle asil hede-
fe doniisiir ve herkesin dldiirmek istedigi o diismanlar oluverir.

Ele alinan oyunlara bakildiginda queer bireyin dis-
lanmasinin mahalle baskisina dayandinldigr goriilmiistir.
Kendilerini 6zgiirce ifade etmeyi ancak queer mekanlarda ger-
ceklestirebildikleri gibi baska mekanlardaki durumlarina ilgi
duyulmamistir. Heteroseksiiel norm algisina sahip bireylerle
dramatik catisma kurgusu icinde olmadiklari, kabullenmeye
acik olduklari ve bir direnisin olmadig1 hatta bunun sorun ola-
rak kurgulanmadigi goriilmistiir.

Sonucg

Bu calismada coming out ve cinsel egilimler dolayisiyla dis-
lanma arayisi, Tiirkiye’de 2000’li yillarla baslayan alternatif
tiyatro hareketleri sirasinda 6zellikle 2010 sonras1 yazilmis
oldugu saptanan, escinselligin konu edinildigi tiyatro oyunlan
lizerinden yiirlitilmiistiir. Bu oyunlarin toplumsal cinsiyet ka-
liplanyla yillarca 6tekilestirilmis bir alana temas ettigi goralir.
LGBTI’nin &rgiitli hale gelmesi, bir yanda iiretilen feminist
tiyatro metinleri, etnisite, azinlik, kimlik sorunlarimin dile
getirilmeye baslamasi, kiiresel diizlemde sdyleme doniistii-
riillmesi, suratina tiyatronun drneklerinin seyirciyle bulusma-
s1 ve cinselligin konusulabilir olmas1 bu metinlerin tretimini
nicelik olarak gogaltmistir. Heteroseksiiel toplumsal cinsiyet
performansini engelleyen farkli cinsel kimlikler, ele alinan bazi
oyunlarda (Ask orda, derinde, Tevafuk mekan, Kadinlar, asklar,
sarkilar, Garaj gibi) heteroseksiiel bakisla konumlandirnlmistir.
Klise yani kendi durumlarina alays1 bakan, sempatik, siirekli
seks pazar metasi jargonuyla konusan, 6teki olmayr merkez-
dekinin goziiyle anlatan trans kimlikler “ask” talepleriyle ve
reddedilis hiiziinleriyle ele alinirken hegemonik erkeklik vah-
setiyle cezalandinlmis goriinmektedirler. Oyunlarda, kiyic
erkeklerin yasadig1 ve kalip davraniglara maruz birakildiklan
toplum, aile ve devletin iktidarin1 uygulama araclarinin sor-
gulanmasi tercih edilmemistir. Kapitalizmin bedeni metalas-
tirmasi escinsel kimlik iizerinden dert edilmemistir. Yazarlarin
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genellikle sorunun ask ya da sevdigi tarafindan kabullenilmek
oldugu sanis1 duygusal ya da alayc1 bir bakisi getirmis gibidir.
Bu mizah katlanma iceren arabesk bir isyani icermektedir. Sah-
nede dteki olani izleyen seyirciye giilme ve aglama sonucuyla
yasatilan bu katharsis etkisinin alternatif tiyatro icerisindeki
yeri sorgulanabilir.

Goriilen siddet, uygulanan zuliim, agilma neticesinde
kabul edilmeyen taninma talebi, dislanma gibi konular top-
lumsal cinsiyet kaliplariyla tekinsiz ilan edilen kimlikler ara-
cihigiyla sahnede kendilerini gosterir. Calismanin ele aldig
oyunlardaki bu temsiliyetin bir ilk olma dzelligi tasidig1 agiktir.
Oyunlarin bizzat kendisinin tiyatro sahnesinde escinsel kimlik-
leri goriiniir kilma asamasinda estetik bir coming out yarattig
da sdylenebilir. Oyunlarin her biri escinsel kimlikleri goriiniir
kilma adina bir itiraf ve agilma niteligi tasir. Tiyatro sahnesin-
de farkli cinsel yonelimlere sahip bireylerin temsili 2010 son-
ras1 Tiirkiye tiyatrosu icinde bir baslangic noktasini da isaret
eder. Ingiliz tiyatrosunda suratina tiyatro oyunlarinda karsi-
miza ¢ikan haykiris ailenin, toplumun, sistemin ve her tiirden
iktidarin sug drettigi diisiincesiyle ortaya ¢ikmistir. Esitsizlik
durumunu okuma bigimlerinin zaman iginde farklilasacag ve
suratina tiyatro benzeri bir ¢ikisin yazarlarin bir sonraki der-
di olacag1 da beklenebilir. Yeni metinler, bireyleri anlat1 diiz-
leminden ¢ikarip dramatik catisma icerisinde gosterecek bir
damarin geliseceginin bildirisi olarak ele alinabilir.

Shayegan’in iran 6rneginde anlattigi ve iiciincii diin-
ya aydinlarinda buldugu sizofreniyi Dogu’nun bilingdis1 Batihi-
lasmasina yonelik bir kiiltiirel sizofreni olarak burada anmak
gerekir (Bkz: Shayegan, 1991 s; 54). Gergegi kavramak, fikir
iretmek yerine her seyin istlinii 6rtmeye yonelik geleneksel
diisiince tarz1 postmodern zamanlarda kimlik problemine ka-
bul ve katlanma pratigiyle yaklasabilmistir. Halperin’in coming
out’un bir direnis oldugu sdylemi ve dislanmaya itiraz, tiyat-
romuzun yeni metinlerinde heniiz kuvvetle hayat bulamamis-
tir. Kullanilan jargon ve sahneye acilan kimliklerle orta simif
seyirciye alternatif tiyatro deneyimi yasatiliyormus sanisi ise
katharsis beklentisi iginde olmalar ve kendilerinden olana an-
latma gibi sebeplerle alternatif gériinememektedir. Temsil et-
tikleri yonelimleriyle oyun kisilerinin sahneye ¢ikartilmasi ise
coming out’un tam da kendisidir. Yazarlar hala kimlikle ilgili
potansiyel ¢atismalar ellerinde tutmaktadir. Queer kimligin
sahnede —heniiz- goriiniir kilinma asamasinda duruldugu soy-
lenebilir.
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Bireyler tarih boyunca birbirleriyle iletisim kurmak icin degisik yollara basvurmuslardir. Iletisim siireci kimi zaman dogrudan, kimi za-
man da dolayl olarak gerceklesmistir. Bu dogrultuda rebus bir iletisim arac1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Alfabenin ve dilsel iletisimin
olmadigizamanlardainsanlik duygu ve diisiincelerini magara duvarlarina resmederken bir bakima rebus’un enilkel halini de kesfetmistir.
Bu durum Siimer ve Misir uygarliklarinin kullandig1 yazinin en ilkel 6rnekleri olan piktografik yazilarin icadina kadar siirmiis, sonralar
rebus kullanim1 Ronesans’in baslangicindan giiniimiize kadar sanatsal ya da egitim amacli kullanim alanlarinda kendisini géstermistir.
Kimi zaman bir tabloda, kimi zaman bir mektupta, kimi zaman da grafik tasarim iiriinii olan ticari bir logo tasariminda ortaya ¢ikmaktadir.
Ote yandan teknolojinin gelisimi ve cep telefonlarinin ortaya ¢ikmasiyla uluslararas bir iletisim dili olan ‘emoji’ karakterleriyle de re-

bus, varligim giinliik yasamda da siirdiirmekte ve baska mecralarda da siirdiirmeye devam edecek gibi goriinmektedir.

Anahtar sozciikler: Rebus, Resfebe, Resimli Bulmaca, Resimli Alfabe, iletisim.

The History of Rebus and Where It is Used
Abstract

Throughout history, people have employed varied methods for communication.The process of communication has sometimes been
direct while at other times it has been indirect. Within this context, rebus catches attention as a means of communication. In the distant
past, when there was no alphabets or linguistic communication, man used to paint their feelings and thoughts on cave walls. Those
people were, in a way, discoverers of the most primitive form of rebus. That practice continued until the invention of pictographic wri-
ting, the most primitive example of the writing system used by the Sumerian and Egyptian civilizations. Much later, rebus was in use for
either artistic or educational purposes from the beginning of the Renaissance to the present day. Sometimes we see them on a painting
orina letter or sometimes in a commercial logo design created by a graphic designer. In addition, with the emergence of mobile phones
and other similar technological devices, rebus continues to exist through emogies images, a universal communication means, in every-

day life and it seems that it will continue to exist in new areas of life in future.

Keywords: Rebus, Resfebe, Picture Puzzle, Illustrated Alphabet, Communication.
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Giris

Kokli bir gegcmise sahip olan, ancak iilkemizde ok fazla ele
alinmamis bir konu olan ‘Rebus’ kelimesinin sozliik karsiligr,
bir hecenin ya da sozciigiin temsili olarak sézii edilen sozci-
giin ya da hecenin sesine benzeyen bir baska nesnenin resmi
ile gosterilmesidir (Britannica, 2018). Bir baska tanima gore
rebus, kelimelerin alisilmis sekilleri disinda resimlerin, harf-
lerin veya sembollerin belirli kelimeleri veya ciimleleri temsil
ettigi bir kod ya da referanstir. Rebus kelimesi, ‘kelimelerle
degil, seylerle’ anlamina gelen Latince ‘non verbis sed rebus’
ciimlesindeki ‘seylerle’ kelimesine karsilik gelmektedir (Whi-
ting, 2017). Heller ve Vienne’a (2016, s. 93) gore ise rebus;
“anlamli bir kelime ya da kelime 6begi olusturmak igin gorsel-
lerle harfleri ve/veya kelime parcalarinm bir formla birlestiren
gorsel bulmacalar olarak da tanimlanmaktadir”. Oyle ise hece,
kelime veya kelime gruplarinin rakam, harf ya da sembollerle/
resimlerle gosterilmesi islemini rebus olarak tanimlayabiliriz.
Yazilis1 ve okunusu farkli olan dillerde rebus kullanimi daha
yaygin ve kolaydir. Ornegin Ingilizce’de ‘eye’ (tr:g6z) kelimesi
ile ‘T’ (tr:ben) kelimesinin telaffuz edilis sekli aymidir. ‘I’ keli-
mesi yerine gbz resminin kullanilmasi yani bir kelimenin, aym
telaffuza sahip baska bir kelime ile ya da kelimenin gorseli ile
gosterilmesi bir rebus kullanimina olanak saglamaktadir.

‘Resimli alfabe’ ya da ‘resimli bilmece’ olarak dilimize
gecen rebus kelimesi, Tiirkiye’de ‘resim’ ve ‘alfabe’ kelimeleri-
nin hecelerinin birlesiminden olusturulan ‘resfebe’ kelimesi
ile adlandinlmaktadir. Konu ile ilgili baz1 internet kaynakla-
rindal resfebe kelimesinin Tiirkiye’de ilk kez Kdksal Karakus
ve Cihan Altay tarafindan kullanildig1 goriilse de Tiirk Dil Ku-
rumu Sozliigii'nde yer almayan bu kelimenin kékeni hakkinda
akademik bir kaynaga ulagilamamistir. 2002 yilindan itibaren
yayinda olan Akil Oyunlar Dergisi’nde ve Tiirk Beyin Takimi
Yarismalari’nda resfebe sorularina yer verilmis, Tiirkiye Zeka
Vakfi yarismalarinda da Emrehan Halic1 tarafindan resfebe so-
rular hazirlanmistir. Bunun yani sira Serkan Yiirekli, Kahraman
Giindiiz, Hasan Yurtoglu ve Oguz Saygin gibi isimler de resfebe
yazarlari arasinda yer almaktadir (Yurtoglu, 2017). Ote yandan
Latince kokenli olan bu kelime, dilimize her ne kadar resfebe
(resimli alfabe) olarak gegmis olsa da kavramin tarihsel sii-
re¢ icerisindeki degisim ve gelisim siirecine bakildiginda ve

1 Bkz. https://www.bilgikilavuzu.com/cocuklar-icin-altin-degerinde-ze-
ka-oyunu-resfebe/; https://resfebekutuphanesi.com/sy3/; http://www.
matematik.us/resfebe-nedir.html; https://karesi.meb.gov.tr/meb_iys_dosya-

lar/2019_02/07171458_resfebe_bros807u776r.pdf

ozellikle tasarim baglaminda yer alan 6rnekler incelendiginde
yalmizca resimli alfabe olarak tanimlamanin yetersiz kalacag
diisiiniilmektedir. Bu nedenle arastirma kapsaminda daha ev-
rensel bir kullanim olan ve ‘seyler’ anlamina karsilik gelen ‘re-
bus’ kelimesi tercih edilmistir.

(lkemizde daha
6grencilerin analitik diistinme becerisini ve hayal giiclinii eg-
lenceli bir bicimde gelistirmek amaciyla rebuslara basvurul-
maktadir. Ancak Tiirkce’de yapisi geregi -yazim ve telaffuzun

cok egitim-6gretim sirecinde,

ayn olmasi nedeni ile- rebus ilkesini uygulamak, okunusu ve
yazilisi farkli olan dillere gore daha zordur. Dilimizde esyazim-
12 ve e§,sesli3 kelimeler ile rebus olusturulabilmektedir. Orne-
gin esyazimli bir kelime olan ancak farkli anlamlara gelen ‘yiiz’
kelimesi bilindigi gibi rakam anlaminda, surat anlaminda ve
yiizmek fiili anlaminda kullamlabilmektedir. Yiizmek anlamina
gelen yiiz kelimesi icin rakam ile 100 yazilmasi ya da tasina-
bilir bir telefon agin1 belirten ve yabanci dilden gelen ‘Aycell’
kelimesi yerine kisi ismi olan ‘Aysel’ kelimesinin yazilmasi ise
(Giinay, 2007, s. 203) essesli bir kelime 6rnegidir. Dilimizde
en bilinen rebus orneklerinden biri ‘C1=Cebir’ bilmecesidir.
‘C’ harfi ve ‘1’ rakaminin okunuslan (ce+bir) ‘Cebir’ kelimesini
olusturmaktadir. K10 (Kon), 12M (Birikim) 6rnekleri de harf ve
rakamin birlikte kullanilmasi ile olusturulan rebus érnekleridir
(Yurtoglu, 2017).

Hayal giicli ve zekdnin bulusma noktasi olan rebuslar
ile amaclanan zihnin farkl diisiinme sekillerini ortaya ¢ikara-
rak yaraticiligi, bilgi ve hafiza ile birlestirmek, ayn1 zamanda
eglenceli bulmacalar ¢6zmek/olusturmaktir (Yurtoglu, 2017).
Saygin ve Saygin’a (2017, s. 6) gore rebus; “hayal giiclinii ge-
listiren, bilgi ve kavram gelisimini destekleyen, analitik dii-
siinme becerisini gelistiren, stratejik diisiinme kapasitesini,
algilama ve muhakeme becerisini arttiran, dikkat ve konsant-
rasyonu destekleyen, aktif diisiinme siireglerini de hizlandi-
ran” bir zihin oyunu olarak goriilmektedir. Nitekim giiniimiizde
bu zihin oyunu egitim-6gretim siirecini desteklemek ve eglen-
celi oyunlar oynamak amaciyla kullamilmaktadir.

Oldukga eski bir gecmise sahip olan rebus’un iilkemizde kul-
lamiminin detayli bir bicimde ele alinmamis olmasi bu calis-
manin

2 Esyaziml (fr. Homographie): Anlamlan farkli, sesletimleri farkli ancak
yazilislar1 ayni olan sozciikler igin kullamlir (Glinay, 2007, s. 201).
3 Essesli (fr. Homophonie): Anlamlar ve yaziliglari farkl, sesletimleri

aym olan sozciikler i¢in kullanilir (Giinay, 2007, s. 203).
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ortaya ¢ikis amacidir. Dolayisiyla bu ¢alismanin alanyazindaki
bir eksikligi gidererek farkl disiplinlerdeki arastirmacilara yol
gosterecegi diisiiniilmektedir.

Gecmisten Giiniimiize Rebus ve Kullanim Alanlan

Rebusun ilk kullanim amacinin, yazinin icadindan énceki do-
nemlerde iletisimi saglamak i¢in oldugu diisiiniilmektedir.
Resimli bulmaca olarak adlandirilan bu ilkel dil, tim alfabe-
lerin temelini olusturmaktadir. Nitekim Yazi, Insanligin Bellegi
(Jean, 2018) adli kitapta yazinin temel tasina doniisecek bir
cocuk oyunu olan resimli bulmacalardan séz edilmekte ve
biitiin gercek yazilarin temelinde bu 6nemli bulusun yattig
vurgulanmaktadir:

Siimerler’in ya da eski Misirlilar’in hayranlik uyandi-
ran incelikleri, bir cocuk oyunu kadar basit bir ydntemi, resim-
li bulmaca yontemini kullanmalar olmustur. Dogrudan dogru-
ya nesneyi canlandiran bir resimden degil de, ses agisindan
ona yakin bir nesneden yararlanma diisiincesi bdylece ortaya
atilmistir. Tipki bizim resimli bulmacalarimizda bir kedi ve bir
¢omlek resminin, aslangillerden bir hayvana ve bir saklama
kabina degil de ses benzesiminden dolay1 sapkaya gonderme
yapmasi gibi. (Fransizca ‘chat’ (kedi) ve ‘pot’ (¢omlek) sozciik-
lerinin birlikte s6ylenisi ‘chapeau’ (sapka) s6zciigiiniin okunu-
sunu verir) (Jean, 2018, s. 16).

M.0. 3500 yillaninda uygarhigin hzla gelistigi
Siimer’de ve Misir’da kullanildigi bilinen resim-yazilarin yani
piktograflarin, rebuslarin ilk ornekleri olduklar soylenebilir.
Sozii edilen piktograflar bir araya getirildiginde ¢ogu zaman
bir diisiinceyi de ifade edebildigi icin ‘ideogram’ (diisiince ya-
z1s1) olarak da adlandinlmistir (Jean, 2018, s. 14). Siimer’de
¢ivi yazisi, Misir’da ise hiyeroglif yazi haline gelen ve yan yana
siralanmis sekillerden olusan resim-yazilan giines, ay, riizgar
gibi genis kavramlan veya bir kelimeyi anlatmaktadir. Sekil-
leri sadelestirilerek kolay cizilebilen resimler haline gelen bu
yazilarin cogalmasi ve her seklin bir kelimeye karsilik gelmesi
ile resim-yazilar degisime/gelisime ugramis, zamanla ‘kelime
yazist’ (logografi), ‘hece yazis1’ (fonografi) ve ‘harf yazisi’ (ak-
rofoni) halini alarak soyut kavramlarin anlatimi kolaylasmis,
giiniimiiz alfabesinin de olusumuna dnemli bir katki saglamis-
tir.

ilk yazili gostergelere muhasebe kayitlarimi tutan
kil tabletlerde rastlanan Siimer’de cogunlukla tek heceli
kelimelerden meydana gelen kelime yazisina (logografi) rast-
lanmaktadir. Ornegin bir dkiizii ifade etmek icin 6kiiz basini

gosteren basitlestirilmis resimler birer kelime yazisidir (Re-
sim 1) (Jean, 2018, s. 14).

Resimsel . Civi Yansi isareti
isaretler i Civi Yanisi Isareti M.0. 700 civan - An
Ms,t'), 300 orum M.0. 2400 civan (Isaret go derece Ses Degent miam
dondirilmis)
1< Bodja Bast T — T 'Sy qu, Okiz
\_ — A

Resim 1. Stimerler yazisinda 6kiiz bag1 sembolii.

Eski Misir buluntularindan olan Rosetta
(Resit) Tas1’min 1822 yilinda Jean-Francois Champollion tara-
findan desifre edilmesiyle birlikte ise hiyeroglif yazilarin da
heceli ve ideografik bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.
Ornegin Kral Narmer tabletinde ‘Narmer’ ismi hece yazisi (fo-
nografi) ile yani N’r; Nar (balik) ve Mr; Mer (yontma kalemi)
anlamina gelen iki hiyeroglif sembol ile gosterilmistir. Bu sem-
bollerin sessel ifadesi ile de Kral Narmer’in ismi olusturulmus-
tur (Voight, 2015, s. 270) (Resim 2).

Resim 2. Kral Narmer Tableti ve Narmer isminin yazilis1, Antik

Misir, M.0. 3100. Ramses Heykeli ve Ramses isminin yazilisi,
(1290-1224 BC) (in the Cairo Antiquity Museum).

@ Misir firavunlarindan II. Ramses’in tabletlerin-
de oldugu gibi tinlii heykelinde de hece yazis1 kullanilmistir.
Heykelde Horus’u simgeleyen bir sahin figiirii altinda oturan
ve elinde bir bitki tutan gocuk figiirii goriilmektedir (Resim 2).
Heykelin kaidesi lizerinde, bir kartus (oval cergeve) icerisinde
yer alan hiyeroglif semboller ise Ramses ismine isaret etmek-
tedir: Ramses (Ramsses/Ramessu) isminin bu heykel iizerinde
‘Ra’ olarak telafuz edilen giines tanris1, Horus sembolii, ‘mes’
olarak telaffuz edilen ¢ocuk sembolii ve ‘su’ olarak telaf-
fuz edilen bitki sembolii ¥ olmak iizere ii¢ isaretten olustugu
goriiliir (Imhotep, 2012, s. 17). Bu sembollerin desifresi ile de

Ra-mes-su kelimesi ortaya ¢ikar.

Stimer ve Misir uygarliklarinda goriilen ve aslinda
rebus ozellikleri tasiyan bu resim-yazilarin erken donem Cin
piktograflarn, Maya hiyeroglifleri gibi baska kiiltiirlerde de kul-
lamldig1 arastirmacilar tarafindan vurgulanmaktadir (Voight,
2015, s. 270). Ornegin Danimarkali dilbilimci Dienhart, Maya
hiyerogliflerinin birlesik bir anlam1 oldugunu ileri siirmekte-
dir: ‘Yildinm ¢akmas1’ anlamina gelen ‘lemba’ kelimesinin ilk
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kismi olan ‘lem’ (vessel) yiik gemisi ve ikinci kismi olan ‘ba’
bone (kemik) anlamina gelmektedir. Sessel benzerlige sahip
olan iki kelimenin bir araya gelmesi ile olusan yeni kelime
ise yer isimlerinde, sehir adlarinda kullanilmakta veya diger
diinyaya acilan kap1 olarak adlandirilmaktadir. S6zii edilen bu
toplumlarda rebus, alfabetik bir iletisim araci olarak kullanil-
makta iken, zaman icerisinde geliserek Ortacag Avrupasi’nda
imza ve armalarin yam sira edebi metinler ile plastik sanat-
larda da birer bilmece unsuru ya da sifre olarak kullanilmis,
ozellikle aileleri temsil eden hanedanlik isimlerinin/soyadla-
rinin ifade edilmesi igin popiiler bir yontem olmustur. Nitekim
ingiltere’nin Norvich kentinde yasamis olan piskopos Wal-
ter Lyhart’in (d.-6.1472) soy isminin Ly+Hart seklinde hece-
lenmesi ile ‘uzanmak’ ve ‘geyik’ kelimeleri ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim Norvich Katedrali’nde tasa oyulmus olarak goriilen ve
bir su birikintisi icerisinde yer alan geyik resmi, Lyhart soy
ismini temsil eden bir rebus’dur. Benzer bir sekilde Exterel
Katedrali’nin duvarinda piskopos Hugh Oldham’in (1519) re-
busu, owl (baykus) ve dom seklinde hecelenerek, bir baykusun
agzinda tuttugu kagit lizerindeki ‘dom’ yazisi ile birlikte res-
medilmistir (Boutell, 1863, s. 118). Sessel benzerliklerden ya-
rarlanilarak olusturulan ve soy ismi niteleyen William Bolton’a
(1509-1532) ait bir baska rebusta ok anlamina gelen ‘bolt’ ke-
limesi ile fic1 anlamina gelen ‘tun’ kelimelerinin birlikte telaf-
fuz edilmesi ile olusan soy isim, bir ficinin icerisinden gecen

ok sembolii ile gosterilmistir (Resim 3) (Crow, 1994, s. 20-21).

TN |
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Resim 3. W. Lyhart Rebusu, Norvich Katedrali, 15. yy. Hugh Old-
hoam Rebusu, Exterel Katedrali, 16. yy. William Bolton Rebusu,
16. yy.

Rebus bir eglence, bilmece ya da sifre olmasinin yan
sira okuma-yazma bilmeyenlere, 6zellikle cocuklara hitap ede-
acisindan da sikbikla 15. yy.’da
ingiltere’de The Book of Hours kitabinda Richard Shearman’in

bilmesi kullamlmigtir.
ismi, ry-car-d seklinde hecelere ayirilarak ve ‘car’ hecesi igin
essesli baska bir kelime kullanilarak gosterilmistir (Resim 4).
Soyadini temsil etmek i¢in ise shear (makas) ve man (adam)
kelimelerini karsilayan resimler kullanilmistir. 1783 yilinda

yine Ingiltere’de Hodson yayinevinden ¢ikan ve cizimlerini In-
giliz illlistrator Thomas Bewick’in yaptig1, cocuklar igin resim-
li-bulmacalardan olusan Incil Kitab1 yayinlanmistir. 1788 yi-
linda ise Amerikali yazar Isaiah Thomas hiyeroglif Incil
Kitab1’n tiretmistir (Resim 4) (Olaf, 2013).
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Resim 4. The Book of Hours’, Richard Shearman, 15.yy.
Isaiah Thomas, 1788.

italyan Rénesans’ ile Fransa ve ardindan da Almanya’da
Ge¢ Ronesans donemlerinde plastik sanatlarda, resimli
bilmecelerin (pictorial riddles) kullanimi oldukga popiiler hale
gelmistir (Voigt, 2015, s. 269). Kimi zaman sanat¢inin imzasi
olarak kimi zaman ise resimdeki bir nesneye atifta bulunarak
rebus olusturuldugu goriilmektedir. Oyle ki Italyan ressam
Lorenzo Lotto’nun ‘Lucina Brembati Portresi’nde sol iist kdse-
de yer alan ay (italyanca: Luna) resmi, icerisinde tam ortaya
yazilan CI harfleri ile birlestirildiginde ‘LuCIna’ sozciigi
okunmaktadir (Resim 5).

Bl e
Resim 5. The Book of Hours’, Richard Shearman, 15.yy.
Isaiah Thomas, 1788.

italyan sanatci ve bilim insan1 Leonardo da Vinci de
firsat buldukca not defterlerinde resim ve harfleri bir araya
getirerek kelimeler liretmis ve ciimleler yazmstir. Leonar-
do da Vinci’nin rebus eskizleri, yaraticihgina katki saglamak
amaciyla eglenceli zihin egzersizleri yapmis olabileceginin bir
gostergesi olabilir. Da Vinci’nin giiniimiize ulasan ve Windsor
Kraliyet Kiitiiphanesi’nde korunan eskizleri arasinda yaklasik
olarak 160’tan fazla rebus ¢izimin oldugu (Spinelli, 1983), bu
rebuslarin desifresinin ise Augusto Marinoni tarafindan yapil-
dig1 bilinmektedir (Winternitz, 1982, s. 90). ‘O’ harfi ve yanina
cizdigi armut (italyanca: ‘pera’) ile ‘Opera’ kelimesini; alevler
icerisinde bir aslan ve hemen yaninda yer alan masa ile de
(italyanca: ‘leon, arde, deschi=lionardeschi’) ‘Leonardo’ keli
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mesini olusturmustur. Yapmis oldugu cizimleri kelime, hece ve
harflerle birlestirmenin yan sira miizik notalar ile de sikca
birlestirmistir. Ornegin gam dizisindeki ¢izimleri ve notalan
pes pese siralayarak Italyanca ‘ask beni eglendiriyor’ (I’amore
mi fa sollazzare) ciimlesi gibi bircok resimli bulmaca olustur-
mustur (bkz. Winternitz, 1982, s. 90-93). Resim 5’te yer alan
Leonardo da Vinci’nin diger bir rebusunda nota dizisi lizerinde
bir balik kancasi (italyanca: ‘amo’) cizimi yer almakta, ardin-
dan ‘re sol la mi fa re mi’ notalan gosterilmektedir. Son ola-
rak yine nota dizisi lizerinde ‘rare’ kelimesi ile rebus ciimle
tamamlanmakta ve ortaya ‘Amore sola mi fa remirare’ (Love
alone makes me remember: Yalmz ask yeter hatirlamama) s6z-
leri ortaya ¢ikmaktadir.

Tarihte bazi iinli kisiler de isimlerini simgeleyen
imzalarin atarken rebusu kullanmistir. En bilinen 6rnekler-
den birisi Romali diisiiniir ve yazar Marcus Tullius Cicero’nun
mektuplarim iic kiiciik daire ile imzalamasidir. Oyle ki Cicero
kelimesi Latince’de bezelye anlamina gelmektedir. Ote yandan
mektuplarini ortak selamlama sozciigii olan ‘Salutem’ kelime-
siile bitirmek yerine kelimenin ambigrami olan “Metulas” ke-
limesine karsilik gelen gizimlerle bitirmesi Cicero’nun bilme-
ceye olan ilgisini ortaya koymaktadir (Voight, 2015, s. 270).

Farkh kiiltlirlerde yaratic1 ve 6zgiin bigcimlerde kar-
simiza ¢ikan rebus kullanimi Japonya’da Edo dénemi (1603-
1868) boyunca ‘Hanjimono’ olarak adlandinlmistir. Ukiyo-e
sanatcisi olan Kunisada’nin ‘Aktdr bulmacalarn’ (Yakusha Han-
jimono) olarak adlandirilan eseri rebus ozellikleri tasirken,
Kabuki tiyatrosunda da oyuncularin giymis olduklan kiyafet-
ler lizerinde rebuslu piktografik resimlerin yer aldig1 bilinmek-
tedir. Bunun yani sira ‘Egoyomi’ olarak adlandirilan takvimler
de, okuma yazma bilmeyen insanlar tarafindan okunabilmesi
icin rebus iceren resimler ile hazirlanmistir (Voight, 2015, s.
270).

18. yiizy1lda Fransa’da bir iletisim araci olarak ve bir
statii gostergesi ya da sosyal ¢evrenin belirleyicisi olarak kul-
lamilan bulusma kartlar resimli bulmacalarin kullanildigi bir
baska dnemli drnektir. 19. ve 20. yiizyilin baslarinda Avrupa,
ingiltere ve Dogu Amerika’ya hizla yayilarak popiilerlesen ve
ziyaret kartlar olarak da adlandirilan bulusma kartlar (es-
cord card/calling card), birinci simf bir yasamin vazgegilmez
bir simgesi olmustur. Ozellikle ingiltere’de Viktorya dénemin-
de kullanilan bu kartlar, giiniimiizdeki sosyal medyanin ilkel
bir bicimi olarak tanimlanabilecek bir yapiya sahiptir. Kimi za-

man bir aksam yemegi sonrasinda tesekkiir etmek, kimi zaman
gecmis olsun demek ya da bassaghg dilemek, kimi zaman ise
tanmismak ya da sadece bir merhaba demek i¢in kullanilan kart-
lar, rebus yontemi ile mesaj birakmanin olanaklarini sergile-
mektedir. Resim 6 6rneginde; ‘I’ ([/a1/] tr:ben) kelimesi, esses-
li bir kelime olan ‘eye’ ([/a1/] tr:g6z) kelimesini temsil eden bir
goz cizimiile; ‘see’ ([/sil/] tr:gormek) kelimesi, essesli okunan
C harfi (/si0/) ile; ‘dear’ ([/dOa/] tr:sevgili) kelimesi, essesli
bir baska kelime olan ‘deer’ ([/d0a/] tr:geyik) kelimesini tem-
sil eden geyik ¢izimi ile; ‘home’ (tr:ev) kelimesi igin ise bir ev
resmi kullanmilmistir. Kartta ortaya ¢ikan mesaj ise ‘May I see
you home, my dear?’ (Seni evde gorebilir miyim, sevgilim?)
ciimlesidir. Burada rebus ile verilmek istenen mesaj karmasik
bir bicimde temsil ediliyor gibi goriinse de aslinda kendi igin-
de bir biitiinliik vardir ve her bir kelime/harf/resim bu biitiine
hizmet etmektedir (Brantley, 2015, s. 289).
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Resim 6. Bulusma Kartlar, ‘May I S|ee You Home My Dear?’,
1860-1970. I am ______. Who The Devil Are You?, 1877.

Tom Sawyer’in Maceralar1 hikayesinin yazar Mark Twain ve Ali-
ce Harikalar Diyarr’nda hikayesinin yazan Lewis Carroll dahil
olmak iizere bircok iinlii yazarin rebuslar mevcuttur. Twain’in
1881 yilinda Montreal’den, karsi Livy’ye rebuslar igeren bir
mektup yazmistir (Resim 7). Mektupta kimi yerlerde kelime ya
da hecelerin yerine resim-yazilann kullanmis olmasi, okuma-
yazma bilmeyen c¢ocuklarina da hitap etmesi igindir. Rebus
mektupta yazilanlar su cliimlelere karsilik gelmektedir:

Livy dear, a mouse kept me awake last night
till 3 or 4 o’clock—so I am lying abed this mor-
ning. I would not [a log with a “knot”] give six-
pence [the nibs of six pens] to be out yonder in
the storm, although it is only snow.

There -that’s for the children- was not sure that
they could read writing, especially Jean, who is
strangely ignorant in some things.
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Resim 7. Mark Twain, Rebus Mektup.

Bu gorsel bilmecelerin kent isimlerini simgelemek
icin de kullamldig1, dzellikle 20. yiizyila dogru gelindiginde
Avrupa’da orneklerinin c¢ogaldig1 bilinmektedir. Almanya’da
bir kent olan ve Wolf (Kurt) ile Burg (Kale) kelimelerinin bir-
lesiminden olusan Wolfshurg’un armasina bakildiginda kale
ve kurt cizimlerinden olusturuldugu goriilmektedir. Benzer
bir sekilde Fransa’da bir kent olan Chateaurenard’in, Chateau
(Kale) ve Renard (Kurt) kelimelerinden olusan kent armasinda
da kale ile kurt resimleri kullamlmistir (Resim 8).

Resim 8. Wolfsburg (Wolf’s Castle) Kent Armasi, (Wolf: Kurt,
Burg: Kale). Chateaurenard Kent Armasi, (Chateau = kale; Renard
= kurt).

Giintimiize dogru gelindiginde, ticari firmalarin bazi
tasarimlarinda rebus ilkesi ile hareket ettikleri goriilmektedir.
En bilinen rebus tasarim drnekleri arasinda Amerikali grafik ta-
sarimcilardan Milton Glaser’in New York Eyaleti Ticaret Bakan-
lig1 igin yapmis oldugu ‘I 0 NY’ (I Love New York) tasarimi ile
Paul Rand’1n 1981 yilinda IBM sirket calisanlariicin yapilan bir
etkinligi tanitmak amaciyla harf ve sembollerden yararlanarak
tasarlamis oldugu afis tasarimi (Resim 9) yer almaktadir (Hel-
ler, Vienne, 2016, s. 93). S6zii edilen bu afig tasarim ve slogan
orneginin yan1 sira basta logo tasarimlari olmak iizere reklam

kampanyalan igin iiretilen bircok grafik tasarim iiriiniinde de

rebus ilkesinin kullanimina rastlanmaktadir. Bilinen en giincel
ornek ise dijital cagin modern hiyeroglifleri olarak da adlandi-
rabilecegimiz ‘emoji’lerdir (Resim 9).
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Resim 9. New York icin slogan, Milton Glaser, USA, 1975. IBM Afis
Tasarimi, Paul Rand, USA, 1981. Emoji tasarimlari, 2000°li yillar.

Tiirkiye’de Rebus Kullanim

Ulkemizde rebus ilkesi ile olusturulan iiretimlere bakildiginda
konu hakkinda referans olarak nitelendirilebilecek bir kaynak
bulunmadigi icin ne zaman yapilmaya baslandig ile ilgili bir
bilgiye ulasilamamistir. Ancak Latin harflerine gecilen 1928
yilina kadar olan Cumhuriyet’in ilk yillarinda yayimlanan
Resimli Diinya Dergisi’nde Osmanlica harflerin yer aldi1g1 rebus
orneklerine rastlanmistir. Nitekim 1924 yilindan itibaren Or-
han Seyfi Orhon ile yayin hayatina baslayan fenni, edebi, ter-
biyevi ve mizahi nitelikli haftalik bir cocuk dergisi olan Resimli
Diinya Dergisi’nde ¢ocuklarin eglenceli zaman gecirmeleri ve
zihinsel gelisimleri icin cesitli bulmacalara yer verilmistir. Bu
bulmacalar arasinda rebus ilkesi olusturulan bulmacalar da
yer almaktadir (Resim 10). Ote yandan derginin bu bilmecele-
rin ¢oziimleri igin miisabakalar yaptig1 da bilinmektedir (San-
kaya, 2018, s. 18; Yildirim, 2013, s. 39).
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Resim 10. ‘Resimli Muamma Sorusu’, Resimli Diinya Dergisi.
41 buguk Mizah Dergisi, 1952, No: 1.

e L

Sozii edilen dergide ‘resimli muamma’ sorusu olarak yer alan
bir rebus bulmaca ile ilgili olarak Sarikaya asagidaki agiklama-
ya yer vermektedir:
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‘Resimli Muamma’ sorusu ise giiniimiizde Resfebe
(rakam, harf ve resimle karisik verilen sozciik, de-
yim veya atasozii bilmecesi) olarak adlandirilan
oyunun aymsidir.
yal giiciinii ve gorsel zekayi,
iliskilendirme algis1 arttirilmak istenen cocuga,
bu oyunla kesfetme duygusunun yaninda dil ve

Sozel yetenekleri yani ha-
edebi bilgisiyle

ifade gelisimi firsat1 da verilmektedir. Soruda
sozel yetenek, hayal giicii ve akil yiiriitme bece-
risini kullanan ¢ocuga resimdeki ipuglarini bulma
ve bunlar edebi bilgi sekline getirme kabiliyeti
kazandirilmaktadir (Sarikaya, 2018, s. 19).

1922 yilinda vyayin hayatina baslayarak, hafta-
da iki kez ¢ikan siyasi ve sosyal icerikli olan mizahi Aydede
Dergisi'nde de (Kocabasoglu, 2012) rebus ilkesi ile olusturul-
mus bulmacalarin yer aldig1 goriilmektedir. Aydede Dergisi’nin
1948 yilindaki sayilarinda yayinlanan ve ‘fikir oyalama icgin
bir bulmaca’ ismi verilen bulmacalarin birer rebus drnegi ol-
mas1 dikkat cekicidir. Resim 11’de yer alan 91-11 numaral
ornegin desifresi yapildiginda ‘Minel bab ilel mihrab’1 okuyu-
nuz’ ciimlesinin yazdig1 tespit edilmistir. Sozii edilen ciimlede
yer alan Minel Bab ilel Mihrab (Kapidan Mihraba), derginin
yaraticis1 olan Refik Halit Karay’in bir kitabinin ismidir. 91-9
numarali 6rnekte ise ‘Ata arpa yigide pilav’ atasozii karsimiza
¢ikmaktadir (Resim 11).
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Resim 11. Aydede Dergisi, 02.06.1948, No:91-8 / 12.06.1948, No:
91-11/05.06.1948, No: 91-9.
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Fileir yaluma icin bir bulmace

Resimli Diinya ve Aydede Dergileri’nde yer alan
bu bulmacalar,
yiiriitebilmesini, parca-biitiin iliskisini kurabilmesini destek-
lemektedir. Bu yonii ile s6zii edilen bulmacalar, rebusun harf

cocuklarin yaratic1 diisiinebilmesini, fikir

inkilab1 dncesinde ve sonrasinda egitim amaciyla iilkemizde
kullamildiginin birer géstergesidir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
belki de daha 6ncesinde yayimlanan mizah ya da ¢ocuk dergi-
lerinde rebus kullanimina ne siklikla yer verildigi tam olarak
bilinememektedir.

Egitici islevinin yan1 sira estetik kaygilar ile tretilen
grafik tasarim {riinlerinde konuya uygun ornekler karsimiza
¢ikmaktadir ki 41buguk Mizah Dergisi’nde rebusun resimli bul-
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maca olarak egitim amaciyla degil kapakta yer alan dergi logo-
sunda kullamldig1 goriilmektedir. ilhan Selcuk-Turhan Selcuk
tarafindan yaratilan ve 1952 yilinda yayin hayatina baslayan
dergide, ismin 41,5 ya da kirk bir bucuk biciminde yazilmasi
yerine bir kism1 rakam, bir kism1 ise kelime kullanilarak yazil-
mistir (Resim 10). Her iki yazim bigciminin sessel ifadesi aym
oldugundan dergi isminin rebus 6zelligi tasidig1 sdylenebilir.

20. yiizyilin en biiylik grafik tasarimcilarindan biri
olan Ivan Chermayeff tarafindan tasarlanan Kog¢ Holding logo
tasarimi, rebus ilkesine uygunluk agisindan oldukga iyi bir or-
nektir. Diinyaca bilinen bircok logo tasarimi ve kurumsal kim-
lik tasarimina imzasini atan, tasarimlarinda sadeligi 6n plana
cikaran Ivan Chermayeff’in 1984 yilinda tasarlamis oldugu
Kog¢ Holding logosunda (logobook, 2019) yer alan ‘kog bas’
sembolii rebus logo olarak adlandirilabilir (Resim 12). Nitekim
kelimenin yerine kelimeyi dogrudan niteleyen bir semboliin
bir baska deyisle ‘kelime yazisi’nin (logografi) kullanilmasi
gibi, tasarimda sirket isminin yani ‘ko¢’ kelimesinin bigimsel
karsihiginin kullanilmasi, logo tasariminin hiyeroglif resim-ya-
zilarina benzer bir bakis acisi ile iretildiginin gostergesidir.
Kog Holding’in yan1 sira Pelikan Yayinlan, Mavi Kirpi Yayinlari,
4gen Ag ve Giivenlik Yazilimlari, F2R (Fikir) isimli youtube ka-
nali, G3 Mimarlik, 5Y1ldiz gibi daha birgok uluslararasi, ulusal
ya da yerel markalar da tasarimda bir anlatim bigimi olarak bu
ilkeyi kullanmayi tercih etmistir.

m Knc n I(RPl

Resim 12. Rebus Logo Ornekleri; Ko¢ Holding, Fikir Youtube Kanali,
Mavi Kirpi Yayinlari.

Hem diinyada hem de iilkemizde farkl disiplinlerde,
farkli amaclarla kullanimi olan rebus ilkesi ile ilgili ulusal kay-
naklara bakildiginda Oguz Saygin ve Ekrem Saygin’in Resfebe
Resimli Kelime Oyunlari (2017), Elvin Oven’in Inci’nin Resfebe
Meraki (2018) gibi cocuklar igin eglenceli zeka oyunlari iceren
kitaplar bulunmaktadir. Akademik yayinlara bakildiginda ise
konuyu dogrudan ele alan herhangi bir kapsamli bir kaynaga
rastlanmamistir. Ancak ‘Ozel Yetenekli Ogrencilerin Cografya
Derslerinde Bir Farklilastirma Ornegi Olarak Resfebenin Kul-
lamm1’ baslikli makalede (Yurteri ve Mertol, 2018) bir 6gretim
metodu olarak; ‘Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Yallarinda Yayinla-
nan Cocuk Dergilerindeki Akil Oyunlar Ornekleri’ baslikl
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makalede (Sarikaya, 2018) cocuklar icin yayinlanan bulmaca
ornegi olarak; ‘Afiste illiistrasyonun Anlatim Bicimleri’ bashikh
makalede (Gedik ve Tascioglu, 2018) ise ‘Anlam Oyunlar ve
Niikte ile Anlatim’ bashigi altinda afis tasariminda bir anlatim
bicimi olarak kisaca s6z edildigi goriilmistiir.

Sonug

Yiizyillardir gostergeler ve tasvirler araciligi ile iletisim kur-
manin bircok yontemi bulunmus ve kullanilmistir. Bu yontem-
lerden biri olan rebusun Mezopotamya’da baslayan seriiveni,
diger toplumlarda da zamanla geliserek degisime ugramistir.
Hesap kaydi tutmak gibi cok basit bir nedenden dogarak rebus
ilkesi dogrultusunda olusan yazi, zamanla farkli medeniyetler
tarafindan piktogramlar, ideogramlar, fonogramlar gibi degisik
sekillerde yorumlanarak giiniimiize kadar gelmistir. Dolayis1y-
la yazimin temel tasini olusturan ve sesi temel alan birer gos-
terge olan resimli bulmacalar yani rebuslara farkli amaclarla
basvurulsa da, ilk kullanim amacinin iletisim kurmak oldugu
aciktir. Okuma-yazma oraninin diisiik oldugu dénemlerde yine
iletisim kurma amac tasiyan, sonralan dzellikle ¢ocuklara hi-
tap eden rebuslarin iiretilmesi ile iletisim kurmasi ile birlikte
egitici ve eglendirici bir islevinin de oldugunu géstermekte-
dir. Ote yandan bircok yazar, sanatci1 gibi dénemlerinin nemli
sahsiyetleri tarafindan kullanilmasi ise rebusun sozii edilen
islevlerine ek olarak, kimi zaman sifre olusturmak, kimi za-
man zihin egzersizleri yapmak, kimi zaman da estetik kaygilar
nedeniyle iiretildigini gostermektedir. icinde bulundugumuz
gorsel iletisim caginda tipki Picasso’nun resimleri ile maga-
ra duvar resimlerine bir doniisiin goriildiigii gibi, ilk yazinin
ortaya ¢ikis ilkesi olan rebuslarin da cep telefonlarinin mesaj
uygulamalarinda ideogram iceren emojiler olarak kendisini
giincelleyerek karsimiza ¢ikmasi, bu ilkel iletisim dilinin hig
Olmeyecegini ve her dénemde farklh sekillerde yine karsimi-
za gikacagim diisiindiirmektedir. Gliniimiizde bircok gelismis
yazili/sozli iletisim dili olmasina ragmen neden rebuslarin
hala bir bagvuru kaynagi olarak kullanildig1 sorusu giindeme
gelmektedir. Bu durum gorsel iletisim baglaminda diisiiniildi-
giinde, rebus ilkesi ile olusturulan emoji karakterleri gibi iire-
timleri, kimi zaman yazidan kimi zaman ise s6zden daha etkili
ve/veya dili destekleyen bir iletisim araci olarak goriilebilir.
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Giris

Tekstiliiriinlerininrenklendirilmesinde dogal boyalarin tarihsel,
kiiltiirel, ekonomik bir 6nemi ve degeri vardir. Her iilkenin ken-
dine 6zgii yerel dogal boya kaynaklari bulunmaktadir ve bunlar
ylizyillar boyunca gogler, kiiltiirel ve ticari alisverisler yoluyla
diinya iizerinde yayilarak gelisim gostermislerdir. Endiistriyel
gelisime bagl olarak ortaya ¢ikan kiiresel 1sinma, hava ve su
kaynaklarinin kirlenmesi gibi ¢ok farkli boyutlardaki zararh
cevresel etkiler, her alandaki iiretim ve arastirmalarin ekolo-
jik boyutunun dikkate alinmasini zorunlu kilmaktadir. Ekolojik
kisitlamalar azalan su kaynaklarn ve kimyasal atik sorunlan
tekstil sektoriini degisik alternatifler aramaya itmistir. Bu
yaklasim farklibiklar giines enerjisi kullanimindan organik lif
secimine, cevre dostu iiretim yontemlerinden, geri doniisiimle
kazanilan lif, su, boya, kumas ve dogal boyalara uzanan genis
bir cercevede yapilan arastirmalar kapsamaktadir.

boyalar
renklendirilmesinde degil, eczacilik, kozmetik, gida gibi bircok
alanda kullanmlmaktadirlar. Dogal boya hammaddesinin biiyiik

Dogal sadece tekstil tirtinlerinin

miktarlarda elde edilmesi ve siirekliliginin gerekmesi, stan-
dardizasyon zorluklari, kullanilan dogal boya kaynagina bagli
olarak yiiksek olabilen boyama maliyetleri ve sinirli olabilen
renk paleti gibi baz1 olumsuz genel kabuller s6z konusudur.
Ancak yenilebilir kaynaklardan elde edilebilmeleri, dogayla
uyumlu olmalar ve kolay pargalanabilmeleri, UV 1s1nlarindan
antibakteriyel ozellikleri gibi dogal
boyalar cazip hale getirmektedir.

Bilimsel arastirmalar ekolojik bir yaklasimla biyoteknolo-
ji ve diger modern teknikleri kullanarak renk verimi ve haslik
ozelliklerininartinlmasisuretiyle dogal boyalarlarenklendirme

koruma, avantajlan

sonuglarinin iyilestirilebildigini gostermektedir. Giincel durum
dikkate alindiginda dogal boyarmaddelerin hayata gecirilme-
sine yonelik ¢alismalarin oldukga genis bir yelpazeye yayildig
goriilmektedir. Renk ve haslik incelemelerinin yapildig1 labo-
ratuvar ¢alismalari, tekstil isletmeleriyle ishirlikleri, cevresel
etki degerlendirmeleri, su-enerji tiiketimi gibi ekolojik ve mali
analizlerin gerceklestirilmesi, metal ve kimyasal iceriklerin in-
celenmesiileilgili cok sayida arastirma vardir. Dogal boyalarin
tekstilde kullanimina yonelik calismalarin esas olarak asagida
belirtilen konular iizerinde odaklandig1 goriilmektedir:

- Tarihsel &neme sahip geleneksel dogal boya bitkilerinin
yeniden canlandirilmasi ve tarimlarinin yapilmasi,

- Gida/icecek/tarim gibi endiistriyel atiklardan ve yan diriin-
lerden dogal boya elde edilmesi,

- Alternatif yeni dogal boya kaynaklarinin ortaya ¢ikartilmasa,
- Metal mordanlara alternatif olarak yeni dogal mordanlarin
ortaya ¢ikartilmasi,
- En uygun (optimum) oziitleme (ekstraksiyon) ve boyama
islem kosullarimin (yontem, sicaklk, siire, pH, kullanilan
boya, mordan, yardimci maddeler vd.) belirlenmesine yGne-
lik optimizasyon ydntemlerini uygulayarak cevresel etki ve
maliyetlerin azaltilmas,
- Ultrason (US, ses otesi dalgalar), plazma, ozon gazi, enzim,
mikrodalga, gamaisinlan, ultraviole (UV, mor Gtesiisinlar) gibi
cevre dostu yeni ve alternatif modern teknolojileri kullanarak
boyama/haslik o6zelliklerinin iyilestirilmesi, bu ydntem ve
teknolojiler sayesinde kullanilan metal mordan miktarlarinin
azaltilmasi,
-Dogal boyalarin bazi dezavantajlarinin ortadan kaldirilmasina
yonelik olarak daha ekonomik ve ekolojik boyama sistem-
lerinin ortaya koyulmas,
Geleneksel olarak dogal liflere olan
dogal boyalarin yapay
renklendirilmesinde de kullanilmalan,

uygulanmakta
(rejenere ve sentetik) liflerin
- Tekstil Griinlerini dogal boyalarla renklendirirken yapisal
Ozellikleri sayesinde aynm1 zamanda bitim islemi etkileri
koku giizellestirici/onleyici,
glive/bocek/hasare kovucu, UV 1sinlarindan koruyuculuk gibi
islevsel (fonksiyonel) ve cok islevli dzellikler kazandirilmasi.
Baslica bitkisel esasli dogal boyarmadde kaynaklar ii¢
grupta ele alinabilir:
1) Tarim yoluyla elde edilen boyarmadde iceren bitkiler (kdk
boya, indigo, muhabbet cicegi vd.)
2) Tarim ve orman iirlinlerinden elde edilen atiklar ve yan iiriin-
ler (kereste atiklan, agag kabuklan, tarimsal hasat sonrasi ar-
takalan bitkisel kisimlar/kabuklar/saplar vd.)
3) Gida ve icecek endiistrisinden elde edilen atiklar ve yan
triinler (konserve ve meyve suyu iiretiminden gelen sebze-

saglanmasi; antimikrobiyal,

meyve posalari, cekirdekler, zeytinyagi iiretiminden gelen
posalar ve atik sular, vd.)
boyalar
mineral esash olarak ele alinmakla birlikte yeni arastirmalar
ve gelismeler 1s18inda bunlara bakteriler/mantarlar/liken-
lerden elde edilen dogal boyalari da eklemek gerekir.
Mikrobiyal pigmentlerin dogal boya olarak tekstil
boyaciliginda kullanimi ilgi cekmektedir. Dogal boya kaynagi
olarak mikrobiyal pigmentlerin giincel durumu ve olasi
gelismeler degerlendirilmistir

Dogal klasik olarak bitkisel, hayvansal,

(Tuli, Chaudhary, Beniwal,
&Sharma, 2015). Bu konuda gesitli arastirmalar vardir. Tricho-
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derma virens, Alternaria alternata ve Curvularia lunata esasli iig
mantardan (Sharma, Gupta, Aggarwa & Nagpal, 2012), Serratia
marcescens’den (Ren, Gong, Fu, Zhang, Fang, & Liu, 2018) ve
Talaromyces spp.’den (Oyervides, Oliveira, Gallagher, Zavala,
& Montanez, 2017) izole edilen bakteriyel pigmentler tekstil
boyamaciliginda kullanilarak olumlu sonuclar elde edilmistir.

Ozellikle son 10-15 yildir yapilan dogal boyalarin tekstil
tiriinlerinin renklendirilmesinde kullanimiylailgili arastirmalar
dogal boyama yontem ve teknikleriyle ilgili gériintimii onemli
Olclide degistirerek farkli bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Bugiin artik, ileri tekniklerin kullanildig1 daha
gelismis ve ¢ok yonli dogal boyama siirecleri s6z konusu-
dur. Dogal hoyalarla yapilan islevsel bitim islemleri, gida
boyalari ve 1s18a duyarli boyalardan yapilmis giines pilleri son
gelismeler arasinda sayilabilirler. Dogal boyalarin kozmetik,
saglik, kimya alanlarinda da yaygin olarak kullanimlari s6z ko-
nusudur.

Bu ¢alismada, dogal boyalarin uygulamalar ile ilgili bir
takim goriis ve saptamalarin yam sira, son yillarda yapilan
bilimsel arastirmalar 15181nda; atiklarin dogal boyarmadde
kaynag1 olarak degerlendirilmesi, biyomordan kullanimi ve
metal mordanlara alternatif arayislar, ekolojik modern yon-
temler/teknolojilerin kullanim1 ve dogal boyalar sayesinde tek-
stil iirlinlerine baziislevsel bitim islemi etkileri kazandirilmasi
kapsaminda genel bir degerlendirme yapilmistir. Bazi
arastirmalarin bunlarin kombinasyonlarini igerdigi goriilmek-
tedir.

Dogal Boyamacilikta Boyama Sonuglarin Belirleyen Etkenler

Dogal boya kaynaginin cinsi, kurutma sekli, kullanilan
kismi, 6ziitleme (ekstraksiyon) sekli ve kosullar (su/kimyasal
c6zgen kullammi, notr/asidik/bazik ortam (pH), sicaklik, siire),
boyama kosullar (nétr/asidik/bazik ortam (pH), sicaklik, siire)
elde edilecek sonuglar etkileyen baslica etkenlerdir.

Sekil 1’de daha yaygin kullammlar agisindan bitkisel
boyarmadde kaynaklar esas alinarak, dogal boyama siire-
cinin ana bilesenleri, Sekil 2’de ise bu bilesenlerde renk
verimi (koyulugu), renk koordinatlar ve haslik Gzelliklerini
belirleyen degiskenler goriilmektedir. Ayrica, klasik on ter-
biye islemlerinin (hasil sokme, hidrofillestirme, agartma, mer-
serizasyon vd.) yam sira, boyama 6ncesinde kumasa/boyaya
plazma, enzimatik islem, UV ve gama 1s1nlarn uygulama gibi 6n
islemler de etkili olmaktadir.

SURECININ ANA
BILESENLERI

BITKISEL
RENKLENDIRICININ
KAYNAGI VE TURD

OZUTLEME
{EKSTRAKSIYON)

Bitkiler/agaclar/meyveler/|

sebzeler =] cozeltisinin kullanimi

Tanm, yiyecek, icecek,

kereste endiistrisinden Dogal boyanin dogrudan

gelen atiklar/yan Griinler il

Sekil 1. Dogal boyama siirecinin ana bilesenleri

mmmd __ Bitkisel esasli renklendiriciler

+ Dogal boya kaynaginin taze, kurutulmus veya dondurulmus olmast

+ Bitki/oga yetisme kosullar, ve kurutma sekli

~ Bitki/agag/meyve/sebzenin kullanian kisimlar: Kakler, kabuklar, yapraklar, dallar, saplar, giekler, tohumlar,
cekirdekler vd.

+ Bitki/agac/meyve/sebzenin kullaniian kismimin beyutu/tanecik biiyikiigl: Butin, biyik parcalar halinde,
sgutilmils toz halde, dilimlenmis, ezilmis, parcalanmis vd.

~Kullanim sekli dogel boyanin dogrudan kullanimi veya boya cézeltisi olarak sziitienmis hali

— e

Goziicl tiirii {su veya farkh cozgenler)
Konsantrasyon: Bitki miktary/gsziica hacmi orani (g/L)

Su kalitesi ve sertligi

Oztleme saresi

Oztleme sicakiigi

pH: asidik, bazik, ntr

Direkt dziitleme, inkiibasyon veya kembinasyon yéntemi

©zutleme Yontemi: Klasik isitma veya ultrasen, mikrodalga, super kritik karbendieksit, enzimatik gibi moder ve
cevre dostu yéntemlerle dziitleme

B Eoyama

+ Bziitlenmis boya ¢ozeltisi kullanma durumunda: Banyo orani (Tekstil malzemesi agiriinin boya banyosu agirligina veya hacmine

orani)

+ Dogal boyanin direkt kullanimi durumunda: Banyo orani (Tekstil malzemesi agiriginin su agirligina veya hacmine orani) ve boya
miktan (g/L veya tekstil malzemesinin agirligina gore % olarak)

+ 5u kalitesi ve sertligi

+ Mordan tipi: Metalik, biyomordan v

+ Mordanlama yantemi: On, ayni anda, art mordanlama

+ Tuz/yardimel madde kullanimi

+ pH: asidik, bazik, notr

+ Boyama sicaklis

+ Boyama sresi

+ Boyama yéntemi: Klasik 1sitrna ile cektirme yéntemi, emdirme (fulard) yéntemi, ultrasonik, mikrodalga, glines enerjisi, enzimatik
gibi modern ve gevre dostu yontemlerle boyama

Sekil 2. Dogal boyama bilesenlerinde boyama sonuglarini belir-
leyen etkenler.

Mordanlar boya alimini ve fiksajini iyilestiren, elde edi-
len rengi ve haslik 6zelliklerini belirleyen metal tuzlarn, metal
iyonlariiceren dogal bilesikler veya diger kompleks olusturucu
maddelerdir. Renk verimi ve koordinatlari mordan cinsi ve
mordanlama yontemine onemli derecede baglidir. Her mor-
dan farkli boyarmadde kompleksi meydana getirerek tamamen
farkli renkler ve haslik dzellikleri elde edilmesini saglar (Ismal
ve Yildirim, 2019).

Mordan maddesinin cinsine, tiiriine ve mordanlama ydn-
temine (6n, ayn1 anda, art mordanlama) bagli olarak bir dogal
boya ile oldukga genis bir aralikta degisik renkler, koyuluklar
ve renk haslik degerleri elde edilebilmektedir. Sadece mor-
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dan tiirlinii degistirerek bile aym dogal boya ile birbirinden
cok farkli boyama sonuglar elde edilebilir. Geleneksel mordan
maddelerinin bir¢ogu aliiminyum, demir, bakir, kalay, krom
gibi agir metallerin tuzlaridir. Bunlarin ¢evre ve insan saghig
tizerindeki zararl etkileri elestirilmektedir. Daha eski yillarda
bakir siilfat ve potasyum bikromat gibi toksik etkili metal
tuzlar yaygin sekilde kullanilmaktayken giinimiizde ekolojik
konularin 6nem kazanmasi nedeniyle bu mordan maddelerin-
den kaginilmaktadir ve neredeyse yasaklanmis durumdadirlar.
kullamimina izin verilmektedir.
(sap),
alliminyum asetat gibi aliiminyum bilesikleri ve demir siilfat

Kalayin smmirl  sekilde

Potasyum aliiminyum siilfat aliiminyum siilfat,
gibi demir iceren bilesikler ekolojik olarak daha giivenli ve
tercih edilen metal mordanlardir. Ancak bunlarin da miimkiin
olabilecek en diisiik miktarlarda kullanilmasina dikkat edilme-
lidir.

Giiniimiizde klasik ©n terbiye, boya, baski ve bitim
islemlerinde toksik, alerjen ve zararl etkileri oldugu bilinen
baz1 sentetik boyarmaddeler, kimyasallar, tuzlar, asitler, ba-
zik maddeler, yardimc1 maddeler, deterjanlar, hasil sokiicii/
olusturucu/islatici/yumusatici/bitim
islemi/yikama maddeleri kullanmilmaktadir. Zararli etkileri
nedeniyle elestirilen UV 1sinlar, ozon, metaller, formalde-
hit vd. dogada; toprakta, havada, suda, bitkilerde, meyve ve
sebzelerde de bulunmaktadir. Dolayisiyla maddelerin kullanim
ve maruz kalinan konsantrasyonlar1 6nem kazanmaktadir. Bu
baglamda bazi metaller ve kimyasal maddelerin kullanimi

tamamen yasakli olmayip, Oekotex® resmi sitesinde (https://

agartici/kompleks

www.oeko-tex.com/en/business/certifications_and_ser-
vices/ots_100/ots_100_limit_values/ots_100_limit_values.
xhtml) goriilen standartlardaki ekolojik kriterlere gére belirli
simirlar icinde kullamimlarina izin verilmektedir. Geleneksel
recete ve yontemler sorgulanip gozden gecirilerek daha az
boya/kimyasal/yardimci maddenin kullanildigi, daha az su-en-
erjinin tiiketildigi ekolojik ve siirdiiriilebilir iretim yéntemleri
uygulanabilir.

Her deneysel calismada ve arastirmada oldugu gibi
dogal boya uygulamalarinda da optimizasyon yapilmasi ge-
reklidir. Optimizasyon belirli kosullarda bir isi en iyi sekilde
yapmak yani en iyi sonuglar elde etmek i¢in en uygun ¢calisma
kosullarini/degiskenlerin en iyi degerlerini belirlemek olarak
tanimlanabilir. Bu, hem ekonomik hem ekolojik olarak 6nemli
bir yaklagimdir.

Giinimiizde de dogal boyalarin olumlu/olumsuz ozel-
likleri ve uygulama kosullariyla ilgili olarak, bir kism1 bilimsel

calismalara, olciimlere dayandirilmayan ve giiniimiize kadar
aktarilagelen bazi1 genel kabuller ve basmakalip sdylemler
oldugu gériilebilir. Ornegin dogal boyalarin renk paletlerinin
kisith oldugu, renk hashiklarinin ¢ok diisiik oldugu, daha pahali
olduklan, ekolojik olduklar1 gibi genellemeler s6z konusudur.
Ote yandan, tiim dogal maddelerin tamamen giivenli ve cevre
dostu olduklarini sdylemek de miimkiin degildir. Bu baglamda
dogal boyalar da dahil olmak {izere hig bir lif/madde/iiretim
siireci vd. icin Yasam Dongiisii Analizi (Life Cycle Assessment,
LCA), bilimsel dlg¢iimler ve degerlendirmeler yapmadan ekolo-
jik olduklar ya da olmadiklar1 konusunda kesin yargilardan
kaginmakta yarar vardir.

Ozellikle daha eski yillara ait geleneksel uygulamalar ve
kaynaklar incelendiginde, daha ¢ok genel kabuller {izerinden
giderek daha ©Onceki receteleri aynen uygulayarak benzeri
boya ve mordan miktarlarini kullanma egiliminin oldugu goriil-
mektedir. Glinlimiizde ise her bir dogal boya i¢in optimizasyon
yapip en verimli sonuglarin elde edildigi receteleri elde et-
menin 6nemi agiktir. Receteler ve boyama kosullar dogrudan
dogruya elde edilen rengin cinsini, koyulugunu ve renk haslik
degerlerini (yikama, 151k, siirtiinme, ter vd.) etkiledigi igin
daha dar renk paletlerinin elde edilmesine yol acgabilecegi
gibi, daha iyi koyuluk ve haslik degerlerinin elde edilmesini de
engelleyebilir. Dolayisiyla, dogal boyalarin renk paletlerinin
darligi, haslhik degerlerinin diisiikliigli gibi yaygin kanilarin bir
kisminin bunlardan kaynaklanmis oldugu da diisiiniilebilir.

Metalik mordanlar dogal boya uygulamalarinin ekolojik
zarar konusunda en ¢ok elestirilen noktalarindan bir tanesidir.
Ancak burada kullanilan metal mordan konsantrasyonunun kri-
tik 6neme sahip oldugu sdylenebilir. Tekstile baglanan ve atik
suda bulunan metal mordan miktarlarini analiz ederek metal
iceriklerinin eko standartlarda izin verilen sinirlar iginde olup
olmadiklarimi kontrol ederek yorum yapmakta yarar vardir.
Optimizasyon yapmaksizin daha dnce yapilmis ¢alismalardan
yararlanarak dogrudan, 6rnegin; % 10-20 gibi yiiksek miktar-
larda mordan kullanimindan kaginilmasi daha iyi bir yaklasim
olabilir. Farkli mordan konsantrasyonlarini deneyerek boyama
verimi ve haslik kontrolundan sonra miimkiin olan en diisiik
miktar kullamilmalidir. Zira mordan miktar arttiginda dogru
orantili olarak renk koyulugu ve haslik yiikselir seklinde bir
kural yoktur. Benzeri durum kullanilan dogal boya miktan
icin de gecerlidir. Dogal boya ve mordan cinsine bagl olarak
tersi de olabilmekte ve belirli bir konsantrasyona kadar koyu-
luk artmakta ondan sonra ise hicbir degisiklik olmamaktadir.
Bu durumda en koyu rengi veren en diisiik miktar1 kullanmak
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hem ekolojik hem de ekonomik olarak dnemlidir. Kullanilacak
dogal boya kaynagi miktarina karar verirken geleneksel uygu-
lamalara dayanarak genellikle 1:1 (lif agirhgi/bitki agirlig)
oranina uyuldugu yani boyanacak lif agirligi kadar dogal
boya kullamldig1 goriilmektedir. Bademin dis yesil kabuklan
ile yapilan calismalarda (ismal ve Yildinm, 2012; ismal,
Ozdogan & Yildirim, 2013; ismal, Yildirim, & Ozdogan, 2014,
ismal, Yaldinm & Ozdogan, 2015) optimizasyon isleminin bir
sonucu olarak hem bitki hem metal mordan miktarlar genel
kabullerin ¢ok daha altina diisiiriilmiistiir. Kumas agirliginin
licte biri kadar toz kabuk kullanilmis miktar artirlldiginda ise
rengin acildig1 belirlenmistir. Metal mordanlar (sap, demir
vd.) 0,2 ve 0,4 g/L (kumas agirligina gore % 1 ve % 2) gibi
oldukca diisiik konsantrasyonlarda kullanilarak tatmin edici
sonuglar alinmistir. Mordan miktarinin artirilmasi durumunda
ise renkte agilma oldugu goriilmistiir. Ancak, bu bulgular tiim
dogal boyarmaddeler igin genellestirilmemelidir. Her boyar-
madde bagimsiz ele alinarak miimkiin olmas1 6ngoriilen en
diisiik boya ve mordan konsantrasyonlardan baslayip farkli
konsantrasyonlarda denemeler yaptiktan sonra elde edilen
renk cinsi, koyulugu ve haslik degerlerine gore karar verilme-
lidir. Optimizasyon i¢in arastirmacilar tarafindan farkli deney-
sel tasarnimlar ve yontemler kullanilmaktadir. Sekil 3-11’de,
en basit sekliyle, suyla dziitleme ve klasik 1sitmali sistemle
cektirme yontemine gore yapilan bir dogal boyama drneginde
en uygun kosullarin saptanmasi igin izlenebilecek bazi temel
adimlar goriilmektedir. Burada verilen konsantrasyon, siire,
sicaklik gibi degiskenler sadece drnekleme olup yapilacak
calismaya gore uygulayicilarin belirleyecegi araliklar icinde
degiskenlik gosterebilirler. Bunlar daha da cesitlendirilerek
Oziitleme ve boya banyosu igin en uygun pH degerleri,
oziitleme yontemi, yardimc1 madde kullanimi vd. gibi adimlar
seklinde genisletilebilir. Ayrica, boyama sonrasindaki yikama
islemlerinin (yikama sayisi, siire, sicaklik, yikama maddesi
konsantrasyonu) en uygun kosullarda yapilmasinin da renk,
hashik, su-enerji tiiketimi ve maliyet lizerinde dnemli etkisi
vardir.

Bir islemde faktorlerin etkisini etkisini incelerken ve
bir optimizasyon yapilirken degiskenleri aym anda degil
teker teker degistirmek, digerlerini sabit tutmak gerekli-
dir. Aym anda birden fazla faktorii, 6rnegin hem siireyi hem
sicakligr degistirmek farkin hangi degiskenden geldiginin
anlasilmasina engel olmaktadir.

Diger renklendirme islemlerinde oldugu gibi dogal boya-
ma sonucunda da rengin gorsel olarak degerlendirilmesinin

yam sira spektrofotometrede renk 6l¢iimii yapilarak renk
verimi (K/S) ve renk koordinatlar1 (CIEL*a*b*C*h°) belirlen-
mekte, standartlara uygun olarak istenilen renk haslik testleri
(yikama, 151k, siirtiinme, ter vd.) yapilmaktadir.

Farkli miktarlarda bitki ile 6ziitleme yapilmasi

0-20-30-40 g/ bitki miktarlariyla 100 °C 1 saat

lu:yn;ta.rak ziitleme

Elde edilen boya banyolartyla 100 °C de 1 saat kaynatarak
MORDANSIZ boyamalar yapildiktan sonra en iyi renk
verimini saglayan bitki miktarimin belirlenmesi

Sekil 3. En uygun dogal boya miktarinin belirlenmesi.

En iyi renk verimini saglayan bitki miktanm kullanarak farkl
sicakliklarda ziitleme yapilmasi

Ornegin; 80-90-100 °C 'de 1 saat kaynatarak Gziitleme

Sekil 4. En uygun oziitleme sicakliginin belirlenmesi.

Belirlenmis olan en uypun bitki miktar1 ve en uygun §ziitleme
sicaklifim uygulayarak farkl siirelerde dziitleme yapilmas:

(")mcgin; 30-60-90 dakika dziitleme

riyla tekstil malzemesinin rahat

nyo oram ile 100 C'de 1 saat

y yapildiktan sonra en 1yi
renk verimini saglayan ziitleme siiresinin belirlenmesi

Sekil 5. En uygun oziitleme siiresinin belirlenmesi.

Boyama banyosunun tekstil malzemesinin ¢dzelti icinde
rahat hareket etmesini saglayacak ve iizerini 6rtecek mik-
tarda olmasi gerekmektedir. Bunu belirlerken de banyo oram
hesaplamasi yapilmalidir. Banyo orani, 1 kg kuru tekstil mal-
zemesi icin kullanilacak olan ¢ozelti miktarinm belirtmektedir.
Ornegin; 1/20 banyo oram denildiginde 1 kg kumas icin 20 L
veya kg banyo/cozelti kullanilmasi gerektigi anlasilmaktadir.
En uygun banyo miktarin1 bulmak igin, degisik oranlarda
boyamalar yapilarak en yiiksek renk verimini saglayan banyo
orani secilebilir. Banyo oraninin gereginden yiiksek olmasi
renk verimini olumsuz sekilde etkiledigi gibi su tiiketimini
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de artirmaktadir. Dogal boyamacilikta boyarmadde ve mor-
dan maddesi miktar genellikle tekstil malzemesi agirligina
gore % olarak kullanilmakla birlikte, boya banyosu miktarina
bagl sekilde g/L olarak da hesaplanabilmektedir. Bu durum-
da, boyamalarda kullanilacak boya, mordan, tuz, kimyasallar
ve yardimc1 madde miktarlar su miktarina bagh oldugundan
hem ekolojik hem maliyet agisindan da en uygun banyo oranin
kullanmanin 6nemi agiktir.

Tekstil malzemesinin agirhg (kg)

Banyo orani (BO) =
Banyo miktar (kg veya L)

Belirlenmis olan en uygun bitki miktar1, ziitleme sicaklif
ve siiresiyle haziwlannms boya cbzeltisiyle farkli banyo

oranlarinda MORDANSIZ boyamalar yapilmasi

yapildiktan sonra en iyi
banyo orammn belirlenmesi

Sekil 6. En uygun banyo oraninin belirlenmesi.

Belirlenen en uygun kosullarda 8ziitlenmiy boya banyosu ve en
uygun banyo oram ile farkli sicakliklarda boyamalar yapilmas1

(")rmrgm 70-80-80-100 °C 'de 1 saat MORDANSIZ
boyamalar yapildiktan sonra en iyi renk verimini
saglayan boyama sicakhginm belirlenmesi

Sekil 7. En uygun boyama sicakliginin belirlenmesi.

Belirlenen en uygun kosularda dziitlenmis boya banyosu, en uygun
banyo orami ve en uygun sicakhkta farkli siirelerde boyamalar
yapilmast

Omegin; 45-60-90 dakika
yaptiktan sonra en 1yi renk verimini saglayan boyama
siiresinin belirlenmesi

MORDANSIZ boyamalar

Sekil 8. En uygun boyama siiresinin belirlenmesi.

En uygun o6ziitleme (dogal boya miktarn, sicaklik, siire)
kosullarinda hazirlanmis boya banyosuyla en uygun kosullarda
(banyo oram, sicaklik, siire) mordan maddesi kullanmadan
boyanan kontrol (kér deneme), hem dogal
boyanin kendi renginin ve haslik 6zelliklerinin goriilmesi

numunesi

hem de kullanilacak olan mordan maddelerinin etkilerinin
kiyaslanmasi acisindan dnemlidir.

gL mcrdan (:,.ap demir v d
uygun boyama kogullarinda (
verimini
2) AYNI ANDA MORDANLAM
hazirlanmg boya banyolaninda farkh kons:
vd.) ile en uygun boyama kogullarmda (banyo orant, sicakl
iyan mordan konsantrasy
3) SONRADAN MORDANLAM INTEMINE GORE BO'
kosullaninda boyamalar sonrasmda farkl: konsantrasyonlarda, omeg
demir vd) ile 100 C'de 1 saat art mordanlamadan en iyi renk \enmml saglay
belirlenmesi

ozitleme kogullarinda
5 g/l mordan (gap, demir

) boyama y apﬂd]kml sonra en iyirenk
umun belirlenmesi

AMA: En uypun Gziitleme ve boyama
2-3-4-5 g/ mordan (5ap.
mordan konsantrasyonunun

Sekil 9. En uygun mordan konsantrasyonunun belirlenmesi.

1) ON MORDANLI BOYAMA: En uygun mordan (§ap, demir vd) miktan ile farkh sicakliklarda Gmegin:
70-80-90-100 °C de 1 saat mordanlamadan sonra en uygun Ozutleme ve en uygun boyama kosullannda
(banyo orani, sicaklik, sire) boyanmuy ornekleri kiyaslayarak en iyi renk verimini saglayan mordanlama
sicaklifinm belirlenmesi

2) AYNI ANDA MORDANLI BOYAMA: En uygun kogullarda &zitlenmis boya banyosuyla mordan
kullanmaksizin belirlenmis olan en uygun boyama kosullanndaki sicakhk esas almarak en uygun mordan
(5ap, demir vd.) uuharlan ile bmam:l.laml yapilmasi. Bu sayede bagka bir degisken etkisi olmaksizin
mordan cinsinin etkisi goriilebilir.

3) ART MORDANLI BOYAMA: En uygun dziitleme ve boyama kogullarinda boyamalardan sonra en uygun
mordan miktan ile farkl sicakliklarda, 6megin; 70-80-90-100 °C de 1 saat art mordanlama yaparak en iyi
renk verimini saglayan mordanlama sicakh@imin belirlenmesi

Sekil 10. En uygun mordanlama sicakliginin belirlenmesi.

1) ON MORDANLI BOYAMA: En uygun mordan (§ap, demir miktari ile en uygun sicaklikta farkls
siirelerde Groefis -60-90 dakika mordanlamadan sonra en uypun ozitleme ve boyama kogullarmda
boyanmig ornekls van mordanlama siiresinin belirlenmesi

2) AYNI ANDA AMA: En uygun la;.ullarda ozotlenmis boya banyosuyla mordan
kullanmaksizin belirlenmig olan en uygun boyama kogullarindaki siire esas almarak en uygun mordan (§ap,
yapiimasi. Bu sayede bagka bir degigken etkisi olmaksizin mordan

demir vd.) miktarlan: ile boyamalan
cinsinin etkisi gorilebilir.

3) ART MORDANLI BOYAMA: En uygun 6ziitleme ve boyama kogullaninda boyamalar sonrasinda en

uygun mordan miktan ile farkl sirelerde Grnegin; 30-60-90 dakika art mordanlama yaparak en iyi renk
verimini saflayan art mordanlama siiresinin belirlenmesi

Sekil 11. En uygun mordanlama siiresinin belirlenmesi.

Boya ve mordan cinsine bagh olarak iic mordanlama yon-
temiyle degisik renkler ve hasliklar elde edildiginden bir dogal
boyamada en uygun mordanlama yonteminden sdz etmek yaniltici
olabilir. Ayricalikli durumlar olmakla birlikte, genellikle 6n ve art
mordanlama ydntemlerine gore boyamalarda daha koyu renkler
elde edilmekte ve mordanlama ydntemlerinin her birinde oldukca
farkl renk tonlar ortaya ¢ikmaktadir ki bu durum renk paletinin
genisletilmesi acisindan 6nemlidir.

Dogal boyamanin daha pahali olduguna dair somut verilere
dayandirilmayan ya da sadece boyarmadde fiyatina bakilarak
varilmis olan yaygin kanilar s6z konusudur. Maliyet hesaplanirken
biitiinsel bir yaklagimla; boyarmadde fiyatinin yani sira boyama ve
yikama islemlerinde tiiketilen su-enerji, kimyasal maddeler de dik-
kate alinmalidir. Bu durumda dogal boyamanin maliyeti sentetik
boyarmaddeninkinden daha diisiik olabilir. Zeytinyag1 iiretiminin
ucuz bir yan iiriinii olan prina ile yiiniin boyama maliyeti hesap-
lanarak (Ismal, 2017) sentetik boyarmadde ile boyamaninkinden
daha diisiik oldugu belirlenmistir.
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Atiklarin Dogal Boya Kaynagi Olarak Degerlendirilmesi

Diinyada geleneksel boya bitkilerinin canlandirilmasi ve
tarimlarinin  tekrar yapilmasina yonelik c¢abalar olmak-
la birlikte, gida maddeleri {iretimi agisindan onemli olan
tarim alanlarimin bu amaglarla kullanimi tartisilabilir. Geri
kazanimin ¢ok daha fazla dnem kazandig1 giiniimiizde atiklarin
degerlendirilmesi giincel ve incelemeye deger bir konudur.
Gida ve icecek endiistrisinden ¢ikan bitkisel atiklar ile tarimsal
atiklarin dogal boya kaynaklar olarak degerlendirilmesi ilgi
cekmektedir. Endiistriyel atiklarin yenilenebilir bir hammadde
kaynagi olarak dogal boya iiretiminde kullanimi siirdiiriilebilir
temiz dretim stratejisi anlamina geldigi gibi ayn1 zamanda
atik yonetimi ve degerlendirilmesine yonelik ekonomik bir
yaklasimdir.

Tarimsal iiretim, kereste ve gida endiistrisi atiklan
(Bechtold, Mahmud, Ganglberger & Geissler, 2008), gida ve
icecek endistrisinden agiga ¢ikan frambuaz, visne, miirver,
kus tiziimii, siyah cay ve siyah havug atiklann (Bechtold, Mus-
sak, Mahmud, Ganglberger & Geissler, 2006), karamuk, ca-
nadian golden rod, kdkboya, giil hatmi, yabani leylak, ceviz,
dis budak agaci, akca agac (Bechtold, Turcan, Ganglberger
& Geissler, 2003) yiin ve ketenin boyanmasinda dogal boya
kaynagi olarak kullanilmiglardir.

Tarimsal bir atik olarak bademin dis yesil kabuklari ilk kez
metal mordanlarla birlikte yiiniin boyanmasinda kullanilarak
genis bir renk paleti elde edilmistir (Ismal ve Yildirim, 2012).
Bademin dis yesil kabuklariyla boyanmis pamuklu kumaslar
cocuk giysilerinde de kullanmilmistir (Yildirim ve Ismal, 2017).
Zeytinyag tretiminin bir yan {riinii olarak prina ilk kez yiiniin
boyanmasinda metal mordanlarla birlikte kullamlms (ismal,
2014) daha sonra biyomordan olarak biberiye, mazi, valeks,
siisen, nar kabugunun etkisi ve incelenerek metal mordanlara
alternatifler sunulmustur (ismal, 2017).

Pamuklu kumaslarin boyanmasinda nar kabugu (Kancha-
na, Fernandes, Bhat, Budkule, Dessai & Mohan, 2013), keten
kumasta dogal bitkisel atik olarak kestane kabugu (Lijuan,
Jian, Hao, 2009) ile boyamalar yapilarak olumlu sonuglar elde
edilmistir.

Siyah havug ve yaban mersini posasi yiin, pamuk ve soya
liflerinin boyanmasinda kullamlmistir (Kayahan, Karaboyac1 &
Dayik 2016).

Prina ve zeytin atik suyu zeytinyag iretimi sirasinda
yiiksek miktarlarda agiga ¢ikan ve olumsuz ¢evresel etkilere
sahip gayet ucuz yan iiriinlerdir. Prina (Ismal, 2014; ismal,

2017) ve zeytin atik suyu (Meksi, Haddar, Hammami & Mhenni,
2002) alternatif dogal boyarmadde kaynaklar olarak tekstil
boyamaciliginda kullanilarak iyi sonuglar elde edilmistir. Zey-
tin atik suyu, akrilik liflerinin (Haddar, Baaka, Meksi, Elksibi, &
Mhenni, 2014) ve ultrasonik enerjiyle poliamid (naylon) lifle-
rinin (Haddar, Baaka, Meksi, Ticha, Guesmi, & Mhenni, 2015)
boyanmasinda da kullanilmistir.

Badem atiklari ile yiin, ipek, poliamid (naylon) kumaslar
(Moussa, Baaka, Noureddine, Khiari, Moussa, Mortha, & Mhen-
ni, 2018) ve optimum deney tasarimi yontemini kullanarak
ceviz agac1 kabuklanyla yiin lifleri boyanmistir (Haji, Nasiri-
boroumand, & Qavamnia, 2018).

Berberis vulgaris L. tarimsal atiklari pamugun boyanmasi
ve ayni zamanda antibakteriyel bitim islemi etkisi yaratilmas
icin kullamilmistir (Haji, Nasiriboroumand, & Qavamnia 2018).
Yapraklar, biberiye, findik, badem gibi
100 % tarimsal iiretim atiklarindan vyenilenebilir dogal
boyarmaddeler piyasaya siirtilmistiir (https://sourcingjournal.
com/topics/raw-materials/archroma-launches-fully-traceable-
dyes-made-natural-waste-td-20547/).

Giilyagi tretiminden kalan giil posalari katyoniklestirilmis
pamuklu kumas (Oktav Baydar, & Akar 2013), lavanta yagi ve
kirmizi sarap tretiminden kalan posalar (Karaboyaci ve Ugur,
2014), biberiye, lavanta (Oktav ve Akar, 2013) ve seker dire-
tim atig1 olarak melas surubu (Kayahan & Karaboyaci, 2014)
yiiniin boyanmasinda kullanilmistir.

ceviz, zeytin,

Plazma islemiyle yiizey yapis1 etkilenerek boya alimi
artinlan yiin lifi asma yapraklariyla boyanmistir (Haji, Qavam-
nia, & Bizhaem, 2016). ipek liflerinin mango yapraklari (Ud-
din, 2015) ve tath mor patates (Yin, Jia, Wang, & Wang, 2017)
ile boyanma 6zellikleri incelenmistir.

Bir atik olarak muz kabugu poliamid/elastan karisim
kumasin dogal boyamasinda kullanilmistir. Metal mordanlarin,
asitlerin, amonyum siilfat ve sodyum asetatin boyamadaki
etkileri incelenerek renk paleti olusturulmus, aym zamanda
metal mordanlara alternatifler degerlendirilmistir (Yildirim ve
fsmal, 2019).

Biyomordan Kullanim

Life baglanma ve haslik ozelliklerinin artirnlmas1 amaciyla
dogal boyalarin bir ¢ogu i¢in mordan kullanimi gerekmek-
tedir. Geleneksel mordan maddeleri olarak kullanlan baz
metal tuzlan ise ekolojik agidan elestirilen ve dogal boyalarin
kullanimina getirilen en 6nemli elestiri noktalarindan birisi-
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dir. Bu nedenle alternatif olarak metal iceren ¢esitli bitkilerin
biyomordan olarak kullanilmas1 ve ekolojik zararlarinin daha
az oldugu bilinen sap, demir gibi baz1 kimyasal mordanlarin
kullanimlar tercih edilmektedir.

Mordan konsantrasyonu, rengin verimini/koyulugunu
(K/S) ve koordinatlariniyani rengin cinsini, agikligini, niiansini,
doygunlugunu (CIEL*a*b*C*h°) belirleyen 6nemli bir etkendir.
Ancak, mordan konsantrasyonu ile elde edilen renk koyulugu
arasindaki iliski igin kesin bir kural yoktur. Kullanilan bitki ve
mordan cinsine bagl olarak aralarinda dogru veya ters oranti
olabilir (Ismal, 2017).

Dogal boyanin, lifin ve mordanin cinsine baglh olarak baz1
alternatif mordanlar ve modern yéntemler metal mordanlarin
yerine kullanilabilir. Sap, demir silfat, kalay kloriir gibi
metal mordanlarin kullanim miktarlarinin genellikle % 0,5-40
arasinda degistigi bilinmektedir (Ismal, Yildinm 2019).

Biyomordanlar, tanen, tannik asit, tartarik asit ve
metal iceren bitkiler, biyoatiklar ve vyan dirlinler olarak
ele alinabilirler. Tatmin edici boyama ve haslik ozellikleri
saglayan biyomordanlar metal mordanlara kars1 ¢evre dostu
alternatifler olarak 6nerilmektedirler (Ismal, Y1ldirnm 2019).

Bir arastirmada dogal mordan olarak kullanilabilecek
altiminyum igerikli bitkiler belirlenmistir (Cunningham, B.,
Maduarta, Howe, Ingram, & Jansen, 2011).

Bademin dis yesil kabuklarn ile yiiniin boyanmasinda
biyomordanlarin (biberiye, nar kabugu, valeks, maz1) etkisi
incelenmis metal mordanlara alternatifler sunulmustur (Ismal
vd. 2014).

Biyomordanlar cins ve kullanim miktarina bagh olarak
aym metalik mordanlar gibi renk verimini/koyulugunu ve
hashiklar iyilestirebilirler, azaltabilirler veya belirgin bir
degisiklik yaratmayabilirler. Renk/haslik 6zellikleri ve dogal
boyamanin maliyeti (recete, su-enerji tiiketim miktarlar),
dogal boya kaynag1 (bitki/atik/yan driin, vd.), mordanin cin-
si, kaynagi ve konsantrasyonu, 6ziitleme kosullari/yontemi,
mordanlama yéntemi ve boyama kosullar (sicaklik, siire, pH,
banyo oram vd.) gibi bircok etkene bagli olarak degisir (Ismal,
2017).

Biyomordanlarla ayn1 anda mordanlama yontemine gore
boyamada elde edilen sonuglar metal mordanlarla esdeger
olabilmekte hatta mordanin cinsine ve mordanlama ydntemine
bagli olarak baz1 durumlarda daha iyi degerler saglamaktadir.
Biyomordanlar birlikte kullanmildiklari dogal boyaya bagl
olarak farkli sonuclara yol acabilirler (Ismal, 2017).

Zerdecal (curcuma longa) ile boyamada kurutulup toz

haline getirilen muz ¢iceginin ta¢ yapraklar krom yerine dogal

mordan olarak kullamlmistir. (Mathur ve Gupta, 2003)
Mangrov aga¢ kabugu

icermeyen yeni bir azoik boya sistemi pamugun dogal

oziiti  kullamlarak metal
boyamasinda kullamilmistir. Diizgiin bir boyama sonucunun
yani sira, iyi hasbik ozellikleri, daha koyu ve parlak renkler
elde edilmistir (Vuthiganond, Nakpathom, & Mongkholrattana-
sit, 2018).

Palmiye cekirdeklerinden elde edilen boya ile biyomor-
dan olarak mese palamudu, klorofil ve bademin yesil kabuklan
kullanilarak pamuk boyanmis ve sap, cinko siilfat, bakir siil-
fat metal mordanlariyla kiyaslanmistir. Optimizasyon yapilan
bu calismada biyomordanlarla boya alimi1 ve renk hasliklar
yiikseltilmistir (Souissi, Guesmi, & Moussa, 2018).

R. Cordifolia dogal boyasi ile metal mordanlarin yerine
geleneksel bir biyomordan olan Eurya acuminata (Nausankhee,
Turku) yapraklari kullanilarak pamuk boyanmistir. Ultrason ve
biyomordan kullanilarak ¢evre dostu dogal bir boyama ydnte-
mi gelistirilmistir (Vankar, Shanker, Mahanta, & Tiwari, 2008).
Kabuklu bir deniz canlis1 olan Antarktika krili’nden (Antarc-
tic krill, Euphausia superba) yag elde edilmesinden agiga
¢ikan proteinik yan driin pamugun Xylocarps granatum ile
boyanmasinda 6n mordanlamada kullanilmistir. Hem daha
iyi boyanmis hem UV koruyucu ozellik kazandinlmistir. An-
tarktika krili proteini metalik mordan ve katyonik fiksaj
maddelerine alternatif olarak sunulmustur (Pisitsak, Tungsom-
batvisit, & Singhanu, 2018).

Limon suyu-bakir siilfat, limon suyu-potasyum bikro-
mat, limon suyu-kalay (II) kloriir, limon suyu-potasyum bik-
romat (Singh ve Purohit, 2012; Singh ve Purohit, 2014) ve
myrobolan-nikel siilfat, myrobolan-sap, myrobolan-potasyum
bikromat, myrobolan-demir siilfat, myrobolan-kalay(II)kloriir
(Kumaresan, Palanisamy,& Kumar, 2011) gibi dogal ve metal
mordan karigimlarinin kullanildig1 calismalar da vardir.

Catechu, zerdecal ve kadife ¢icegi ile pamuk baskisinda
kitosan (Teli, Sheikh, & Shastrakar 2013), poliesterin kikboya
ile boyanmasinda ise mese odunu kiil, yesil cay, siyah cay,
sumak ve mese palamudu (Gedik, Aving, Yavas, & Khoddami,
2014) biyomordan olarak kullanilmislardir.

Bentonit tipi kil (Barani, 2018; Gashti, Katozian, Shaver,&
Kiumarsi, 2013) yiiniin kékboya ile boyanmasinda kullanilarak
nanokilin ekonomik ve ekolojik agilardan uygun bir alternatif
mordan olabilecegi bildirilmistir.

Cay atiklart biyomordan olarak yumurta kabugu ve
zerdecgal ile birlikte kullamlmistir. Ayrica boyama atik suyu-
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nun biyolojik oksijen ihtiyaci (BOD5), kimyasal oksijen
ihtiyaci (COD), agir metal igerigi gibi ekolojik kriterlere gore
degerlendirilmesi yapilmis ve dogal boyamadan elde edilen
atik suyun daha avantajli oldugu goriilmiistiir (Chan, Yuen, &
Yeung, 2002).

Dogal mordan olarak fermente edilmis hamur 6ziitii ile
on islemin, sogan kabugu ile yiin boyamada renk koyulugu ve
haslik ozellikleri iizerine etkisi incelenerek iyi sonuglar elde
edildigi belirtilmistir (Onal, Yilmaz, & Eser, 2018).

Kahverengi bir dogal boya kaynag
kabugu kullanilmistir. ipek kumaslar ve arjuna kabuguna

olarak arjuna

mikro dalga enerjisi uygulandiktan sonra metal mordanlar
(sap ve demir) ve biyomordanlar (zerdecal ve nar kabugu)
ile boyamalar yapilarak iyi renk verimleri ve hasliklar elde
edilmis, mikrodalganin ve metal mordanlara alternatif olarak
biyomordanlarin etkisi incelenmistir (Adeel, Rehman, Ha-
meed, Habib, Kiran, Zia, & Zuber, 2018).

Yiiniin safran ve kokboya ile boyanmasinda dziitleme ve
boyama islemlerinde mikrodalga enerjisi kullaniminin boyama
koyulugu ve hasliklar iizerindeki etkileri incelenerek cevre
dostu ve siirdiriilebilir bir yontem olarak onerilmistir. (Adeel,
Salman, Bukhari, Kareem, Rehman, Hassan, & Zuber, 2018)

Muzun kabuklari ve gicek saplari pamugun boyanmasinda
boyarmadde ve biyomordan olarak incelenmistir (Repon, Al
Mamun, & Islam, 2016; Barhanpurkar Bhat, Kumar, Purwa,
2015).

Neem agaci (Azadirachta indica) kabugundan boya oziit-
leyerek ipegi metal ve biyomordanlar ile boyamada mikrodal-
ga uygulamanin etkisi incelenmistir (Zuber, Adeel, Rehman,
Anjum, Muneer, Abdullah & Zia, 2019).

Dogal Boya Uygulamalarinda Alternatif Yontemler ve Modern
Teknolojiler ile Saglanan Avantajlar

Geleneksel dogal boyamacilik c¢ogunlukla klasik 1sitmali
sistemle ¢ektirme yontemine gore kaynatarak yapilagelmistir.
Gelisim siirecine bakildiginda, boyamada ve boyarmaddenin
Oziitlemesinde kaynatma gibi geleneksel yontemlerin yam
sira, fulard yontemiyle boyama, alternatif olarak ultrason ve
mikrodalga enerjilerinden yaralanilmasi, yiiksek sicaklik ve
basingta (HTHP), temas ettirerek (kontakt) /eko boyama ve
baski gibi yeni uygulamalarin da oldugu goriilmektedir.
Okaliptus yapraklarindan oziitlenen dogal boya, gele-
neksel kaynatma yerine fulard makinesinde emdirme-soguk
bekletme ve emdirme-kurutma yontemleriyle yiiniin boyanmasi

ve UV koruyucu 6zellik kazandirilmasinda kullanmilmistir. (Run-
gruangkitkrai, Tubtimthai, Cholachatpinyo & Mongkholratta-
nasit, 2012)

Nar kabugu, findik kabugu, portakal agaci yapraklan,
havaciva and papatyadan elde edilen dogal boya agartilmis
ve merserize edilmis pamugun pigment baski sistemine gore
baskisinda kullanilmistir. Boyay fikse etmek i¢in mordan yer-
ine binder kullamilarak giizel renkler ve yeterli hasliklar elde
edilmistir. (Bahtiyari, Benli, Yavas, & Akca, 2017).

Kokboya cesitli dogal liflerin baskisinda kullanilarak kon-
santrasyon, mordan tiirii, mordanlama ydntemi, fiksaj sicaklik
ve siirelerinin etkisi incelenmis ekolojik bir alternatif olarak
sunulmustur. (Ozgiiney, Secim, Demir, Giiliimser, & Ozdogan,
2015)

Temas ettirerek (kontakt)/eko baski ve boyama klasik
dogal boyamaciliga farkl bir yaklagim olarak ele alinabilir. Bu
konuda cesitli calismalar vardir (Kadolph ve Casselman, 2004;
fsmal, 2016; Bilir, 2018).

Daha ¢ok yiin ve ipek kumaslarin kullanildig1 ve ozel-
likle tekstil tasarimcilart ve sanatgilari tarafindan uygula-
nan kontakt baski/eko baski pamuk, viskon, Tencel™ ve Ten-
cel™/pamuk karisim kumaslara uygulanmistir. Cesitli /agac/
bitki/meyve/sebzelerin farkli bolimlerini kullanarak kumas
yiizeylerinde 6zgiin baski desenleri basarili bir sekilde elde
edilmis ve mordan, sicaklik, siire, fiksaj yontemi gibi calisma
kosullarinin desen/renk iizerindeki etkileri incelenmistir.
(ismal, 2016).

Gelismelerin bir kismi cesitli 6n ve art islemlerle dogal
ve sentetik liflerin yapilarinin modifiye edilerek renk veri-
mi, hasliklar ve islevsel dzelliklerin gelistirilmesine yodnelik
uygulamalardir. Bu islemlerde katyonik, anyonik maddeler,
sentetik ve dogal polimerler kullanilabilirler.

Biyopolimerler, plazma ve 151n ile islem teknolojileri gibi
modern cevre dostu yiizey modifikasyon teknikleriyle yapilan
on islemler sayesinde, klasik kimyasal modifikasyon yéntem-
lerine gore daha Ustiin ozelliklere ve yiiksek verime sahip
sonuglar elde edilebilmektedir.

Yapilan arastirmalarda dogal boyamacilikta ultrason,
plazma, ozon gazi, enzim, mikrodalga, gamaisinlari, UVisinlan
gibi modern ve ekolojik yontemleri kullanarak hem boyar-
madde 0ziitlemesi hem boyama islemlerinde 6nemli zaman ve
enerji tasarruflari saglanabildigi hem de daha verimli boyama
sonuclar elde edilebildigi gdsterilmistir. Ozellikle, atik bir
maddenin boyarmadde potansiyelinin degerlendirilmesinde
metal mordanlar yerine enzim, ultrason, plazma, mikrodalga
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gibi ekolojik ve modern yontemlerin kullanilmasi cevre dostu
bir yontem ortaya koyulmasini destekleyici bir yaklagimdir.

Lak ile dogal boyamada ultrason enerjisi sayesinde daha
koyu renkler elde edilmistir (Kamel, El-Shishtawy, Yussef,
& Mashaly, 2005). Pamugun kirmiz1 calico yapraklarnyla
boyanmasinda gama 1sinlarn uygulamasi ve lif yiizey modi-
fikasyonu sayesinde daha yiiksek renk verimi ve hasliklar
saglanmistir. (Khan, Igbal, Adeel, Azeem, Batool, & Bhatti,
2014)

Ultrasonik enerji; kirmizi  lahana ile pamugun
boyanmasinda (Ben Ticha, Haddar, Meksi, Guesmi, & Mhenni,
2016), iiziim posasiyla yiiniin boyanmasinda (Baaka, Had-
dar, Ben Ticha, Amorim, & MHenni, 2017) ve kirmiz1 sandal
agacindan dogal boya 6ziitlemede (Sivakumar , Rani, & Ku-
mari, 2017) kullamlmistir.

Dogal boyamada pamuklu kumas ve boyarmaddeye
gama 1sinlan uygulamanin koyulugu yikama, 151k ve siirtme
hasliklarini artirdig1 goriilmistiir (Bhatti, Adeel, Jamal, Safdar,
Abbas, 2010; Naz, Bhatti, & Adeel, 2011).

Pamuk kumaslar, safran ile ultrasonik ydntemle
boyanarak én mordanlama, aynm1 anda mordanlama ve art mor-
danlama yontemlerine gore boyamalarinkinden daha yiiksek
renk verimi saglamistir (Kamel, Helmy, & El Hawary, 2009). Bu
da iki adimli boyama yonteminden kurtularak enerji, zaman,
iscilik tasarrufu ve ekolojik avantaj anlamina gelmektedir.

Enzimatik islemler siirdiiriilebilir ve ¢evre dostu yon-
temler olarak tekstil dirlinlerinin renklendirilmesi ve islevsel
(fonksiyonel) 6zellikler kazandirilmasinda kullanilmaktadirlar.
Enzimatik 6n islem yapilan yiin, keci lifi, angora tavsani ve ipek
lifi sumak, myrobalan, mese palamudu, maz1 gibi tanen iceren
bitkilerle boyanmis ve enzimatik islem goren liflerde enzim tipi
ve hitkiye bagh olarak boyama veriminde yaklasik % 15-80
arasinda artis saglanmistir (Akcakoca Kumbasar, Atav, & Bahti-
yari, 2009).

Yiin lifine poly(propylene imine) dendrimer ve plazma ile
on islem yapildiktan sonra kosnil boyarmaddesi ile boyama
mekanizmas1 incelenmistir (Sajeda, Haji, Mehrizic, & Borou-
mand, 2018).

Seliilaz enzimiyle 6n islem yapilmis keten liflerinin
boyanmasinda kestane kabuklar kullamlmistir (Zhao, Feng, &
Wang, 2014).

Hem dogal boyamanin koyulugunu hem de UV koruma
ozelligini artirmak igin pamuklu kumasa plazma ©6n islemi

ardindan zerdecal ve yesil cay oziitleriyle boyama yapilarak

renk verimi, hasliklar ve UV koruma o6zelliklerinde iyilesme
oldugu gosterilmistir (Gorjanc, Mozetic, Vesel, & Zaplotnik,
2018).

Yiiniin karides kabugu ©ziti ile boyanmasinda
B-ciklodekstrin asilama ve plazmaisleminin etkisiincelenmistir
(Molakarimi, Khajeh, & Haji, 2016).

Yiin lifinin kok boya ile boyanmasinda plazma islemini
renk verimini ve hashig1 yiikseltmistir. Bu islem enerji, za-
man ve maliyet avantaji saglamaktadir. En iyi sonucglarin elde
edildigi bakir uygulanan plazma yontemi, boyama 6ncesindeki
mordanlama y6ntemine bir alternatif olarak 6nerilmistir (Sha-
hidi, Wiener, & Motaghi, 2009).

Plazma, UV, gama 1sinlari, UV/ozon ve elektron demeti
ile meta-aramid ve polipropilen lif yiizeyleri modifiye edilerek
dogal boyama lizerindeki etkileri incelenmistir (Shahidi, Wie-
ner, & Ghoranneviss, 2013).

Pamuklu kumasa enzimatik islem sonras1 Acacia catechu
and Tectona grandis ile ultrasonik boyama yapilarak metal
mordanlarla elde edilenden daha yiiksek boya alimi (% 39 ve
% 52) ile yikama ve 151k hasliklarinda da belirgin bir iyilesme
saglanmistir (Vankar ve Shanker, 2008).

Pamuklu ve ipekli kumaslar tannik asit enzim kompleksi-
yle 6n islemden sonra Terminalia arjuna, nar kabugu ve Rheum
emodi ile ultrasonik ydntemle boyanmis, enzimatik islem
sayesinde renk verimi daha yiiksek elde edilmis, ultrasonik
boyama ise en iyi sonuglar vermistir. Bu ¢calismada yapilan
tek adimli tannik asit-enzim-ultrasonik dogal boyama ile gevre
dostu bir yontem ortaya koyulmustur. Pamuk ve ipegin enzim-
tannik asit, ultrason kombinasyonu ile boyanmasi endiistriyel
olarak da onerilmektedir (Vankar, Shanker, & Avani, 2007).

Ananas liflerine enzimatik on islem ve bes farkli dogal
boya ile boyama yapilmistir. Liflere boyama dncesinde pe-
ktinaz ve seliilaz enzimleri ile &n islem yapilarak dogal
boyama uygulanmis enzimler daha fazla boya alimi, daha
yiiksek dayanim, daha acgik renkler ama benzer 151k hasliklan
saglamislardir. Bu calismada geri kazanim agisindan ananas
liflerinin enzimatik ©n
desteklenerek cevreye zararli sudkostik ve metal mordana al-
ternatif olarak sunulmasi ¢evre dostu bir yaklasimdir. Enzima-
tik islemin metal mordanlarla benzer 151k hasliklarin1 vermesi
ilging bir sonuctur (Sricharussin, Ree-iama, Phanomchoenga,
& Poolperm, 2009).

Yerel ad1 Chap shaw sheng olan Malus sikkimensis bitkisi

ile pamuk, ipek ve yiine metal mordanla birlikte ultrasonik etki

degerlendirilmesi  ve islemin
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uygulanarak yaratilan sinerji ile daha iyi boya alim1 ve haslik
ozellikleri elde edilmistir. Ultrasonik etkiden yararlanarak
kullanilanilan metal mordan miktarinin azaltilmasi da dnemli
bir olumlu bir sonuctur (Vankar, Shanker, Dixit, & Mahanta,
2009).

Pamuklu kumasa kitosan ile dn islem yapilarak Ruellia tu-
berosa Linn. ile boyanmis ve kumaslarin hem boya alimi hem
hasliklar1 artmistir (Kampeerapappun, Phattararittigul, Jit-
trong, & Kullachod, 2010).

Dogal boyalarin 11k ve yikama hasliklarinin gelistirilmesi
konusunda vyapilan calismalarin yam sira bunlarin yeni
teknolojilere adaptasyonu konusunda da c¢esitli calismalar
yapilmaktadir. Geleneksel baski tekniklerine gdre ekolojik
avantaj saglayan dijital baski uygulamalarinda dogal boyalarin
kullamm olanaklar {zerine de arastirmalar vardir (Savvidis,
Zarkogianni, Karanikas, Lazaridis, Nikolaidis, &Tsatsaroni,
2012).

Kaynakcaya yeni kazandirilan bir dogal boya kaynagi
olarak bademin dis yesil kabuklar ile plazma ile on islem
gormiis yiinlii kumaslar boyanarak metal mordanlara alternatif
olabilme durumu incelenmis daha iyi renk verimi saglanmistir
(ismal vd., 2013). Ultrasonik ortamda biyomordan ve metal
mordanlarla bademin dis yesil kabuklariile yiin boyanarak renk
ozellikleri ve hasliklar incelenmistir. Klasik 1sitmali boyama ve
ekstraksiyon yontemi ile ultrasonik yontem, biyomordanlar
ile de metal mordanlar kiyaslanarak alternatifler sunulmustur
(ismal vd., 2015).

Harmala (Peganum harmala) tohumlarinin pamugun
metal mordanlar (sap ve demir) ve biyomordan olarak akasya
ile boyanmasinda mikrodalga enerisi ile daha koyu renkler ve
daha iyi haslik degerleri elde edilmistir. (Adeel, Zuber & Rehm-
an, & Zia, 2018)

Poliester kumasa kitosan ve/veya plazma ile 6n islem
yapilarak dogal boyama uygulandiginda metal mordandan
daha yiiksek boyama verimi ve daha kisa boyama siiresi elde
edilmistir (Park, Koo, Kim, & Choe, 2008). Poliester kumas
yiizeyinin plazma ve UV ile 6n aktivasyonu sayesinde [if
yapisinda hidrofil gruplar olusmasini saglayarak daha koyu
renkli dogal boyama sonuglar elde edilmistir (Kerkeni, Behary,
Perwuelz, & Gupta, 2012).

uv absorbe
kullanimiyla baz1 dogal boyalarin diisiik olan 151k hasliklarinin
gelistirilebilecegi gosterilmistir (Cristea ve Vilarem, 2006;
Lee, Lee, Eom, & Kim, 2001).

ediciler ve antioksidan maddelerin

Dogal boyalar geleneksel olarak pamuk, yiin ipek gibi
dogal liflerle liretilmis kumaslarin boyamalarinda kullanilirken
giinlimiizde sadece dogal liflerin degil poliester, poliamid ve
poliakrilnitril gibi sentetik liflerin renklendirilmesinde de
kullanilmaktadir. (Purwar, 2016; Nateri, Hajipour, Dehnavi, &
Ekrami, 2014).

Kina ve sogan kabugu ile pamuk, poliester ve poliester/
pamuk karisimi kumaslara yapilan boyamalarda yiiksek 151k ve
yikama haslig1 sonuclar elde edilmistir. (Mohamed, 2010)

Muhabbet ¢icegi ve nar kabugu poliamid (naylon) kumas
boyanmasinda kullamilmistir. (Nateri, Hajipour, Dehnavi, &
Ekrami, 2014)

Susamdan elde edilen dogal boya ile boyanan &n
mordanli poliamid (naylon) kumasa iyi renk haslik 6zellikleri
kazandinlmistir (Zhou, Zhang, & Kan, 2019).
indigo, zerdecal, kamala ve kina gibi bitkisel esasli dogal
boyarmaddeler poliamid (naylon) boyanmasinda kullamlmistir.
(Agrawal, 2012).

Dogal Boyalar ile Tekstil (iriinlerine fslevsel Ozellikler
Kazandirma Olanaklar

Saglik, hijyen ve konfor konularinda tiiketici beklentilerinin
artmasi nedeniyle koku giizellestirici/dnleyici, antimikrobiyal,
giive/bocek/hasare kovucu ve UV koruyucu bitim islemleri de
onem kazanmistir. Tekstil iiriinlerine bu islevsel dzelliklerin
kazandirilmasi igin kullanilan kimyasal maddeler ise ekolojik
nedenler ve ¢evreye olan etkileri nedeniyle elestirilmektedir.
Ozellikle son yillarda yapilan calismalara bakildiginda, dogal
boyarmaddelerin sadece renklendirme amacli degil, tekstil
triinlerine islevsel (fonksiyonel) bir takim bitim islemi 6zel-
likleri kazandirmak igin de kullanilabilecegine dair ¢ok sayida
calisma bulunmaktadir.

Yiin ve diger hayvansal lifler sicak tutma, yumusaklik ve
glic tutusur ozellikleri nedeniyle kislik giysi, hali battaniye gibi
tekstil iiriinlerinin vaz gecilmez lifleri olmakla birlikte giive ve
benzeri boceklerin zararina ugrayabilmektedirler. Giive ve ben-
zeri boceklere direngli ve bunlan uzaklastirici etkiler ekolojik
olarak elestirilen c¢esitli kimyasallarla saglanabilmektedir.
Yapilan arastirmalar dogal renklendiricilerin bu konuda alter-
natif olarak kullanilabilecegini gostermektedir.

Dogal boyalarla antimikrobiyal (Singh, Jain, Panwar, Gup-
ta, & Khare, 2005) hasare kovucu (Kato, Hata, Tsukada, 2004),
koku onleyici (Hwang, Lee, &Kim, 2008; Lee, Hwang, Jung,
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Do,& Kim, 2008) tekstil tiriinleri elde edilmistir.

Ucuz atik maddelerden elde edilmis dogal boyarmad-
delerle tekstil diriinlerine birden fazla islevsel ozellikler
Muz
kullanmilarak ayn1 zamanda anti bakteriyel ve UV 1s1nlarindan
koruyucu 6zellik elde edilmistir (Salah, 2012).

Mordanlanmis pamuk ve poliamid kumaslarin dogal boya
ile boyanabilirligi ve antibakteriyel &zellikleri incelenerek
miikemmel antibakteriyel dzellik kazandirildigi belirlenmistir
(Shahidi, 2016).

Portakal kabugunun UV 1sinlarin1 da absorbe eden bir
dogal boyarmadde olarak kullanilabilecegi gosterilmistir
(Hou, Chen, Cheng, Xu, Chen, & Yang, 2013).

Jiit liflerine metal ve biyomordanlar ile 6n mordanlama
sonrasinda, yerel bitkiler olan manjistha, annatto, ratanjot ve
babool ile boyama yapilarak UV 1sinlarindan koruyucu dzellik
saglanmistir (Chattopadhyay,Pan, Roy, Saxena, & Khan, 2013).

Rheum emodi, gardenya ve =zerdecal ipegin dogal
boyanmasinda kullanilarak aynm zamanda UV koruyucu dzellik
kazandirilmistir (Zhou, Zhang, Tang, & Zhang, 2015).

Kdkboya (Rubia tinctorum), indigo (Indigofera tinctoria)
ve kosnil boceginin (Dactylopius coccus) pamugu boyama ve
aym zamanda UV koruyucu 6zellik kazandirma etkisi incele-
nerek indigonun daha yiiksek UV koruma degeri sagladig
goriilmiistiir (Sarkar, 2004).

Nar kabugu, gardenya, Cassia tora. L. ve kahve tortularinin

kazandinlabilir. kabuklari pamugun boyanmasinda

koku giderici etkisi incelenmis ve narin daha iyi etki sagladig
goriilmiistiir (Hwang, Lee, & Kim, 2008).

Nar kabugu oziitii ile boyanms pamuk, ipek ve yiin
kumaslara cok iyi koku giderici (Lee, Hwang, Baek, Lee, Lee,
Jung, & Kim, 2013) ve mese palamudu (Lee, Hwang, Baek,
Jung, & Kim, 2015) ile boyanmis kumaslara hem koku giderici
hem miikemmel bir antibakteriyel olmak iizere ¢ok islevli dzel-
lik kazandinldigr bildirilmistir.

Safran ¢icegi, sogan kabugu, kina, nar kabugu, kdkboya,
myrobolan, glimiis mese yapragi, ceviz, altinmiihiir ¢icegi
dogal boyamada ayn1 zamanda giive kovucu etkisi incelenmis
giimiis mese yapragi, cevizin dis kabugu ve nar kabugunun en
iyi sonuglar verdigi belirlenmistir (Shakyawar, Raja, Kumar, &
Pareek, 2015).

Kosnil, kdkboya, indigo, ceviz, kestane, fustic ve bakkam
agac1 yiin boyamasinda kullanilarak siyah hali boceklerine
kars: test edilmislerdir. indigo disindaki tiim boyarmaddeler
bocek kovucu etkiyi artirmistir. Metal mordanlarin ve flavonoid
yapidaki bakkam agacinin pek etkili olmadig, kosnil, kokboya

cevizin hali bocegine karsi oldukga etkili oldugu belirlenmistir
(Park, Gatewood, & Ramaswamy, 2005).

Hindistan cevizi kabugu (Teli ve Pandit, 2017) ve piring
kepegi (Kadam, Sharma, Islam, Bramhecha & Sheikh, 2019) ile
yiine islevsel bitim islemi etkileri kazandirnlmistir.

Yabani ipek lifleri mese agac1 kabugu ile boyanarak
islevsel ozellikler kazandirilmasi incelenmistir (Jia, Liu, Cheng,
Li, Huang, & Lu, 2017).

Metal mordanlar ve kadife cicegi (Tagetes erecta) ile
boyanan yiinli kumasta UV koruma ve antioksidan bitim islemi
etkisi elde edilmistir (Shabbir, Rather, Mohammad, 2018).

Neem agaci (Azadirachta indica) kabugundan boya 6ziit-
leyerek ipegi metal ve biyomordanlar ile boyamada mikrodal-
ga uygulamanin etkisi incelenmistir (Zuber, Adeel, Rehman,
Anjum, Muneer, Abdullah & Zia, 2019).

Sonug

Dogal boyalararastirmacilar, miihendisler, tekstil tasarimcilar,
tekstil sanatgilarnn ve hobi olarak ilgilenen kisiler i¢in hayal
giicii ile yaraticiigin simirsiz sekilde kullanilabildigi, son
derece 6zgiin uygulamalarin yapilabildigi ilging ve heyecan
verici bir calisma alamidir. Ozgiin tekstil tasarimlan ve katma
degeri yiiksek triinlere olan talebin artmasi, siirdiriilebilirlik
ve ekoloji acisindan dnemli bir potansiyele sahip olduklarinin
diisiiniilmesi dogal boyalarin gelisim siirecini hizlandirmistir.
Dogal boyalar tekstil iriinlerinin renklendirme ve desen-
lendirilmesinde bir zenginlik kaynagi olmasi agisindan 6zel-
likle katma degeri yiiksek 6zgiin ve kisiye 6zel tasarimlarin
yaratilmasinda bir avantaja donistiiriilebilir.

Giiniimiizde dogal boya
arastirmalar ve bakis acilan bilinen geleneksel yaklagimlarin
cok Otesine gecmis durumdadir. Fizik, kimya, biyoloi, bi-
yoteknoloji,
disiplinlerarasi etkilesimlerin bir sonucu olarak dogal boy-
alarda hem geleneksel uygulamalarin disina ¢ikilmis hem

uygulamalarina iliskin

miithendislik, tasarim ve sanat gibi bircok

de daha once giindemde olmayan amaclarla farkli alanlarda
kullanimlari ortaya ¢ikmistir. Ancak, farkh yapisal ozel-
liklere sahip cok sayidaki dogal boya kaynaklarinin optimum
sekilde kullanim, laboratuvar ¢alismalari, nis pazar ve kiigiik
capl {iretimlerin yamsira Ar-Ge calismalarindan elde edilen
verilerin ticari ve endiistriyel liretime uyarlanmasina yone-
lik sistematik arastirmalarin artirilmasi gibi teknik ¢oziimle-
melerin yapilmasi gereklidir. Tiim bu ¢alismalarin sonucunda
dogal boyarmaddelerin daha fazla endiistriyel anlam ve 6nem
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kazanabilecegi diisiiniilebilir.

Dogru degerlendirmeler yapilabilmesi agisindan uygu-
lamalarda siirecin basindan sonuna kadar optimizasyon
yapilarak en uygun ve ekolojik ¢calisma kosullarinin belirlenme-
si sayesinde en iyi renklendirme sonuglarinin alinmasi 6nem
tasimaktadir. Yeni bir calismaya baslarken bir fikir vermesi
icin daha dnceki arastirmalardaki ¢alisma kosullar1 denene-
bilir ancak her calismaya 6zgii olarak optimizasyon islemleri
yapilmasi daha saglikli bir yaklagim olabilir. Benzer sekilde,
dogal ve sentetik boyalar maliyet (su-elektrik-enerji tiiketimi,
iscilik vd.) ve cevresel etkiler gibi agilardan kiyaslamak icin
de analizler sonucu ortaya koyulmus somut veriler iizerinden o
calismaya ozgii sonuclar ¢ikartilmasinda yarar vardir.

Dogal boyalarin tamamen sentetik boyalarin yerini alarak
tekstil endiistrisinde tek basina yer almasi 6ngoriilen bir du-
rum degildir. Modern ve ekolojik yontemlerle metal mordan
kullaniminin azaltilmasi/ortadan kaldirilmasi, daha iyi boya-
ma sonuglarinin elde edilmesi, tarim1 yapilan boya bitkilerine
gore cok daha ucuz olan cesitli endiistriyel/tarimsal atiklarin,
yan {riinlerin dogal boya kaynaklar olarak degerlendirilmesi,
biyomordanlar, renklendirmeyle aym anda islevsel bitim
islemi etkileri saglanmas, ticari ve endiistriyel uygulamalara
adaptasyon calismalar arastirmaya deger baslica konular
arasinda sayilabilir ve bunlarin artarak devam etmesi beklen-
mektedir.
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Cyrano De Bergerac, Edmund Rostand tarafindan yazilmis 1897°de ilk gésterimi yapilmis tiyatro eseridir. “Cyrano” resimli
kitab1 ise bu eserin resimli uyarlamasi olarak tanimlanabilir. Rebecca Dautremer ve Tai-Marc Le-Thanh’in “Cyrano” kitabn
illiistrasyon ve edebiyatin birlikteligini ve uyumunu yansitan 6nemli bir eser olarak gosterilebilir. Ciinkii bir ¢ok unsuru
ideal bir sekilde bir araya getiren zengin bir yaklasimla ele alinarak izleyiciye sunulmustur. Bu resimli kitap ozellikle
karakterlerin betimlenisinde Japon kiiltiiriiniin tamamlayic1 geleneksel unsurlarinin kullanilmasi agisindan dikkat cekmek-
tedir. Dautremer, bir cok bileseni kendi sanat anlayisi cercevesinde uyumla bir araya getirerek, hem karakterlerin hem de
karakterler arasindaki farkliliklari illiistrasyonlarinda ¢dziime ulastirmistir. Dolayisiyla karakterler arasindaki farkliliklar
belirlemek ve bunlarin karakter betimlemelerine nasil yansitildigin1 degerlendirmek siireci anlamak agisindan 6nemlidir.
Bu anlamda calisma, oyunun ana karakterlerinin tasariminda ayirt edici 6zelliklerin ve buna iliskin gostergelerin nasil
yorumlandig1 ve tasarima nasil yansidigi tizerinedir. Bu baglamda bir karakterin temel yapis1 olan fizyolojik, psikolojik ve
sosyolojik dzellikleri dikkate alinarak incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cyrano, Illiistrasyon, Karakter Betimlemeleri

Cyrano De Bergerac: Character Descriptions in Rebecca Dautremer's “Cyrano” Illustrations

Abstract

Cyrano de Bergerac is the first theatrical work written by Edmund Rostand in 1897.Rebecca Dautremer and Tai-Marc Le-Thanh's “Cyra-
no” can be cited as an important work reflecting the unity and harmony of illustration and literature. Because it is presented to the
audience with a rich approach that brings together a lot of elements in an ideal way. This illustrated book draws attention to the use of
traditional elements of Japanese culture, especially in character depictions. Dautremer combines many components with harmony wit-
hin his own understanding of art to solve both the differences between the characters and the characters in his illustrations. Therefore,
it is important to understand the process of identifying differences between characters and evaluating how they are reflected in charac-
ter descriptions. In this sense, the study is about how distinguishing features and related indicators are interpreted in the design of the
main characters of the game and how they are reflected in the design. In this context, the basic structure of a character's physiological,

psychological and sociological characteristics are examined by taking into account.

Keywords: Cyrano, Illustration, Character Descriptions

Bu makale hakem degerlendirmesinden ge¢mistir. 59

* Dr. Ogr. Uyesi, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Balimii, ckayabekir@

gmail.com, ORCID : orcid id 0000-0003-4494-9384 Makale gelis tarihi: 17.12.2018 / Yayina kabul tarihi: 14.05 .2019



60

YEDi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Tiilay KAYABEKIR - Cyrano De Bergerac: Rebecca Dautremer’in “Cyrano” Illiistrasyonlarinda Karakter Betimlemeleri

Giris

Calismanin konusu, eger anlam agiksa hangi sanatsal dilde ve
tslupta olursa olsun metnin anlattig1 seyin gorsel algilanisi,
yeniden sunumu ve her kiiltiirde algilanmasi gercegi ile ilgili-
dir. Tipkr bir eserin bir dilden baska bir dile cevrilirken farkh
kiiltlirlere uyarlamasinda mevcut sosyokiiltiirel kuramlastir-
malara yer verildigi gibi, metne bagli cizimlerin ya da resimle-
melerin tasarlanmasi da belli bash sanatsal ve kuramsal islem
siirecine baglidir. Clinkii metnin anlaminin baska bir dile akta-
rimi alicilarin anlami algilamalarini hedefler. Boyle diisiiniildii-
giinde yazinsal bir yapinin anlamsal olarak gorsellestirilmesi
dilin diger hedef dile terclimesi gibi diisiiniilebilir.

Bir yazinsal eserin gorsellestirilmesi sadece sanatginin
islup ve anlayisiyla degil ayn1 zamanda ¢agin gorsel algis,
sanat anlayis1 ve kiiltiirel farkhilbiklar agisindan bir yeniden su-
numu ya da “eserin baska bir esere doniismesi” olarak deger-
lendirilebilir. Bir sanat¢inin eserinin baska bir sanatc¢ tarafin-
dan baska bir esere doniistiirmesi ve bunun her ¢agda yeni bir
sanatgiyla baskalasmasi sonsuz bir yeniden sunum ya da esere
doniisiim dongiisiinii yaratmaktadir. Rebecca Dautremer, Cyra-
no resimli kitabiyla buna ornek olarak gosterilebilecek sanat-
cilardan biridir. Bu resimli kitap, bir ¢ok bilesenin sanatsal ve
teknik uygulamalarla bir araya getirildigi onemli bir ¢calisma-
dir. Arastirmaya konu olma sebebi ise karakterler arasindaki
farklibiklarin gorsellestirme siirecini anlamak ve degerlendir-
mektir. Bu degerlendirme karakteri olusturan fiziksel, psikolo-
jik ve sosyolojik 6zellikler gbz dniine alinarak yapilmistir.

“Cyrano” Rebecca Dautremer’in Resimli Kitab
Cyrano’nun resimli katalogu, Edmund Rostand’in Cyrano de
Bergerac (Rostand, 1897) adli oyununun resimli uyarlamasi-
dir. Rebecca Dautremer ve Tai Marc Le-Thanh’in ortak calis-
mas1 sonucunda yaratilan bu resimli kitap, yazar ve illiistra-
toriin ishirligini yansitan onemli bir calismadir (Resim 1-2)

e
Cyrano it amourens
de sa cousine Rovanne.
Mais il ot e i die 3 cause de som gros nez).

Heureusement, Cyrano ésit poste.

V0 Lo stk s s cetto s et

Resim.1-2 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005). On ve Arka Kapak

Resimli kitapta dikkat cekici bir ¢ok unsur bulunmakla
birlikte en dikkat ¢ekici olan1, bu eserin Japon kiiltiirii ile yeni-
den yorumlanmis ve yaratilmis olmasidir. Eser 17.yiizyil Fran-
sas1 yerine klasik Japonya’da konumlandinlmistir. “Ozellikle
karakterlerin geleneksel kimonolari, bellerine bagladiklar ka-
lin kusaklar, Japon zirh1 ve ahsap ayakkabilari, bizi biiyiik &l¢i-
de Ortagag Japonya’sina gotiirliyor. Ayrica biitiin resimlemeler-
de ki mekan kurgusunda kullanilan gérsel unsurlar da bizi bu
feodal ¢aga tasiyor” (Caminos,2016, s.14). Ayrica bu anlamda
karakterlerin fiziksel ve duygusal ozelliklerinden kaynaklanan
farkliliklarin yine bu kiiltiir cercevesinde ¢dziimlenmesi de di-
ger dikkat ¢ekici konudur. Eserin ana karakterleri Cyrano ve De
Guiche’nin portre betimlemelerinde kullanilan dévmeler ayirt
edici unsurlar olarak tasarimda kullanmlmistir. “Ana karakterin
bu zamansal ve mekansal yabancilasmaya ragmen son dere-
ce dogal bir unsur haline getirilmesinin siirsel ve melankolik
etkilerine kapilmamak miimkiin degil. Dautremer bizi aslinda
iyi bilinen ama aym1 zamanda tamamen farkl bir hikayeye ta-
simay1 basariyor” (Caminos, 2016, s.33). Bunu kitabin tama-
minda hem karakterlerin hem de onlan cevreleyen mekansal
baglamin birbiriyle uyumunda gérmek oldukca miimkiindiir
(Resim-3).
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Resim.3 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).

Edmond Rostand bir oyun yazmistir. Bu oyunun kahra-
manlar psikolojik ve biyolojik yapisiyla onu olusturan ve et-
kileyen sosyolojik etkenlerle birlikte bir kurgu icerisinde ve-
rilmektedir. “Yazar, yasam gerceginden yola ¢ikarak sahneye
getirdigi insani, yasamdaki benzerlikleri gbz dniinde bulun-
durarak seger... Yazarin anlatmak istedigi s6ze uygun, kur-
gusuna hizmet eden karakter 6zellikleri bir araya getirilerek
uygun kisilestirme ozellikleri belirlenir...” (Sevim, 2010,s.1).
Bu ozellikler gorsellestirme siirecinde de illiistratére hizmet
eder. Yazarin yarattig1 karakter illiistratoriin betimlemesinde
gozle goriilebilir bir boyut kazanir. “Dautremer’in betimlemesi
oryantaliz’e edilmis ozellikleri ile gerceklik ve fantezinin tam
ortasinda son derece zarif bir sekilde yazarin tasvirinin sanat-
sal yansimasidir. Minimalist oldugu kadar detaylarla betim-
lenmis goriintiiler masals1 bir etki yaratmaktadir” (Caminos,
2016, s5.17). Gereksiz ayrintilardan uzak ama okuyucuya anla-
mi iletmek icin tasarlanmis bir dile sahiptir. Giiglii karakterler
ve metin arasindaki etkilesimin uyumu dnem kazanir. Bunu
daha da genisleten ve gelistiren nokta karakterlerin tasarimin-
daki duygusu ve konumudur. (Resim-4).

Resim.4 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).

Cyrano koca burunlu, kocaman gururlu, ¢ok asik bir ki-
li¢ ustasidir. Gururu burnu kadar biiyiik olan Cyrano, kuze-
ni Roxane’a askim bu yiizden sdyleyememistir. Roxane ise
Cyrano’nun emrindeki Christian’a asiktir. Bu konuda ona yar-
dima hazir olan Cyrano Roxane’a duydugu ask igin yazdig
mektubu Christian’a verir. Bu durumu firsat olarak goriince iti-
raf edemedigi askin1 mektup sayfalarinda, perde arkalarinda
ve karanliklar ardinda bu yakisikli geng araciligiyla aktarmaya
baslar. Oylesine asiktir ki Roxane’in mutlulugu icin iki asigin
evlenmelerine yardim eder. Ancak bunu 6grenen De Guiche her
seyi alt iist eder. Cyrano ve Christian’1 cepheye gonderir. Daha
ilk carpismada vurulan Christian dliir. Aradan on bes y1l gecer.
Roxane manastira kapanmistir. Her hafta hi¢ aksatmadan onu
ziyarete giderken agir bir sekilde yaralanan Cyrano dlmek pa-
hasina Roxane’nin yanina ulasir. Yillar énce Christian’in yazdi-
g1 ve lizerinden ¢ikan mektubu okurken Roxane her seyi anlar
ama artik ¢ok gectir.

Yontem

Bu calismada metne bagh karakter betimlemelerinin deger-
lendirilmesi yapilmistir. Calisma, Edmond Rostand’in Cyrano
De Bergerac adli eserinin resimli uyarlamasi olan Cyrano adh
resimli kitabinda yer alan karakter betimlemeleriyle sinirhidir.
Bu cercevede degerlendirme hir karakterin temel yapisi olan
fiziksel, psikolojik ve sosyolojik boyutlar dikkate alinarak ya-
pilmistir. Bu agidan arastirma betimseldir. “Betimlemeli ¢a-
lismalar genelde verilen bir durumu aydinlatmak, standartlar
dogrultusunda degerlendirmeler yapmak ve olaylar arasinda
olas1 iliskileri ortaya koymak icgin yiiriitiilir (Cepni, 2007,
s.33).
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Temel Ozellikleriyle Kisilestirme ve Cyrano’da Kisilestirme
Kurgusu

Hamzah (1985), bir karakterin temel yapisinin {i¢ boyuta sahip
oldugunu belirtir. Bu boyutlan fiziksel, sosyolojik ve psikolo-
jik olarak ifade eder. Bu boyutlar insanlarin farkli dzelliklerini
ortaya koymaktadir. Ciinkii “Kisilik, bireyin davranisinin altim
¢izen biyolojik, psikolojik ve sosyolojik faktdrlerin organizas-
yonudur. Bir bireyin, kaynaklar1 ne olursa olsun, baska birin-
den farkli davrandigi, aliskanliklar, tutumlar ve diger 6zellik-
lerden olusur” (Hamzah:1985:107, Akt:Mulyawan, 2015, s.9).

Bu ozelliklerin hepsi biitiinlesik ve etkilesimli bir iliski
icerisinde gelisir. Psikolojik dzellikler karakterin fiziksel 6zel-
liklerini ve sosyal ortamdaki durusunu belirler. Fiziksel gorii-
niim ile psikolojik davranis arasinda her zaman bir iliski vardir
ve bunlar karakterin kisiligi hakkinda bilgi verir. Bir karakterin
fiziksel goriinimii ve davramslar onun i¢ diinyasinm yansit-
maktadir. Bu, karakterin durusunu ve hareketlerini belirleyen
psikolojik ve sosyolojik nedenleri anlamak i¢in dnemlidir. Bu
ozellikler karakterler arasindaki farkliliklarin tasarlanmasinda
ve degerlendirilmesinde 6nemli ip uglarn sunmaktadir. Dolay1-
siyla sozel olarak yaratilmis karakterler arasindaki farklilikla-
rin gorsel olarak nasil yorumlandigi ve tasarima nasil yansidig
bu {i¢ boyutlu baglamda (fiziksel, psikolojik ve sosyolojik) ele
alinabilir. Clinkii karakterin ii¢ boyutlu yonii olarak bilinen bu
ozellikler karakterlerin niteliklerini belirlemede ¢ok &nemli ve-
riler sunmaktadir.

Edebi metinlerde karakter, kendine has yapisiyla hem et-
rafindaki kisileri hem de olaylarin gelisimini belirleyen kah-
raman olarak tamimlanmaktadir. Karakter ayrica “kurgunun
ana 0Ogelerini harekete geciren ve bu 6geler arasinda organik
bir bag kurulmasini saglayan dinamik” (Stevick, 2004, s.162)
olarak da tanimlanir. Sadece oyun icindeki dinamikleriyle de-
gil ayn1 zamanda izleyiciyi de igine alan duygusal tarafiyla da
organik bag kurar. Ciinkii “hem fiziksel gériinlimii hem de duy-
gusal diinyasi ile aslinda gercek bir kisinin neredeyse biitiin
Gzelliklerini gosterecek bigimde yaratilmislardir” (Nieminen,
2017, s.32). Bu nedenle, bir karakterin gériiniisiiniin, yazarin
yarattig1 ve algilanmasini istedigi kisilige isaret etmesi 6nem-
lidir. Aym sekilde yazarin tasviri ile illtstratoriin tasviri ara-
sindaki iliski lic boyutlu 6zellikler ve ¢ok boyutlu bilesenlerle
iliskilendirilebilir. Clinkii karakterlerin fiziksel, psikolojik ve
sosyolojik dzelliklerinin ¢oziimlenmesi ve gorsel boyuta etki-

lesimli bir sekilde tasinmasi sozlii tasvirle gorsel tasvir ara-
sindaki anlamsal iliskinin kurulmasini saglayan temeli olus-
turmaktadir. Diger bir deyisle yazarin yarattig1 kurmaca diizen
icerisinde varhigiile olaylarin gelisimini belirleyen karakterler,
gorsel olarak betimlenirken, kisilestirme 6zellikleri bu kez ta-
sarim unsurlanyla ¢dziime ulastirilir.

Dolayisiyla resimli kitaptaki karakterler arasindaki ayirt
edici fiziksel, duygusal ve sosyolojik 6zelliklere iliskin goster-
gelerin belirlenmesinde bu isleyis 6lciit olarak kullamlabilir.
Bu anlamda gorsel tasarim siirecinde izlenen yol metinde ya-
z1l1 olana yani aslina baglidir. Ancak 6nemli olan nokta sanat-
¢imin metne sadik kalarak birebir tekrarlamaya diismeden hem
kendi karakterine hem de metin karakterine sagladigi katkidir.
Bu anlamda Rebecca Dautremer’in karakter betimlemelerinin
degerlendirilebilmesi igin ana karakterlerin kisilik 6zellikleri
ve aralarindaki farkliliklar bu ii¢c boyut cercevesinde belirlen-
meye calisilmistir. Bu sebeple “..0ykiide yer alan kisilerin ka-
rakterleri arasinda zitliklar olmasi ve bu kisilerin ayni durum
karsisinda degisik tepkiler gostermeleriyle olusturulur ama
bunun tamamlayicisi olarak da kisilerin goriiniim ve davra-
nislarinin ayrintilaniyla yansitilmasi gerekir” (Sézen: 2009, s.
88). Bu anlamda oyunda vurgulanan karakterler arasindaki zit-
liklar, illiistrasyonlardaki ayirt edici ¢oziimlemelerin dayanak
noktasini olusturmaktadir. Karakterler arasindaki kisilik 6zel-
likleri her bir karakterin fiziksel, psikolojik ve sosyolojik yapisi
incelenerek olusturulmustur. Fiziksel, psikolojik ve sosyolojik
acidan yapilan incelemeye gore, oyun, dis goriiniis ve i giizel-
lik arasindaki farklar vurgulayan bir dizi olaylar icermektedir.

Oyundaki vurgunun ¢ogu fiziksel goriiniim ve i¢sel deger-
ler arasindaki tezatlik kullanilarak yaratilmistir. Cyrano ile di-
ger iki karakterler arasindaki farkliliklar fiziksel ve psikolojik
ozellikler cercevesinde yogunlasmaktadir. Cyrano fiziksel ola-
rak her iki karakterden de ¢irkindir. Ancak psikolojik ve sosyo-
lojik olarak Christian’dan daha fazla De Guiche ile esit konum-
da ozelliklere sahiptir. Psikolojik olarak Cyrano ve Christian
olumlu bir karakterken De Guiche olumsuz bir karakter olarak
betimlenmistir. Cyrano ve De Guiche kendine giivenen bir ka-
rakter olarak betimlenirken Christian kendine giivenmeyen
bir karakter olarak tasvir edilmistir. Sosyolojik agidan Cyrano
ve De Guiche birbirlerine yakin 6zelliklere sahipken Christian
bu anlamda daha tecriibesiz konumdadir. Roxane ise tiim bu
catismalardan habersiz sadece duygusal olarak askina karsi-
lik aramaktadir. Roxane fiziksel olarak geng ve giizel bir kiz-
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dir. Kendine giivenen entellektiiel bir karakterdir. Bu anlam-
da illustrasyonlarda karakterler arasindaki ayirt edici kisilik
oOzellikleri Tablol ve Tablo 2’de gosterilmistir. Konuya iliskin
yorumlar bir sonraki baslikta illiistrasyon drnekleriyle ayrintih

bir sekilde degerlendirilmistir.

Tablo 1. Ana Karakterleri Olusturan Kisilik Ozellikleri
Cyrano De Guiche Christian Roxane
Fiziksel 30-35 Yasla- 30-35 Yasla- | 25-30 Yasla- 20 Yaslarin-
rinda Erkek, rinda Erkek, rinda da Geng,
Ozellikler Cirkin, Atletik Yakisikl
Yapili, Normal- Geng Erkek Cok Giizel,
den Uzun bir Atletik Yapili. Siyah Kivir-
Burnu var. Cok Yakisikli, | cik Sach.
Atletik bir
Yapiya Sahip
Sosyolojik Kili¢ Ustasi Komutan, Asker, Komu- | Egitimli,
Samuray, Maddi Du- tan, Maddi Akilli Son
Ozellikler Maddi Durumu | rumu lyi, Durumu lyi, Derece Zeki
iyi, Egitimli, Egitimli, Egitimli, Ve Entellek-
Entellektiiel. Entellektiiel. | Ancak Tecrii- | tiiel
Psikolojik Olumlu, Iyi, Olumsuz, 8Tj:§lu, lyi, Oldukga Ne-
Son Derece Kotii, Kendine | Kendine Gii- seli, Olumlu,
ozellikler Kendine Giive- | Giivenen, veni Olmayan, | lyi, Kendine
nen Ama Burnu | Disa Doniik ice Déniik Bir | Giivenen Ve
Yiiziinden Bir Karakter. | Karakter. Entellektiiel.
Sikint1 Yasayan,
Disa Déniik Bir
Karakter.

Tablo 2. Karakterler Arasindaki Farkliliklar

Cyrano De Guiche Christian Roxane
Fiziksel Cirkin, Yakisiklh Geng Geng
Ozellikler | yzyn bir Cok yakisikl Cok giizel

burnu var
Sosyolojik | Egitimli Egitimb Egitimb Egitimb
Ozellikler | ppie|iektiel | Entellektiiel Entellektiiel
Psikolojik | Olumlu Olumsuz Olumlu Olumlu
dzellikler | pyca doniik Disa déniik | ice ddniik Disa déniik

Karakter ~ Betimlemelerine  iliskin  Degerlendirmeler

Cyrano De Bergerac

Cyrano, fiziksel olarak atletik ve ideal olciilerde orta yaslan-
na yaklasmis, acik tenli bir erkektir. En 6nemli fiziksel 6zelligi
yiiziine gore oldukga biiyiik ve uzun olan burnudur (Resim-2).
Psikolojik olarak, son derece hassas, esprili ve dost canlis1 bi-
ridir. Sair ruhludur. Sosyolojik agidan, haksizliklar karsisinda
son derece tepkili ve sivri dillidir. Giiclii bir karaktere sahip
oldugu igin bu tepkisini korkusuzca dile getirebilmektedir.
Adalet duygusu tiim davranislarina yansimaktadir.

Cyrano, eserin ana karakteridir. Burnuyla ilgili olarak ol-
dukca giivensiz biri olarak ifade edilse de aslinda bu sadece
Roxane’e olan askini itiraf etmesine engeldir. Ciinkii son dere-
ce zeki, gliclii, esprili ve iyi kalpli dost canlis1 bir karakterdir.
Biiyiik agkina ragmen Roxane’in mutlulugu igin kiskanghgi bir
kenara birakan ve onu karakterize eden ahlaki davramisi ile
dikkat cekmektedir. Dautremer karakterlerin duygusal 6zel-
liklerini olduk¢a anlamli ve anlasilir bir sekilde betimleyerek
hikayenin duygusal gelisiminin gorsel 6zetini sunmaktadir.

Oyunun temel yapisi tezatliklarla vurgulanmaktadir. Bu
yap1, Dautremer’in illiistrasyonlarinda da bu belirgin bir se-
kilde goriilmektedir. Tezatliklarin sahipleri olan karakterler
arasindaki ayirt edici 6zellikler, tasarimlarda sadece duygu-
sal ifadeler yoluyla degil ayn1 zamanda kiyafetlerindeki renk
ve desen gibi ayrintilarla da vurgulanmistir. Bu karakterler
arasindaki ayirt edici temel 6zellik “..gercek sevginin kutsal
dogasi ile maddi diinyanin kendi kendine hizmet eden dogas1
arasindaki zitliktir. Bu iki ug noktay1 temsil eden karakterler
Cyrano ve Viscount de Guiche’dir” (Smart,2013).

Ozellikle ilk anda dikkat ceken ve dnemli fiziksel 6zelli-
gi olan kocaman burnuyla Cyrano oldukca gercekei bir sekil-
de kavramsallastirmistir. Dautremer Cyrano’nun normalden
biiyiik olan burnunu bilindik betimlemelerin disinda sivri ve
uzun degil tam tersine dairesel bir yapiyla yumusatarak onun
iyi ve giiclii karakterini vurgular bicimde tasarlamistir. Ozellik-
le burnun iistiindeki hafifce betimlenmis motif Japon kiiltiiriine
uyarlamasi yapilan eserdeki tamamlayici unsur olarak deger-
lendirilebilir (Resim 5). Ciinkii Cyrano’nun burnundaki sarmal
seklindeki formlar ile Guiche’nin burnunun iizerindeki nokta-
lar klasik Japonya’da Kabuki Tiyatrosunda kullanilan makyaj
sanatindan alintilardir. Elbette Dautremer bu anlamda her iki
karakteri de birbirinden ayiran ¢6ziimsel yaklasimi geleneksel
bir sanatla iliskilendirerek yapmistir. Cyrano her zaman toplu
siyah saclan, incecik biyigi, kegi sakali, kiiciik agz1 ve ¢ekik
gozleriyle tasvir edilmistir. Kiyafeti genellikle iginde kiigiik
dairesel motifleri olan desenli seritler, uzun mavimsi bir tu-
niktir. Cok hareketli kollarla betimlenmis kiyafetin i¢i kirmizi,
dist ise ince kirmzi kurdelelerle tamamlanmistir. Pantolonu
kompozisyona gore bazen bordo bazen kirmizidir. Ancak ge-
nel olarak silik renklerde tasvir edilmistir. Cyrano kilig ustasi
bir Samuray olarak betimlenmistir. (Resim-6) da sol tarafta
konumlanan Cyrano kendini saldirganlara kars1 savunan bir
samuray olarak betimlenmistir. Cyrano’nun kiligtaki ustalig:
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cevik bir hareketle kendini savunma ani ile verilmeye calisil-
mis, hareketin siddeti soluna savrulan cantasi ve kiyafetleriyle
acikca betimlenmistir.

Resim.5-6 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).

Karakterin psikolojik anlamda burnuyla iliskili olarak
yasadig1 komplekslerin illiistrasyona yansitildigi en iyi 6rnek-
lerinden biri Cyrano’nun sazliklarin arasinda saklanirken be-
timlendigi sahnedir. Sahnede dnde dikey konumda sazliklar ve
arkasinda Cyrano yer almaktadir. Arkada sag alt késede yatay
konumda derinlik etkisi yaratan alcak tepeler konumlandinl-
mistir. Renk asagidan yukar dogru yesilden maviye ve ¢ok
hafif mora dogru degiskenlik gostermektedir. Sazliklarin ar-
kasinda konumlandirilan Cyrano her ne kadar ¢ekici olmayan
dis goriiniisiiyle yasamay1 6grense de aslinda hig bir kadinin
sevemeyecegine inandig1 burnuyla ilgili olarak duydugu gii-
vensizlik acikca ifade edilmistir. Sazliklar onun gercekte nasil
goriinmek istedigine dair bir goriintii yaratmaktadir (Resim 7).
Dautremer karakterin bu fiziksel sorunuyla ilgili olarak yasadi-
g1 psikolojik durumu 6zetlemektedir. “Burnu anormal derece-
de biiylik ve grotesk oldugu icin, Cyrano, iliskilerini olumsuz
yonde etkileyen ve sonunda hayatini sekillendiren bir asagilik
duygusuyla kars1 karsiyadir” (Smart, 2013). Son derece duy-
gusal ve hiiziinliidiir. Oyunda burnu yiiziinden yasadig hayal
kirklig1 ve bununla yasayan bir ruhun giiclinii temsil eden bu
karakterin gorsel betimlemesi durus ve bakis agisindan metin-
de tasviri yapilan kahramanla uyum igindedir

Resim.7 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).
De Guiche

De Guiche, Cyrano’nun hem fiziksel hem de duygusal olarak
tam karsitidir. Fiziksel olarak, giiclii ve yakisiklidir. Belirgin se-
kilde burnu kiigiiktiir. Yiiziinde nokta seklinde dévmeler vardir.
Ancak psikolojik agidan koétii bir karakterdir. Zengin, gururlu
ve karsiliksiz sevginin agirligini tasiyamayan bu karakter Cyra-
no ve Christian’in diismamdir. Cyrano ve Christian ne kadar
olumlu karakterler ise De Guiche de o kadar olumsuzdur. “De
Guiche, hem onur hem de dvgiiye deger veren ve kendi ar-
zularim yerine getirmek igin her seyi yapabilecek bi-
risidir. Cyrano ise arzularini sorgulayan ve baskalarim
mutlu etmek icin fedakarlik yapabilen bir karakter ¢iz-
mektedir” (Smart, 2013). Son derece hirsh ve tehlike-
lidir. Istedigini elde etmek igin sinsi davramslar sergilemekte-
dir. Sosyolojik olarak, asker olmasi sebebiyle elde ettigi giiciin
farkinda biridir. Ancak ihtiraslarina yenilip kosullarn kendisi
icin adil olmayacak sekilde kullanabilen birisidir. Leylak rengi
ciceklerle islenmis koyu renk bir kiyafetin iizerindeki zirh ve
kask onun karanlik ve saldirgan tarafin1 gdstermektedir. Da-
utremer bu ayrintilarin yaninda en énemli vurguyu bakislara
yoneltmistir. Kisik ve yana dogru kaymis gozler yaptig1 kotii
planlar anlatir niteliktedir. Dautremer karakterin sinsiligini ve
hirsini agikca betimlemistir (Resim 8-8a).
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Resim.8-8a “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).

Christian

Christian ise fiziksel olarak son derece yakisikli ve dikkat ce-
kicidir. Psikolojik acidan kendine giiveni olmayan, kararsiz
ve duygusal bir karakterdir. Sosyolojik olarak, tecriibesiz ve
Oylesine asiktir ki etrafinda olanlarin farkinda degildir. Bu
eserin ana karakteri olan Cyrano’nun fiziksel olarak karsiti
Christian’dir. Christian Cyrano’nun hiiziinlii ve silik yapisina te-
zat olusturmaktadir. Dikkat ¢ekici ve gosterisli bir sekilde tas-
vir edilmistir. Roxane’in askin1 kazanmistir. Ancak Cyrano’nun
tiim giiclii yanlanindan neredeyse tamamen yoksundur. Oyle-
sine saskin ve giivensizdir ki askin1 Cyrano’nun sézciikleriyle,
sufleleriyle ve mektuplariyla ifade eder. Her ikisini de bir araya
getiren konu Roxane’a duyduklar asktir. Christian Cyrano’yu
amacina ulasmak i¢in kullanmay1 diisiinse de daha sonra onun-
da Roxane’a kars1 duygularindan siiphe eder. Roxane’in askin
kazanma cabasi ve aralarinda gelisen dostluk bunu gérmezden
gelmesine neden olmustur. Christian sonunda, Roxane’in onu
degil de bu mektuplan yazan kisiye asik oldugunu fark eder
ancak bunu séyleyemeden savasta 6liir (Resim 9).

Resim.9 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).

Christian, kirmiz1 bir tunik iginde kollar ve yakas1 gos-
terisli beyaz bir gdémlek, kirmiz1 bir sapka ve ayakkabilarla
betimlenmistir. Her ne kadar kiyafeti onun yakisikliligini vur-
gulasa da viicut dili giivensiz bir karakteri isaret etmektedir.
“Yiiz, bir kiginin duygularini ifade eden birincil kanaldir, an-
cak postiir ve beden dilinde cok sey soylenebilir” (Colman,
2010: Akt. Ekstrom: 2013, s.4). Dautremer metindeki tasviri
destekler nitelikte bir karakter betimlemistir. Kiigiik bir bur-
nu ve daginik saglanyla fiziksel olarak Cyrano’dan belirgin
sekilde ayrilmaktadir. Christian’in omuzlar 6ne egiktir. Yiiziin-
deki ifadeye bakildiginda kaslarin ve gozlerin diisiik sekilde
betimlenmesi yasadigi giivensizligi ifade etmistir (Resim 10).

Resim.10 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer. (2005).

Cyrano’nun burnuna ragmen kendine duydugu giiven
olaylar karsisinda ortaya koydugu cesaret ve kararlilik onun
durusundan anlasilmaktadir. Resim 11°de Roxane’a askim
soylemekte kendine giivenmeyen Christian’in gozlerinin asa-
g1 dogru bakisiyla vurgulanan giivensizligi, Cyrano’nun ise
durusuyla kendine olan giiveni net bir sekilde betimlenmistir
(Resim11-a).

Resim.11-11-a “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005).
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Roxane

Roxane, fiziksel olarak siyah dalgali sa¢h, ¢ocuksu bir giizelli-
ge sahip geng bir kadindir. Psikolojik olarak, olduk¢a kendine
giivenen, neseli ve mutlu bir ruha sahiptir. Sosyolojik agidan
etrafindaki olaylarin farkinda oldukca entellektiiel ve zeki bir
karakterdir. Bu {i¢ erkek karakterin arasinda sevilen ve asik
olunan Roxane Cyrano‘nun kuzenidir. Roxane neseli, oldukca
zeki ve entellektiiel bir kadindir. Eserdeki {i¢ erkegin asik ol-
dugu bir karakterdir. Ama o Christian’a agiktir. Ancak Roxane
zeka ve cesaret agisindan Cyrano ‘ya denktir. Cyrano’nun 6z
giiven eksikligi ona olan askini itiraf etmesine engel olmustur.
Oysa Roxane oyunun sonunda asik oldugu kisinin o dizeleri
yazan kisi oldugunu anladiginda artik ¢ok gectir. Dautremer
Roxane’in neseli ruh haliyle iliskilendirilebilecek siyah dalgali
saclan ve kirmizi kimonosuyla geng ve giizel bir kiz olarak gor-
sellestirmistir. Kirmiz1 sevgisindeki tutkuyu ve inanci da anlat-
maktadir. “..Christian ile evlenirken kirmizinin kullanimi refah
ve bollugu temsil eden bir sembol olarak oryantal gelinlerin
tipik bir 6rnegi” (Zeng ve Aranda, 2014’ten Akt:Camio:2016,
s.23) olarak ifade edilmistir. Dautremer karakterlerin ruh hali-
niyansitan renk ¢oziimlemeleriyle eserin etkileyici sicak karak-
teristigini desteklemektedir. Gri, yesil ve mavi tonlarin kirm-
ziyla olan etkilesimi ve ¢calismanin kromatik birlesimi oyunun
samimi iklimini ortaya ¢ikarmaktadir. Resim 12’ deki sahnede
Cyrano Roxane duydugu aska ragmen onun Christian’la gizlice
evlenmesine yardim eder. Bu evlilik De Guiche ‘den gizli yapil-
mistir. Cyrano’nun beden dili onlara yardim ettigini ifade eder
niteliktedir

Resim.12 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005).

Bu sicak renkler ve hassas ¢izimlerle yarattigi alan derin-
ligini kiiciik detaylarla zenginlestiren Dautremer oyunun {inlii
balkon sahnesine tasir bizi. Bu sahnede en solda Cyrano ve
onun dniinde pencerenin altinda Christian dikey konumda yer
almaktadir. Zeminin ve bulutlarin yatay konumu mekan derin-
ligi saglamaktadir. Roxane, pencereden bakmaktadir. Bu sahne
disaridan bir bakis saglamaktadir (Resim 13).

Resim.13 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005).

Bu iinlii sahnenin igeriden disariya bakisinda ise Roxane,
kompozisyonun saginda kirmizi kimonosuyla betimlenmistir.
Elinde kii¢iik bir ibrikle kompozisyonun solunda yer alan sak-
sidaki cicekleri sulamaktadir. Kirmiz1 tonlarin hakim oldugu

resimleme de yatay konumdaki bu kii¢iik saksilar doku
yaratmakta ve dikey olarak konumlandirilmis pence-
releri vurgulamaktadir. Solda ikinci dikey form ola-
rak goriilen bayrak diregi disarny1 isaret etmektedir.
Pencereden asagiya bakan Roxane’in yiiziinde beliren
tebessiim onun bekledigi anin gerceklesmesinden
duydugu mutlulugu anlatmaktadir Roxane’in evini
gordiigiimiiz balkon sahnesindeki kirmizi tonlar onun
duygusal olarak sadece o anki mutlulugunu degil ayn
zamanda hayata ne kadar heyecanla baktigin1 da an-
latmaktadir (Resim 14-14a).
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Resim 14-14-a “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005).

Resimli albiimde kirmizi rengin yerini siyahin aldig1 sah-
ne ise Christian’in 6liimiiyle yasa biiriinen Roxane’in hiiziinlii
betimlemesidir. Tuttugu yas1 karakterize eden bu renk ve vii-
cut pozisyonu onun yasadigr aciy1 kelimelere ihtiya¢ duyma-
dan anlatmaktadir (Resim 15).

Resim.15 “Cyrano” Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005).

Roxane kaybinin yasin1 manastirda tutmaktadir. Onu gérme-
ye giden iki kisi vardir: Biri Cyrano ve De Guiche. Cyrano’nun istik-
rarli ve i¢sel giizelliginin sadece Roxane’in degil en agir diisman-
larindan biri olan De Guiche bile olumlu ydnde etkilemistir. Sair,
asik, filozof kili¢ ustasi Cyrano 6limii pahasina son kez manas-
tirda Roxane’1 gormeye gider. Roxane, Cyrano’nun gozleri kapal
olarak mektubu okumasindan gercegi anlar ama artik cok gectir.

(Resim 16-17).

Resim.16-17 “Cyrano” by Tai-Marc Le Thanh, Rébecca Dautremer.
(2005).

Sonug

Dautremer Cyrano’yu Japon kiiltiiriiniin karakteristik dzellikle-
riyle sentezlemis ve resimlemistir. Oyunun kurgusu ve karak-
ter betimlemeleri iizerinden yapilan gorsel tasarimlar metinde
anlatilanlarin otesine gecerek eserin temel yapisiyla azami
diizeyde iliskilendirilerek etkinin devamliligi saglanmistir. Da-
utremer bunu tdrensel bir eslik icinde yapmistir.

Oyunun biiyilii 6ziine sahip duragan sahnelerin ayrinti-
dan uzak yalitilmis formlar ama detayla sadelestirilmisligi ile
acik ve net bir bigimde algilanmaktadir. Dautremer izleyiciyi,
insanin i¢ ve dis giizelligi ile sinandig1 bu oyundaki karakter-
lerin i¢ ve dis ozelliklerinin ve giizelliklerinin sanatsal bag-
lamdaki ¢oziimlemeleriyle kars1 karsiya birakmaktadir. Bu ne-
denle karakterlerin fiziksel ve duygusal farkliliklarinin gorsel
¢oziimiindeki basaris1 bu betimlemeleri sorgulamamiza neden
olacak etkileyiciliktedir. Karakterler arasindaki keskin farklar
tasarimin sinirsiz boyutuyla belirgin sekilde vurgulanmis ve
sanatsal yorumlarla anlam kazanmistir. Bir sanat¢inin 6liim-
siiz eseri baska bir sanat¢inin yaratimiyla goriiniir olmus ve
baska bir esere dénlismiistiir. Bunu yaparken iki farkli sanatin
ve sanat¢inin farkli iki dilde ayn1 seyi anlatmasi, i¢ diinyalan-
nin yansimasi olarak ag¢iklanabilir. Bunu zorunlu hale getiren
nedenlerden biri de okuyucunun siirece katilimini saglamak
olmustur. Cyrano adli bu eser konusu ve Dautremer’in sanatsal

tislubuyla okuyucuyu siirece dahil etmistir.
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Ozet

Kadinlar1 sosyal yasamin disinda birakan geleneksel yap1 Batililasmayla kirilirken kadinlar 6ne ¢ikarak degisimin simgesi haline
gelmistir. Resim sanat1 da bu siiregte Batili bigim ve teknikler dogrultusunda degismekte, temsil ettikleri farklilasmaktadir. Ya-
sami evinde gecen kadinlar, erken donem Tiirk resminde de ¢cogunlukla kapali mekanda temsil edilmislerdir. Kadinlarin kamusal
alandaki varligi artarken, resim sanatinda da kadin figiiriiniin temsilinde bir degisimin olup olmadig1 6nemli bir sorunsaldir. Ca-
lismanin amaci, Tiirk resminde kadin imgesini vurgulamak ve toplumsal anlamda kamusalligin olusumunda bu imgenin 6nemine
dikkat cekmektir. Calismada, 20. yiizyilin ilk yillarinda Tiirk toplumunda kamusallasma yéniindeki degisim, Jiirgen Habermas’in
kamusal alan tanim1 dogrultusunda ele alinmis, erken Tiirk resminden secilen, kadin figiiriiniin kamusal alanda temsil edildigi
resim drneklerinin incelenmesiyle eser analizi ydntemine basvurulmustur. Arastirmanin sonucunda kamusal alan1 temsil eden re-
sim orneklerinin Batililasma ile degisen sokak yasamini belgelemenin 6tesinde oldugu, modern yasamin simgesi olarak goriilen
kadin figiirii ile amaclanan modernlesmeye uygun sahnelerin yaratildigi gériilmiistir.

Anahtar Sozciikler: Osmanli Devleti, Batililasma, kamusal alan, Tiirk resmi, kadin imgesi

The Importance of the Image of Women in Construction of the Public Sphere in Western Style Turkish Painting

Abstract

As the traditional structure marginalizing women has been broken with Westernization in late Ottoman Period, women have stepped forth
to become symbols of change. Meanwhile, the art of painting has been changing along the lines of western forms and techniques, and its
representations begin to differentiate. Spending most of her time in the household, the women in early era Turkish painting are often depicted
indoors. However, while women's presence in the public sphere increase; it's an important question as to whether there are any changes in the
representation of the female figure in the art of painting. The purpose of this work is to emphasize the image of women and to draw attention to
its importance in construction of the public in a social sense. In this essay, the changing of Turkish public life in the first years of 20th century
was being taken in accordance with Jiirgen Habermas’s theory of public sphere. The research is preferred to image analysis get through a
view of the selected works which represent of women in public sphere. The research finds that the images representing the public sphere are
beyond documenting the changing street life as a result of Westernization, also the image of women as the symbol of modern life is used to
create modern scenes.

Keywords: Ottoman Empire, modernization, public sphere, Turkish painting, image of women
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Giris

Osmanl Imparatorlugu’nda kadin, Batililasma siirecinde,
1839’da Tanzimat Fermani’min ilanindan sonra kendi sos-
yal gercekligindeki degisim nedeniyle 6ne ¢ikmis, ozellikle
1908’de ilan edilen II. Mesrutiyet doneminde siirecin simgesi
haline getirilmistir. Resim sanatiise hem Batililasma/modern-
lesme sonucu teknigi-konusu-yéntemi yenilenmis bir alan
hem de imge {iretiminin en 6nemli mecrasi olmasiyla toplum-
sal degisimin rahatlikla izlenebilecegi bir sanattir. Kadinin
toplumsal anlamda modernlesmenin simgesi haline gelmesi,
resim sanatinda da simgelestirilmesiyle karsiligin1 bulmustur.
Calismada bu kosutluktan hareket edilerek, Osmanli’nin 20.
yiizyila denk gelen son déneminde kadinin kamusal alandaki
varligi, resim sanatinda kamusal alanda temsil edilen kadin
figlirliniin analiziyle ele alinmaktadir.

Osmanlr’da Batililasma, Cumhuriyet doneminde ise
modernlesme, asrilesme olarak isimlendirilen siire¢ igin bu
calismada Batililasma kavrami kullamlmistir. Bunun nedeni,
makale icin secilen tarihsel aralikta yani 19. yiizy1l sonu-20.
ylizy1l basinda degisimin “Bat1 gibi olmak” seklinde algilan-
masiyla “Bat1” vurgusunu yapmak amaciyladir.

Once askeri daha sonra idari alandaki reformlarla
baslayan Batililasma, toplum yasamini da derinden etkile-
mis, zamanla topyeki{in bir degisimin ad1 haline gelmistir. Bu
siirecte kamusal alanda kadinin varligina odaklanmak, bakis
acisin bireyden yana cevirerek ve déneme dair doniisiimiin
hayatin derinine isleyen yoniinii gérerek olabilir. Arastirma-
nin problemine, sanat ile toplumsalin karsilikli iliskisini ele
alirken toplumsal kosullarin sanati belirledigi gibi sanatin da
mevcut toplumsallig1 belirleyen en 6nemli aktdrlerden oldugu
bilinciyle yaklasilmaktadir. Ancak 19. yiizyil sonu-20. yiizy1l
basi, Tiirk resminin kendi dinamikleri a¢isindan figiir resmi
icin erken sayilabilecek bir donemdir. Bu nedenle zaten figii-
riin, 6zellikle kadin figiiriiniin pek temsil edilmedigi bir do-
nemde, kamusal alanda kadin resminin bilinen ve giiniimiize
ulasan cok az drnegi oldugu icin yorum alam fazla genisle-
tilememektedir. S6z konusu durum, ¢calismanin probleminin
ortaya konmasi agisindan bir simirlilik anlamina gelse de ote
yandan var olan 6rneklerin 6nemini artirmaktadir.

Sosyal tarih anlayis1 dogrultusunda giindelik hayata
odaklanan galismada Jiirgen Habermas’in kamusal alan kavra-
mi1 ¢ikis noktasi olmus, Osmanli’daki kamusal alan tanimlanir-
ken bu dogrultuda bir tartisma yapilmistir.

Osmanli Devleti’nde niifus farklh din ve milletlerden
olusmus, sanatin Batililasmasi siirecinde azinlik ve yabana
sanatcilar ¢ok biiyiik rol oynamistir. Ancak II. Mesrutiyet do-
neminde giiclenen Tiirk milliyetciligi, 1923’de Cumhuriyet’in
ilan edilmesiyle Tiirk kimligine dayali ulus devlet anlayisiyla
siirdiigli icin, toplum yapisi da bu dogrultuda yeniden sekil-
lenmistir. Bu nedenle makalede “Tiirk resmi” ile Miisliiman
ve kendisini Tiirk olarak tanimlayan sanatgilar kastedilmis ve
ornekler onlarin calismalariyla sinirlandinlmistir.

Kamusal Alan

‘Kamu’ kavrami, ulus devletlerin olusmaya baslamasiyla giic-
lenen milli kimlik olgusunun belirleyicilerindendir ve vatan-
das olmanin ortak paydalarindan biridir. ‘Kamusal’ kavram
ise ‘kamu’nun olusmasiyla ilgilidir ve daha ¢ok ‘kamusal alan’
seklinde diisiiniiliir. Kamusal alan devletlestirilemeyen ya
da ozellestirilemeyen, halkin kullanimina ait mekan olarak
tanimlanabilir. Jiirgen Habermas ‘kamu’ ve ‘kamusal’ kavram-
larim 20. yiizyilda sosyal bilimlerin tartisma alaninda detay-
1 bigimde acgan isimdir. Habermas, ‘kamusal’1 6zel miilkiyet
ve toplumsal iliskiler ag1 baglaminda ve Avrupa modernite-
si 0zelinde ele alir. ‘Kamusal alan’ kavramiyla ise toplumsal
yasam icinde “kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi
bir alan™ isaret eder (Habermas, 2004, s. 95.); Avrupa mo-
dernitesinin dinamiklerine gdore “burjuva kamusal alani”nin
tanimini yapar. Habermas’in saptadigi bi¢cimiyle kamusal alan
ve kamuoyu kavramlar ilk kez 18. yiizyilda ortaya ¢ikmistir
ve toplumsal kanaatler tarih boyu var olsa da “kamuoyu tanim
itibariyle sadece muhakeme eden bir kamunun oncilliigi al-
tinda varlik kazanabilir.” (Habermas, 2004, s. 96)

Habermas’a gore edebi ve politik olmak iizere iki tiir
kamusal alandan soz edilebilir. Kamusal tartismanin konusu
devlet etkinligine iliskin meseleleri hedeflediginde politik
kamusal alandan bahsetmeye baslariz. Sanat agisindan daha
dnemliolan ise Habermas’in “edebi kamusallik” olarak tanim-
ladig kavramdirl (Habermas, 2003, s. 112-115). Kamusallik
adina dnemli olan gelisme ise kentlerde ortaya ¢ikan ve her-
kesin katilimina acik yeni merkezlerdir. Egitimli seckinlerin
bir araya gelebilecegi salonlar ya da kafeler dogrultusunda
mekan olgusu kamusallik fikrinin 6nemli yoniinii olusturur.

1 Fransiz Devrimi, basta edebi ve sanat elestiriciligi kimligi baskin olan kamu-
yu politiklestiren bir itki yaratmis ve Fransiz Aydinlanmasi ile modern elestiri-
nin ortaya ¢ikmasi, 6zerk bir modern sanat fikrini dogurmustur. Sanat kurum-

lar olan miizeler-sergiler kamusalligin olusumunda 6nemlidir.
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Dolayisiyla kamusal alan, Bati s6z konusu oldugunda dogru-
dan kiilttirel ve diisiinsel Giretimin yapildigi, “kisilerin deger-
ler, erek ve normlar lizerinde mutabakata varma ve katki yap-
ma sansina sahip olduklan estetik/edebi elestiri veya politik
muhalefet alam” seklinde tanimlanir (Cevizci, 2005, s. 967).
Bu tanimlar 1s181nda, kamu, kamusal ve 6zellikle de kamusal
alan kavramlarinin, Batililasma siirecindeki Osmanl Devleti
icin cok 6nemli oldugu bir gergektir; ancak s6z konusu tanim-
larin cografi dinamiklere uygun sekilde yeniden yapilmasi ge-
rekir.

Osmanlr’da Kamusal Alan ve Kadin

Osmanlr’da kamusal alanin tanimin1 yapan isimlerden Serif
Mardin, “kamuya acik alan”in 1839’da ilan edilen Tanzimat
reformlart sonucunda ortaya ¢iktigin1 ancak bu gelismenin
Tanzimat devlet adamlarinin ikinci kusaginin triinii oldugu-
nu belirtir. Mardin’in aciklamasiyla, 6zel gazeteciligin basla-
dig1 1860’lardan itibaren yayinlanan gazete yazilar bir gesit
“amme efkdn” (kamu fikri/kamuoyu) yaratmistir (Mardin,
1990, s. 27). Nadir Ozbek ise sosyal devlet anlayisina odakla-
narak Osmanli’da kamusal alani, demokratik bir dzellik atfe-
dilmeksizin, siyasetin tezahiir ettigi ortam veya zemin olarak
tarif etmistir (Ozbek, 2002).

Habermas’in kamusali daha ¢ok bir sosyallik mode-
lidir ve “kamusal alan” tanim1 da demokrasi sorunsali ¢erge-
vesinde kavramlastirnlmistir. Ancak Osmanli’da kamusalligin
tanimin1 mekan iliskileri baglaminda yapmak yani kamusal
alanm esas almak gerekir. 19. yiizyildan itibaren Batililasma
yoluna girmis olan Osmanl’da -o6zellikle bu makalenin oda-
gina aldig1 giindelik yasam1 da kapsayan sosyal tarihgilik an-
layis1 dogrultusunda— Habermas’in kamusal alan kavramin
genisletmek miimkiindiir. Habermas, kamusal alan tanimim
yapmak {izere 17. yiizyil sonlarindan itibaren aristokrasiden
burjuvaziye degisimi izlerken saray salonlarindan giderek
burjuvazinin salonlarina ve mahrem eve varan mekansal alg
degisimini ortaya koyar. Ekonomik faaliyet alani ile mahremi-
yet alani olarak evi birbirinden ayirir (Habermas, 2003, s. 98-
109, 117-120). Osmanlr’daki kamusallik da bu 6zel-kamusal
ayrimi dogrultusunda yapilabilir. Clinki tarihsel olarak kamu-
sal yasam kiiltiiriiniin sinirli olmasi, en dnemli kamusal alam
sokaklar, mekani ise kahvehaneler haline getirmistir.

Osmanlr’da, Habermasci tanimiyla devlet ile toplum
arasinda yer alan ve one ¢ikan kamusal mekanlar olan kah-
vehaneler tamamen erkeklere aittir. islami yasalarin egemen

oldugu diizende evin gec¢imini saglamakla yiikiimlii olmayan
kadinin ‘dogal’ yeri evin ici sayilmistir. Osmanli yonetici simif-
larn 16.-17. yiizyildan itibaren kadinlari toplum yasantisinin
disinda tutmak iizere kararlar almis, kadinin ticari faaliyet-
lerden alikonmasi, kiyafetlerinin diizenlenmesi hatta sokaga
belirli giinlerde ¢ikabilmesini dngdren padisah fermanlan
cikarlmistir (Tekeli, 1983, s. 1191-1192). Dolayisiyla Batili-
lasma siirecinde moderniteye sahip olmayan ancak onu &rnek
alarak modernlesmeyi amaglayan Osmanli’da kamusal alanin
varlig biiyiik 6l¢iide ‘sokakta goriinme’ye yani aslinda kadi-
nin goériinmesine baghdir.

Batililasma doneminde toplumsal degisimleri anla-
mak icin siyasi tarih calismalan yeterli olmamakta, giindelik
hayata odaklanmak icin gezi yazilan, giinliikler ya da gozleme
dayali edebi tiirlere bakmak gerekmektedir. Ornegin, 1874’te
istanbul’a gelen, kisa bir siire kalarak gézlemlerini Constanti-
nople kitabinda kaleme alan italyan yazar Edmondo de Ami-
cis, sokakta karsilastig1 kadina dair sunlar kaydetmistir:

“Istanbul’a, Tiirk kadinlarinin mahkum edildikle-
ri kdlelik hali hakkinda sayisiz hikaye dinledikten sonra, ilk
defa ayak basanlar icgin, onlara, tipki bir Avrupa sehrindeki
gibi, gliniin hemen her saatinde ve her yerde rastlamak biiyiik
bir slirpriz olacaktir. Sanki biitiin o esir kirlangiglar, ilk defa o
giin 6zgiir birakilmislar ve Miisliiman kadinlar igin yeni bir 6z-
glirliik cag1 baslamis gibi bir gériinim hakimdir.” (de Amicis,
2009, s. 197)

Amicis’in ziyaretini gerceklestirdigi 19. ylizyilin
sonu, Osmanli’da Tanzimat ile baslayan Batililasma yonelimi-
nin sistemlestigi, glindelik hayatin ¢ok parcali sosyo-kiiltiirel
yapisinin, Tanzimat modernlesmesiyle biitiinlesme siirecine
girdigi bir dénemdir (Isin, 2006, s. 84). Bu hem farkli dine
mensup milletler hem de kadin-erkek igin s6z konusudur.
Clinkii Osmanli’da kadinin statiisii bu dénemden itibaren de-
gismeye baslamis, Batililasma siirecinin toplumsal yasami
yeniden belirlemesi en cok kadinin yasamim etkilemistir. Ote
yandan Mehmet 0. Alkan’in (1990, s. 88) belirttigi iizere, Tan-
zimat ile kadinin toplumsal statiisii degismeye basladiysa da,
bu tarihten sonra ¢ikarilan yasalar ile kadinin sosyal hayati
hala sinirlanmaya, kadin sadece toplumsal olarak degil fizik-
sel olarak da goriinmez kilinmaya galisilmistir (aktaran Berk-
tay, 2011, s. 31). “Bu, kadin1 ‘mahrem’ sayan ve dolayisiyla
da kamusal alandaki varligin1 ‘zorunluluk’ halleriyle sinirla-
yan, engellemedigi durumlarda da kati bir bicimde de
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netlemeye calisan bir anlayis”in sonucudur (Berktay, 2011,
s. 31). Yani kadinin kamusal alanda varlik gostermesi Bati-
lilasma ile Tanzimat’tan sonra baslamis ancak siire¢ iginde
yavas ilerlemistir. Kadinlar ama elbette 6zellikle seckin bir
kesim kendi soziinii sdyleme, Islami geleneklerin belirledigi
kapali hayatindan ¢ikma ve toplumun esit bir bileseni olma
miicadelesine girmistir. 1874 yilinda kélelik ve cariyeligin
kaldirilmasi icin ¢ikarilan padisah fermani ve 1857°de kanun-
la veraset haklarinda kiz ve erkek ¢ocuklarin esit statiiye ge-
tirilmesi erken tarihli onemli gelismelerdir (Tekeli, 1983, s.
1192). Oncelikle konaklarda baslayan daha sonra Tanzimat’la
temelleri atilan modern okullar da ¢cok dnemlidir. Kiz ¢ocukla-
r igin riistiye mekteplerinin, kiz sanayi ve 6gretmen okullar-
nin, 1910°da Inas Dariilfiinunu’nun, 1914’te de inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin acilmasi, kadinin toplumsal statiide erkek
ile esit hale gelmesinin, dolayisiyla toplumsal hayatin bir par-
cas1 olarak kamusal alanda varlik gostermesinin en 6nemli
adimlarnidir.

Edebiyatci Refik Halid Karay, (g Nesil Uc Hayat kita-
binda giindelik yasama odaklanir ve kadinin sokaktaki varligi-
na dair de 6nemli bilgiler verir. Karay, Abdiilaziz devrinde “ka-
din sokaga ¢ikmak vesilesini pek gii¢ bulurdu” (Karay, 2016,
s. 47) der. Osmanli’nin geleneksel anlayisina uygun olarak
evlerinde kafeslerin arkasinda yasamini siirdiiren kadinin “fe-
rahlayarak” ev disinda gorece rahatlikla vakit gecirmeye bas-
lamasinin, II. Abdiilhamid’in iktidar1 doneminde (1876-1909)
oldugunu sdyler (Karay, 2016, s. 48). Yazar, II. Abdiilhamid
déneminden itibaren ask iliskileri dolayisiyla kadin-erkekle-
rin bir araya gelebildikleri mekanlar ise sandal sefalar, se-
yir yerleri, kadinlarin iist kat localarda oturmasi sartiyla ti-
yatrolar ve kafes arkasinda oturduklarn su kenari yani piknik
yerleri, yine kadinlarin kafes arkasinda oturduklar ortaoyunu
oynanan yerler ile siinnet diigiinii gibi vesilelerle cesitli 6zel
bahceler ve kirlar seklinde siralar (Karay, 2016, s. 49-50).

Batililasma siirecinde muhafazakar kesime kars1 re-
formcu ¢izgi kadinin 6zgiirliiglinii savunsa da aslinda siireg,
Batililasmanin kolaylikla igsellestirilmemesi nedeniyle ‘Batih
gibi olmak’ seklinde algilanmistir; bu da goriintiiyii yani imge-
yi esas kilmis, “Batili gibi goriinmek” 6nem kazanmistir. Kilik
kiyafetten yeme i¢me aliskanliklarina kadar giindelik yasam
belirleyen pek cok sey buna gére belirlenmistir (Belge, 1983,
s. 838; Hanioglu, 2006, s. 55; Tanpinar, 2006, s. 128). Dola-
yisiyla kadinin giderek daha fazla kamusal alana katilmasi,
toplumsal goriiniirlik kazanmasi, yani Batih giysiler giymesi

TASARIM VE BiLiM DERGISI

1n Olusumundaki Onemi

kadar evinin disinda da goriinmesi simgesel bir nitelige sa-
hiptir. Ozellikle Ikinci Mesrutiyet dneminde Batililasma yan-
hilan kadinlar adeta simge olarak gormiis, kadinin giderek
daha fazla kamusal alana katilmasinin, toplumsal goriiniirliik
kazanmasinin dniinii agmistir. Kadinlarin “disi”ligin mahremi-
yetinden siyrilip egitim yoluyla toplumsal hayata katilmas,
Batililasma projesinin temel fikirlerinden biri haline gelmistir
(Géle, 1994, s. 29).

Kadin Temsili Dolayisiyla: Modernlegme Sahneleri

18. yiizy1l sonunda Askeri okullardaki teknik egitimle basla-
yan Tiirk resminde Batililasma siirecinde figiir temsili bash
basina bir sorun olmustur. Ancak 1883 yilinda Sanayi-i Ne-
fise Mektebi’nin agilmasi ile figiir egitimi kurumsal olarak
verilmeye baslanmis, drnekler giderek artmistir. Ayrica figiir
resminde dncii olan Osman Hamdi Bey’in Paris’te egitim ala-
rak 1868 yilinda geri dénmesi ve bu tarihten itibaren figiire
yer verdigi calismalarina devam etmesi 6nemlidir. Yine de II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra varlik gosteren ve 14 Kusag
olarak bilinen sanatgilara kadar figiir resminin cok sinirh kal-
dig1 bir gercektir. Erkek sanatgilar canli figiir betimi sorununu
asmaya calisirken bu kadin ressamlar igin de sorun olmus,
Mihri Hamim’in (Misfik) bas1 gektigi kadin sanatgilar bir de
kendi 6zel hayatlarinin disina ¢cikmanin miicadelesini vermis-
lerdir.

Aslinda Osmanl resim sanatinda basli basina bir
tiir olarak tek kadin figiirii XVIIL. yiizyildan itibaren gesitli al-
biimlerde yer almaktadir; ancak bunlar ¢ogunlukla belgesel
nitelikte 6rneklerdir (inankur, 2014, s. 203). Sanatin Bati-
lilagsmasiyla kadin resimleri degisir; 19. yiizyiin sonundan
itibaren temsil edilen kadin figiirli, sadece kiyafetleriyle de-
gil, davranislanyla, hareketleriyle hatta bakislariyla yeni bir
kadin tipini yansitmaya baslar (Inankur, s. 206). Yeni kadin
tipi, yeni resmin basat konusu haline gelir. Fakat bu kez tem-
silin niteligi tartismalidir. Clinkii gliniimiize ulasan drneklere
bakildiginda, kadin figiiriiniin genellikle i¢ mekanda ve ey-
lemsiz bir halde gdsterildigi saptanabilir. Ozellikle 14 Kusag
sanatgilan giderek kadin1 disarida gostermeye agirlik verse
bile bu sahnelerde de kadin genellikle tek basina, diisiince-
ye dalmis bicimdedir ve ‘dis mekan’ drnegin bir sokak degil
genellikle bahge ya da balkondur. 19. yiizy1l modern resmi ve
tarih yazimina odaklandig1 makalesinde Griselda Pollock, ka-
din figiirlerinin hem erkek hem de kadin ressamlar tarafindan
resimlenirken yer aldiklari mekanlara dair bir ¢oziimleme ya-
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par ve "kadinlik mekanlar” kavramini ileri siirer. Bu ise otur-
ma odasi, dikis odasi, mutfak gibi toplumsal cinsiyet ayrim
acisindan kadinlara mal edilen mekanlar gibi diisiiniilse de
sadece bunlarla sinirh degildir. “Kadinlik mekanlari, kadin-
ligin séylemde ve sosyal pratikte bir konumsallik olarak ya-
sandig1 mekanlardir” (Pollock, 2008, s. 210-211). Burada yer
alan ve kadinin kamusal alanda temsil edildigi drnekler ise,
bahsedilen ‘agik ama kapal’’ mekan anlayisina zit, kadinin
kamusal alandaki varliginin artmasiyla Batili kamusal alanin
olusmasina isaret eden resimlerdir.

Resim 1. Osman Hamdi Bey, Tiirbe kapis1 oniinde iki kadin,
1883, tuval lizerine yagliboya, 57x42 cm, 6zel koleksiyon.
(Eldem, 2010, s. 130)

Osmanlr’da Hariciye Nazirligi'na kadar yiikselmis
ibrahim Edhem Bey’in oglu olan Osman Hamdi (1842-1910),
Paris’te hukuk okurken Ecole des Beaux-Arts’a kayit yaptirma-
dan devam etmis, Gustave Boulanger’nin yaninda calismistir.
Ogrencisi olmasa da Jean-Léon Gérdme’dan biiyiik dlciide
etkilenmis, akademik hatta oryantalist bir iislubu benimse-
mi§tir1. Batili anlamda Tiirk resminde figiir temsilinin dncii-
lerinden olan Osman Hamdi kadin ile erkegi ayni diizlemde
ele almis, resimlerinde erkekler gibi kadinlar da dis diinyaya
ilgi duymustur. Hatta iddia edilebilecegi gibi “Osman Hamdi
kadini toplumsal anlamda iilkiisellestirmistir” (Yasa Yaman,
2006, s. 40). Kadin figiiriinii disarida resmettigi cok sayida-
ki resminden biri olan Tiirbe Kapisi Oniinde Iki Kadin sipsak

1 Osman Hamdi ve diger ressamlarin dogum-6liim tarihleri ve hayatlarina dair
bilgiler i¢in, Ahmet Kamil Géren’in hazirladig1 ve heniiz yayimlanmamis olan
Tiirk Ressamlar1 Ansiklopedisi 1850-1950°den, kendisinin 1 Ekim 2018 tarihli

goriismede tarafimiza aktardig bilgiler esas alinmistir.

fotograf seklinde kurulmus bir kompozisyona sahiptir. Kadin-
lardan biri bedeniyle déniip izleyiciye dogru bakarken dige-
ri adimini attig1 anda kafasimi gevirip bakmaktadir. Pek ¢ok
resminde fotograftan calistigim bildigimiz Osman Hamdi bu
resimde de benzer bir yontem kullanmis olabilir. Kompozis-
yonun mekani, geleneksel mimari dokuyu resmetme ilgisini
gosterir. Konumuz agisindan dnemli olan ise 1883 gibi gorece
erken bir tarihte, iki kadin1 kamusal bir alanda, bir tiirbe kapi-
sinda temsil etmis olmasidir.

Kadinlar bol feraceleri, baslarindaki ortiileri ve yiiz-
lerini kapatan yasmaklariyla donemin mahremiyetine uygun
gibidir. Ancak Osmanli’da 6zellikle Batililasma doneminde
kadinlarinin manto benzeri feraceyi kullandiklar bilinse de
1872’den baslayarak feracenin giyilmesi yasaklanmis, onun
yerini Suriye’den moda olarak gelen carsaf almistir (Goriiniir,
1998-1999, s. 98)2. Dolayisiyla bu resmin yapildigi 1883 yili,
kadinlarin ferace degil carsaf giymeleri gereken bir donemdir.
Her ne kadar halkin yalmizca tutucu kesiminin carsaf tercihi-
ni hos gordiigli tahmin edilse de kadinlarin bu yasaga ne ka-
dar karsi gelebildikleri bilinmez. Ote yandan, Batililasmaya
inanmis ve kendisini de Batili bir entelektiiel olarak kurmus
olan Osman Hamdi’nin kadinlar 6zellikle boyle yani aslinda
carsaf giyip pece takilan bir donemde ferace ve seffaf yagsmak
ile temsil etmis olabilecegi de &nemli bir ihtimaldir. Ustelik
kadinlarin feraceleri modaya uygun sekilde renklidir ve resme
dikkatli bakildiginda basértiileri altindan saglar segilebilir.

Resim 2. Osman Hamdi, Gezintide kadinlar, 1887, tuval lizerine
yagliboya, 84x132 cm, Yap1 Kredi Koleksiyonu. (Eldem, 2010, s.
222)

2 Nisan 1892’de ¢ikarilan bir emirle ise hem ¢arsafin kadinlar tarafindan viicut
hatlarim belli edecek sekilde kullanilmasi hem de II. Abdiilhamid’in giivenlik
takintis1 nedeniyle ¢arsaf tamamen yasaklanmistir. Sultan Abdiilhamid’in emri

ile 2 Nisan 1892’de Bahiali’ye gonderilen yazi igin bkz. Bardakg1, 2016.
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Osman Hamdi’nin Gezintide Kadinlar adli bu tuvali
ise erkek-kadin bir arada ve kalabalik bir grubu gosterme-
siyle onemlidir. Arka plam Sultanahmet Camii’nin dis du-
varlan oldugu anlasilan mekan Atmeydani yani Sultanahmet
Meydanr’dir. Meydan, 19. yiizyilda da giiniimiizdeki kadar
onemli, her giin kalabaliklar1 ceken bir yer olagelmistir. Ar-
kada goriilen esnaf ile kendi aralarinda sohbet eden adamlar,
sokagin olagan dokusunu verir. Kadinlar ise beden hareket-
leriyle giilerek-aralarinda konusarak, cekingen bir cazibeyle
betimlenmistir.

Resim, kadinlarin mahrem alan digina ¢ikarken hala
carsaf giymeleri gereken bir déneme tarihlenmektedir. Ote
yandan kadinlarin hem farkl renkler hem de bigimlerde gi-
yindikleri dikkat ceker. Ornegin 6n plandaki kirmizi, mavi ve
onlarin arkasindaki san feraceli kadinlarin kalkik kalgalari,
o bolgeye miibalagali dolgunluk verirken beli ince gosterme-
ye yarayan ve “paniye” denen sepetler ve hatta onun kulla-
niminin kalkmasiyla yerine takilan yastiklar yiiziinden boyle
goriinmektedir; fakat bu Abdiilaziz déneminde uygulanan bir
modadir (Karay, s. 107). Resimdeki diger kadinlarda ise bu
abartili aksesuar goriilmez. Kompozisyonun sol ve saginda
iki grup halindeki kadinlarin ortasinda, sahnenin de ortasin-
da duran bir baska kadinin iizerindeki siyah parlak kumastan
ve etekleri isli carsaf ise dnceden “pek kaba, pek hantal, pek
zevksizce baslamis; fakat, gitgide ¢ok ince, ¢ok bigimli, ¢cok
nazik bir sekil alms” carsaf modasina uygundur (Karay, s.
108). Sahnedeki dokuz kadinin ii¢ farkli kiyafet tarzinda tem-
sil edilmesi, Osman Hamdi’nin gorsel anlamda bir zenginlik
amacladigi seklinde yorumlanabilir.

Dikkat ceken bu kalabalik kadin grubu, baslica ka-
musal alan sayilmasi gereken sokakta geleneksel mahremiyet
kaliplarinin kirilmaya basladigini isaret eder. Osman Hamdji
bu gibi resimleriyle, ne giyinecegi, nerede gezebilecegi fer-
manlarla siki siki belirlenmis bir diinyada Miisliiman kadin-
larin agik alanlardaki varligim1 resmederek kadinlarin disa
acilmaya baslayan diinyasina dair ipuglar vermistir (Antmen,
2013, s. 39). Dolayisiyla resmin halihazirda sokaktaki degi-
sen hayat1 imgelerle temsil ederek sanatin alanina tasimis
olmasi, degisimin ikinci kez vurgulanmasidir.

Resim 3. Bedri Kullar1 (Ahmed Bedri), Alman ¢esmesi, (1901
sonrasi), tuval iizeri yagliboya, 84x110 cm., Ankara Resim Hey-
kel Miizesi (Yasa Yaman, 2012, s. 105)

1892°de
Harbiye’den piyade tegmen olarak mezun olan Ahmet Bedri

Kullar (1871-?) tarafindan yapilmistir (Boyar, 1948, s. 104).
Resmin merkezinde, Alman Imparatoru II. Wilhelm’in sulta-

Alman C(Cesmesi adiyla bilinen resim,

na ve Istanbul’a hediyesi olan ve Sultanahmet Meydanr’nda
yer alan Alman Cesmesi yer almaktadir. Almanya’da yapilip
1901°de Istanbul’daki yerine monte edilen anitsal yap1, Ro-
ma-Bizans mimarisi 6zelliklerini tasimakta, Alman mimarisin-
den de detaylar barindirmaktadir (G6giis, 2015, s. 198).

Alman Cesmesi, Ahmet Bedri’nin, cesmeyle birlikte
cevresindeki figiirleri temsil eden, yani giindelik yasam1 gor-
sellestiren bir ¢alismadir. Tiirk resminin erken donemlerinde
figiirlin pasif konumu bu kompozisyonda da belirleyicidir. An-
cak hareketsiz pek ¢ok figiir arasinda annesinin elini cekerek
bir yeri isaret eden cocuk ile annesi dikkat ceker; figiirler,
oldukga duragan kompozisyonda tezat yaratan bir odak hali-
ne gelir. Ote yandan hem kadin hem de cocuk, Bat1 modasina
uygun giyinmis muhtemelen gayrimiislim cemaatlere mensup
ya da Avrupalidirlar. Resim, Tiirk-Misliiman ve asker bir res-
samin sokaktaki Batili goriiniime sahip bir kadin ile ¢ocugu-
nu, ozellikle dikkat ¢ekecek sekilde hareketli ve farklh temsil
etmesiyle ilging bir drnektir. Resim sanatinin kendisine dair
oldugu gibi, sokaktaki yasama dair de yeninin gelmekte oldu-
gunu isaret eder adeta.

Tiirk resminin iiciincii kusak sanat¢ilardan olan, Riis-
tiye ve Miihendishane’de egitim aldiktan sonra 1880-88 yilla-
r1arasi Paris’te egitimini siirdiiren Halil Pasa’nin (1852-1939)
kadin figliriinii genellikle ¢ocuklarla birlikte temsil eden ¢ok
sayida acik hava resmi vardir. Burada yer alan Géztepe’den
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Resim 4. Halil Pasa, Goztepe’den, 1905, tuval lizeri yagliboya,
70x106 cm., Beyoglu Kaymakamlig koleksiyonu (Akkoyunlu,
2006, s. 147)

resmi gibi bunlar genellikle izlenimci tarzda renk ve 1518a sa-
hip, ressamin benzer anlayisla gerceklestirdigi pastoral kir
ve deniz kiyis1 manzaralandir. Zaten erken donem resim or-
neklerinde kadinlar disariya ¢ikarilmissa genellikle pastoral
nitelikte dinlenme ve gezinti sahneleri iginde betimlenmisler-
dir. Yine de figiirleri glindelik hayatin pargasi olarak sayfiye
mekanlarinda gostermeleriyle 6nemlidirler.

Batililasmayla giindelik yasamin degismesi, eglence
aliskanliklarinda da kendini gstermeye baslamistir. Ozellikle
Lale Devri’nde basta Kagithane olmak iizere mesire yerlerinin
ortaya ¢ikmasi sonucu zamanla artan bir gezinti modasi olus-
mustur. Kiigliksu, Goksu, Kurbagalidere, Kusdili gibi yerlerde
sandal veya arabayla gezinti yapmak yayginlasmis, bu mesi-
reler giiniin kosullarina gore flort mekanlan da sayilmislardir
(Belge, 1983, s. 870). Bu temalarin 19. yiizy1l Paris modern
resmiyle benzer olmasi da dikkat cekicidir (Dastarli Dellalog-
lu, 2018, s. 356). Halil Pasa’nin burada yer alan Géztepe’den
resmi ve benzer kompozisyonlar bu anlamda degerlendiri-
lebilir. Ayrica Halil Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem’in done-
min Bat1 hayranligini ya da yanlis Batililagsmay1 ana karakteri
izerinden hicveden 6nemli eseri Araba Sevdasi romanin da

resimlemis ve buradaki gibi kir gezintisi sahneleri yapm1§t1r.1

Konuya dair daha 6zel bir 6rnek ise Tiirk resminin ilk kadin
ressamlarindan olan Miifide Kadri’ye aittir.

Sehremaneti miimeyyizlerinden Kadri Bey’in evlatlik
kiz1 olan Miifide Kadri (1899-1912), zengin bir yasam igin-
de Batili tarzda biiyiimiis, Osman Hamdi’den ve Profesdr
Valeri’den resim dersleri almis, bu sirada miizik bilgisini de

1 Kitabin Halil Pasa’min resimlerinin yer aldig1 baskisi i¢in bkz. Recaizade

Mahmut Ekrem, 2014.

Resim 5. Miifide Kadri, Mesirede ud calan kadinlar, tuval iizeri
yagliboya, (1912 6ncesi/muhtemelen 1910), 38.2x55 cm., Anka-
ra Resim Heykel Miizesi. (Yasa Yaman, 2012, s. 219)

gelistirmistir (Aksel, 2011, s. 52-53). Bu dénemde ancak sec-
kin kesimin kizlarina mahsus olarak iyi egitim almis ve Tiirk
resminin oncii kadin ressamlarindan olmustur. Sanatgimin
figlirli resimlerinin neredeyse tamaminda sadece kadin figiiriine
yer vermesi, kamusal alandan gizlenen kadina vurgu yapmak is-
temesi seklinde yorumlanabilir (Odekan, 2011, s. 58). Ancak bu,
sadece kendisi ve kadinlari model alarak ¢alisabilmesinden de
kaynaklanabilir.

Miifide Kadri’nin burada yer alan Mesirede ud ¢alan ka-
dinlar resmindeki dort kadin, toprak bir patikayla arkaya dogru
acilan ormanlik bir alanda, cicekler icindedir. Ucii cicek toplaya-
rak sepetlere doldurmus hatta buna devam etmekte, sagdaki bir
digeri onlara elindeki ud ile miizik yapmakta, arkadaki kadin ise
uzanmis, rahat bir pozda dndeki kadinlar izlemektedir. Resmin
kurulan mekan1 kadinlarin baslarindaki ¢icek taclar gibi detay-
lar resmi adeta bir bahar alegorisine doniistiiriir. Kadinlarin me-
leklere, mekanin da tanrilasan dogaya benzetilmesi, aynm bakis
acisindan kaynaklanir (Ozdogru, 1991, s. 34, aktaran Giirel).

Miifide Kadri’nin diger figiirlii resimlerinden de anlasi-
lacagi lizere insan figiirii biraz “acemice” ¢izilmis, bu da onun re-
sim diline bir naiflik katmistir. Ressamin bu calismasindaki aym
s6z konusu tavr, resmin sicak bir duyguya sahip oldugu sek-
linde yorumlanmis; kompozisyon planindaki saga dogru agilma
ve dengesizlikle birlikte devinime dikkat cekilmistir (Ozdogru,
1991, s. 35-36, aktaran Giirel). Hagim Nur Giirel resimdeki “ace-
miligin” kaynaginin, “ressamin ayri ayr gozlemleyip krokiledigi
bes kadin imgesini ciceklerle bezeli bir kir kosesinde yan yana
getirerek olusturdugu kompozisyondaki 6lcek ve ondan kaynak-
lanan perspektif sorunlar” olabilecegini belirtir (Giirel).
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Yazarlarin isaret ettigi figlirler arasi1 orantisizlik ve perspektif
sorunu mekanla iliskilidir. Mekanin a¢ik hava olmasina kar-
sin agaclarla sarl kapali bir kompozisyon olarak kurulmus
olmasi ilgingtir. Agaclar gokyiiziinii kapatip ufuk ¢izgisini en-
gellerken, saga dogru devam eden toprak patikanin adeta ora-
daki gokyiiziiyle birlesir gibi verilmesi, kompozisyonu ‘agik
ama kapalr’, 6te yandan ‘kapali ama bir yandan acgik’ 6zellige
kavusturur. Bu da resmin planinin -ki bu her ne kadar res-
sam tarafindan ¢oziilmesi gereken teknik bir problemmis gibi
goriinse de- kamusal alanda rahatga hareket ederken aslinda
ev disindaki yasami hala siki kurallarla belirlenmis kadinin
rahatliginin bir metafor olarak verilmesi nedeniyle olabilir.

I1. Abdiilhamid doneminde sayfiye ve seyir yerlerine
gitmek “umumilesirken” denizde ya da karada kadin ile erke-
gin kacamak bakislar ve jestlerle haberlestigini, tiyatrolarin,
ortaoyunlarinin harem-selamlik seklinde ayrildigini, kadinla-
rin bu mekanlarda kafesler arkasinda oldugunu biliriz (Karay,
2016, s. 49-50). Dolayisiyla o donem sosyal yasam kadin ka-
dina eglence seklinde diizenlenmistir. Ancak Miifide Kadri’nin
II. Mesrutiyet donemine tarihlenen buradaki resmi, kurallar
degismeye baslasa da gosterilen tiirde bir rahathigin hala an-
cak kadin kadina olabilecegini isaret etmektedir.

Resim 6. Miifide Kadri, Sahilde ask, 1907/1908, tuval lizerine
yagliboya, 38x55 cm., MSGSU-IRHM (Ozsezgin, 1996, s. 415)

Osmanli déneminde ressamlar kadini bash basina
bir konu olarak 6zellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ele
alirken, bu déneminin dig mekan resimlerinde 6zellikle goz-
lemlenen degisim, gezi kiiltlirliniin bir pargasi olan mesire
yerlerindeki kalabalik kadin gruplarinin yerine kadinlarin tek
baslarina, ikili olarak ve nadiren de olsa kars1 cinsle temas
halinde gosterilmesidir (Antmen, 2013, s. 40). Ancak Miifide

Kadri’nin 1907/1908 yillarina tarihlenen “Sahilde ask” adli res-
mi, bir kadin ile sevgilisi erkegi sahilde Mesrutiyet déneminden
once kol kola gostermesiyle adeta ¢i1gir agici niteliktedir.

Resimde mehtapli bir aksam vakti deniz kiyisinda
gordiigiimiiz iki figiir, kompozisyona hakim mavi atmosferde,
romantik bir sahnenin kahramanlar haline gelmislerdir. Hasim
Nur Giirel, sahneyle ilgili sunlari sdyler:

“Geng bir Osmanl ¢iftinin imgesi ile Fenerbah-
ce Burnu’nu akla getiren bir geri plani ve dolunay
mehtab1 6gelerini bir araya getiren bu kompozis-
yon, resmin gerceklestiricisi olan geng kizin yasina
6zel duygularimi ve yasamdan beklentilerini aciga
vuran bir duyarliiga sahiptir. Ozellikle erkegin sa-
hip ¢ikan bir kararlilikla geng kizin koluna girisi ve
diger elinin de kendisine giiven ifade eden bir tavir
ile kusaga takili durusuna dikkat cekmek isterim.
Masumiyet ve temizlik simgesi beyaz elbisesinin
icerisindeki geng kiz ise deniz kiyisindaki bu bas-
basa yiiriiyliste, mehtabin sihirli 1s181nda y1kanarak
ve sol kolunda erkegin elinin baskisini, sicakligim
hissederek olast mutlu ufuklara veya gelecegine
bakmaktadir.” (Giirel).

Resimde dikkat ceken sey, kadin ile erkegin esit tem-
silidir. Ayriks1 bir drnek olsa da zorlayici toplumsal normlarin
sezilmedigi resmin sergilenme ihtimali disiiniildiigiinde, o ta-
rihte var olan 6nyargilan karsisina alan cesur bir calisma olarak
dikkat ceker Sahilde ask.

Resim 7. ibrahim Calli, Adada gezinti, 1917, tuval iizeri yaglibo-
ya, 110 x 75 cm, Bilginsoy Koleksiyonu (Ozsezgin, 1993, s. 3)
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ibrahim Calli (1882-1960), hem ressamligi hem de Akademi’de
hocalik yaptig1 uzun yillar pek ¢ok dgrenci yetistirmesiyle Tiirk
resmin en dnemli isimlerinden biridir. 1904-1910 yillan ara-
sinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne okumus, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulusunda yer almistir. Devlet bursuyla Paris’e
gonderilerek Fernand Cormon’un atolyesinde egitimini siirdiir-
miis, 1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla 1914’te donerek ¢agdas-
lanyla birlikte 14 Kusagi olarak adlandirilan sanatgilar arasinda
yer almistir.

Burada yer alan Adada gezinti, sanat¢inin benzer tema-
1 yani kamusal alanda ¢ogunlukla da deniz kenari, mesire yeri
ya da kirlik-ormanlik bir alanda gezinir, oturur, kitap okur veya
benzer bir etkinlikte, genellikle kadin kadina hosca vakit gegi-
renleri, kendine 6zgii izlenimci tarzda betimledigi pek ¢ok calis-
masindan biridir. Kaya Ozsezgin’in belirttigi gibi Call’’nin port-
relerinde ve figiir agirlikli peyzajlarinda, kiiltiirel ve entelektiiel
yasamda sik ve zarif goriinme, toplumsal ¢evreye uyum saglama
egilimleri, bir tislip tipolojisi olarak belirir (Ozsezgin, 1993, s.
24-25). Calli, eserleriyle ama 6zellikle kadin1 merkeze aldigr re-
simleriyle adeta toplumsal degisimin nabzini tutmustur. Dolay1-
siyla onun resimleri dénemin Batililasma-modernlesme ilgisini
de agikca yansitir.

Ote yandan Call’nin da aralarinda yer aldig1 ve kadin-
lan giinliik hayatinda temsil eden 1914 Kusag sanatgilarinin
resimlerinde c¢alisan kadin imgesine rastlanmamasi ilgingtir.
Kadinlar kamusal mekanda gosterilirken genellikle pastoral ni-
telikte dinlenme ve gezinti sahneleri icindedirler (Okkali, 2019,
s. 64). Oysa kadinlarin Mesrutiyet déneminde giderek calisma
hayatina katilmasi, kamusal alandaki varliginin bir kaniti ola-
rak goriilebilir. Ornegin II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yil
icin calisan kadin sayisina iliskin rakamlardan yoksun olsak da
Osmanlr’da kadinin dokuma iskolunda, tiitiin ve sigara iiretimin-
de yogun bigimde galistig1 bilinmektedir (Giizel, 1985, s. 869).
Ayrica 1. Diinya Savasi yillarinda kadinlarin farkli is sahalarina
girdigi, hatta idari kadrolarda ve biirokraside ¢alisan kadin sa-
yisimn arttig1 da bir gercektir (Giizel, 1985, s. 871). Ote yandan
agirlikh olarak tarimda c¢alisan kadinlar icin bu tiir calismanin
“zglirlestirici” etkisinden s6z etmek miimkiin olmaz; kamusal-
lik, calisan kentli kadin icin s6z konusudur.

ibrahim Calli, pek cok resminde, kusagimin diger sa-
nat¢ilarina da onciiliik edecek nitelikte, kadinlar pasif-eylemsiz
pozdan ¢ikarmistir. Onun resimlerindeki kadin, toplumsal bir
varlik olarak kendini kamtlayan “yeni kadin”dir (Dastarli Della-

loglu, s. 244). Burada, muhtemelen adada, agaclar altinda
gezinmekte olan kadinlar gevreleriyle ilgisiz, sik ve giizeldir.
Giysileri ve basortiilerini baglama bigimleri donemin moda-
sina uygundur. Arka planda, biri bebek arabasiyla yine iki
kadin vardir.

Kompozisyondaki kadinlarin 6zenli goriiniis ve du-
ruslar ile yiiz ifadeleri akla, figiirlerde bir tedirginlik ifadesi
mi var sorusunu getirir. Kadinlarin sinirlan zorladiklar bir
cagda sadece resimdeki ifadelere dayanarak bu soruyu ce-
vaplamak zor olsa da Calli'min 1920’li yillardaki benzer te-
mali resimlerinde kadinlarin giderek daha serbestce hareket
ettikleri hissedilmekte, Calli'min bu serbestligi amacladig
goriilmektedir.

Resim 8. 1zzet Ziya, Plajda, 1921 (Rumi 1337 imzali), tuval
tizerine yaglhboya, 24x33 cm, 6zel koleksiyon (Anonim, 2013)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Salvatore Valeri’nin
atdlyesinde calisarak mezun olan izzed Ziya (1880-1934),
Fransa’ya giderek Paris’te Jon Tiirkler hareketi icinde yer
almistir. Dondiikten sonra da sarayda Mabeyn Baskatipligi
gorevine atanmis, saray ressamligl yapmistir. Sanatginin
denize tutkun oldugunu, ¢ogunlukla gerceklestirdigi deniz
kenarinda giineslenen, denize ayaklarini sokan, denizi sey-
reden ergen c¢agindaki kiz ve erkek ¢ocugu resimlerinden
anlasilabilir. Bu ayriks1 resimlerinde ise ¢iplakligi “lryan
(naked)” olarak tanimlamak miimkiindiir (G6ren, 2013).

izzet Ziya’mn burada yer alan Plajda calismasr, ¢ip-
lak olmasa da rahat pozdaki figiirleriyle dikkat ¢ceker. Sahne-
de on planda gordiigiimiiz kadin, kamusal alanda olmaktan
tedirginlik duymadan, rahatca yatmaktadir. Bakis agisi asa-
gidan, uzanmis kadinin tentenin altindaki bedeninin seviye-
sine yakin bir agidan verilmistir; boylece kadinin pozu,
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kompozisyon plamyla vurgulanir. Perspektifin bu sekilde kul-
lanilmas1 sonucunda izleyici adeta sahnenin igine dogru ce-
kilir. Bir adim atsak, resmin mekanina girecek gibi hissederiz
(Dastarl Dellaloglu, s. 361).

Kompozisyonda arkada goriilen bir ¢ocuk ile muhte-
melen geng kiz figiirli, denize girmek lizere ya da ¢ikmistir.
Resim, Osmanli’da saglik amaciyla denize girilmeye baslanan
ancak kadin-erkek ayr deniz hamamlarinda bunun miimkiin
olabildigi bir donemde, kurallarin disinda ¢ikmis figiirleri
temsil eder. Miitareke Donemi’ne tarihlenen Plajda resmi, Ba-
tili isgal giiclerinin yasam tarzlarinmin Tiirk toplumu nezdinde
de giderek normallestigini isaret etmektedir. Harem-selamlik
aynminin kalkmasiyla deniz aktivitesinin 6nem kazanma-
s1, anlayisin “deniz banyosu yapmak”tan eglence amaciyla
denize girmeye degismesi, dolayisiyla giderek sayis1 artan
plajlarin 6nemli birer sosyal-kamusal mekan haline gelmesi,
Cumbhuriyet’in ilanin takip eden yillarda miimkiin olacaktir.

Sonug

Batili iislupta resim, 1883’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agil-
masiyla esash bir doniisiim gecgirmistir. Daha 6nce minyatiir
resminde temsil edilen kadin figiirli, Bat1 tarz1 yagliboya res-
me gecis slirecinde ortadan kaybolmus, Tiirk resmine ancak
Osman Hamdi’nin resimleri ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
figlir egitimi verilmesiyle yeniden girmistir. Kadin figiiriiniin
resimde goriilmedigi siirec, toplumsal yasamda kadinin gegir-
digi biiylik dénlisimiin de siirecidir. Kadin resimde daha ¢ok
ev ici gibi kapali-mahrem mekanda temsil edilse de disarda,
acik alanda ve ge¢mis kisitlamalarindan kurtulmus sekilde
betimlenmesi s6z konusu olmus ve bu sahneler 20. yiizy1l Os-
manl resminde giderek artmistir.

Kadinin kamusal alanda goriinmesi ve resimde de
bu sekilde gdsterilmesi, onu Batili anlamda kamusal alanin
ortaya ¢ikmasinin, dolayisiyla toplumsal olarak modernles-
me olgusunun merkezine yerlestirir. Ote yandan “kamusal”
kavraminin Osmanlr’daki karsiligi, Jiirgen Habermas’in Bati
modernitesi igin kullandigi iki tiir kamusal alan tanimindan
birine daha yakindir. Habemasci ilk tanimiyla elestirel bir et-
kinlik alan1 olan kamusal mekan Osmanli’da, Serif Mardin ve
Nadir Ozbek’in de belirttigi gibi simirli olarak miimkiin olmus;
ancak ikinci tammiyla “disansi” olan mekan reelde ve resmin
temsil alaninda “kamusal” olarak tanimlanmistir. Burada ka-
dinin varligr énem kazanmis, Osmanli’nin Tanzimat’tan yani
sistematik Batililasma politikasindan sonra bile kadina ne ka-

dar simirli bir varlik alam tamdigi diisiiniildiigiinde, kadinin
bulundugu mahrem alan disi, siyasal bir kamusallik dzelligi
kazanmistir. Yani Osmanli’da kadinin sokaktaki varligi, Haber-
masc1 anlamiyla kamusal alan1 miimkiin hale getirmistir.

Bu makalede yaklasik 1880-1920 tarih araligindan
secilen az sayidaki resim 6rnegi, donemsel degisimi isaret
eden oncii resimlerdendir. Belgesel fotograf niteliginde ol-
masa da resimler bir yoniiyle ¢agi yansitirken diger yoniyle
kurgusaldir ve ¢aginin dinamiklerini yorumlayan sanatginin
da algisina dair bir fikir verir. Ustelik resim ve daha genel bir
tanimla gorsel iiretimlerin toplumsal yapiy1 sadece yansitan
degil, onciil karakteriyle o yapiy1 kuran unsurlardan oldugu
da bir gergektir. Sokaktaki kadinin varligi Osmanl toplumun-
da kamusalligin olusmasini saglarken, resimde temsil edilen
sokaktaki kadinin varlig1 da bu kamusalligin olusmasini pe-
kistirir. Giderek kadinlar resimlerde topyekiin bir modernles-
me simgesi olarak sablonlasirken, resimleri cogunlukla erkek
sanatcilarin yapiyor olmalar nedeniyle “modern kadin” im-
gesi, “kadinlarin deneyimlerinden ¢ok erkeklerin gézlemleri”
tizerine temellenmistir (Antmen, 2013, s. 34). Ancak kadinin
toplumsal varligina dair hala kiiltiirel, dinsel ya da yasal ki-
sitlamalar olmasi nedeniyle bu “erkek gozlemine” dayali re-
simler, bir gercegin saptanmasindan ¢ok “modernlesme ar-
zusunun” dile getirilmesidir. Dolayisiyla tiim bu sahnelerde
sanat¢ilarin kadini Batililasan resim sanatinin gereklerine
uygun olarak betimlemesi, yeni degerler sistemine dair bir
bulgu niteligindedir. Kadin figiiriniin temsilindeki yeni yo-
rumuyla resim sanatinin, Batililasma siirecinin dogal bir so-
nucu olarak toplumsal alginin degismesinde dnemli bir paya
sahip oldugu saptanmistir. Ozellikle II. Mesrutiyet dsneminde
simgelestirilen modern kadin figiirii, “bireysel bir estetik kayg:
ya da hayal aleminin 6tesinde, kiiltiirel bir kimlik arayisiyla
sekillenmis fantezilerin driinleridir.” (Antmen, 2013, s. 54).
Bu acidan bakildiginda, resimde kamusal alanda temsil edilen
kadin figiirli ya da kadin figiirliyle vurgulanan kamusal alan
temsili, gelecek tahayyiiliiniin pargasidir.
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Arastirma makale / Research Article

Ozet

Vaftiz olgusu nedeniyle isa’dan &nce élen peygamberler basta olmak iizere masum ya da iyi insanlarin kurtulusu
ve durumlar Hiritiyan diinyasinda erken dénemlerden itibaren tartisilmistir. Apokrif incil’ler icerisinde kendine
yer bulan bu konu zamanla resmedilmeye baslanmistir. Ancak Isa’min 6liileri kurtarmasi konusu Ortodoks, Katolik
ve Protestan Avrupa resim sanatinda farkli yaklagimlar dogrultusunda betimlenmistir. Ortodoks resim sanati
icinde belli kaliplar uygulanmistir. Avrupa’da ise zengin bir goriiniim arz etmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda
Avrupa resim sanatinda yer alan Isa’nin 6liileri kurtarmasi konulu eserler incelenecektir. Bu eserler; konunun
yer aldigr metinler, lretildikleri donemlerdeki ifade anlayislari ve bunlara etki eden unsurlar baglaminda
degerlendirilecektir.

Anahtar Sozciikler: Nikodemus Incili, isa, Araf, cehennem, kurtarma

Pictures of Christ’s Saving the Deads in European Painting

Abstract

Because of the fact of baptism, the emancipation and status of innocent or good people, especially the prophets
who died before Christ, have been discussed in the Christian world from an early stage. This subject, which found
its place in the apocryphal gospels, was started to be depicted with time. However, the subject Christ’s saving the
dead was depicted in different approaches in the art of Orthodox, Catholic and Protestant European art. In the Orthodox
art, certain patterns were applied. It has a rich appearance in European. Within the scope of this study, the artifacts
of Christ’s saving the dead in the European painting will be examined. These works; the texts in which the subject is
covered will be evaluated in the context of expressions and their influences in the periods they were produced.
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Girig

Oliiler iilkesine inme anlatilar ilksel dinlerden cok tanrili
dinlere kadar neredeyse biitiin inanclarda goriilmektedir.
Bu anlatilarda olayin gectigi yer ¢esitli adlarla anilsa da
kahramanlar; bir 6liimld, yan tanrisal 6zellikte bir insan,
tann ya da tanrica olabilmektedir.
oliler tlkesine (ki genelde yer altinda bulunmaktadir)
inmesindeki esas neden bir 6liyii diriltmektir (Akyiirek,
1996, s. 112; Erhat, 2000, s. 21, 139, 225, 285; Kramer,
2001, s.153-156, 196; Bottero, 2005; Okse, 2006, s. 50).1
Cesitli uygarliklarin mitlerinde karsimiza ¢ikan bu konu

S6z konusu kisilerin

semavi dinlerin gelisiyle hemen ortadan kalkmamis, belli
doniisiimlerle yeniinanglarda dayerinialmistir. Budinlerden
biri de Hiristiyanlik’tir. Yeni Ahit'de (Incil) Lazar1/Lazarus’u
(Yuhanna 11: 1-46) ve bir dulun oglunu diriltmesi (Luka 7:
11-17) Isa’min mucizelerinden biri olarak gériilmiistiir. Lakin
Isa Lazarus’u mezarindan, dul kadinin oglunu ise cenaze
merasimi esnasinda diriltmekte, yani dliiler ilkesine inmeden
olaylan yeryiiziinde gergeklestirmektedir. Ancak Yeni Ahit'de
atiflarin oldugu, apokrif incillerde dogrudan bir aktarimin
bulundugu bir anlatida ise Isa’nin mezara konulduktan sonra
ve dirilmeden dnce gerceklestirdigi bir “dliileri kurtarma”2
ile karsilasilmaktadir. Burada oliileri diriltmekten ¢ok onlan
ahiret yasantis1 igin kurtarma séz konusudur. Zaten olay
diinyada bir yerde degil 6te diinyada ge¢mektedir. Yalin
bir anlatima sahip olan bu olay aslinda uzun bir teolojik
tartismanin hem sonucu hem de baslangici olmustur.
Ozellikle isa’min 6liileri nereden kurtardigi, kurtarilanlarin
kim olduklar ve 6zellikleri bu tartismalarin merkezinde yer
almistir.

Hiristiyanligin erken dénemlerinde yogun bir bigimde
iredelenen bu konu, Isa’nin yasami ile iliskili diger olaylar
gibi tasvir edilmistir. 8. yiizyildan itiberen izi siiriilebilen
eserlerde Hiristiyan diinyasindaki
yansimalarn kadar cografi ve tarihi bakis agis1 cesitliligini

inang farkliliklarinin

de gérmek miimkiindiir. Ornegin Ortodoks inancinin egemen

1 Oliiler diyarina inis ile ilgili ilk yazinsal kaynaklar M.0. 3000’lere
tarihlenmektedir. Stimer tabletlerinde yer alt1 “kur” olarak adlandinlmis
ve Tanrica Inana ile Gilgamsin éliiler iilkesine indigine dair siirler
yazilmistir. Babil’de ise Tanrica Istar'in sevgilisi Tammuz’u diriltmek icin
bunu yaptigim gérmekteyiz. Misi’a baktigimizda Tannca Isis “Duat”
denilen oliiler iilkesine iner ve Osiris’i diriltir. Yunan diinyasina ise Hades
olarak karsimiza ¢ikan oliiler iilkesine birden fazla yar tanrisal 6zellige
sahip kahramanin indigini gérmekteyiz.

2 Makale kapsaminda incelenen konu ve onunla ilgili tasvirler hakkinda
zengin bir adlandirma vardir. Fakat konunun esasi bir kurtama olgusu
oldugu igin bu kavram segilmistir.

oldugu vyerlerde belli bir teolojik yaklasimla tasvirler
tretilmistir. Fakat Avrupa’da aym yeknesak tutum yoktur.
Bunun baslica nedeni ise yukarida da deginildigi gibi
teolojik yaklasimlardir. Bunlara bir de cografi etmenler,
folklorik unsurlar, Ronesans, Barok gibi dénemsel sanat
sluplarnn eklenmistir. Bugiin bile konu ile ilgili eserlerin
adlandirilmasinda belli bir zenginlik s6z konusudur. Avrupa
resim sanatinda konu ile ilgili yapitlar inceleyebilmek igin
Isa’min dliileri kurtarma olayinin yer aldig1 ana metinlere ve
konu ile ilgili tartismalara bakmak gerekmektedir.

1. Yazili Kaynaklara Gore isa Oliileri Nereden Kurtard

Hiristiyanlik inancinda Isa’nin 6liileri kurtarmas1 ézellikle
O’ndan Gnce yasayan ve vaftiz olmayan kisilerin (ki
ozellikle Eski Ahit [Tevrat] peygamberleri) akibeti
Isa’min mezara koyuldugu ve yeninden dirildigi (Kutsal
Cuma ve Paskalya Yortusu arasindaki siire) zaman zarfinda
ne oldugu sorunlar baglaminda ortaya ¢ikmistir. Boylece

ile

erken donemlerden itibaren Hiristiyan din adamlar bu iki
soruyu ele almislardir. Oncelikle Kutsal Kitap’ta yer alan ama
muglak olan atiflara ba§vurulmu5tur3. Patristik referanslar
ise 2. yiizy1l baslarindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Ignatius/ignatios’un Mektuplarinda, Iskenderiyeli
Klement ve Aziz Kyrillos’a ait eserlerde bu konu incelenmistir
(Turner, 1966, s. 173-174; Akyiirek, 1996, s. 100). Ancak
tam olarak yanitlanamamistir.
hakkinda farkli yaklagimlarin oldugu (Turner, 1966, s. 173;
Sarik¢ioglu, 2005, s. 140)4 ve Apokrif Incillerden biri olan
Nikodemus Incili hem konunun dogrudan yer aldig1 hem de

Aziz

sorular Tarihlendirilmesi

biitiinsel ve ayrintili bir bigcimde aktarildig1 bir eser olarak bu
sorunu ¢oziime kavusturmustur 5,

Eserin dnsbziinde Ananias isimli bir Hiristiyan’in isa’nin
yargilanmas1 hakkinda bir arastirma ile gorevlendirildigi
ve bu kisinin Ibranice bir metin buldugu ve Hiristiyan
okuyucularin yararlanabilmesi igin onu Yunanca’ya gevirdigi
bilgisine yer verilmistir. Metinde Nikodemus’un aktardigi
olaylan Ibranice yazdigina dair veri de paylasilmistir. Ancak
bu eserin giiniimiize ulasan niishalarnn olduk¢a fazla olup,

Yunanca, Kiptice, Latince ve Ermenice drnekleri de mevcuttur

3 Isa’min “6liileri kurtarma”si ile ilgili olarak Kutsal Kitap’ta Pavlus’tan
Efeslilere Mektup 4:9, Ibranilere Mektup 13:20, Petrus’un Birinci Mektubu
3:17-22 ve Vahiy 1:18 béliimlerinde atiflar yer almaktadir.

4 Eserin 3. 4. ve 5. yiizyil gibi farkl tarihlerde kaleme alindigina dair
cesitli yaklasimlar vardir.

5 Baz1 arastirmacilar 7. yiizyilin sonuna tarihlendirilen ve Ortodoks el
kitab1 olarak bilinen “The Hodegos of Anastasius Sinaites” adli eserin de
bu konu ile ilgili referans kabul edildigini soylemektedirler (Kartsonis,
1986, s. 35-69).
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(Sarikg¢ioglu, 2005, s. 140).

Nikodemus Incili'ne gére Isa mezara konulduktan sonra
Hades’e iner. Bu inis esnasinda karanliklar i¢inde 151k belirir,
Vaftizci Yahya giinahkarlarin tovbesi ve kurtulusu igin vaaz
verir. Seytan ve Hades arasinda tartisma yasanir. isa kapilar
kirarak iceri girer. Seytan zincirle baglanarak Hades’e teslim
edilir. Isa basta Adem ve Havva olmak iizere diger 6liimliileri
Hades’ten ¢ikarir (James, 1926, s. 96-146)6. Eserde kisaca
boyle aktarilan bu konu 4. yiizyil itibariyle kilise ilahilerine,
Amentiilere dahil edilmis, biiyiik bir ihtimalle VI. Ekiimenlik
Konsili'nde (680-681) Kkilise kanunlarinin bir parcasi
olmus, Trullan Konsili’nde (692) cesitli eklemeler yapilmis,
Sam’liloannes’in “Ortodoks Elkitabr’’nda sistematik bir hale
getirilmis, litiirjiye eklenmis, 7. yiizyilin sonu itibariyle de
resmedilmistir (Kartsonis, 1986, s. 30). Fakat teolojik alanda
tartismas1 bitmemis, kilise biiyiikleri tarafindan hakkinda
goriisler sunulmaya devam edilmistir (Turner, 1966).

Bu anlat1 Katolik diinyasinda hemen kabul gérmemistir.
Her ne kadar erken devirlerden itibaren tartisilan bir konu olsa
da, 1274 yiiinda Lyon’da toplanan ikincil Konsiil'de olayin
gectigi yerle ilgili baz1 eklemelerle anlat1 Katolik inancinda
da resmen yerini almistir (Turner, 1966; Biesbrouck, 2013,
s. 107-132). Ancak ozellikle mekan ve kurtarilan kisilerin
kimler olduguna dair tartismalar siirmeye devam etmistir.
Ciinkii Nikodemus Incili'nde antik etkilerin erken dénem
Hiritiyan diinyasi iizerindeki bir gostergesi olarak Isa’min
dliileri kurtartign yer Hades olarak verilmistir. Ozellikleri
hakkinda detay verilmeyen Hades’in yerin altinda (ciinkii Isa
asagiya iner), karanlik (¢iinkii isa’nin 15181 ile aydinlanir) ve
kisilestirilmis bir yer (¢ciinkii konusur) oldugu goriilmektedir.
Fakatburaninneredeolduguveyakimlerinburadahapsedildigi
ayrintili bir bigimde sunulmamistir. Bu muglaklik ve Hades
yerine Avrupa’da 6zellikle Inferium (Latince cehennem) ve
hell (ingilizce cehennem) sdzciiklerinin daha sik kullanilmasi
nedeniyle mekanin kendisi tartismaya agilmistir.

Bilindigi gibi Hiristiyan inancinda cehennem seytanin
krallig, glinahkarlarin cesitli cezalann gorecekleri yerdir.
Isa’dan ©nce 6len Tevrat peygamberlerinin bdyle bir yerde
olamayacagr disiincesi agir basmaya baslayinca
Limbo/Limbus’u (Araf) devreye sokmustur. Yukarida da
belirttigimiz gibi 1274’te toplanan konsiilde cennet ve

6 Kisaca dzetlenen olay aslinda eser icerisinde iki Latin ve bir Grekce
metin seklinde karsimiza ¢ikmakta ve bu teksler arasinda farkliliklar
bulunmaktadir. Bu nedenle baz arastirmacilar isa’nin “6liileri kurtarma”
bélimiintin esere sonradan eklendigini ileri siirmektedir.

kilise,

cehennem arasina Limbo yerlestirilmistir (Alighieri, 2008, s.
22). Ozellikle Ortacag ve sonrasinda Latince bir kelime olan
Limbo; Babalarin (isa’dan &nce yasayan peygamberlerin) ve
bebeklerin konuldugu iki ayr yeri nitelemistir. Burasi cennet
ve cehennem arasinda, iskence goriilmeyen bir yerdir yani
Araf’'tir ve olay Babalarin kondugu Limbo’da ge¢mektedir.
Buranin tam olarak nerede oldugu ise baska bir tartismaya
neden olmustur. Ancak genel yaklasim Araf’in yeraltinda,
cehennemin sinirinda ve cehennemin bir bolimi seklinde
oldugu yoniindedir. Bundan dolayi, cehennem ve Araf
dogrudan birbiriyle iliskilendirilmistir. Bu duruma bir de
devrin edebi metinleri eslik etmistir. Ozellikle Dante Alighieri
(1265-1321)nin yazdig1 Ilahi Komedya adli basyapit bu
konudaki temel yazinsal kaynak olmugtur7. Ilahi Komedya’da
Dante, cehennemi merkeze dogru daralan bir yer olarak
sunarken, Araf’1 dokuz halkadan olusan cehennemin ilk halkas
olarak kurgulamistir (Alighieri, 2008)8.

2.isa’'mn Oliileri Kurtarmasi ile ilgili Tasvirlerin Adlandirilmas

Uzun bir zaman zarfinda ele alinan ve farkl yaklasimlar da
beraberinde getiren Isa’mn éliileri kurtarmasi konusu ile ilgili
resimlerin isimlendirilmesi de teolojik odakli olmustur. Or-
todoks diinyasinda bu olay “Anastasis” (Yunanca: Avactaon)
olarak adlandirnlmis ve “On ki Yortu” arasina dahil edilmistir
(Taft, 1991, s. 868-869)9. Bu kavram genel olarak “dirilme”,
“dirilis” anlamina gelmektedir. Ortodoks ikonografisinde bu
konu ile ilgili resimler, ayn1 adla anilmistir. Avrupa resim sa-
natinda ise yukarnda sozii edilen mekanla ilgili tartismalardan
dolayr konu ile ilgili eserler “Descent into Hell (Cehenneme
inis)”, “Descent into Limbo (Araf’a inis)” ve “Harrowing of Hell
(Cehennemin Acis1)” olarak iic farkli sekilde adlandinlmistir.
Bunlarin her birinde de farkli yaklasimlar1 gérmek miimkiin-
diir. ilk ikisinde Isa’min indigi ve 6nceki peygamberlerin icinde
bulundugu yerin neresi olduguna dair tartismalar 6n plana ¢ik-
mistir. “Harrowing of Hell” ise kurtarma eyleminden ve bunun

7 Bu eserde Dante’nin cehenneme kadar inip tekrar cennete ¢ikmasi
Isa’min cehenneme inisi ve dirilisinin bir alegorisi olarak goriilmiistiir
(Russell, 1999, s. 288).

8 Oysa Ortacag’da yazarlarin ¢ogu Araf’1 cezalarn kisa tutuldugu bir tiir
cehennem olarak gormiislerdir.

9 Ortodoks inancinda ¢ok sayida yortu bulunmasina ragmen, bunlardan
on iki tanesi daha 6nemli sayilarak 11. yiizyilda Ortodoks Kilisesi’nin
anayortular olmustur. Bu yortu adlari ve konulari sunlardir: “Meryeme
Miijde (Evangelimos Tis Theotoku)”, “Isa’mn Dogumu (Genesis)”,
“Isa’nin Tapinaga Sunulmas1 (Hipapanti)”, “Isa’min Vaftizi (Babtisis)”,
“Lazarus’un Dirilisi (Egersis to Lazaru)”, “Kudiis’e Giris (Vaioforos)”,
“Bagkalasim (Metamorphosis)”,“Carmih’ta Isa (Stavrosis)”, “Yeraltina
inis (Anastasis)”, “Gokyiiziine Yiikselis (Analipsis)”, “Meryem’in Oliimii
(Koimisis)” ve “Kutsal Ruhun Inisi (Pentikosti)”.
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nerede gectiginden ¢ok cehennemin bu olay karsisindaki acisim
vurgulamaktadlrlo. Ender bazi kanaklarda ise bu konu ile ilgili
tasvirler “Vaftiz Olmadan Olenlerin Gitikleri Yere Inis” seklinde
de karstmiza ¢ikmaktadir (Baltrudaitis, 2001, s. 21). Ozellikle
Avrupa’da iiretilen eserlerdeki bu adlandirma zenginligi betimle-
melerin ¢esitligi ile de ilgilidir.

3. Avrupa Resim Sanatinda isa’mn Oliileri Kurtarmasi Konulu
Resimler
Ortodoks fsa’nin
durusuna gore belli kaliplar seklinde yapilmasina ragmen

resim sanatinda Anastasis resimleri
kompozisyonlarda yer alan figiirler neredeyse hi¢ degismemis,
Isa kinlan hades kapilannin (dolayisi ile seytanin) iizerine
basmis bir seklide Adem basta olmak iizere diger peygamberleri
kurtarirken betimlenmistir (Kartsonis, 1986, s. 30; Erdogan,
2009, s. 20-30). S6z konusu tasvirlerde Hades’in kirilan kapilan
metin ile uyum gosterse de Adem ve Havva’min genellikle
mezarlarindan ¢ikmis bicimde verilmeleri, Hades’in aym
zamanda 6liim ile bir tutuldugunu da gozler oniine sermektedir

(Resim 1).11

Resim 1. Anastasis, fresk, Bizans (1315-1316), Kariye Miizesi,
Istanbul, Tiirkiye.

Bu resimleme bicimi Bizans ve Ortodoks inanciyla

baglantili_olarak Balkanlar, Rusya, Misir, Ortadogu, vb.

10 Aslinda Hiristiyan inancina gore sadece isa cehenneme inmemistir. 6.
yiizyilda Yunanca yazilan ve 9. yiizyilda Latince’ye cevrilen “Theophillus
Efsanesi” Ortacag’da popiiler hale gelmis bir metindir. Bu efsaneye gore
Theophillus gesitli nedenlerle seytanla yazili bir anlasmaya varmis fakat
sonunda pisman olmustur. Meryem’in merhametine siginmistir. Meryem
de O’nun igin cehenneme inmis ve anlasmay1 seytandan almistir. Bu konu
ile ilgili resimler de yapilmistir. Ornegin 13. yiizyilda Paris’te insa edilen
Notre Dame Katedrali’nin kuzey transept kapisinin alinlik kisminda bu
konu ile ilgili kabartmalar yer almaktadir.

11 Anastasis’in Ortodoks inanci i¢in hem Isa’min 6liim karsisindaki
zaferini hem de yeniden dirilisi yani insanin 6lim karsisindaki “iyimser”
yaklagimim, umudunu simgeledigi soylenmektedir (Akyiirek, 1996, s.

114).

yerlerde kok salimis ve gelismis olsa da, Bizans hakimiyeti
altindaki veya etkisindeki bazi Avrupa kentlerinde de
goriilmektedir. Ornegin 11. yiizyila tarihlendirilen ve
Torcello’da yer alan S. Maria Assuanta Kilisesi’nin bati
duvarinda yer alan {iclii sahnenin birinde Anastasis vyer
almaktadir (Resim 2). Fakat Katolik Kilisesi etkisindeki
Avrupa’da, Ortodoks ikonografisine uygun olarak yapilan
Anastasis resimlemeleri popiilerlik kazanmamistir. Ortagag
Avrupa’sinda ozellikle elyazmasi (ilahi-dua) kitaplarindaki
minyatiirlerde, mitolojik ve dini konularin yogun olarak
islendigi 15-16. yiizyillar ve sonrasinda farkli bir anlayisla
yorumlanmistir.

Resim 2. Carmihta Isa, Anastasis, Son Yarg, Mozaik, 11. yiizyil, S.
MariaAssuanta Kilisesi, Torcello, talya.

Oncelikle cehenneme inis anlatisi kilise tarafindan tekrar
yorumlanirken Ortagag literatiiriinde de oldukga popiiler hale
geldigini hatirlatmakta fayda vardir. [lahi Komedya’min di-
sinda Ortacag’da yazilan gesitli edebi eserlerde de bu 6ykii
Isa ve seytan arasinda siiren miicadelenin bir parcasiolarak
cehennemde gecen bir olay olarak kurgulanmistir. Orne-
gin 9. vyiizyilin baslarina tarihlendirilen eski Ingilizce siir
“Christ and Satan”; “The Lament of the Fallen Angels (Diisen
Meleklerin Aglayis1)”, “The Temptation in the Desert (Col-
de Ayartma)” ve Isa’nin cehenneme inisini anlatan “The
Harrowing of Hell” adli li¢ ayrnn bdlimden olusmaktadir.
Yine ¢ogu 7.-11. yiizyillar arasina tarihlenen pek ¢ok eski
ingilizce siirde bu dykiiye yer verilmistir (Russell, 1999, s.
170-175, 181-182). Bdylesine zengin bir litaratiir konu ile
ilgili resimlere de yansimistir. Yine her devir degisen ce-
hennem imgesi de bu durumu kuvvetlendirmistir. Ornegin
Ortacag sanatinda Isa’nin cilelerinin bir parcasi olarak diisii-
niilen bu anlat1 Kuzey Avrupa iilkelerinde cehennem inancina
paralel bir bigimde kurgulanmigtir (Hall, 1979, s. 100)12.

12 Fakat Vaftizci Yahya’nin hayatindan baz1 béliimlerin betimlendigi
kimi ender 6rneklerde bu sahne de yer almistir. Ornegin Giovanni del
Biondo’ya ait 1360-70 yillar arasina tarihlenen ve Contini Bonacossi
Koleksiyonu’nda yer alan altar panosununda bunu gérmek miimkiinddr.
Oykiiniin baskarakterlerinden biri olan ve dliimiinden hemen sonra



YEDi: SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGIiSI

Miiriivet HARMAN - Avrupa Resim Sanatinda Isa’nin Oliileri Kurtarmasi Ile Ilgili Resimler

Giinlimiize ulasan ve genellikle “Harrowing of Hell” olarak
adlandinlan resimlerde cehennem “Liviathan (Livyatan)”
denilen canavar seklinde yapilmistir (Russell, 2000, s. 219-
220). Bilindigi gibi Liviathan Kenan mitolojisinde gecen bir
cesit deniz canavari olup aslinda muhtemelen timsah veya
soyu tiikenen bir canlidir. Bununla beraber Eski Ahit’in bir
cok metninde bu yaratigin tanimi ve bu yaratik ile yapilan
miicadelelere yer verilmistir (Yesaya 27:1) (Eyiip 41:1-34).
Yeni Ahit'te ismi belirtilmemis olsa da “Kadin ve Ejderha”
oykusi icerisinde (Vahiy 12: 3-18) ejderha seklinde sava-
san bir seytan olarak karsimiza glkmaktad1r13. Boyutlan
hakkinda farkli bilgilerin sunuldugu, agz1 genis ve iginden
dumanlarin ¢iktig1 bu seytan imgesi dogrudan seytanin
krallig1 olan cehennemle de bir tutulmustur 14 By birles-
tirme neticesinde yapilan Liviathan yer yer kale benzeri bir
mimari yapi ile birlikte verilirken bazi érneklerde canavarin
agiz kismina cehennemin iskencelerinden birini temsil eden
kaynayan bir kazan yerlestirilmistir (Lehner ve Lehner 1971;
Strickland, 2003). Isa tek basina ya da yaninda meleklerle
canavarin agzinda yer alan Adem ve Havva basta olmak iizere
olileri kurtarmaktadir. Yer yer ayaklarinin altina garip bir ya-
ratik seklinde verilmis ve elleri ayaklar zincirlenmis seytan,
demon, yilan, kus gibi hayvanlar vardir. isa bir eliyle Adem’i
tutarken diger eliyle 6liim {izerindeki zaferinin sembolii olan
hac veya flamal hag¢ tutmaktadir. Bu kompozisyonlarda dik-
kati ¢eken Liviathan’in hiitiin bedenindense sadece yiiziiniin
yapilmasi, oliilerin bu agiz kismina yerlestirilmesi ve bu yi-
ziin genellikle aslan ya da kopek/kurt suretini animsatmasi-
dir (Resim 3).

Hades’e inerek buradakilere isa’nin gelecegini miijdeleyen Vaftizci
Yahya; hem diinyada hem de yeraltinda Isa’mn miijdeleyicisi olmustur.
Yine Vaftizci Yahya, Ortodoks ikonografisi’nde “Deesis (Son Yakaris)”
sahnelerinde Meryem’le birlikte giinahkarlarin affi igin Isa’ya yalvaran
diger kisidir. Biitiin bu bilgiler g6z 6niine alindiginda bu sahne bir
kurtulus fikri dogrultusunda, Vaftizci Yahya’min hayatindan diger
kesitlerle birlikte betimlenmistir. Zaten bahsi gecen eserde Vaftizci
Yahya Adem’in arkasinda, Meryem’in yaninda diz iistii ¢okmiis isa’ya
dua eder ya da yalvarir bir bicimde verilmistir.

13 Liviathan Musevi inancinada Mesihi hayvanlardan biridir. Ozellikle
13. ve 14. yiizyilda dretilmis baz1 minyatiirlerde dogrudan iri bir balik
formunda, 18. yiizyila ait bir resimde ise bir balina seklinde karsimiza
¢itkmaktadir. Bazi arastirmacilar Liviathan’in  antik Mezopotamya
mitolojisinde yer alan ur/mus-sag-imin ejderhasi oldugu ve bu ejderhanin
Eski Ahit’e girdigini dile getirmektedirler (Gutmann, 1968, s. 220).

14 Liviathan sadece bu konu ile ilgli resimlerde degil bash basina da
karsimiza ¢tkmaktadir. “Cehennem Agz1” olarak da adlandirilan ve 1150
tarihli Winchester Elyazmasr’nda yer alan bir minyatiirde icerisinde
cehennemliklerin yer aldig1 cehennemi gormek miimkiindir. Kapisini bir
melegin kilitledigi cehennem yine aslan képek/kurt benzeri iki hayvanin
agz seklinde verilmistir.

Resim 3. Harrowing of Hell, 1050,  Winchester

minyatiir,
Elyazmasi, Cotton Nero C. IV, f. 24, Britanya Kiitiiphanesi, Londra,
Ingiltere.

Erken devirlerden itibaren diinyasinda

hayvanlarin sembolik ydnleri 6n plana ¢ikmistir. Bunlardan

Hiristiyan

ikisi de aslan ve kurttur. Aslan ve kurt cifte anlamlar
yiiklenmistir. Ancak cehennemiileilgili konularda bu iki hayvan
olumsuz yonleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Kurt, a¢ gozliliik,
saldirganlik ve kurnazlik; aslan ise kutsal metinler odakh
olarak kotiilik ile iliskilendirilmis ve seytanin sembolleri
olarak goriilmiislerdir. Ozellikle 91. Mezmurda yer alan *.

aslanin, kobranin {izerine basip gececeksin, geng aslani yilam
cigneyeceksin...” (Mezburlar [Zebur] 91: 13) sozlerinde yer
alan yilan ve aslan seytan ve kétiilik ile 6zdes tutulmustur.
Yine bu iki hayvanin erken devir Hiristiyan diinyasinda Roma
imparatorlugu ile baglantili ele alindig1 ve negatif manalar
yiiklendigi de bilinmektedir (Ferguson, 1961,s. 21, 26-27; Hall,
1979, s. 193, 343; Russell, 1999, s. 167, 300; Russell, 2000,
s. 219-221)15. Kurt ve aslan disinda Hiristiyan inancinda
yine kutsal metinler dogrultusunda (Vahiy 12:7-9) yilan veya
ejderha da dogrudan kétiiliik ve seytan ile iliskilendirilmis
onlarin sembollerine doniismiislerdir. Bu nedenle resim
sanatinda yilan veya ejderha daha ¢ok bu 6zelligi ile karsimiza
¢ikmaktadir. Konu ile ilgili resimlerde yer yer karsimiza ¢ikan
kusun ise basilisk denilen basi horoz kuyrugu yilan formundaki
yaratik olmasi muhtemeldir. Basilisk de yilan gibi kutsal
metin odakli olarak kétiiliik, seytan ve antichrist ile 6zdes
tutulmustur. Bu iki hayvan sadece bu sahnelerde degil isa’yr
canavarlarin {izerine basarken gosteren tasvirler de karsimiza
¢ikmaktadir (Ferguson, 1961, s. 11-12).

Aynm donemden 15. yiizyiin sonuna kadar Giiney

Avrupa resim sanatinda karsimiza c¢ikan resimlerde

15 Hiristiyan inancinda aslan ve kurta yiiklenen bu anlamlar disinda
hayvan seklinde yapilan cehennem betimlemelerinin Antik donem gorgon
tasvirleri ile bir iliskisi oldugu ileri siiriilmektedir (Baltrusaitis, 2001, s.
43-60).
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ise oOzellikle figiirlerin bicimlendirilmesinde genellikle
Bizans etkisi goriilse de, yine dykiiniin gectigi mekanin
kurgulamsinda ve figiirlerin
acihmlara gidilmistir. Bu cografyada Araf ve cehennem

konumlandinlbisinda vyeni

kavrami icice gecmistir. Clinkii cehennem bu ddnemde
karanlik bir magara veya bir oyuk (kaya icerisindeki bir
oyuk) biciminde tasvir edilirken, ayn tasvir sekli Araf igin
de uygulanmistir. Bu imgenin olusmasindaki temel faktor
ise seytandir. Ortacag’da hem edebi hem de dini metinlerde
cehennemin yeri ve sekli gokyiiziinden kovulan seytan ile
de baglantiidir. Ornegin Dante Ilahi Komedya’da seytanin
arstan simsek gibi giiney yarim kiireye diistiigiinii, onun
bu diisiisiiyle magara ya da “gomiit” seklinde cehennemin
olustugunu dile getirmektedir (Aligheri, 2012, s. 264)16
Resimlerde Isa seytani ve kapilarini ayaklan altina aldig
Araf’a/cehenneme inmis, bir elinde hag veya hagli flama bir
eliyle Adem’i tutarken verilmistir. Karanlik bir mekan olan
ve genellikle Isa’min 15181 ile aydinlanan Araf/cehennem
basta Tevrat peygamberleri olmak {izere kalabalik figiirlerle
doludur. Kimi érneklerde isa’ya iyi h1r512e;liketmektedir”.
Eserlerin hepsinde seytan ve yer yer kullanilan damonlar
cirkin, koyu renk (genellikle siyah) bir yaratik seklinde
gosterilmistir. (Resim 4). Ciinkii Hiritiyanlik’ta karanlik ve
kotdliik ile iliskilendirilen siyah ayn1 zamanda iyilikten ve
aydinliktan yoksunlugun rengi olarak goriildiigli icin dogrudan
seytanin rengi olarak genel kabul gormistiir (Russell,
2000, s. 220). Cehennem veya Araf’in bu sekilde verildigi
drneklerden bazilarinda ise Isa seyirciye arkasi doniik bir
bigimde tasvir edilmistir (Resim 5)18.

16 Baz1 arastirmacilar Hiristiyanliktaki cehennem anlayisinin Dante’nin
yapitindan beslendigini ileri siirmektedirler (Alighieri, 2012, 5.20).

17 isa’mn garmiha gerildigi giin iki hirsiz da ayni cezaya carptinlmistir.
Carmihta iki hirsiz Isa’min kurtancihigi iizerine tartisirken biri fsa’ya iman
etmis ve 0’na “Ey Isa, kendi egemenlgine girdiginde beni an” demistir.
Isa’da “bugiin benimle birlikte cennette olacaksin” demistir (Luka 23:
39-43). Bu hirsiz iyi hirsiz olarak adlandirilmis, cennete isa ile birlikte
giren ilk insan olarak goriilmiistiir. Konu ile ilgili betimlemelerinde zaman
zaman bu hirsiza yer verilmesi bu sebepledir.

18 Sanatcimin bu eserinin yine sanatciya ait olan “Isa’min Dirilisi” adl
eseri ile dogrudan iliskili oldugu bilinmektedir. Bu durumda isa’nin
mezara konulmasi ve dirilmesi arasindaki siirecte yasanan olay kronolojik
olarak verilmistir.

ellini, (1400-70), ahsap
lizerine yagliboya, 15.yiizy1l, Musei Civici di Padova, italya.

Resim 4. isa’min Araf’a Inisi, Jacobo

Resim 5. Isa’'min Araf’a Inisi, Andrea Mantegna (1431-1506),
ahsap iizerine yagliboya, 1492, Ozel Koleksiyon.

Biitiin bu 6rneklerde dikkati ¢ceken ressamlarin kuzey
meslektaslarinin aksine cehennem ve Araf arasinda bir
ayrima gitmeleri Araf’1 edebi metinlerin ve kilisenin goriisii
dogrultusunda iginde o6liilerin bulundugu ve cezanin
uygulanmadigi bir bekleme yeri seklinde vermeleridir.
Clinkii Dante’nin yapitin1 konu alan bazi1 resimlerde Araf
bu seklide verilmistir. Ornegin Sandro Botticelli’nin (1445-
1510) 1480 yilinda kagit tizerine renkli kalem tekniginde
yaptig1 ve Dante’nin cehennemini tasvir eden eserinde ilk
halka olan Araf biiyiik bir magara oyugu biciminde yapilmistir
(Resim 6).
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Resim 6. Cehennem (The Abyss of Hell), Sandro Botticelli, kagit
iizerine renkli kalem,1480, Vatikan Apostolik Kiitiiphanesi, italya.

15. yiizyilin sonu itibariyle iiretimi azalmaya baslayan
bu konu ile ilgili orneklerde belli kaliplardansa her
sanat¢inin kendine has yorumunu gormek miimkiinddr.
Ornegin Albrecht Diirer (1471-1528)’in bu konu ile ilgili
yaptig ¢ farkl eserde cehennem ya da Araf giris kapisinin
belirgin bir bicimde vurgulandigi, mimari 6gelerin agir
bastig1, yer yer icerisinde ruhlarin, garip yaratiklarin ve
ateslerin yandig1 harap bir mekan seklinde tasarlanmistir.
Isa burada yer alan peygamberleri kurtarmaktadir (Resim

7).

Resim 7. Isa’min Araf’a Inisi, Albrecht Diirer, graviir, 1512,
Metropolitan Museum of Art, New York.

Konuyu tuvale tasiyan diger ressamlardan bazilar ise
Sebastiano del Pimbo (1485-1547), Hans Mielich (1516-73),
Jacopo Robusti Tintoretto (1518-1594) ve Hieronymus Bosch
(1450-1516)’un takipgileridirlg. Her bir sanatc1 kendi bakis
acilan ve dsluplarina gore konuyu yorumlamislardir. Bunlarin

19 Bu sanat¢ilarin disinda da aym konuyu tuvale tasiyan ressamlar
vardir. Ancak simirli bir metin geregi her bir ressama yer verilememis,
bunun yerine benzer kompozisyon semalarindan belli basli drnekler ele
alinmistir.

icerisinde Tintoretto ve Sebastiano del Pimbo iyi hirsiz,
flamali hag, Adem ve Havva, kirlan kapilar, zincire vurulan
seytanla anlatiya uygun tasvirler ortaya ¢ikarmislardir (Resim
8-9). S6z konusu ressamlarda mimarinin bu sekilde belirgin
kullanilmasi; donemin resim sanatinda 6n plana ¢ikan
perspektif ve hacim yaratma kaygis1 ile kapinin Hiristiyan
sanatinda oliimiin ve bu diinyadan ayrilisin semboli ve
ayn zamanda oykii icerisinde belirgin bir imge olmasi ile
aciklanabilir.

Resim 8. Isa’min Araf’a Inisi, Jacopo Robusti Tintoretto,tuval
lizerine yagliboya, 1568, San Casiano,Venedik, italya.

Resim 9. Isa’min Araf’a Inisi, Sebastianodel Pimbo, tuval
lizerine yagliboya,1532, Museo del Prado, Madrid, ispanya.

Mielich ve Bosch’un takipgilerinde ise bu yaklasimi
gormek miimkiin degildir. Mielich yukaridan asagi dogru inen
Isa’y1 bir elinde flamali hag tutarken bir eliyle de takdis isareti
yaparken gdstermistir. Isa’min 15181 ile aydinlanan mekan ise
kalabalik figiirlerin ve mimari 6gelerin oldugu bir yer olarak
verilmistir. Tevrat peygamberlerine ek olarak figiirlere ¢cocuklar
da eklenmistir. Yani Babalarin ve c¢ocuklarin oldugu Limbo
birle§tirilmi§tir20. Ancak bu eserde kirilan kapilar ortadan
kalkmis, seytan ise Adem’in hemen yaminda yere oturmus
sar1 tenli bir insan olarak verilmistir. Seytanin sarn renkte
yapilmasinin nedenini bu rengin Ortacag Hiristiyan inancinda

20 Aym durum Albrecht Diirer’in 1510’da yaptig1 ve bugiin Graphische
Sammlung Albertina’da bulunan bir graviiriinde de vardir.
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oliim, sapkinlik, ayrilikgilik ve biiyiiciilerle biitiinlestirilmesi
ve dolayisiyla seytanin rengi olarak goriilmesidir (Russell,
1999, s. 279) (Resim 10). Bu konu ile ilgili yine farklh
bir yorum getiren ve biribirine benzer &rnekler sunan
Bosch’un takipgileri olmustur. Kendine has bir ikonografik
dili olan Bosch takipgilerini yogun bir bicimde etkilemistir.
Takipcilerinin  fircasindan ¢ikan  &rneklerde cehennem;
karanlik, atesler igerisinde, tiirlii iskencelerin yapildig1 bir
yer olarak kurgulamistir 21, Garip figiirlerin ve iskencelerin
oldugu resimlerde Isa tepe ya da kale gériiniimlii bir yerden
kapilarn kirarak girmektedir. Baz1 eserlerde Isa figiirii belli
belirsizken birinde net bir bigimde goriinmektedir. Kirilan
kapinin ardinda yogun bir 151k vardir. Yine resimlerin birinde
Tevrat peygamberleri yer almazken diger ikisinde kapiya dogru

yonelmis bir bicimde verilmistir (Resim 11).

Resim 10. Isa’mn Araf’a Inisi, Hans Mielich, ahsap iizerine
yaghiboya, 1450-1475, Samuel H. Kress Collection.

Resim 11. Isa'nin Araf'a Inisi, Bosch'un takipcileri, tuval iizerine
yaglboya, 16. yiizyil.

21 Bosch’un ve aym devir Hollandali ressamlarin zengin bir cehennem
ikonografisi sunduklari ve bunlar icin cesitli metinlerden yararlandiklan
bilinmektedir (Muratli, 1996, s. 100-102).

Yukarida incelenen ressamlarin eserlerinin ortak bir
yonii bulunmaktadir. Bunlarin neredeyse hepsinde isa’nin
Ademve Havva’ninelinden tutmadan betimlenmesi, Adem ve
Havva’nin ise O’na siikranlarini sunar bigcimde verilmesidir.
Yine kalabalik figiirlerin kullanildign kompozisyonlarda
figlirlerin tamamimin ¢iplak ya da yan ¢iplak verilmesi ve
Adem ile Havva’mn disinda kalanlarnin kim olduklarinin
anlasilmamasidir.

Sonug

Hakkinda derin tartismalarin, farkli yaklasimlarin ve zengin
metinlerin oldugu Isa’min &liileri kurtarmasi konusu hem
Ortodoks hem de Katolik ve Protestan Avrupa resimsanatinda
yogun bir bigcimde betimlenmistir. Ortodoks diinyasinda belli
bash kaliplara gore iiretimi yapilan konu Avrupa’da zengin
bir goriinlim arz etmektedir. 13. yiizyildan 6nce karsimiza
¢ikan konu ile ilgili eserler dzellikle 15. yiizyilin sonuna kadar
cografi ve dini yaklasimlar nedeniyle iki farkli kompozisyon
kurgusunu yansitmaktadir. Bunlarin ilkinde mekan cehennem
olarak tasarlanmistir. Kuzeyde baskin olan bu semanin aksine
giineyde magara ya da oyuk bigiminde karsimiza ¢ikan yer hem
cehennem hem de Araf olarak diisiiniilmistiir. Gliney Avrupa’da
ilk 6rneklerden itibaren Bizans etkisi goriilmektedir. Ancak
Ronesans’la birlikte Avrupa’da yasanan Kkiiltiirel ve sanatsal
degisimin neticesinde her sanat¢1 nerdeyse kendi ekoliine
gore bir sahne tasarimina gitmistir. Yine de hem kuzey
hem de giiney Avrupa resminde baslangicindan itiberen
sanatcilarin ifade bigimlerini basta kilise olmak tlizere,
edebi metinler, folklorik unsurlar ve cografi yaklasimlar
dogrudan etkilemistir. Bu nedenle nerdeyse her bir eserin
basli basina incelenmesi ve liretildigi devrin kosullarina
gore degerlendirilmesi gerekmektedir.
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Arastirma Makale / Research Article

Mimarlik ve kavramlar arasindaki iliski tarihsel siirecte cesitli anlatimlarla tanimlanmakta ve yorumlanmaktadir. Mimari
kavramlara yon veren felsefi olusumlar da bu calismanin hareket noktalarindan biridir. Mimarlk icin de tekrar kavrami,
degisen diisiinsel ve bigimsel degerlendirmelerle tarihte ifade bulmustur. Bu ¢alismada tekrarin giincel mimarhktaki yeri
sorunsallastinlarak, Gilles Deleuze’iin felsefesinde tekrar soylemi iizerinden bigimsel bir okuma {iretmek amacglanmistir.
Bu noktada ilk olarak, Deleuze’iin tekrara getirdigi sdylemler 1s1g1inda calismanmin kavramsal cercevesi kurulmustur. Ikinci
olarak, tekrarin tasarim diisiincesindeki degisimini gormek agisindan mimarlikta tekrarin genel bir degerlendirilmesi
yapilmistir. Son olarak da bazi cagdas mimarlarin tekrar séylemleri ile kavrama dair degisim tartisilmistir. Ozellikle
Deleuze’iin tekrar yaklasimina referans veren cagdas mimarlik yaklasimlar ele alinmistir. Calismada tekrarin mimarlik igin
yeni anlami, sundugu bakis a¢is1 ve mimarlikta yaratici diisiinceye katkis1 cagdas mimarlarin tasarim yaklagsimlari ile oku-
narak degerlendirilmistir. Buradan hareketle tekrardaki farki ortaya ¢ikarmak ¢cagdas mimarlikta tasarim yaklasimlarinda
bir ifade bigimine doniistligii gozlemlenmistir.
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An Review On ‘Repetition’ In Contemporary Architecture
Abstract

The relationship between architecture and concepts is defined and interpreted in various historical accounts. Philosophical formations
that direct architectural concepts are one of the starting points of this study. The concept of repetition has also found expression for arc-
hitecture, with changing intellectual and formal evaluations. In this study, it was aimed to produce a formal reading through Deleuze's
repetition, repetition by questioning the place in contemporary architectural creation. In the light of the discourses Deleuze brought
back, the conceptual framework of the study was established. In this point, firstly a general evaluation of repetition in architecture was
made in order to see the change in the design thinking. Secondly, the change in the repetition is examined with some contemporary
architects'rhetoric. In particular, the works of contemporary architects, which refer to Deleuze's approach or accord with his discourse,
are dealt with. The new meaning of the repetition, the new point of view and the contribution to creative thinking for architecture have
been evaluated by reading with the contemporary architects' discourses. From this point of view revealing the difference in repetition
has turned into an expression in design approaches in contemporary architecture.
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Giris

Mimarlik, giincel paradigmalardan tiiretilmis olsa da ge¢mis
ve gelecek arasinda genleserek konumlanan bir aralikta ta-
nimin1 bulan cagdas diisiince sayesinde yeni yorumlama ve
iiretim yontemleri ortaya koymaktadir. Mimarlik ve tekrarin
bir araya gelisi de elbette yeni bir ifade bicimi degildir. Tek-
rar, mimarlikta hem geleneksel dénemde hem de ¢agdas do-
nemde kullanilan bigimsel bir yaklasimdir. Ancak teoride veya
pratikte farkli alanlarin konusu olan tekrar kavraminin ¢agdas
mimarlik icin de farkh problem alanlar yarattig1 gozlemlen-
mistir. Ozellikle diisiince baglaminda yaratilan tartisma alan-
lan bigim lizerine de yeni yaklasimlarin gelismesine neden
olmus, diisiincenin degisimi bigcime iliskin degisimi tetikleyen
temel unsur olarak goriilmistiir. Bu ¢calisma da tekrarin ¢agdas
mimarlik igin yeni bir anlatim tarzi oldugu hipotezi etrafinda
sekillenmistir. Ayrica tekrar, diisiincede gelistirilen farkl yak-
lasimlarin, bicim baglaminda mimari iizerinde gelistirilen soy-
lemleri ile okunacaktir. Diisiince baglaminda tekrarin birgok
tiirdi vardir ancak burada odaklanacagimiz tekrar, fark iizerine
kurulu olan tekrar olacaktir. Bu ¢alisma igin, 6zellikle Gilles
Deleuze’iin tarihsel okumalarda tekrar iizerinde yarattig1 degi-
sim etkisi, mimarlikta tekrarin doniisiimiinii tanimlamada ana
referanstir. Amaclanan Deleuze’iin tekrara yiikledigi anlamin
cagdas mimari bicimlenmeye katkisini belirlemektir. Buradan
hareketle ilk boliimde tekrarin kelime anlami ve ¢agristirdig
diisiinsel agilimlar ele alinarak Deleuze’iin tekrar séylemi de-
gerlendirilmistir. Bu boliimde tekrarin iki hali ayirt edilmistir;
bunlaricsel benzerlik iireten siradan tekrar ve i¢sel fark iireten
Deleuzecii tekrardir. Tekrarin fark olarak olumlanmasindaki
etkin okuma bu ayrim ile temellendirilmistir. Ikinci béliimde
tekrarin eylemde, bicimde ve diisiincede uyandirdigi cagn-
simlarla mimarlikta varolusunun genel bir degerlendirilmesi
yapilmistir. Bu degerlendirme tekrarin gizecegi yeni bigimsel
olusumdaki farklilig1 ortaya koymaktadir. Uciincii bélimde ise
Deleuze’lin tekrar kavram iizerinde gelistirilen ¢cagdas mimari
soylemlerdeki tekrar temasi incelenmistir. Deleuzecii tekrarin
cagdas mimari yaratimdaki yeri ve tasarim diisiincesine getir-
digi bakis acis1 ifade edilmeye calisilmigtir.

Deleuze Felsefesinde iki Tekrar

Tekrar, “ayni olayin, isin, hareketin yeniden ortaya ¢ikisi, tek-
rarlanmasi... Bir konusma veya yazida ayni diisiinceyi, kelime-
yi bircok defa sdyleme... Bir daha, yine, yeniden, gene...” (TDK,
2018) olarak tamimlanmistir. Baska bir ifadeyle benzer, 6zdes

ve ayni olanin ritimsel hareketi veya yineleme olarak da ta-
nimlanabilir. Tekrar1 tanimlayan ve tekrarla iliskili kavramlarin
etimolojik anlama gore, seyin kendisi degil onun ikincil veya
coklu tezahiirleri oldugu goriilmektedir. Yani ayn1, benzer, 6z-
des, kopya, taklit, temsil, simulark, vb. kavramlar bir tekrar
unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tekrar agiklayan veya
tekrara dokunan kavramlar etimolojik tanimlamalarinin yanin-
da felsefi tartismalarin da konusu olmustur. Bu durumu klasik
felsefeden cagdas felsefeye cesitlenen sdylemlerle okumak
mimkiindiirl. Felsefeye dahil olan bu kavramlar, Deleuze’iin
yarattigi fark diizleminde, tekrarin iki bicimde anlagilmasina
neden olmustur. Deleuze ayrica bu kavramlar arasinda kurdu-
gu iliskileri agiklayarak tekrarin kendi felsefesi igindeki gercek
yerini belirlemistir.

Deleuze’iin felsefi bakis agis1, kavramlarin déniisiimii
lizerinedir. Diisiince belirli kaliplar i¢erisinde drgiitlenmemeli,
sorgulamaya tabi tutulup yeniden yaratilmali ve 6zgiirlestiril-
melidir (Deleuze and Guattari, 2015, s.11-21). Deleuze felsefe-
sindeki bir diger temel nokta ise kavramlar arasindaki iliskidir.
Filozof, tekran fark ile agiklayan bir diisiince diizlemi olustur-

1 Deleuze Anlamin Mantig1 isimli kitabinda kopya, aym, benzerlik, 6zdeslik
ve simulark iizerine Platon felsefesinde yarattigi déniisiimii idealar teorisi
lizerinden su sekilde ifade etmistir: “idealar teorisinin amac, bir secme, eleme
istegi seklinde ele alinmalidir. S6z konusu olan, farki belirlemektir, “Sey”in
kendisini imgelerinden, asil olan1 kopyadan, modeli simulakradan ayirmak...
Kopyalar ikinci olarak sahip olanlardir. Benzerligin giivencesini tasiyan, iyi te-
mellenmis taliplerdir; simulakralar ise sahte talipler gibidir, benzemezlik lizeri-
ne kuruludurlar, 6zsel bir sapkinlik, 6zsel bir sapma igerirler... Kopya benzerlik
tasiyan imgedir, simiilakr ise benzerlikten yoksundur... Simiilakr bir aykirlik,
bir fark tizerine insa edilmistir, benzemezligi igsellestirmektedir. Bu yiizden
artik onu kopyalar icin gecerli olan modele, kopyalarin benzerliginin tiiredigi
Ayn’nin modeline kiyasla bile tanimlayamayiz. Simulakrin da bir modeli vardir,
ama baska bir modeldir bu, icsellestirilmis bir benzemezlige kaynaklik eden
Baska’nin modelidir.” Platon’un dgretisini kopya lizerinde benzerlikleri olumla-
yan bir giic olarak ifade eder ve simularkin kopya karsisindaki fark i¢sellesti-
ren tutumunun sahte olusumlar oldugunu belirtmistir. Ancak Deleuze Platoncu-
lugu tersine cevirerek simulakralarin, kopya ve ikonlar karsisindaki durumunu
olumlar. “ Simulakr disiik dereceli bir kopya degildir, o hem asil olam, hem
kopyay1, hem modeli hem yeniden iiretimi yadsiyan pozitif bir gii¢ barindirir...
Simulakr, yiizeye ¢ikarak Ayn1’y1 ve Benzer’i, modeli ve kopyay1 sahtenin giicii
altina alir.” Buradan hareketle ayni, benzer, 6zdes, model, kopya, taklit, ikon
ve temsil benzerligi i¢sellestirdigi 6lciide bir fark yaratmaz. Yaratmadigi icinde
Deleuzecii tekrarin ve simularkin yaninda yer alamaz. Bkz. Deleuze, G. (2015).

Anlamin Mantig1, (Cev: Hakan Yiicefer), Istanbul: Norgunk Yayinevi, 5.279-289.
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mustur, “Her seyin arkasinda fark vardir ama farkin arkasinda
hicbir sey yoktur” (Deleuze, 2017, s. 89) diyerek tekrar da
fark ile olusturdugu iliski baglaminda yeniden doniistiirmiis-
tiir. Ona gore “tekrar bir genellik degildir” (Deleuze, 2017, s.
19). Deleuze tekrari genel olarak ifade eden kavramlarin kar-
sisina, tekran ozgiirlestiren formlar ¢ikarmis ve David Hume,
Soren Kierkegaard, Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud,
Charles Peguy, Raymond Roussel, Gabriel Tarde gibi filozof,
yazar ve sairlerin soylemlerindeki tekrarin okumasini yaparak
hakiki tekrar1 bulmaya odaklanm1§tlr2. Bu filozof, sair veya
yazarlarn tekrara dair sdylemleri ayn tartisma alanlar olus-
turabilir. Ancak bu metin, Deleuze’lin tekrar yaklasimlarinin
ortak noktasini belirleyerek onun tekrari iizerine odaklanmak-
tadir. Deleuze’iin tekrara dair farkli soylemlerinden yakaladig

2 Deleuze tekrarin birinci anlamimin disinda tekrara kazandirdigi ikinci anla-
min filozof, yazar veya sairlerin tekrarla ilgili metinler aras1 séylemlerini ele
alarak tartismistir. Tekrar1 siradan anlaminin disinda ikinci anlaminin olusu-
mundaki diistinsel altyapiy1 Deleuze’iin Fark ve Tekrar kitabindan su alintilar
desteklemektedir. “Kierkegaard ve Nietzsche’de ortak bir kuvvet vardir. Arala-
rindaki fark dikkate degerdir, agikardir ve iyi bilinir. Fakat bir tekrar diisiince-
sinin etrafinda gerceklesen bu miithis karsilasmay, hicbir sey silemez: tekrarn
tim genellik formlarinin karsisina koyarlar. “Tekrar” kelimesini de metaforik
olarak degil, tam tersine, diiz anlamiyla ve kendi tarzlarina uydurarak ele
alirlar...” Yine Deleuze’iin aktarimiyla Hume’ye gdre de “ Tekrar, tekrarlayan
nesnede hicbir sey degistirmez, ancak onu temasa eden zihinde bir seyleri
degistirir”... Benzer sekilde Kant tekrar1 kavramsiz fark olarak belirlenimini
saglayacak doganin ve genelliklerin istiinde oldugunun ipucunu vermistir.
Freud tekran biling ve bellekle kurdugu iliskide bir bastirma unsuru olarak gor-
miistiir: “Tekrar ederiz ¢linkii bastirnz”. Ancak bu bastirma sonrasinda kilik
degistirerek ortaya ¢ikmasi baska bir anlamda farkliig1 ortaya ¢ikarmasi bag-
laminda olumlayici olarak karsimiza ¢ikar. Hatta Deleuze’e gore “Bastirdigim
icin tekrar etmem. Tekrar ettigim icin bastiririm: tekrar ettigim icin unuturum.”
Roussel ve Peguy de siirlerinde tekrar unsurunu sirayla sestes ve anlamdas
sozciiklerde kullanir. Deleuze’e gore iki sairde de farki ortaya koyan temel un-
sur “..tekrar edilen siradan kelimelerin yatay tekrarinin yerine istisnai nok-
talarin tekrarim, bizi kelimelerin igine gotiiren diisey tekrar1 koyar. Nominal
kavramdaki ve sozsel temsildeki bir eksiklikten yetersizlikten kaynaklanan
tekrarin yerine, dilsel ve stilistik bir idea’nin fazlahigindan kaynaklanan pozitif
tekran koyar.” Deleuze’e gore Tarde de “benzerligin ancak yerinden kaymis
bir tekrar oldugunu soyliiyordu: hakiki tekrar, dogrudan kendiyle aym dere-
ce bir farka karsilik gelen tekrardir”. Bu gibi séylemler dogrudan Deleuzecii
tekrarin kendisi degildir ancak Deleuze’iin pozitif tekrarindaki farki olumlayan
sGylemleri icermesi agisindan 6nemlidir. Bkz. Deleuze, G. (2017). Fark ve Tek-

rar, (Cev: Burcu Yalim ve Emre Koyuncu), Istanbul: Norgunk Yayinevi, 5.19-53.

ortak ¢cikarim, tekrar1 genelligin, yasalarin, doga kanunlarinin
ve temsilin alanindan disan ¢ikarmasidir. Dolayisiyla “tekrar
eger bulunacaksa, dogada dahi bu, kendini yasaya ragmen
olumlayan, yasalarin altinda ve hatta belki de Gstiinde ¢alisan
bir gii¢ adina olur. Tekrar eger varsa, ayn1 anda genele karsi
bir tekillik, tikele kars1 tiimellik, siradanliga karsi bir istisna,
varyasyona kars1 bir enstantane, kaliciliga karsi bir ebediyet
ifade eder. Tekrar, her anlamda, ihlaldir. Yasanin lizerine siip-
he disiiriir, daha genel ve daha sanatsal gerceklik adina yasa-
nin nominal ve genel karakterini ifsa eder” (Deleuze, 2017, s.
21). Deleuze iki tekrar bicimi tanimlamaktadir:

“Birinci tekrar, temsilin

[représentation] 6zdesligiyle agiklanan, Ayni’nin

kavramin veya

tekran; ikincisi ise, farki iceren ve kendini
de Idea’nmin baskaliginda, bir “yan sunum”un
[apprésentation]
tekrardir. Biri, kavramin eksikliginden dogmasi
itibaryla, olumsuz; digeri idea’nin fazlahigindan
dogmasi itibariyla olumludur. Biri hipotetik, di-
geri kategoriktir. Biri duragan, digeri dinamiktir.
Biri sonugtaki tekrar, digeri sebepteki tekrardir.

heterojenliginde iceren

Biri uzanimda, digeri yeginseldir. Biri siradan, di-
geri istisnai ve tekildir. Biri yatay, digeri diisey-
dir. Biri acilmis ve agiklanmis digeri sarmalanmig
ve yoruma muhtactir. Biri devirsel, digeri evrim-
seldir. Biri esitlige, es dlcekliye, simetriye, digeri
esitsizlige, kiyaslanamazliga veya asimetriye da-
irdir. Dogada ve toprakta dahi, biri maddi, digeri
manevidir. Biri cansizken, digeri dlimlerimizin
ve yasamlarimizin, esaretlerimizin ve ozgiirles-
melerimizin, seytani olanin ve ilahi olanin sirrim
tasir. Biri “qiplak” tekrar, digeri giyinerek, mas-
keleyerek ve kilik degistirerek kendini olusturan,
giyinik tekrardir. Biri kesinlige dairdir, digerinin
kriteri hakikiliktir” (Deleuze, 2017, s. 48).

Belirtilen iki tekrarin ayrimin1 6ze karsi olan davra-
mis1 ile karsilastirarak agiklamistir. Etimolojik anlaminin &n-
gordiigi bicimde icsel benzerlik iiretiminin bir parcasi olan
tekrar, siradan bir tekrar iiretir. Ancak Deleuze’iin tekrar ya-
pitta, eserde veya diisiincede ayniy1 veya benzeri degil fark-
kg Giretme acilimidir. fkinci tekrar veya Deleuze’iin tekrar
diisiincenin prensibini, mantiksal islevini, modelini, 6ziini,
bilgisini, dogmatik yapisini degistirir ve yeniden kurar. Ait
oldugu baglami bir yaratim ve olus kilmay1 amaclar (Deleuze,
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2017, s. 278). Claire Colebrook’a gore Deleuze’deki:

“.yineleme ayni seyin tekrar tekrar yeniden-vu-
ku bulmasi degildir, basitce; bir seyi yinelemek
tekrar baslatmaktir, yenile(n)mek, sorgulamak ve
aynm kalmay1 reddetmektir... Zamanin akisindan
dolay1 yinelenen her olay zorunlu olarak fark-
hdir. Hayatin giicii farklibk ve yinelenistir veya
farklibgin ebedi doniistidiir. Hayatin her olay1 ha-
yatin biitiiniinii doniistiiriir ve bunu tekrar tekrar
yapar. Dolayisiyla, sonsuz, olan ve olacak olan
her sey daima kendisinden farkli olacaktir; dai-
ma olusa agik olacaktir; asla aynm kalmayacaktir”
(Colebrook, 2013, s. 18-161).

Tekrar eden farkliliklar yeni olusumlardir. Deleuze
felsefesi tekrar bilindik anlaminin disina ¢ikarmistir. Gergek
tekrar artik farkhiiklarn olumlayan giicii ile ‘bagka’3 bir tek-
rardir. Dolayisiyla farki icinde barindiran bir yaratimdir ve
Deleuze’iin bakis agisiyla olus olarak da ifade edilebilir. Bu
diisiince ekseninde Deleuze’iin tekrar anlayisindaki fark mef-
humu, mimarlikta yeni bir yaratim bicimi ortaya koyabilir.
Bu baglamda Deleuze’e gore bir sanat eseri tekrar1 olumlar.
Sanat eseri kendine has bir yaratim olacaksa farkliliklan
icinde barindiran “olanakli bir diinyanin ifadesi olarak
baska”(Deleuze, 2017, s. 342) tekrar temasiyla olusturulmali-
dir.

Deleuze’iin soylemleri ile tekrar, var olan anlami-
min disinda yeni bir ifade bicimine doniismistiir. Buradan
hareketle mimarlikta tarihsel siirecte var olan klasik tekrar
bigiminin getirdigi diizen olgusunun, ¢agdas mimarlikta tek-
ran fark ile var eden bir anlayisla farklh diizenleri olumlayan
bir diisiinceye evrildigi sdylenebilir. Mimarlikta tekrar artik
diizeni saglama adina ortaya konan ideal bigim modeli degil,
farkliliklarin igsellestirildigi bir yaratim olarak degerlendirile-
bilir.

Mimarlikta Tekrara Dair Genel Bir Bakis

Deleuze’iin tekrar sdylemiyle mimarligin kurdugu iliskiyi in-
celemeden once tekrarin mimarlik i¢in genel olarak anlamim

3 Deleuze’iin ifadesi ile: “Baska, herhangi bir kimseyi adlandirmaz, yalmzca
baska ben igin benligi ve benlik i¢indeki baska Ben’i adlandirir... Baska yapisi
ve dilin buna karsilik gelen islevi, gercekte numunenin agiga ¢ikisini, ifade
edici degerlerin yiikselisini ve son olarak farkin i¢sellesme egilimini temsil

eder.”Bkz. a.g.e., s.340-342.

ifade etmek gerekmektedir. Mimarlikta tekrarin anlami farklh
eylem ve diisiince bigimleri ile kagimiza ¢ikmaktadir. Ayni za-
manda yineleme olusturan bicim hareketleri tekrarin varyas-
yonlari olarak kabul edilebilir. Bu durum, tarihteki farkli bakis
acilan ile agiklanabilir.

Mimarlikta simetri, uyum, ritim, denge, diizen, dlci,
oran gibi kavramlar tasarimda tekrar olusturan bi¢im un-
surlan olarak gosterilebilir. Hatta bu olgular mimari eserin
dogasindaki estetik hazzin dn-gereklilikleri arasinda goriiliir
(Schmarsow and Fiedler, 2017, s. 64). Baska bir ifadeyle tek-
rar hem estetik bir diizen ve giizellik hem de teknik bir gerek-
lilik olarak varsayilmistir. Ornegin antikcag ve ortacag mimar-
l1g1 bu yaklasim acisiyla okunabilir. Hendrik Petrus Berlage’ye
gére doga yasalarinin aritmetik ve geometrik kurallarla
olusturulan bigimlenmelerin mimari yapida belirli oranlarda
yinelenmesi antikcag ve ortacagin belirgin 6zelligidir. Bu se-
kilde gelisen modiilasyon teknigi ayni zamanda mimari yapida
ritmik diizenin belirtisidir (Berlage, 1996, s. 194-212).

Vitruvius mimarligin temel ilkelerinden biri ola-
rak tammladig1 diizeni, yapiya getirilen oran ve uyum sis-
teminde aramistir (Vitruvius, 2015, s. 9). Diizenin bir be-
lirtisi olan geometrik ve matematiksel oranlar, mimarlk
tarihinde Vitruvius’un oranlar, altin oran ve modiiler gibi
sistemler, mimarlikta ideal bi¢imi yakalamak icin uygulanmis-
tir. Ronesans’ta kesfedilen perspektif ise yapisal organizas-
yona bakis1 ¢esitlendiren baska bir unsur olarak goriilmistiir
(Belting, 2012, s. 21). Ali Artun (1998) da perspektifi “aslim
tutmayan bir yanilsama” seklinde ifade ederek bir taklit yon-
temi olarak gormiistiir. Tasarim yaklasimlarina bakis gelisip
cesitlense de geometrik diizene baglilik kendini muhafaza
etmis ve tekrari var eden olusumlar siirekliligini korumustur.
Yine modern doneme kadar gecen siirecte bezemenin veya
siislemenin yapi iizerindeki tekrarlari kendisini baskin unsur
olarak gostermektedir. Ayrica tekrarlamalar ve modiilasyon-
lar1 ile mimari siislemeler, 6ziinde siyasal olan mekanlarin ku-
ruculan olarak ifade edilmektedir (Picon, 2014, s. 571).

19. yiizy1lda Endiistri Devrimi gibi hareketlerle yeni
mimarlik arayislarinin giindeme gelmesi, yeni malzeme ve tek-
niklerin kesfini hizlandirarak gelistirilmesine neden olmustur
(Giedion, 1982, s. 148-152). Ancak stilleri ve teknikleri konu-
sunda antik¢ag ve ortacagin tislubunu benimseyip yenicagda
da ona ruh kazandirmak isteyen Gottfried Semper ve Eugéne
Viollet-le-Duc gibi isimler de var olmustur (Picon, 2006).
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Berlage’ye gore 19. yiizyil mimarhig1 eklektik bir mimari olu-
sum gostererek dnceki ¢aglarin bicimlerini kopyalamistir. Bu
da 19. yiizyilin yenilikci ruhunu zayiflatmistir. Berlage modern
donemin basarili olmasini ise bu bigimlerin eklektik tekrar
yerine rasyonel kabullere ve geometrik kurallar dogrultusunda
yeni formlar liretmesine baglamistir (Berlage, 1996, s. 235).
Tarihteki bicimlerin eklektik olarak veya taklit baglaminda yi-
nelenmesi bir tekrar unsuru olarak goriilmiis ve problematik
bir alan yaratmistir. Tekrarin tartisma alan, tarihsel olanin yi-
nelenmesi ve taklit olarak ortaya ¢tkmasi, modern dénem icin
farkl arayislarin da belirtisi olmustur. Gegmise temsil nokta-
sinda yenilik¢i bir diisiincenin hakim olmasi tekrara bakis ac1-
sim1 da cesitlendirmistir. Eklektik olusumlarin ve taklidin bir
tekrar olarak ifade edilmesi problem olarak belirlenmis olsa
da, yeni bir islup olusturma adina bigimin belirli kategorilerle
sabitlenmesi dnerisi de benzer formlarin tekrarini tiretmistir.

Modern dénem aym zamanda idealize edilmis stil
tiretimlerinin olusumlarina sahne olmustur. Ayrica mimari
form ve yer icin, aralik, tekrarlama ve seri liretim anahtar kav-
ramlar olarak karsimiza ¢ikmistir (Sykes, 2010, s. 119). Bi-
¢imde uygulanan tekrar, diizeni saglayan pratik bir birlesim
ilkesi olarak goriilmektedir. Steen Eiler Rasmussen (2016, s.
131) “Hem mimar hem de yap1 ustalan icin en basit yontem
ayni yapi elamanlarinin diizenli olarak tekrarlamasidir; drne-
gin bos, dolu, bos, dolu gibi... Bu adeta bir, iki, bir iki saymak
gibidir ve herkesin kavrayabilecegi bir ritim” olarak belirt-
mistir. Benzer sekilde Leland M. Roth (2006, s. 101) da rit-
mi “yapilara diizenli degisiklikler kazandirmanin yollarindan
bir tanesi” olarak belirterek “katilarla bosluklarin, olaylarla
araliklarin belirli bir sira igcinde birbirini izlemesi” seklinde
tammlamistir. Seri iiretimle, geleneksel mimari anlayisinin di-
sinda yeni ve rasyonel bir mimarlik olusturma ¢alismalarinin
basarisi icin Ol¢ii ve oran sistemlerinin de ortak dilde hare-
ket etmesi gerekmektedir. Bunun igin Le Corbusier’in Modii-
ler fikri modern mimarlikta evrensel bir oran sistemi kurmayi
amaglamistir. Modiilere gore, tasarimda mekanlarin gerektir-
digi boyutsal oranlarla degil, dnceden belirlenmis standartla-
ra gore hareket etmek gerekir. Bu sekilde tasarlanan mekan
lizerinde, verilen oranlarin yapida tekrar etmesiyle gorsel bir
denetim saglanacaktir (Moussavi, 2011, s. 28). Ayni zamanda
benzer olanin tekrar, bigimin goriiniir unsuru haline gelece-
ginden farklara baskin olur. Basit bir bilesim ilkesi olarak go-
riilen tekrar, toplamdan veya béliinmeden kaynaklanir ya da
herhangi bir formdan dizi olusturmak icin kullamlabilir (von

Meiss, 2013, s. 36). Bu sekilde bicimde birbiri ile yakin, birbi-
rini takip eden, birbirini izleyen noktalarin ve ayn1 malzeme-
nin tekrarlanmasi yoluyla genisletilmis bir diizlem nosyonuna
ulagilabilir (Smith, 2004, s. 121).

Mies van der Rohe (2008, s. 92) gokdelenlerinde
olusturdugu sistematik diizen icerisinde Modernizmin getir-
digi yenilik¢i yaklagimlardan olan cam-celik konstriiksiyonu
siklikla tekrarlayarak kullanmistir. Modern dénemde kentsel
Olcekte kurgulanan yapisal organizasyonlarda da benzer bi-
¢imsel tekrarlarnn gormek miimkiindiir. Dolayisiyla bu dénem-
de mimarlik kendini daha ¢ok sanayi devriminin getirdigi
seri liretime acarak kiitlesel kompozisyonlarin isleve dayali
tekrariyla gostermistir. Sigfried Giedion (1958) tekrar plastik
bir ifadenin olusmasinda aktif bir faktor olarak gérmiistiir ve
kentin basit mimari bilesenlerinin ritimlerinden olusan kar-
masik bir yapi olarak belirtmistir.

I1. Diinya savasi sonrasinda mimarlik deneysel bir sii-
recten gecmeye devam etmistir. Mimarhkta dekonstriiktivizm,
neoavangard gibi klasik anlamda belirtilen tekrar kavramini
karsisina alan yaklasimlar var olmustur. Diger disiplinlerde de
diyalektik olusumlarin ve paradoksal yaklasimlarin ¢evresin-
de diisiiniilmeye baslandig1 bu dénemde pek ¢ok diisiiniir veya
filozofun yaninda Deleuze’lin® soylemleri de mimarlikta yeni
bir diisiinme bicimi tamimlayabilir. Diizen, dl¢ii, ritim, simetri
kavramlarina tekrar baglaminda farkli bir sdylem getirmistir.
Genel olarak diizeni olusturma sekli olarak simetri, ritim ve
oOlcii tekrar araclar olarak goriilmektedir. Bu dogrultuda mad-
di tekrar simetri, ritim, 6lcii lizerinden ele alarak yeni bir tek-
rar bicimi tammlanabilir. Burada Deleuze’iin, kavramlan ele
alisindaki yaratici zihin okunulabilir. Deleuze, ritim ve simetri
lizerine yaptig1 calismalarda yine iki tiir tekrar bigimi sunar:

“Bir yanda tam veya kesirli katsayilar 6l¢egine gon-
deren aritmetik simetri ile irrasyonel oranlara veya orantilara
dayanan geometrik simetri; diger yanda kiibik ve altigen olan
statik simetri ile besgen olup spiral bir ¢izgide veya geomet-
rik bir seri olusturan bir nabizda, kisaca canli ve 6limlii bir
“evrim”de kendini gosteren dinamik simetri” (Deleuze, 2017,
s. 44).

Deleuze, benzer sekilde ritmi de iki tiir tekrara

4 Martin Heidegger, George Battalie, Michel Faucoult, )Jiirgen Habermas,
Jacques Lacan, Jacques Derrida, Paul Ricouer, Roland Barthes, Pierre Bourdieu
gibi filozof ve distiniirler bu ¢ag icerisinde soylemleri mimarlik tizerinde yeni

tartisma alanlari yaratmistir.
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ayirarak incelemistir. Bunlan dlgii-tekrar ve ritim-tekrar ola-
rak ifade etmistir. Olcii-tekran, ritim-tekrarinin “Soyut etkisi
yahut dis goriiniisiinden ibarettir. Maddi ve ¢iplak bir tekrar
(Ayn1’min tekrar1) ancak kendisinde bir diger tekrarin kilik de-
gistirmis olarak bulunmasi anlaminda ortaya ¢ikar ki bu ¢iplak
tekrart olusturan tekrar, kilik degistirmek suretiyle ayn1 anda
kendini de olugturur” (Deleuze, 2017, s. 44-45). Simetri asi-
metride, 6l¢ii ritimde farklilig1 yaratir. Deleuze, simetri, 6l¢ii ve
ritmi biinyesinde bulunduran siisleme pratigini isaret ederek
figlirlerin tekrar bicimine dikkat cekmistir. “Kavram mutlak
surette aym kalirken, figiir yeniden iiretilir... Fakat gercekte
sanatc¢1 boyle calismaz. Figiiriin 6rneklerini yan yana getirmez,
her defasinda bir 6rnegin unsurunu bir sonraki 6rnegin bir
baska unsuruyla birlestirir. Dinamik insa siirecine yalnizca
nihai etkide bertaraf edilecek bir tiir dengesizlik, istikrarsizlik,
asimetri, bir nevi aralik katar” (Deleuze, 2017, s. 42). Siisleme
pratiginde yan yana gelen figiirler farkhihg lireterek yinelen-
melidir.

Resim 1. Aldo van Eyck’in Orphanage tasarimi (CCA Mellon
Lectures, 2011)

Fark yaratiminin 6nemli hale gelmesi mimarlig1 belirli bigim-
lerde kategorize etmenin disinda yeni formlarin var olmasi ge-
rekliligini dogurmustur. Aldo van Eyck de tasarimlarini cagdas
yapim teknikleri ile modernize ederek temel benzer pargalarin
tekrarina dayandirmis fakat benzer pargalarin monotonlugu
yerine farkll olandaki izgeye ydnelmistir. Modern dénemle
birlikte gelen modiiler
olarak tasarimlanmis yontemleri 6nemsemistir. Tasarladig
parcalarin tek diize ve sikici tekrarina direnmis, tekrarlanan
parcalardaki fark yaratimini kurguladigr modiiller iizerinden
ortaya ¢ikarmistir. Bu yontem ile tekrarin olusturdugu farkh-

standartlasmis ydntemlerdense,

ig1 gostermek istemistir (Coleman, 2005, s. 206). van Eyck,
bunu Orphanage (Resim 1) tasarimi iizerinden su sekilde ifade

etmistir: “Temel benzer olan, ekleme yoluyla keyfi olarak ‘ben-
zer’ olanin keyfi olarak ‘farklilasmas1’ yerine, tekrarlama yoluy-
la temel olarak farklilagir” (van Eyck, 1962, s. 349). Bu sekilde
farkl formlar kendi tiirlerini olusturur ve farklar forma kendi
anlamin verir (Kahn, 1974). Bir formun 6zgiin bir yaratim ol-
masi igin farki diisiinme gerekliligi ifade edilmistir. Dolayisiyla
“farkliliklar bizim yasayan varliklar oldugumuzun tam bir ka-
mitidir ve anlami yaratan bu farklibiklardir” (Kurokawa, 1997).
Tekrarin ikincil bir anlam1 mimarlbikta varligini hissettirmis-
tir2. Cagdas mimarlik, bicimlerin benzerlerinin tekrarina ve
tarihsel argiimanlarin yinelenmesine kars1 arglimanlar gelistir-
mistir. Ciinkii gercek anlamda “tekrar farkliliklar1 dislamadig
gibi onlar meydana getirir, onlan iretir. Tekrar er ya da gec,
tekrarlanarak dretilen dizi veya seriyle iliskili olarak gelen,
daha dogrusu ortaya ¢ikan olayla karsilasir. Bir baska deyisle:
fark” (Lefebvre, 2017, s. 31). Dolayisiyla diisiince, yeni bigim-
ler, teknik, yontem ve malzeme iizerindeki soylemler de fark
tizerine kurgulanacaktir: “Ahsaba, tuglaya ve celige ait meta-
forlar sarsan tarihi unuttuk. Boslugu zaten gordiik, artik mad-
deyi yeniden tanimlama zamam” (van Berkel and Bos, 1999, s.
156-7).

Cagin beraberinde getirdigi Usluplardaki bigimsel
yaklasimlar ve farkliliklarin bir arada bulundugu somut olu-
sumlar, mimarlik i¢in yeni tartismalara 6n ayak olmustur. Bu
olusumlar modern donemin getirdigi salt yararci bir anlayistan
cok, hayal giiciindi, yaraticilig1 ve kurmacay1 biinyesinde barin-
dirir. Kent ve kenti olusturan mimari yapilar artik hayal giicii-
niin somutlastirildig1 gosteri mekdani haline gelmistir (Kumar,
2013, s. 130). Yeni diisiince bicimlerine ydnelik arayislarin
kendini gosterdigi cagdas donemde, mimarlik da yeni bakis
acilarinin teknoloji ile birlikte yaratimi olarak gdsterilebilir. Bu
baglamda fark lireten bir tekrarin yeni mimari bicimlenmele-

5 Mimarlik i¢in tekrarin farkla olan temasini Jacques Derrida’nin Paregon kav-
ramyla da iliskilendirebiliriz. Parergon’u Derrida’nmn Kant’tan alarak déniistiir-
diiglini soyleyebiliriz. Genel bir ifadeyle Kant Parergonu sanat eserine ¢izdigi
bir sinir veya gerceve olarak kullanmistir. Parergon sanat eserine ¢izdigi sinirda
disardan hicbir seyi almaz ve onu kendi iginde tanimlar. Derrida ise igerisi ve
disanist ayrimim biitiinlestirerek bu cerceveyi sanat eserini tamamlayan bir
ek olarak yorumlamistir. Ergon calismanin kendisi Par-ergon ise onu tamam-
layan bir aksesuardir. Tekrarin Fark ile kurmaya basladig iliskide fark benzer
sekilde tekrara dokunan, onu ozel kilan ve birlikte hareket eden bir aksesuar
olarak da Derridaci diisiincede okunabilir. Parergon hakkinda bkz. Derrida, J.
(1978). “ Parergon”. In The Truth in Painting, (trans: Geoff Bennington ve lan
McLeod),Chicago: University of Chicago Press, pp.37.
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re yansimasi da bu diisiincenin somut olusumlar olarak ifade
edilebilir. Ozellikle mimarlarin bicim yaratma diisiincesindeki
niianslar ve ortaya koyduklari eserler arasindaki baglantilarda
incelenebilir.

Cagdas Mimarlikta Tekrar

Tschumi, mimarligin olusumunu iki bicimde incelemistir. ilki
geleneksel diizenin getirdigi kesinliklerin ve kurallarin tekra-
ndir. Ikincisi ise arzularin, deneyimlerin ve farklibklarin bir
tretimidir (Hays, 2011, s. 132). Cagdas mimarlik, kiiltiirel ve
cevresel sabitliklerin siradan tekrarim1 6ngérmez. Mimarlara
diisen ise zamanda mimarligin dinamizmini canh tutacak fark-
hibiklar kesfetmektir. Bu noktada mimarlar ¢evrede iki sekil-
de farkhilbk yaratabilir. Bunlardan ilki mimari bir yaklasimda
farkl diisiinceler iiretmek, ikincisi bu farkl diisiinceleri farkh
yontemlerle cisimlestirmektir (Moussavi, 2011, s. 32). Mimari
diisiincedeki yaklasim igsel bir benzerlik, 6zdeslik ve aynilik
tizerine degil igsel bir fark tretme (izerine kurgulanmalidir.
Benzer sekilde farki i¢sellestiren mimarlik yaratimi, dissal
benzerlik iiretse de beklenen farki yaratma giiciinii tasir. Bu
sekilde diisiincede farklilasan yaklasimlar ve etkilesim halin-
deki duyular, bicimlere aktarilarak ortaya yeni bicimler ¢ikarir.

Tekrar, Deleuze soylemleriyle mimarlikta baska bir
diisiince bigimi ortaya koyabilir. Deleuze’lin sanat iizerine
olan sdylemlerinde esere yaklasimi mimarlik i¢cin de ¢ikarim-
lara referans verir. Deleuze, bir sanat eserinin taklit degil fark
ve olus lizerine kurulu oldugunu su sekilde ifade eder: “Olmak
bir bicime (6zdeslesme, taklit, 6ykiinme) ulasmak degildir,
ayrilamaz ya da farklilasamaz bir yakinlik noktas1 bulmak-
tir” (Deleuze, 2013, s. 13). Boylece sanat da yaratici tekran
olumlamaktadir. Siradan tekrar sanatta yer bulabilir ancak
farki yarattig1 olgiide gercek bir olus tanimlar. Sanatta var
olacak olan tekrar, eseri, kilik degistirmesiyle, iraksamasiyla,
yeginselligiyle, merkezsizlestirmesiyle, ritmiyle, dinamiz-
miyle ve yansimalan ile sarmalar. Deleuze bunu, miizikte
Alban Berg’in Wowzeck’indeki leit motifin derinlesmesiyle
ve resimde Andy Warhol’un pop-art eserlerini kopyayr simu-
larka doniistiirmesiyle 6rneklendirmistir (Resim 2). Bu sanat
yaklagimlarinda birincil anlamdaki tekrarin varlig1 goriilmek-
tedir ancak Deleuze’iin ikincil tekrar yaklasimindaki farkin
alimlanmas eserde baska bir tekrarin okunmasina neden olur

(Deleuze, 2017, s. 380-381).

Mimarlik igin farki diisiinmek ve yeni bigcimlerin olusumuna bu
perspektiften bakmak mimarideki sinirlan, kesinlikleri ve ku-

Resim 2. Andy Warhol, Sefl Portrait 1966 (https://www.
moma.org/collection/works/79889)

rallar1 yeniden sorgulatir. Peter Eisenman (1984) ¢agin var-
sayilan notr ruhu, simetri lizerinde asimetri, istikrar {izerinde
dinamizm, hiyerarsi lizerinde hiyerarsinin yoklugunu destek-
leyecegini ifade etmistir. Cagdas mimarlik da bu referanslarla
yeni yaklasimlarin deneysel alani olmustur. Eisenman mimar-
g1, gecmisi yenilikci bicimsel denemelerle simdide var etmek
olarak belirtmistir. Gegmis daimi bir iz olarak kalmistir. Eski
olan varligini hissettirir ancak artik ge¢mise dair bir benzerlik
tasimaz. Gegmisin izi lizerindeki yeni olusumlar yerlesir ve bu
tekrar ederek zaman icindeki farki tiretir (Hays, 2011, s. 59-
60).

Gecmisin ayniligindan uzaklasan farkliligi olumlayan
bir tekrar, aym zamanda sabitliklerden ve kimliklerden siyn-
lan bir bicim anlayisidir. Buna gore tarihsel tekrarin ve bigim-
deki siradan tekrarin kirilmasina yonelik somut bir mimarlik
aciliminin gelecegi sekillendirmedigi 6ngoriilmektedir (Sykes
and Hays, 2010, s. 247). Temsil baglaminda bir tekrarin farka
doniisiimiinii Aldo Rossi ve John Hejduk’iin tipolojik yaklasim-
larindan kavrayabiliriz. Micheal Hays’a gore Rossi’nin tipolojik
tekrarlar yapisaldir ve benzerlik tasir. Hejduk’iin tekrarlarina
ise cesitliligi iceren baska unsurlar dahil olmaktadir. Rossi’nin
tipolojik tekrarlarinda bir tip bir defa goriinmez, bu tip za-
manin hareketiyle, benzerlikleriyle tekrar eder. Ancak John
Hejduk’lin tekrarlarinda ayninin ve benzerin tekrar1 yerine
farkliligi yaratan bir sey vardir (Hays, 2011, s. 103). Hejduk’iin
Duvar ev projesindeki imge ekrani olarak olusturdugu duvar
elemani, kiibizmin saf kat1 bigimciligine kars1 mimarin farkli-
lasma isteginin mimarca anlatimidir (Hejduk, 1972). Benzer
bir karsilastirmayr Rem Koolhaas’in yaklasiminda gorebiliriz.
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Koolhaas’a gore mimarlik ‘farkliliklar imal etme’, “ilgi yarat-
ma’, ‘icat etme’ gibi sorumluluklar tagimaktadir ve mimarligin
simdiki anlaminda ge¢misin tek diize bir tekrar1 olmaktan bas-
ka gelecege agilim saglayacak yeni anlamlara ihtiyaci vardir
(Koolhaas, 1995, s. 616). Cam/celik konstriiksiyonun modern
donemdeki temsilcisi Rohe’nin yapilarindaki diizenli cergeve-
lerinin tekrarina karsi, Koolhaas’in katlamalar ile farklilasan
cercevelerindeki tekrarn tarihsel kirilmay1 gostermektedir
(Moussavi, 2011, s. 23) (Resim 3).

Resim 3. Mies Van der Rohe’nin (Alexpankratz, 2018) ve
Rem Koolhaas’in (Ruault, 2009) cam-celik konstriiksiyonu
kullanma bicimleri

Genelliklerin, siradanligin veya monotonlugun yeri-
ni, kivrimlar, kubistvari katlamalar, fiitiirist vektdrler almistir
(Foster, 2013, s. 70). Zaha Hadid ve Patrik Schumacher’in ta-
sarim ydntemi olan “Parametrisizm kat1 fonksiyon tiplerinin
tekrar yerine siirekli programatik varyasyonlar arar. Bu yak-
lasim bicimi farklh fonksiyonlar siralamak yerine, iki fonk-
siyon tipi arasindaki tasarlanabilen tekrarlamalari sunmayi
tercih eder” (Schumacher, 2011, s. 259). Hadid’in partneri
Schumacher, Deleuze’iin felsefesindeki farklilasan bir tekrara
yogunlasarak bunu, “rijit formlarla calismak yerine, tim mi-
mari elemanlan parametrik bicimlenebilir olarak kurmak, tek-
rar eden elemanlar yerine, siirekli olarak farklilasan eleman-
larinin sistemini kurmak” seklinde ifade eder (Schumacher,
2011, s. 297) (Resim 4). Bicimin belirli yontemlerle idealize
edilmesi burada s6z konusu degildir. Tasarim, bulundugu
baglamin ve tasarimcinin elinde 6zgiir bir kurgu ile ele alimir
(Wolfe, 2014).

Bu sekilde var olan farkl bicimsel arayislar mutlak
veya ideal bicimlerin varliginin sorgulanmasina neden olmus-
tur. Greg Lynn de klasik donem ve sonrasinda var olan ideal
bicim kurgusunun yaratic1 diisiinceyi sinirladigimi diisiinerek
farkl bicimleri kesfetmeye ydnelmistir. Kiire, silindir, kiip gibi
ideal bicimler Lynn’in tasarim yaklasimini tanimlamamaktadir
(Rappolt, 2008, s. 144). Lynn ideal bigimlerin tekrar yerine,
farkli bicimlerin mimaride nasil ifade bulacag lizerine kafa

Resim 4.Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi (Binet, 2012)

yormustur ve dogrusal olmayan geometrilerin matematigin-
de kalkiiliis® gibi farkli bilimsel paradigmalan kullanmistir
(Rappolt, 2008, s. 172-174). Baska bir ifadeyle geometride
ve matematikte yeni paradigmalarin kesfedilmesi mimari ta-
sarimda farkli bicimlenmelerin meydana gelmesini kolaylas-
tirmistir. Lynn mimari bigimlenmelerdeki farklh yaklasimlarim
kalkiiliis tizerinden kurgulamis ve dijital yazihmlan bir arag

Resim 5. Kore Kilisesi (Greg Lynn Form, 1999)

6 Deleuze matematikte geleneksel paradigmalara kars1 karmasik cisimle-
rin matematigini hesaplayan kalkiiliisii yeniden ele almistir. Deleuze’e goére
“Idea’daki baska diizenler baska alanlarda ve farkli bilimlere karsilik gelen
farkli ifadelerde cisimlesir. Boylece diyalektik problemlerden ve bunlarin dii-
zenlerinden yola ¢ikarak cesitli bilimsel alanlarin dogusu gerceklesir. En dar
anlamiyla diferansiyel kalkiiliis, kendi alaninda bile, cisimlestirdigi diyalektik
idealar diizenine nazaran problemlerin ifadesinin ve ¢6ztimlerin olusumunun
zorunlu olarak en eksiksiz formunu temsil etmeyen matematiksel bir aragtan
ibarettir... Diferansiyel kalkiiliis faydacinin diiz hesabn, diisiinceyi baska amag-
lara ve baska seylere tabi kilan kaba aritmetik hesap degil, saf disiincenin cebiri,
bizzat problemlerin Gstiin ironisidir.-“iyiligin ve kotiiliglin 6tesindeki” tek hesap-
tir. Betimlenmesi gereken iste idealarin biitiin bu maceraperest karakteridir.”
Bkz. Deleuze, G. (2017). Fark ve Tekrar, (Cev: Burcu Yalim ve Emre Koyuncu),

istanbul: Norgunk Yayinevi, s.244-245.
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olarak kullanarak tasarimlarini gerceklestirmistir (Resim 5).

Mimarlik, belirlenmis veya onceden var olan bir du-
ruma gore hareket etmek yerine farkli durumlarin veya karsi-
lasmalarin etkisinde olusur. Yani, mutlak bir bi¢cim yoktur ve
bicimin kimligi belli degildir, kimlik karsilasmalarla meydana
gelir. Mimarinin sonsuz varlig1 ancak bu sekilde kimliksiz bir
yapiya biirlinmesiyle elde edilebilir. Mimarlik kendini, kurucu
parcalar sonsuz degiskenlerle bir hiitiin halinde akic1 bir sekil-
de birlestiren hibridlesme, siirekli farkliliklarin organizasyonu,
yapida dlgeksizlik, evrim, genisleme, tersine ¢evrilme ve diger
carpikliklarla ya da manipiilasyonlarla tanimlamaktadir (van
Berkel and Bos, 1999, s. 83). Dolayisiyla her tekrar eden durum
aslinda bir kopma, duraksama ve yeni bir baslangictir (Tanju,
2007, s. 9). Bilinen veya siradan bir tekrar yerine igsellesti-
rilmis farklarin olusturdugu tekrar, sanat eserini zamansiz kil-
maktadir.

Diisiinsel yaklasimlarin ¢agnistirdigi anlamlardan do-
gan mimarlik sdylemleri yeni imajlarin olusmasina katki sunar.
Ancak yaratilan bu imajlarin kentsel alana olan katkis1 ve nite-
liginden daha ¢ok 6zerk varolusu konusulmaya baslandigi anda
fark yaratiminin kavramsal icerigi de tartisilmaya baslanir. Fa-
kat cagdas mimarlikla olumlanan farklilik séylemi, mimarlarin
yaklasimlarinda bireysel bir tutuma déniismemelidir. Mimarlik,
toplumun ve cevrenin bilincinde olan yenilik¢i bir yaklasimla
hareket etmelidir. Bigim, bir meta malzemesine donistigii
anda farklar kendini siradan tekrarlara doniistiiriir. Bu diisiince
ile bigim, kendine ickin farkini olusturacag: diizlemde kurgu-
lanmalidir. Salt bigimci ve figiiratif eylemlerle hareket eden bir
tasarim, ickin bir fark iiretiminden uzaktir. Bu, farkliligi mani-
piile eder ve tekrarin siradan bir eylemine déndisiir ( Spencer,
2018, s. 102-114). Bu elestiriye en ¢arpici 6rnegi Rem Kool-
haas bir réportajinda kiiresellesmenin dayattig1 benzer bicim
olusumlari ile verir.
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Resim 6. 1914 ve 2014 yillarina ait farkl iilkelere ait iki mimari
kolaj (Oosterman and Cormier, 2014)

Farkliyillara ait farkli iki fotograf karesinden olusan bir

kolaj calismasidir. 1914 tarihli fotografta farkli sehirlere ait ge-
leneksel yapilardan ornekler koyulmustur. 2014 tarihli fotograf
ise aym sehirlerden ¢agdas yap1 6rnekleri koyulmustur (Resim
6). Iki fotograf karsilastinilinca yeni tarihli fotografta kiiresel-
lesmenin dayattig1 siradan tekrar ve bigim manipiilasyonunu
bize net bir sekilde gosterir. Farklilarin yarattig1 gercek kurgu
ise eski tarihli kolajda rahatlikla goriilebilir (Oosterman and
Cormier, 2014). Mimarligin yalmzca amaci bireysellik veya
ozerkliklerle bicimlere popiilerlik kazandirmak olmamahdir.
Deleuze’iin diisiincesi, igsel bir tiretkenligi &ngdren olusumlar-
la kurgulanmalidir. Farklilik diisiincesini bireysel bir modaya
doniistiirmek indirgeyici bir yaklasimin iiriiniidiir.

Sonucg

Mimarlikta tekrar, donemsel olarak farkli anlayislar icerisinde
ele alinmistir. Tekrar, diizenin bir belirtisi, islevsellik agisindan
kolaylik, yapida monotonluk veya tam tersi olan dinamiklik,
farklibgin tekran, sonsuzluk gibi yaklasimlarla diisiinsel ve
gorsel olarak ifade bulmustur. Deleuze’iin felsefedeki kavram-
lan doniistiirme ideas1 tekrara da farkli agilimlar saglamistir.
Bu agilimlar ile tekrarin etki alani cesitlendirilerek Deleuze’iin
mimarlik igin tartisilacak onermeleri ¢ogaltilabilir. Ancak bu
calismanin temel egilimi mimari bicimlenmelerdeki tekrar kur-
gusu lizerinedir. Calismada islenen tekrar ile belirtilmek iste-
nen diisiince; iki sekilde ayirt edilmistir. ilki benzerliklerin ve
ayniliklarin tekran ikincisi ise i¢sel farkliliklarin tekraridir. Bi-
rinci tekrar benzer ve ayni iizerine kurgulanirken; diger tekrar
Deleuzecii tekrardir ve fark lizerine kurulmustur. Farkliliklarin
tekrar gercek anlamda istenen bir tekrardir ve var olani 6zgiin
ve hakiki kilmaktadir. Bu anlami ile Deleuze’iin tekrari, sanatta
ve mimarlikta farklibklar iceren bir yaratim bi¢imi dnermistir.
Ayni zamanda bu tekrar, sanatta ve mimarlikta diizenin bir ifa-
desi olarak degil diizensizligin, karmasanin ve kaosun iginden
yeni bir diizen yaratma fikri olarak da okunabilir.

Deleuze diisiincesi sayesinde mimari diisiincede so-
runsallastirilan tekrarin, yaratilan problem alanlari ile yeniden
diisiiniilmesi saglanmistir. Boylece farkliliklar biinyesinde ba-
rindiran tekrar anlayisi, tarihsel siirecte olusturulan ideal bi-
¢im kurgularim tersine cevirerek farkli mimarlik yaklagimi or-
taya cikarmistir. ideal bicimler yerini, déniisebilen, farklilasan,
karmasik veya deforme edilebilen olusumlara birakmistir.
Cagdas mimarligin farklilklarn 6ziimseyen yaratici diislince
bi¢iminin dijital teknoloji ile birlesmesi, mimarin tasarim di-
siincesine ozgiirlik kazandirmistir. Cagdas mimarlarin yak-
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lasimlarinda ve tasarimlarinda tekrarin farkla kurdugu iliski,
yeni bigcim pratiklerini deneyimlemeyi saglamistir. Parabolik
ylizeyler, barok kivrimlar, katlamalar, 6lgcek-oran serbestligi ve
mekansal ¢esitliligin yapilarda kendini farkhlastirarak tekrar
ettigi goriilmektedir. Ancak giiniimiizde kiiresellesmenin da-
yattig1 aynilasma, kapitalizmin zenginligi ile birlesince mimari
yapilari, ait olmadig1 baglamlara ve yaraticilign 6nemsemeyen
tekrarlara siiriiklemektedir. Bir tasarimda farklilig1 ortaya ko-
yan sey, kendini ve baglamini yeniden yaratarak var olmasidir.
Bu yaklagim, mimari yapiy1 6zgiin ve ¢agdas bir iretime doniis-
tiirlir. Zamansiz bir mimarlik bu sekilde ortaya ¢ikar ve yapinin
kendi icindeki tekrar eden her olusumu farkl kilar.

Tekrar, mimarliga yeni devinimler getirecek bir anlam
kazanmistir ve her zamanin simdisi olacak tasarim diisiince-
leri ile evrilmistir. Bu 6nerme de ¢agdas mimarligin diisiinsel
temeline bir katki niteligindedir. Giincel mimarligin hakim ve
baskin goriiniimiiniin ¢cagdas mimarlig1 temsil ettiginden her
zaman bahsedemeyiz. Cagdas mimarlik giincel goriiniimlerden
bagimsiz, bulundugu cagin ekseninden bakis1 refere etmek-
tedir. Bu bakis zaman zaman bulundugu c¢agin paradigmalan
ile catisabilir ve en azindan sorunlar yasayabilir. Cagdas mi-
marlik, biitiin zaman bir arada diisiinen, yeniliklerin pesinden
kosan, yaraticiigi ozgiir birakan, sinirlanmamis, degisimin
giiciinii onaylayan, yeniden tanimlanabilen, merkezsizlesen ve
sonsuzluga raksayan bir tavri olumlamigtir. Tasarimi bir yer-
de baslayip bitirmenin aksine, tasidig1 yaraticihigr ve siirekli
tretimi olanakl kilmistir. Deleuze, tekrarin bilindik anlamim
doniistiirmis ve farkliliklarin bulundugu bir icerikle kullanima
sunmustur. Ayrica mimarlikta tekrarin yeniden yorumlamasina
yonelik yeni bir perspektif agmistir ve bu bakis acisi ile ¢cagdas
mimarliga farkl bir boyut kazandirmistir.
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Giris

Osmanli imparatorlugu’nda 1839 tarihli Tanzimat Fermani ile
baslayan yenilik hareketleri, 1908 yilinda II. Mesrutiyetin ilan
edilmesiyle artarak devam etmistir. Sosyal, siyasal, diisiinsel
ve ekonomik alanlar icerisinde gerceklesen bu yenilik
hareketleri, Osmanli Imparatorlugu’nda yer alan Miisliiman
Tiirk kadinlarin yasamin icerisindeki rollerini farklilastirmis
ve kadinlarin dnceki donemlere kiyasla daha o6zgiir bir
yapiya kavusmalarini saglamistir. II. Mesrutiyet’in ilani ile
birlikte toplum icerisindeki varliklarin1 daha etkin bir sekilde
duyurmaya baslayan Misliiman Tiirk kadinlan, bu dénemde
acilan okullarda genis bir egitim firsat1 elde etmislerdir.

dénemde, egitim amaclanan
degisimler ile birlikte geleneksel yapidaki egitimin yerini
modern yapidaki egitim sistemine birakmasi hedeflenmis ve
buyonde bazi calismalar gerceklestirilmistir (Cakir, 2011: 301,
302). Mevcut hedef dogrultusunda Gzellikle kizlarin egitim
gordiikleri hemen hemen tiim okullarin fiziki sartlarinin sahip
oldugu olumsuz kosullar, egitim siireclerinde kullanilmakta

Mevcut konusunda

olan ara¢ gereglerin yetersizligi, ders isimlerinin ve egitim

miifredatlarinin  giincel olmamasi, ders yayinlarindaki
eksiklikler, 6gretmenlerin mesleki seviyeleri gibi konularda
iyilestirmeler yapilmistir (Kurnaz, 1997: 74). Ortaya ¢ikan
bu iyilestirmelerle birlikte, bircok meslek alaninda donemin
kosullan icerisinde daha ¢agdas bir egitim anlayisina sahip
olan Bati tarzli egitim sistemi benimsenmis ve bu egitim
sistemi diger okullarla birlikte kiz okullarinda da uygulamaya
gecirilmistir.

Osmanli Imparatorlugunda mesleki egitim veren kiz
okullarinda uygulanan en dnemli egitim dallarindan birisinin
de bigki-dikis egitimi oldugu goriilmektedir. Devlet kurumlan
ve Ozel sahislar tarafindan mevcut donemde egitim-dgretime
dair yapilan bazi yatinmlar, giin gectikce bicki-dikis egitiminin
Misliiman Tiirk kadinlar arasinda 6nemli bir yer edinmesini
saglamistir. Arkasinda bircok sosyal ve ekonomik etkeni bir
arada barindirmasi nedeniyle Miisliiman Tiirk kadinlarin bicki-
dikis egitimine ydnlendirilmesi, Osmanli Imparatorlugu’nun
son doneminde, bu egitimin kadinlarin hayatinda ne kadar
onemli yer tuttugunun ayrica bir gostergesi durumundadir
(Demir, 2018: 57).

Osmanli Imparatorlugu’nda bicki-dikis egitimi veren
kurumlar incelendiginde, kadinlarin el becerilerini arttirmak
ve ekonomik anlamda kadinlara faydali olmak amaci ile devlet

tarafindan 1865 yilinda kurulan Kiz Sanayi Mektebleri’nin yam
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sira, Paris’te egitim almis bir terzi olan Behire Hakki’nin 1913
yilinda kurdugu Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu adli kurumlarin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir (Aksit, 2005: 17; Sagduyu, 2016:
45). Donemin onemli kadin karakterlerinden birisi olarak
gbsterebilecek Behire Hakki tarafindan, istanbul (;arg,lkapl’dal
yer alan Tas Mektep’de yaklasik 25 kiz 6grenci ile egitim-
ogretime baslayan Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu, sonraki yillarda
kizlarin terzilik egitimi alabilmesi igin dnemli bir egitim
kurumu halini almistir (Colak ve Ucgan, 2008: 52; Tuna,
2016: 266). Zaman icerisinde birgok subesi agilarak binlerce
yetenekli Misliiman Tiirk kadin terzinin yetismesine olanak
saglayan bu okul, aym zamanda mevcut dénemde iretilen
iiriinlerden elde edilen gelirlerle, siyasi ve ekonomik anlamda
zor durumda olan Osmanli Imparatorlugu’na katki saglamistir
(van Os, 2013: 246). Bunun yani sira, Tiirk Kadinlar Bigki
Yurdu’nda bigki-dikis egitimi alan Miisliiman Tiirk kadinlar,
mevcut déneme kadar Osmanli imparatorlugu’nda “modistre”
ad1 verilen gayrimiislim terzilerin himayesinde olan giysi
tiretiminde soz sahibi olmayi da basarmislardir (Karakisla,
2014: 14, 15).

Osmanli imparatorlugu’nda Bati tarzl bicki-dikis egitimi
veren en dnemli kurumlardan birisi olan Tiirk Kadinlar Bigki
Yurdu’nun terzi yetistirmenin yaninda, Tiirk toplumuna sunmus
oldugu en 6nemli hizmetlerden birisininde 1913 ve 1914 yillan
arasinda Behire Hakki tarafindan yazilmis bigki-dikis konusuna
ait bilgilerin yer ald1g1 kitap serisi oldugu goriilmektedir. Bicki
Nazariyz?\t2 ve Kavaidi3 ad verilen, Osmanlica yazilan ve (¢
farkl ciltten olusan kitaplarin bu dénemde konu ile iliskili
en kapsamli ¢alismalardan birisi oldugu ve dénemin terzilik
egitimine 151k tuttugu ortaya ¢ikmaktadir (Hakki, 1914a: 3, 4).
Paris Terzi Akademisi’nde 6grenim gormiis Behire Hakki’nin,
egitim aldig1 okulun kurucusu ve 6gretmeni Frangois Ladeveze
ve oglu Jeanne Darroux ile birlikte Fransizca olarak yayimlamis
oldugu Methode de Coupe du Tailleur de Paris adli kitaptan
kazandirdig
calismalarin, bicki-dikis egitimi konusunda giinimiizdeki

esinlenerek literatiire diisliniilen  mevcut

benzerlerinin temellerini olusturan dncii bir calisma oldugu
diisiiniilmektedir.

1 Giiniimiizde Istanbul’'un Fatih ilcesine bagl Cemberlitas ve Beyazt
semtleri arasinda yer alan, ayrica Kapalicarsi’min bir kapisinin da
bulundugu tarihi bir semt.

2 Nazariyat: Arapca kokenli “nazari” sozciigiintin ¢ogulu olan bu sozciik,
dilimizde “kuramsal”, “teorik” kelime anlamlarini karsilamaktadir (Ttirk
Dil Kurumu, 1998: 1636).

3 Kavaid: Arapca kokenli olan bu sozciik, dilimizde “kurallar”, “kaideler”
kelime anlamlarini karsilamaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 1998: 1241).
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Bu calismada, donemin 6nemli bir terzisi olan Behire
Hakki tarafindan Tiirk Kadinlari Bigki Yurdu adli okulun
ogrencileri icin hazirladig1 Bicki Nazariydt ve Kavaidi adh
kitaplarin giin 1s181na ¢ikarilmas1 amaclanmistir. Bu amag
dogrultusunda 1913 ve 1914 yillar1 arasinda Osmanlica olarak
yayimlanmis Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Aliye
Kismi, Bicki Nazariydt ve Kavdidinin TedrisGt-1 Ibtiddiyye Kismi
ve Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisat-1 Taliye Kismi baslikh
kitaplar, sahip oldugu illiistratif gorseller ile desteklenerek
yansitilmistir. Yapilan calismanin mevcut donemde Osmanh
Imparatorlugu’na ait dncii bir terzi ve onun kurdugu egitim
kurumu hakkinda bilgiler vermesi, bununla birlikte mevcut
donemde terzilik egitimi ile ilgili detaylica hazirlanmis olan
yayinlarin iceriklerini yansitmasi agisindan 6nem tasidig
diisiiniilmektedir.

1. Behire Hakki

Cocuk yaslardan itibaren dikis dikmeye ilgisi oldugu bilinen
Behire Hakki, aristokrat yapiya sahip ileri goriislii bir ailede
yetismistir. Babas1 Adliye Bidayet Mahkemesi Miistantik
Azasi* olan Mahmud Cemal Bey, kizina evde o6zel hocalar
tarafindan egitim aldirmistir. Behire Hakki, annesinden ve
biiyiikannesinden aldig1 bicki-dikis bilgileriyle kendisini bu
konuda gelistirmis, bununla birlikte giysilerini hatta ceyizini
ve gelinligini de kendisi dikmistir. Mevcut bilgileriyle dénemin
onemli terzilerinden birisi olan Osman Zeki Bey’den kalip
dersleri alma firsat1 yakalayan Behire Hakki, sonraki siirecte
ise egitimine donemin oncii terzilik okulu olan Paris Terzi
Akademisi’nde devam etmistir (Colak ve Ugan, 2008: 51, 52;
Unal, 2013: 67).

Resim 1. Behire Hakki Hanimefendi

Osmanl Imparatorlugu’nda mevcut dénemde hiikiim
siiren Fransiz tarzina ait giysi elde etme tekniklerini son fenni

4 Adliye Bidayet Mahkemeleri, Osmanl Imparatorlugu’ndaki davalan
birinci derecede goren ve ¢dzmeye calisan bir birimdi. Bu mahkemede yer
alan Miistantik Azalan ise giiniimiiz mahkemelerinin yargi¢ heyetleri gibi
calismaktaydi.

gelismeler dahilinde Misliiman Tiirk kizlara 6gretme girisimini
Tirk Kadinlarn Bicki Yurdu adh terzilik egitimi veren okulu
kurarak gerceklestiren Behire Hakki, ozellikle gayrimiislim
azinlik grubun elinde olan terzilik mesleginin Misliiman Tiirk
kadinlarin tarafina ge¢mesinde biiyiik katkilar saglamistir
(Albayrak, 2002: 294; Dogramaci, 2000: 14; Resimli Ay
Dergisi, 1927: 24). Behire Hakki, Paris Terzi Akademisi’nde
aldig1 egitimin sonucunda, 1913 ve 1914 yillan arasinda giysi
elde etme teknikleri iizerine yazdig1 Bicki Nazariydt ve Kavdidi
adli kitap serisi ile Osmanli imparatorlugu’nda bir ilke imza
atmistir. Ayrica, Behire Hakki devlete yaptigi katkilar nedeniyle
de Sandyi Madalyas1 ve Maarif Nisanm ile ddiillendirilmistir
(Karakisla, 2014: 79).

2. Tiirk Kadinlar Bicki Yurdu

1913 yllmda5 Osmanli  Tirk Hammlarn Esirgeme
Dernegi’nden ayrilan Behire Hakki, Ciftesaraylar Caddesi,
21 numarali hanede Bicki Yurdu adli terziyi agmistir (inci
Dergisi, 1919: 16). Daha sonra ise hem terzihaneye gelen
giysi siparislerini yetistirmeye calismis, hem de kiz 6grencileri
terzilik konusunda egitmeye baslamistir. Yaklasik 25 kiz
6grenci ile egitime baslayan Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu zaman
icerisinde terzi yetistirme konusunda 6nemli bir konum elde
etmis ve artan talep dogrultusunda Istanbul’'un Besiktas,
Beyazit, Fatih ve Uskiidar gibi semtlerinde egitim veren farkh
subeler acmistir. Mezunlarinin artmasina paralel bir sekilde
gelismeye devam eden okul Izmir, Konya, Gaziantep, Kilis
gibi sehirlerde de subeler agarak 6grenci yetistirmeye devam
etmistir (Colak ve Ugan, 2008: 52).

Mevcut donemin Ornek bir tesebbiisii olarak tarihte
onemli bir yer edinen Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu, kurulus
asamasinda Berlin’deki Rudolf Mavre Miiessesesi ve Sneijder
Akademesi,
Paris’teki Ladeveze Miiessesesi gibi donemin Bat1 kurumlarin

Dresden’deki Hayrapsan Mavron Akademisi,
ornek almistir. Behire Hakki’nmin Paris Terzi Akademisi’nde
takip ettigi Bat1 tarzli terzilik egitimi, kendisini etkilemis
ve bu etki Tiirk Kadinlar1 Bicki Yurdu’nun olusumunda ve
okulun ders miifredatinda da goriilmiistiir. Bu durumun
en biiylik gostergelerinden birisi ise kurumun logosunun
Paris Terzi Akademisi’ne ait logoya neredeyse birebir
sekilde benzedigidir. Tiirk Kadinlar Bicki Yurdu’na ait resmi

yazismalar, talimatnameler ve yayinlarda bu logo siklikla

5 Tiirk Kadinlart Bicki Yurdu’nun kurulus tarihi bazi kaynaklarda 10
Temmuz 1913, bazilarinda ise 23 Temmuz 1913 olarak kayda gec¢mistir.
Bu sebepten dolayr mevcut ¢alismada bahsi gecen kurumun kurulus tarihi
sadece y1l bazinda ele alinmistir.
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goriilmektedir. Mevcut logo, aga¢ dallarindan olusan bir
celenk icerisinde Tiirk bayraginin simgesi olan ay ve yildizin
birlesmesiyle olugmaktadir. Ayrica logo igerisinde terziligi
simgeleyen gonye, igne, iplik, makas, mezura ve {itli gibi
terzilik mesleginde kullanilan malzemelerin illlistrasyonlan
yer almaktadir (Demir, 2018: 68).

Behire Hakki’'min Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu’na alinacak
olan 6grencilerin baz1 niteliklere sahip olmasi1 gerekliligini
de goz ard1 etmedigi goriilmektedir. Egitim alacak olan
ogrencilerin okuma yazma bilmesi, matematiksel islemlere
hakim olmasi ve Latin sistemindeki rakam ve sayilari kesinlikle
bilmeleri kuruma basvuran &grencilerin kendilerinden
beklenmistir. Ozellikle Fransiz tarzindaki giysilerin kaliplarim
¢ikarilabilmesi veya Fransa’dan temin edilecek olan giysi
patronlarinin ¢dziimlenebilmesi igin bu niteliklere sahip
olmanin mevcut donemde ne kadar dnemli oldugu ortaya

¢ikmaktadir.

Resim 2. Tiirk Kadinlar Bicki Yurdu’nun Logosu

Giin gectikce egitim sistemini daha da oturtan Tiirk
Kadinlar Bicki Yurdu 1922 yilinda terzilik meslegi konusunda
ihtisaslagmayi
miifredatin1 da bu dogrultuda diizenlemistir (Demir, 2018:
86, 87). Aldiklar egitim sonucunda dnemli islere imza
atan bu okulun &grencileri, yaptiklan isleri cesitli yerlerde

ongoren meslek simflarnn olusturmus ve

sergilemisler ve bdylece sergilerde yapilan satislar ile kuruma
gelir elde ettirmislerdir (Tuna, 2016: 266). Sergilerde satis
gerceklestirilen iiriinlerden elde edilen bu gelirler ise sehit
cocuklar igin Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne bagislanmistir
(Lebib, 1915: 2815).

Savas yillan disinda 6grenci sayisi siirekli olarak artis
gosteren Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu’nun 1928 yilinda toplam
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mezun 6grenci sayisinin 1794 oldugu goriilmektedir (Resimli
Ay Dergisi, 1927: 26). Mevcut durumun dénemde bir kiz
okulu icin 6nemli bir oran oldugu ile karsilasilmaktadir.
Bununla birlikte, okul ydnetimi mezun ©grencileri igin
Mez{ineler Cemiyeti kurmus ve mezun &grencilerini bir cati
altinda toplamistir (Sagduyu, 2013: 101; Tuna, 2016: 266).
Cumhuriyet Donemi sonrasinda faaliyetlerini devam ettiren
Tiirk Kadinlar Bigki Yurdu, 1937 yilimin Nisan ayinda Behire
Hakki’nin cesitli saglik problemleri yasamasi ve esinin vefati
nedeniyle kapanmak zorunda kalmistir (Cumhuriyet Gazetesi,

1937: 4).

3. Bicki Nazariyat ve Kavaidi
Tiirk Kadinlan Bigki Yurdu adli kurumun kurucusu ve miidiresi
olan Behire Hakki tarafindan 1913 ve 1914 yillan arasinda
yazilmis, Matbaa-1 Amire tarafindan basilarak istanbul’da
yayimlanmis olan bu kitap serisi, Bicki Nazariydt ve Kavdidinin
Tedrisat-1 Aliye Kismi, Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1
Ibtidéiyye Kismi ve Bicki NazariyGt ve Kavéidinin Tedrisdt-1
Taliye Kismi adlar ile mevcut dénemde terzilik egitimi alan
kiz dgrencilerle bulusmustur. Ug cilt halinde yayimlanan
kitap serisinin birinci cildi olma o&zelligini tasiyan Bigki
Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Aliye Kismi adli kitabin
iyi derecede bicki-dikis bilgisine sahip olan kisilere hitap
ettigi ile I<ar§1la§llmaktad1r6. fkinci cilt olan Bicki Nazariydt
ve Kavdidinin Tedrisét-1 Ibtiddiyye Kismi adli kitabin daha
¢ok bicki-dikis egitimine yeni atilmis olan kisiler igin
hazirlandig1 ortaya glkmaktadlr7. Son ve dglincii cilt olan
Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Taliye Kismi adli kitabin
ise diger iki cilde nazaran daha orta diizey bir kitap olarak
yay1mlanm1§t1r8. Mevcut calismalarin, dénemde bicki-dikis
konusunda ortaya konulmus en 6nemli ders kitap serisi oldugu
ile karsilasilmaktadir. Bu kitaplar ele alindiginda, kitaplarin
belirli bir pedagojik sistem ile kurgulandiklari ve dénemin
bilimsel cercevesi dogrultusunda terzilik egitimi tizerine kabul
edilmis olan bilgilere yer verdigi karsimiza ¢ikmaktadir.
Calismanin bu boliimiinde Osmanlicadan cevrilerek giin
15181na ¢ikarilmast hedeflenen mevcut dénemin 6nemli bir

6 Aliye: Arapca kokenli olan ve “ali” sozciigiinden tiireyen bu sozciik,
dilimizde “en yiiksek”, “yiice” kelime anlamlarini karsilamaktadir (Tiirk Dil
Kurumu, 1998: 84).

7 ibtidaiyye: Arapca kokenli olan ve “ali” sézciigiinden tiireyen bu sbzciik,
dilimizde “bir ise baslama”, “ilkokul” kelime anlamlarin1 karsilamaktadir
(Tiirk Dil Kurumu, 1998: 1095).

8 Taliye: Arapca kokenli olan ve “tali” sozcliglinden tiireyen bu sozciik,
dilimizde “sonradan gelen”, “bir seyin arkasindan giden, “ikinci derecede
olan” kelime anlamlarini karsilamaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 1998: 2125).
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kitap serisi olan Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Aliye
Kismi, Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Ibtiddiyye Kismi
ve Bicki Nazariyat ve Kavdidinin Tedrisdt-1 Taliye Kismi adh
calismalar ayn ayn ele alinarak degerlendirilmistir. Her bir
cildinigeriginde yeralan konular calismaicerisinde yansitilmig
ve bu konular mevcut kitap ciltlerinde bulunan bazi illiistratif
gorseller ile desteklenerek agiklanmistir. Bu dogrultuda
mevcut donemin kosullar icerisinde terzilik egitiminin nasil
oldugu ve bu egitimin hangi konular kapsadigi gibi sorularin
cevaplan ortaya konulmustur.

3.1. Bicki Nazariyat ve Kavaidinin Tedrisat-1 Aliye Kism
Behire Hakki tarafindan 1913 yilinda yayimlanmis olan
serinin ilk kitab1 olan Bigki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1
Aliye Kismi adli calisma ele alindiginda, calismamin ii¢ bolim
icerisinde kurgulandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bigki-dikis egitimi
konusunda doneme ait 6nemli bilgilerin yer aldig1 calismanin,
donemin Fransiz modasina iliskin modelleri yansittig1 ve bu
modellerin Tiirk kadinlan tarafindan nasil elde edilebilecegi
hakkinda bazi agiklamalara sahip oldugu goriilmektedir.
Kitabin ilk “Kadin Hakkinda
Miitalaat” bashigialtinda agiklamalar yapilmis, kadin elbiseleri
“Kostiim Tayydr” ve “Fantezi” olarak ikiye ayrnilmistir. “Kostiim
Tayyor” adi verilen kadin elbiselerinin giindelik kullanimlarda,
“Fantezi” adi verilen kadin elbiselerinin ise 6zel giin ve davet
gibi Oonemli giinlere ait kullammlarda tercih edildiginden
bahsedilmistir. Bununla birlikte, mevcut bdliim icerisinde
“Olgii Hakkinda Miitalaat” bashigi altinda insan viicutlar “Tabi

boliimiinde, Elbisesi

Viicut” ve “Gayri Tabi Viicut” olarak iki kisma ayrilmis, viicuda
ait dlciiler ise “Hatt-1 Esas”, “Kavadora Yiiksekligi (Kol Oyuntu
Yiiksekligi)”, “Arka”, “Omuz”, “Kavadora (Kol Oyuntusu)”,
“Meme”, “On Bel”, “Kemer”, “Beden”, “Yaka”, “Kol”, “Basen”
ve “Boy” gibi dl¢iiler icerigince simflandinlip tanimlanmistir.
Bu boliimde dikkat ceken baska bir detay ise Behire Hakki’'nin
Paris Terzi Akademisi’nden 6gretmeni olan Frangois Ladeveze’e
ait oldugu disiiniilen ve Fransiz kadinlarinin beden dlgii
standartlarina uygun olarak hazirlanmis olan “Ladeveze Olcii
Cetvelleri” adl bir 6l¢ii tablosunun yer almasidir.

Terzilik
bahsedilen bdliim icerisinde 6nemi vurgulanan bir baska konu
ise “Manken” bashgr altinda agiklanan prova mankenlerinin
kullamimidir. Giinlimiizde 6zellikle terzilik ve giysi tasarimi
egitimlerinde siklikla kullanilan prova mankenlerinin, egitim
amaciyla mevcut donemde de kullanilmakta oldugu da

egitiminde ol¢li almamin  gerekliliginden

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu prova mankenleri ise; “Sehpa”,

“Amudi Siitun (Dikey Direk)”, “Mesned (Dayanak)”, “Gévde
(Biist)” ve “Tespit (Saglamlastirma) Vidalar” olarak bes kisma
ayrilmistir.

Resim 3. Kadin Mantosu Modeli ve Kalib

Calismanin birinci bolimiine ait diger kisimlarda “Metod-
Patron” bashig1 altinda donemin Bati modasini yansitan bazi
kalip, donemin ifadesi ile patron talimatlari yer almistir.
Calismanmin  bu béliimiinde detayll olarak kurgulanmis
olan kaliplar ele alindiginda, kaliplarin tiimiiniin dénemin
Fransiz tarziyla sekillenen ve Bati modasini yansitan kadin
modellerinden meydana geldigi ile karsilasilmaktadir. Bu
bolimde oncelikle “Korsaj” ve “Muhtelif Bicimde Mantolar”
baslikli modeller ele alinmistir. Sonrasinda ise bu modellerde
kullanilabilecek kol ve yaka kaliplari da bdliim igerisinde
yansitilmistir. Kol kaliplar “Genis Kol”, “Dar Kol”, “Bombeli Kol”
ve “Japone (Kimono) Kol” modelleri olarak simiflandirlmistir.
Yaka kaliplar1 ise “Devrik Manto Yakas1”, “Ayakli Bahriye
Yakas1”, “Diiz Asker Yakasi1”, Cifte Devrik Yaka (Sak Yakas1)”,
“Ayakli Devrik Yaka (Sovalye Yakas1)”, “Ayaksiz Sal Yaka” ve
“Fantezi Bahriye Yaka” olarak ele alinmistir.

Kitabin ikinci béliimiinde “Muhtelif Tarz ve Bigimde
Eteklikler Vesaire” basligi altinda ¢esitli etek modelleri ortaya
¢ikanlmistir. Bu etek modelleri “Harmani Eteklik”, “Klos
Eteklik”, “Tayyor Eteklik”, “Ampir-Yarim Volan Arkas1 Uzun
Eteklik”, “Bisiklet Etekligi”, “Kiilot Eteklik” ve “Kiilot Bigiminde
Dar Eteklik” basliklar altinda simiflandirilmis ve bu modellerin
kalip ¢alismalari yansitilmistir. Bununla birlikte ¢alismanin
bu boliimiinde ayrica baz1 iist beden giysi tasarimlarina ait
kaliplarin varligindan da s6z etmek miimkiin olacaktir.
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Bu modeller “Carsaf Pelerini”g, “Matine ve Bluz”lo,
“Ma§lah”11 ve “Kiirk Kab1”12 olarak simiflandirnlms,
farkh cesidinden
bahsedilmistir. Bu yaka cesitleri “Ulema Yaka”13 ve “Haydari

bu modellerde kullamlmis iki yaka
Yaka” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunun yani sira c¢alismanin mevcut bdéliimiindeki en
onemli baslbiklardan birisinin de Behire Hakk tarafindan Tiirk
kadinlarinin beden dlciileri standartlarina uygun olarak ortaya
konulmus olan Tiirk Kadinlar Bicki Yurdu Ol¢ii Cetveli’nin yer
Ayrica bu bolimde “Tirk Kadinlarn Bicki Yurdu
Korsaj1” basligi ile Tiirk kadinlarinin odlgiileri dogrultusunda
48 beden olarak olusturulmus bir kadin korsaji kalibinin
bulundugu da goriilmektedir.

almasidir.

Resim 4. Kadin Vestonu Modeli ve Kalib1

Kitabin igiincii ve son béliimiinde ise “Elbise Imali
Hakkinda Miitalaat-1  Umumiye”, “Kumas
“Prova Bahsi”, “Dikis Bahsi” gibi basliklar altinda c¢esitli

Kesilmesi”,

uygulamalara ait bilgiler yansitilmistir. Bu bdlimde dncelikle
bir modelin 6n, arka ve yan beden kisimlar ile birlikte, yaka
ve kol kisimlarinin nasil prova edileceginden bahsedilmistir.
Sonrasinda ise sirasiyla provasi yapilan bir “Veston”unl4
dikilmesi, telasinin gecirilmesi ve islenmesi, ceplerinin
dikilmesi, yakasinin yapilmasi, kollarinin dikilmesi, astarinin
kaplanmasi, iliklerinin agilmasi ve diigmelerinin dikilmesi

hakkinda bilgiler verilmistir. Ayrica bu béliimde “Modelden

9 Carsaf Pelerini: Kadinlarin kullandig1 ve bastan ortiilen, pelerinli,
eteklikli iki ya da {i¢ pargadan olusan sokak giysisidir (Kogu, 2015: 71).
10 Matine: Kadinlarin ev icerisinde giydikleri uzun sabahliktir (Hakk,
1913: 84).

11 Maslah: Tek parcali ve kol yerinde yariklari olan bir tiir kadin tstliigtidiir
(Kogu, 2015: 174).

12 Kiirk Kabi: Cesitli hayvanlarin islenmis postlarindan yapilmis bir kiirk
mantodur (Kogu, 2015: 169).

13 Ulema Yaka: Gomlek, bluz ve diger iist giyim unsurlarinda kullanilan,

cok yiiksek olmayan bir cesit dik yakadir (Hakki, 1913: 89)
14 Veston: Bir cesit erkek ceketidir (Tiirk Dil Kurumu,1998: 2345).
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Elbise Cikarma” bashigi altinda sahip olunan bir giysiden kalip
elde edilmesi yontemine de deginilmistir.

3.2. Bicki Nazariyat ve Kavaidinin Tedrisat-1 ibtidaiyye Kismi

1914 yihinda yayimlanmis olan serinin kinci kitab
Bicki Nazariydt ve Kavéidinin TedrisGt-1 Ibtiddiyye Kismi adh
calisma incelendiginde, calismanin alt1 bdlim icerisinde ele
alindig1 ortaya c¢ikmaktadir. Terzilik mesleginde kullanilan
malzemelerin ve temel el ve makina dikislerinin tamtildig,
bununla birlikte ¢ocuk, erkek ve kadin kategorilerine ait
kaliplarin yer aldig1 kitabin, bir kadin terzinin yani sira bir ev
haniminin bicki-dikis ihtiyaclarin karsilamasi agisindan 6nem
tasidig1 goriilmektedir.

Kitabin ilk boliimiinde terzilik mesleginde kullanilan ana
malzemelerden ve temel dikis tiirlerinden bahsedilmistir. Bu
bolimde oncelikle “Bigki ve Dikis Edevati” basligi altinda
“Igne ve Iplik”, “Yiiksiik”, “Makas”, “Bicki Masas1”, “Dikis
Tahtas1”, “Gonye”, “Cetvel Tahtas1”, “Terzi Sabunu”, “Rulet”,
“Zimba”, “Olcii Seridi”, “Uti”, “Kambur”, “Kol Tahtas1”, “Biiyiik
Yastik”, “El Yastig1”, “Utii Cuhas1”, “Utii Bezi” ve “Siinger” gibi
bu donemde kullanilan malzemeler tamtilmistir. Sonrasinda
ise “Dikis” basligi altinda el dikislerinin nasil yapilacag
ve dikis yaparken ellerin igne, iplik ve kumas karsisinda
nasil konumlandiracagina dair bilgiler ortaya konulmustur.
Boliimiin sonunda ise “Muhtelif igne Isleri” bashgn altinda
“Oyulgama”, “Igne Ard1”, “Sik Igne Ardi”, “Bastirma”, “Igne

”

Ard1 Bastirma”, “Kivrint1”,

9 &

Yirtmaglarin Kenarlanmasi”, “Ajur”,
“Biizgii” ve “Ilik” gibi el dikisleri cizilmis illiistrasyonlar ile
birlikte yansitilmistir. Son olarak “Makina Dikisleri” bashig
altinda mevcut dénemde kullanilmakta olan “Singer”15 ve
“Naumann”16 gibi dikis makinalarindan bahsedilmistir.

15 “I. M. Singer & Co” adli markanin kurucusu “Isaac Merritt Singer”
tarafindan 1851 yilinda ortaya konulmus ve giiniimiize kadar ulasmay1
basarmis olan dnemli bir dikis makinas1 markasidir.

16 “Seidel & Naumann” adli markanin kurucusu “Karl Robert Bruno
Naumann” tarafindan gelistirilmis ve mevcut donemde siklikla kullanilmis
olan bir dikis makinas1 markasidir.
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Resim 5. El ve Makina Dikisleri Hakkinda Baz1 Bilgiler

Kitabin ikinci bdlimiinde mevcut dénemin onemli bir
meslegi olan oriiciiliik hakkinda bilgiler verilmistir. Zarar
gormiis kumaslarin ve giysilerin onarilmasinin gerekliliginin
anlatildigr ”Tamir ve Oriiciiliik” bashg altinda detayli bir
sekilde “Yamamak” ve “Ormek” gibi konulara deginilmistir.
[](;i]ncii b6limde ise, dzellikle ev hanimlar igin dnemli bir
konu olan “Ev Esyas1”, “Yatak Takimlari” ve “Yatak ve Yorgan
Carsaflar” dikimlerine deginilmistir. Bu boliim igerisinde
“Yatak, Yorgan ve Teferruat1” basligi altinda “Yatak”, “Yorgan”,
“Yastik”, “Karyola Etekligi” ve “Yatak Ortiisii”; “Muhtelif
Esya Ortiileri” bashg1 altinda “Kanepe ve Sandalye Ortiileri”,
“Minder Ortiileri”, “Piyano Ortiisii” ve “Musiki Alet ve Edevati
Kiliflan” gibi &rtiiler agiklanmistir. Sonrasinda ise ayn1 bolim
icerisinde “Sofra Takimlan” bashig altinda “Sofra Ortiisii”,
“Masa Ortiisi”, “Sémen D& Tabl (Islemeli Sofra Bezi)”l”
ve “Sofra Havlusu”; “Levazim-1 Muhtelife” bashig1 altinda
“Perdeler”, “Kiiciik Minderler”, “Bohcalar”, “Seccade” ve
“Namaz Bezi” gibi ortiilere ve ev esyalarina deginilmistir.

Calismanin dérdiincii béliimde tamamiyla bebek ve cocuk
giyimine yer verilmistir. “Kundak Takimlar” baslig1 altinda
“Kundak”, “Etek Bezi”, “Omuz Tiilbendi”, “Ayak Bezi”, “i¢ Bezi”,
“Ara Bezi”, “Cember”, “Gogiis Tiilbendi” ve “Porthehe”18
gibi bebek giyim-kusamina iliskin unsurlara yer verilmistir.
Daha sonra ise bebek ve cocuk giyimine iliskin; “Elbise”, “I¢
Gomlegi”, Zibin”, “Entari ve Hirka”, “Kundak Takkesi”, “Baslik”,
“Harmani”19 ve “Gogiisliik” gibi kaliplar yapilan ¢izimler
dogrultusunda agiklanmistir.

17 Sémen D6 Tabl (islemeli Sofra Bezi): Masalarin iizerine ortiilen
dekoratif amach kullanilan islemeli bir 6rtiidiir (Hakki, 1914a: 36).

18 Portbebe: Bebekleri kucakta ya da elde tasimak icin kullanilan ¢antadir
(Tiirk Dil Kurumu, 1998: 1818).

19 Harmani: Viicudu saran, kolsuz ve katli bir st giysisidir (Arseven,
1983b: 44).

Kitabin besinci bdéliimiinde c¢ocuk, erkek ve kadin ig
giyimine yonelik Bat1 tarzli ve geleneksel modelleri yansitan
kalip calismalan goriilmektedir. “Ii¢ Camasirlari” bashg
altinda i¢ giyim modellerini olustururken nasil 6lcii alinacag
aciklanmistir. Bununla birlikte “Muhtelif Tarz ve Bigimde
Donlar” icerisinde “Cocuk Donu (Kus Kiilot)”, “Adi Cocuk Donu”,
“Adi Erkek ve Kadin Donu”, “Kemerli Erkek ve Kadin Donu”,
“Kadin Donu (Jiipon)” ve “Koylii Donu” gibi modeller kaliplan
ile birlikte agiklanmistir. Boliimiin sonunda ise “Muhtelif Tarz
ve Bicimde Gdmlekler” baslig1 altinda “Erkek Cocuk Gdmlegi”,
“Kiz Cocuk Gomlegi”, “Erkek ve Kadin Gomlekleri”, “Bez
Gomlek”, “Sihhat FanilaSI”ZO, “Ampir Gecelik” gibi modeller
ortaya konulmustur.

Kitabin altinci ve son béliimiinde ise cocuk, erkek ve kadin
i¢ giyimine ydnelik Bat1 tarzli ve geleneksel modelleri yansitan
kalip calismalan yer almistir. Bu bdliimde “Dis Camasirlan”
baslig1 altinda “Adi Mintan”, “Esnaf Mintam-Yelek”, “Ilmiyye
Mintan1 (Yirtmagh Mintan)”21, “Kolali Gomlek”, “Cocuk
Entarisi”, “Erkek ve Kiz Cocuk Hirkalar”, “Robasiz Entari”,
“Robali Entari”, “Kadin Geceligi”, “Arkas1 Kesikli Hirka”, “Erkek
Geceligi ve Hirkas1”, “Samkari Alt1 Pesli Entari”22, “U¢ Etekli
Koylii Entarisi”, “Kiiciik Cocuk GOguslugii”, “Arkas1 Capraz
Gogiisliik”, “Ev Hammi ve Hizmetgi Onliikleri” ve “Erkek Is
Gomlegi” gibi farkli kategorilerde Bat1 tarzli, geleneksel
veya bir meslek grubuna ait modeller agiklanmistir. Bu
modeller mevcut illiistrasyon ve kalip ¢izimleri dogrultusunda
detaylandinlarak ortaya konulmustur.

3.3. Bicki Nazariyat ve Kavaidinin Tedrisat-1 Taliye Kisim
Serinin di¢lincli ve son kitab1 olan 1914 yilinda yayimlanmis
“Bicki Nazariyat ve Kavaidinin Tedrisat-1 Taliye Kism” adh
calisma incelendiginde, ¢alismanin bes boliim icerisinde ele
alindig1, ayrica ¢ocuk, erkek ve kadin kategorilerine ait bicki-
dikis bilgilerine yer verildigi goriilmektedir. Mevcut icerigiyle
bu calismanin doneme ait Fransiz ve Tiirk modasini yansitan
kadin ve cocuk modelleri ile birlikte, geleneksel yapidaki Tiirk
erkek giyim-kusamina iliskin modelleri de ortaya ¢ikardigi ve
bu modellere iliskin kaliplar yansittig1 goriilmektedir.

20 Sihhat Fanilasi: Genellikle pamuklu kumastan yapilmis, teri cekmesi
ilg(i)r;)gocuklann ten Uizerine giydikleri bir cesit faniladir (Hakki, 1914a:
21 ilmiyye Mintam (Yirtmach Mintan): Erkekler tarafindan giyilen bir cesit
gomlektir (Hakki, 1914a: 125).

22 Samkari Alt1 Pesli Entari: 19. yiizyilda Osmanl Imparatorlugu’nda
daha ¢ok giintimiiz Orta Dogu cografyasinda yasamis kadinlar tarafindan
giyilmis bir cesit entaridir (Hakki, 1914a: 175).
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Mevcut kitabin ilk béliimiinde, “Gen¢ Kiz ve Kadin
bashig
aciklamalar yapilmis, kadin elbiseleri “Kostiim Tayydr” ve

“Fantezi” olarak ikiye ayrilmistir. Bununla birlikte “Beden

Elbisesi Hakkinda Miitdladt-1 Umumiye” altinda

Boy Olciileri” bashig1 altinda; “Hatt-1 Esas”, “Kavadora”, “Arka
Bel”, “Arka Genisligi”, “Kavadora lerisi”, “Meme”, On Bel”,
“Kemer”, “Beden”, “Yaka”, “Kol”, “Bas” ve “Boy” gibi kadin
viicuduna ait &lgti yerleri yapilan simiflandirma icerigince
aciklanmistir. Boliimiin diger kisimlarinda ise dénemin Fransiz
ve Tiirk modasini yansitan kadin giysi modellerine ait kaliplar
¢izilmis ve verilen talimatlar dogrultusunda agiklanmistir.
Bu kisimda “Muhtelif Elbise Metodlan” bashgi icerigince
“Korsaj”, “Manto”, “Yeldirme”23, “Maslah”,
“Bornoz” ve “Matine (Sabahlik)” gibi kadin giysileri ortaya
konulmustur. Ayrica, “Eteklikler” bashigi altinda “Klos Eteklik”,
“Ic Eteklik (U¢ Parca)”, “Ampir Eteklik”2#, “Yarim Volan Arkasi
Uzun Eteklik”, “Kiilot Bigciminde Dar Eteklik” gibi modeller
yansitilmistir.
basligi altinda “Carsaf Pelerini”, “Erkek Cocuk Pelerinleri” ve
“Kiz Cocuk Pelerini” hakkinda bilgiler verilmistir.

“Bolero”,

Birinci béliimiin sonunda ise “Pelerinler”

Resim 6. Carsaf Pelerini Modeli ve Kalib1

Kitabin Elbisesi”
basligr altinda c¢esitli erkek c¢ocuk modellerine ait kalip
calismalan ortaya ¢ikarlmistir. Bu modeller ele alindiginda

ikinci boliimiinde, “Erkek Cocuk

mevut bdliimde dncelikle, déneme ait erkek cocuklar icin
“Kisa Cocuk Pantolonu” ve “Top Pantolonu” gibi modellerin
kaliplari modele ait illiistrasyonlar ile birlikte yansitilmistir.
Sonrasinda ise, erkek ¢ocuklarin giyebilecegi iist bedene ait

23 Yeldirme: Kadinlarin ¢arsaf yerine kullandiklar, basortiisii ile birlikte
giyilen hafif bir kumastan yapilmis dstliktiir (Tirk Dil Kurumu,1998:
2425).

24 Ampir Eteklik: 19. yiizy1lda Fransa’da ortaya ¢ikip daha sonra Avrupa’ya
yayilmis olan bir cesit etektir (Arseven,1983a: 59).
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modellerden “Bahriye Bluzu” ve “Diiz Bluz” gibi modellere ait
kaliplar verilmis, ayrica bu modellerin kol kaliplari da bolim
sonunda ortaya konulmustur.

Kitabin
Tiirk erkek giyim-kusam ile iliskili bilgilere yer verilmistir.
Osmanl imparatorlugu icerisinde Istanbul, Selanik, Izmir ve
Beyrut gibi dénemin Bati tarziyla sekillenmis giyim-kusam
ozelliklerinin disinda kalan ve daha ¢ok kirsal kesimlerde
yasamis erkeklerin giysilerine ait kalip ¢alismalar bu béliim

liclincli  bolimiinde tamamiyla geleneksel

icerisinde yansitilmistir. “Erkek Elbisesi” bashig1 altinda
“Koylii Potur ve Dizligi”, “Salta”22, “Haydari"26, “Aba”27,
“Kiirk Kab1” ve “Erkek Hirkas1” gibi modellere iliskin bilgilere
yer verilmistir. Ayrica bdliim icerisinde bu modellerin cep,
yaka ve kol kaliplarina iliskin detaylar yansitilmistir.

Resim 7. Salta Modeli ve Kalib1

Dordiincii bolim kiz ve erkek cocuklar igin cesitli
trikolardan yapilmis modeller ile birlikte baz1 triko kadin
giysilerini icermektedir. Bu modeller incelendiginde; “Triko
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Elbise”, “Cocuk Patigi”, “Cocuk Fanilas1”, “Triko Don”, “Triko
Hirka”, “Cocuk Corab1”, “Cocuk I¢in Triko Korsaj”, “Cocuk Icin
Tay Korse”28, “Cocuk Icin Kiiciik Hirka”, “Korsajla Beraber
Oriilmiis Eteklik”, “Cocuk Igin Triko Eteklik”, “Kiz Cocuk
Etekligi”, “Orme Eteklik”, “Kadin Yelegi” ve “Pelerin” gibi

modellerin bdliim icerisinde tamitildig1 ile karsilagilmistir.

25 Salta: Yakasiz, iliksiz, kollar bolca bir tiir kisa cekettir (Kogu, 2015:
205).

26 Haydari (Heyderi): Aba kumasindan yapilmis, kolsuz kisa bir hirkadir
(Kogu, 2015: 135).

27 Aba: Kalin ve kaba yapiya sahip yiinlii bir kumastir (Kogu, 2015: 13).
28 Tay Korse: Mevsimine gore pamuklu veya yiinlii kumastan yapilan, ilik
ve diigme yardimiyla tutturulan kisinin yan kissmdan agilip kapanan bir
cesit cocuk Ust giysisidir (Hakki, 1914hb: 125).
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Resim 8. Erkek ve Kiz Cocuk Pantolonu Modeli ve Kalib1

Kitabin besinci ve son bolimiinde ise daha ©nce
yayimlanmis olan Bicki Nazariydt ve Kavdidinin Tedrisdt-1
Aliye Kismi adli calismada bulunan baz1 bilgiler yer almistir.
“Miitaladt-1 Umumiye”, “Patronun Astar (zerine Tatbiki”,
“Manken”, “Astarin Provas1”, “Kumasin Kesilmesi”, “Prova
ve Dikis”, “Eteklik Provas1” ve “Elbise imali Hakkinda Bazi
Miitalaat” gibi bashklar altinda terzilik meslegine iliskin
onemli kisimlar ele alimp ortaya ¢ikarilmistir.

Sonucg

Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizyilinda gériilen Batililasma
hareketleri dogrultusunda toplum igerisinde yer alan kadinlar
zamanla s0z sahibi olmay1 basarmis, boylece birgcok alanda
6nemli kadin figiirler ortaya ¢tkmistir. Mevcut donem icerisinde
Paris Terzi Akademisi’nde egitim alan Behire Hakki da bu
onemli kadin figiirlerden birisidir. Behire Hakki, yurtdisinda
almis oldugu egitimin bir yansimasi olarak kurmus oldugu
Tiirk Kadinlan Bicki Yurdu adl egitim kurumu ile bigki-dikis
egitimi alaninda birgok Miisliiman Tiirk kadin terziye meslek
edindirmeyi basarmistir. Bunun yan sira Bicki Nazariydt ve
Kavdidi adinm vermis oldugu bicki-dikis konusunda kuramsal
bilgilerin yer aldig1 “Aliye”, “ibtidaiyye” ve “Taliye” adlaryla
1913 ve 1914 yillarinda yayimladig di¢ ciltlik 6nemli bir
kitab1 literatiire kazandirmistir. Cocuk, erkek ve kadin cinsiyet
gruplarina ait Bati1 tarzli ve geleneksel modellerin kalip
calismalan ile birlikte, cesitli bicki-dikis malzemeleri, el ve
makina dikisleri gibi konularin yer aldig1 bu iig ciltlik calisma,
mevcut donemde konu hakkinda ortaya konulmus en kapsaml
basili yayin olma &zelligini tasimaktadir. Terzilik meslegine
iliskin dnemli bilgilerin yer aldig1 bu kitap serisinin, Frangois
Ladeveze ve Jeanne Darroux tarafindan yazilmis olan Methode

de Coupe du Tailleur de Paris adli kitaptan esinlenerek ortaya
konulmasi, kitap icerisinde yer alan ¢ogu modelin dénemin
Bat1 tarzin1 yansitmasi ve kitap icerisinde gecen terimlerden
bazilarimin Fransiz dilinde olmas1 mevcut dénemde ozellikle
giyim-kusam alaninda Fransiz modasinin baskin oldugunu
ortaya ¢ikarmaktadir.
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Hizla degisen teknoloji ve kullanim sekilleri toplumun her alanina niifuz etmektedir. Sanat ve tasarimdan beslenen gorsel
iletisim de yeni iletisim teknolojilerinin yarattig1 degisimden ayn diisiiniilenemez. Bu arastirmanin amaci, yeni medya
sanati olarak glitch kavramini ‘glitch’leme siirecine dayali olarak sorgulamak ve bu kavramin sanatsal yansimalarini ortaya
koymaktir. Arastirma, yorumlayici nitel arastirma deseni ile gerceklestirilmistir. Arastirma verileri, yan yapilandinlmis
goriismeler ve dokiiman analizi olmak iizere iki asamada elde edilmistir. Birinci asamada alan uzmanlan tarafindan belir-

lenen dlciitleri karsilayan ve glitch sanatina dayali tasarim ortaya koyan tasarimcilara ulasilmis; bu kisilerin
goniilli katihmiyla glitch odakli uygulama gergeklestirilmistir. Arastirmanin uygulama asamasindan sonra katilimcilarla
gerceklestirdikleri glitch odakli uygulamalara yonelik derinlemesine goriismeler yapilmistir. Bu goriismelerde katilim-
cilarin glitch ve ‘glitch’leme kavramlan ve deneyimlerine dayali yorumlari alinmistir. Arastirmanin sonucuna gore, yeni
medya sanati olarak glitch, gorsel iletisim agisindan kavramsal baglamda hataya dayali gorselligi ve estetik agisindan da

yeni estetigi sorgulamaktadir. Bu noktada gérsellige iliskin temel olgular yeni medya sanati baglaminda déniistiirdiigii
soylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Yeni medya, Yeni medya sanati, Glitch, Gorsel iletisim, Yeni estetik
Investigation of the ‘Glitch’ Communication Process as New Media Art
Abstract

Rapidly evolving technology and their usage has penetrated into society. There have also been changes in terms of commu-
nication technologies and visual communication. These technologies of network society have facilitated interdisciplinary
studies and have lifted the boundaries to the point where they are almost invisible. Visual communication nourished by
art and design couldn’t avoid has transformed. The main purpose of this study was to examine glitch as new media art and
its reflection to visual process. The research design for this study was an interpretive approach that was analyzed through
qualitative methods. The data collection process was designed in 2 phases including semi-structured interviews and docu-
ment analysis. In the first phase, glitch-themed practice was carried out with voluntary participation of these designers. In
the second phase semi-structured interviews were held with designers in the sense of glitching. The results were collected
within a certain period of time, and the researched conducted in-depth interviews with the designers and interpreted them
in the context of glitch and visual process. After collecting all the data from designers, they were resolved through thematic
analysis method. According to the results of this research, glitch as new media art has an impact on visual process and has
transformed some basic phenomenon of aesthetic and visual representation.
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Giris

Yeni medya, kavram olarak melez yapisina dayali olarak pek
cok farkl disiplini barindirmakta ve bu disiplinlere entegere
olmaktadir (Binark, 2007, s. 21). Sanat da bu disiplinlerden
biridir ve yeni medyanin sanat ile iliskisinin 1990’lara
uzandig ileri siiriilebilir (Chen, 2012). Elbette farkl kiiltiirel
ortamlarda ve sosyal yapilarigerisinde farkli zaman dilimlerine
dayali olarak yeni medya sanatindan bahsedilse de genel
olarak 21. yiizyilin basinda internetin ve teknolojinin birey
odakl etkilesiminin 6ne ¢ikmasi ile farkl bir boyuta tasindig
soylenebilir (Alioglu, 2011, s. 64). Bu nedenle yeni medya
sanatinin kazandig1 ivmenin toplumsal baglamda kiiltiirel ve
sosyo-politik etmenlerin teknoloji ile etkilesiminin dnemli rol
oynadig1 diistindilebilir.

Yeni medya ile yeni anlatim bigimleri, yeni anlam
kurgular ve yeni yontemler tiiremistir. Yeni medya etkisindeki
yenidiinya diizeni icerisinde bireylerin sahip oldugu yeni
anlatim bicimlerine dayali olarak ortak bir dijital dilden
bahsetmek gerekir. Yeni medya ortamlarinda yeni dijital dile
dayali ifade bigcimleri sadece metinsel degil, gérsel ve grafiksel
olarak da doniismistiir. Bu ¢ercevede ¢oklu medyalarla farkh
duyulara hitap eden hareketli tasarimlar ilgi ¢ceker olmustur.
Yeni medya etkisi ile tasarimcilarin iletisim siirecinde mesaj
ile alic1 arasinda tarafsiz bir role sahip oldugu diisiincesi de
degismis ve doniismiistiir. Bu noktada tasarimcinin rold, farklh
kiilttirleri farkli mesaj bilesenleri ile iliskilendirerek tarafsiz
olmak degil, coklu ileti siirecini dogru yonetmenin bir yolunu
bulmaktir. Clinkii yirmibirinci yiizy1lda mesaj tek bir kaynaktan
yola ¢ikmamakta, mesaj iletimi siireci de gondericiden aliciya
tek bir yol takip etmemektedir. Gorsel ileti yollar glinimiizde
birinden digerine giden bir iletisim siirecinin 6tesinde birden
cok kisiye ve daha fazla kisiye sonra yeniden baska baska
kisilere giden c¢ok agh, cok yonll, rizomatik bir yapidadir
(Pullman, 2005, s. 168).

Tasarimdaki her c¢izginin ve bigimin pratik bir islevi
vardir ve herhangi bir yanlis anlamaya neden olmayacak bir
bakis acisi ile tasarim siirecinde yerlerini almalar dnemlidir.
Bu noktada tasarimcinin vermek istedigi mesajin amacina
ulasmasina izin vermeyecek olas1 sorunlan azaltacak bakis
acisina sahip olmak dnemlidir (Caglayan, Korkmaz ve Oktem,
2014). Diger bir deyisle, yeni medya baglaminda tasarimci
gorsel icerigi yonetmeli ve vermek istedigi mesajin indirgeyici
etkisini azaltacak yeni yollar bulmalidir. Ciinkii yeni medya
kullanicilan, her giin kendileriyle konusan, etkilesime gecen ve

onlar ¢agiran binlerce imgeye rastlamaktadir. Bu imge yogun
diinya icerisinde tasarimcinin gergek mesaj ile ilintili bir imge
diinyas1 yaratmas1 olduk¢a zordur. Yeni medya bir imgeleme
makinesi gibidir (Lotringer ve Virilio, 2005). Bu imgeler ortaya
¢iktiklar toplumsal yapilara bagli olarak kiiltiirel semboller,
anlamlar ve mesajlarla sekillenmistir. Bu nedenle tasarimcinin
imge akisinin yoniind izleyiciye sunabilmesi ve bunu dogru
bicimde yapabilmesi, tasarim siirecinin yeni medya bilesenleri
baglaminda tekrar tekrar sorgulamasi ile olasidir (White,
2001).

Yeni medya sanati zamandan ve mekandan bagimsiz
olarak ileti yapilandirmaya iliskin bir ortam sunmaktadir ve bu
nedenle hedef kitleye ulagsma esnekligini igermektedir (Alioglu,
2011, s. 88). Bu esneklik icerisinde imgelerin tekrarlan,
taklitleri ve yeniden iretimleri dne ¢ikmis, bu noktada
yeniden ve yeniden iiretilebilen imgelerin sanatsal degeri
tartismaya agilmistir. Fakat yeni medya icerisindeki bu estetik
tartismalan tasarimcilarin tretimlerini durduramamistir. Bu
siire¢ tasarimcilarin imajlan cesitli yontem ve tekniklerle
yeniden sorgulamasina zemin hazirlamistir. Her bir sorgulama
da kendiigerisinde farkli siniflandirmalar olusturmustur. Glitch
ise yeni medya sanati olarak diger yeni medya iiretimlerinden
hata estetigine dayali yeni estetik sorgulama baglam ile
ayrismistir.

Yeni Medya Sanati Olarak Glitch

Glitch kavrami Ingilizce kékenlidir. 1962 yilinda
astronot John Glenn’in bir sorunu tanimlamak i¢in bu kelimeyi
se¢mesiyle ilk kez kayda ge¢mistir. Bu donemde elektrik
voltajindaki ani artis veya degisikligi tanmimlamak igin
kullanilan glitch, tamamen teknik bir anlama sahiptir (Moradi,
2004, s. 9). Zamanla farkli anlamlar kazanan kavram hata,
kusur, yanlishik, calismay1 engelleyen sorun seklinde karsilik
bulmustur (Goriunova ve Shulgin, 2008). Bu tanim aslinda
glitch kelimesinin bir seyi bilinen formundan ve sdyleminden
cikarmasina iliskindir (Menkman, 2010, s. 341). Teknolojik
baglamda glitch, yazihm ve donanmimin kazara etkisi olarak
ifade edilebilir (Sangild, 2004, s. 9).

Glitch, sanatsal anlamda ilk kez 1980’lerde hackerlar
tarafindan kullamlmistir. Elektronik miizik ve miizik gruplarinin
teknoloji ile olan ishirligi sonucu yaratilmistir. Burada da
kesintiler, duraklamalar, tekrarlamalar ve biplemeler seklinde
duyulmaktadir ve genelde teknofiller izleyici olmaktadir (Prior,

2008, s. 306). Bu noktada miizigin ardindan gorsel sanatlarda
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da glitch izleyiciye ulagsmaya baslamistir. Boylelikle glitch
kavrami, dijital medyanin giizel hatalar ya da yetim gocuklan
olarak kurgulanan ve sanatla iliskilendirilme siireci her
zaman tartismaya acik olan bir siire¢ olarak tamimlanmistir
(Cannon, 2013, s. 205). Genel olarak glitch anlamsal olarak
hatalar, kazalar ve giiriilti ile iliskilendirilmektedir. Burada
kastedilen kavramsal, anlamsal ve estetik olarak hata, kaza
ya da giiriiltiidiir. Var olan sanatsal aktarimin kabulgdrmiis
ile yeniden vyapilandirma c¢abasi
icerisinde olan glitch, yapilandirma siirecinde anlasilirlig:
temel almayan bir sanatsal anlati bicimini 6ne ¢ikarmaktadir.
Bu anlat1 biciminde temel olan teknolojidir ve teknolojiye,

siireglerini  bir yikim

algoritmalara ve sayisal verilere dayali sanatsal sorgulamadir.
Sayisal verilerin yeni bir sorgulama ¢ergevesinde toplanmasi,
toplanan verilerin sinirlanmasi ya da farkli bir diizen ya da
diizensizlik icinde bir araya getirilmesi, doniistiiriilmesi,
y1kimi ya da kazara yorumlanmasina dayali sonuglar ile ortaya
konulmasi glitch kavramini dogurmustur. Bu siiregte glitch
kavramin besleyen en temel etmen, teknoloji ile ilintili hata
payinin estetik algi icerisinde nasil yorumlandigidir.
cesitli
ayristinlms ve tammlanmistir. Bu tiirlerden bazilarinin

Sanatsal anlamda kullanilan glitch, tiirlere
sanatsal ozelligi one ¢ikarilirken bazilarinin sadece teknik
anlamda, dzellikle kelime anlamiyla yani hata, kusur, aksaklik

seklinde kullamldigi goriilmektedir.

Tablo 1: Glitch Tiirleri, Moradi, Menkman, Sotiraki (2004)

Gorsel-tekniksel
Glitch Yontemsel Glitch ~ Gorsel Kompozisyona Dayali Glitch
v o] v w w 1z barakan yaklagim (Tortusal)
= = ] = &
d g‘ g g, 2
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Bu alanda calisma yapan Moradi, Menkman ve Sotiraki
(2004), gorsel ve teknik ayristirmalar yapmistir. Moradi,
gorsel-teknik acidan glitchleri ayirmayi tercih etmistir (Tablo
1). Gorsel agidan glitchleme yeni medya sanati icerisinde
sanatsal ve estetik olarak sorgulanmayr ve bu baglamda
sanatsal siiregler icerisinde yer edinme sorununu beraberinde
getirmektedir. Teknik acidan glitchleme ise kaza, tesadiif,
hata, planlanmis ya da planlanmamis olarak tanimlanan yapay
olusumlara isaret eder. Burada dnemli olan glitchleme siireci
ile ortaya konulan 6ngoriilemezligin estetik miikemmeliyet ve

planliligiyok etmesidir. Ongdriilemezlik ya da teknolojik olarak
kazara olarak tanimlanan bir durum glitchi besleyen temel
noktadir. Glitchleme, estetik a¢idan alisilagelmis nitelikte bir
gorsel iletisim siirecini yikmistir. Ciinkii glitchlemeye dayal
olarak teknolojinin kazara ya da hatali olarak tanimladigs,
degistirdigi, doniistiirdiigi ve kusurlu oldugu vyeni bir
anlatim biciminden bahsedilmektedir. Moradi (2004), yeni
anlatim bicimine dayali olarak glitch bilesenlerini Tablo 1’de
ifade etmektedir. Bu yeni anlatim bigimi ise var olan estetik
anlayis1 tamamen yikmistir. Estetigin bu doniisiimii ile gorsel
ileti hata ve kusurla yani glitch ile karsilagsmaktadir. Glitch
gerceklestigindeyse izleyicilerin  beklentileri kirlmakta,
sapmaya ugramakta, kurgulanan iletisim akis1 bozulmakta
ve izleyici tarafindan siirdiriilebilirligine dayali olarak

sorgulanmaktadir.

Tablo 2. Saf Glitch ve Glitch-Benzeri, Moradi, (2004, s. 11)

Saf Glitch Bilesenleri

Kazara Easti
Fastlantisal Planlanmig
Glitcheuygun Yaratilmig
Bulunmug Tasarlanmsg

Gercek Yapay

Bu arastirma yeni medya sanati olarak glitchin kavramsal
ve uygulamaya dayali sorgulanmasi amacim tasimaktadir.
Bu genel amaca dayali olarak glitch uygulayicisi olan
tasarimcilarin  glitcheleme siireclerine iliskin gdriislerini,
gerceklestirdikleri glitchleme uygulamalan ve bu siirece dair
yorumlamalar cercevesinde ortaya koymaktir.

Yontem

Buarastirmaninamaci, tasarimcilaringlitchtasarimsiireclerine
dayali gorsel ileti diline iliskin goriislerini; gerceklestirdikleri
glitchleme uygulamasina dayali olarak ortaya koymaktir.
Bu baglamda
deseni ile gergeklestirilmistir. Yorumlamaci nitel arastirma,

arastirma, yorumlamac1 nitel arastirma
katiimcilarin arastirma konusunu nasil yorumladiklarimi ve
yorumlarina dayali olarak nasil sorguladiklarini icermektedir.
Yorumlamac1 nitel arastirma siirecinde katilimcilarin
deneyimlerini anlamlandirma siirecleri onem tasimaktadir
(Merriam, 1998). Yorumlamaci nitel arastirma siirecinde

arastirmaci goriisme, gbzlem, dokiiman incelemesi ya da
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tasarim odakli veri toplama yaklasimlar ise kosulmaktadir.
Katiimcilarin goriisleri, algilan ve etkilesimleri ¢ok yonlii ve
tammlayic1 bir bicimde analiz edilmektedir ve katilimcilarin
yarattiklann ~ anlamlar  derinlemesine  sorgulanmaktadir.
Temel yorumlamaci nitel arastirma siirecinde tiimevarma
bir yaklasim one ¢ikmaktadir. Arastirmaci katilimcilarin bir
olguyu, bir siireci ve bir bakis agisina iliskin yorumlamalarim
anlamaya calisir (Bedir Eristi & Tekin Akbulut, 2014).
Yorumlamaci nitel arastirma ydntemiyle gergeklestirilen
arastirmanin verileri yar1 yapilandirnlmis goriismeler ve
dokiiman analizi ile elde edilmistir. Arastirmanmin verileri
ic asamada toplanmistir. Birinci asamada alan uzmanlan
tarafindan belirlenen dlciitleri karsilayan ve glitchleme
konusunda uzman olan tasarimcilar ile glitchleme temal
bir uygulama gerceklestirilmistir. Bu siirecte katihimcilarin
gerceklestirdikleriglitchleme ¢alismalaridokiimanyoluileelde
edilen verileri olusturmustur. Elde edilen bu veriler dokiiman
analizi ile yorumlanmistir. Dokiiman analizi, cercevesinde
arastirma sorunu ile ilintili olarak iiretilen dokiimanlar belirli
bir siire icinde elde edilerek analiz edilir (Yildirnim ve Simsek,
2000, s. 140-143). Ayrica, arastirma kapsaminda glitchleme
yolu ile iiretilen tasarimlar belirli bir siirec icinde toplandiktan
sonra tasarimlara katihmcilar ile derinlemesine
gorlismeler gerceklestirilmis ve katimcilardan ortaya ¢ikan

tasarimlan glitchleme baglami ile yorumlamalan istenmistir.

iliskin

Bu cercevede katilimcilarin ortaya koyduklar tasarimlara
iliskin goriisleri acik uclu goriisme formu ile belirlenmistir.

Evren ve Orneklem

Arastirma siirecinde katilimcilarin belirlenmesinde amacgh
drneklemeydntemlerindendlciitrneklemekullamlmistir. Olciit
ornekleme arastirma amacim derinlemesine incelemek icin
gerekli bir takim dlciitler ile katilimcilar belirlemeye yonelik
bir yaklasimdir. Olciitlerin belirlenmesinde arastirmacilar ya
da alanyazin belirleyici olabilir (Yildirim ve Simsek, 2005). Bu
arastirmada katilimcilarin belirlenmesinde arastirma amac
ile ilintili bir takim olciitler belirlenmistir. Katilimcilarin
daha once glitchleme ¢alismasi iceren bir tasarim uygulamasi
ya da soz konusu ¢alisma ile ilgili bir etkinlikte bulunmasi
olclit olarak kabul edilmistir. Bu baglamda, sosyal medya
tizerinden glitchle ilgili paylasimlar, etkilesimler ve grup
iiyeligi olan tasarimcilara ulasilmis, s6z sonusu arastirmanin
boyutlarindan bahsedilmis ve goniilliiliik ilkesine dayali olarak
siirecte yer alip almayacaklar sorulmustur. Glitchlemeye

ve glitchleme yolu ile olusturulan gorsel iletisim diline
iliskin algilarim1 belirlemeye dayali olarak gerceklestirilen
yar1 yapilandinlms sanal ortam goriismelerine toplam 18
kisi katilmistir. Katilimcilarin tamami sosyal ag sitelerinde
sanal kimliklere sahiptirler. Bu nedenle kendileri ile yapilan
goriismelerde kendilerine iliskin demografik 6zellikler ile ilgili
sorulan sorulara verdikleri yamtlar dogru kabul edilmistir.
Katiimcilarin demografik dzelliklerine iliskin bilgiler Tablo
3’de verilmistir. Arastirma katilimcilarinin isimleri, cinsiyetleri
ve bas harfleri g6z 6niinde bulundurularak kodlanmistir.
Arastirma kapsaminda goriisleri
grup ile glitchleme odakli bir uygulama ¢alismasi goniilliiliik

alinan tasarimci

esasina gore gerceklestirilmistir. Daha dnce goriisleri alinan
ve sosyal ag lizerinden iletisim kurulan tasarimcilarin boyle bir
uygulamaya goniilliiliik esasina gore katilip katilmayacaklan
sorulmustur. 26
kisiden 19’u uygulama c¢alismasina katilmayr kabul etmis;
bunlardan 1 katilimc1 da sanat goriisii sebebiyle siirece
katilmak istememistir. Uygulamaya katilanlarin 3’i Amerika
Birlesik Devletleri’nden, 3’ii irlanda’dan, 2’si Tiirkiye’den,

Kendileri ile gorlisme gerceklestirilen

2’si Hirvatistan’dan, 2’si Belgika’dan, digerleri de Sirbistan,
Macaristan, Almanya, Fransa, Brezilya, Polonya seklinde
dagilim gostermektedir (Tablo 3).

Tablo 3: Katilimci Bilgileri

Tablo 3’te de goruldiugii gibi katilimcilar cok farkl

Cinsiyet
Adriel Erkek 29 ABD
Andel Erkek 37 Irlanda
Can Erkek 27 Tiirkrye
Diana Kadm 30 Hirvatistan
Drina Kadm 30 Sirbistan
Endre Erkek 25 ABD
Florence Kadm 21 Irlanda
Gideon Erkek 31 Macaristan
Harvey Erkek 23 Belcika
Hector Erkek 38 Almanya
Jake Erkek 30 ABD
Jakub Erkek 21 Irlanda
Kassim Erkek 23 Fransa
Mario Erkek 46 Brezilya
Tegwan Erkek 39 Belcika
Tomi Erkek 40 Polonya
Utku Erkek 36 Tiirkiye
Vasil Erkek 31 Hirvatistan
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iilkelerden, kiiltiirlerden, cinsiyet ve yas o&zelliklerinden
olusmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veriler agik uglu goriisme formu ve dokiiman
yolu ile olusturulan tasarim calismalari yolu ile elde edilmistir.
Katilimcilarin goriislerinin belirlenmesi igin agik uglu goriisme
formu olusturulmustur. Hazirlanan bu forma dair yap1 ve
kapsam gecerligi ve giivenirlik calismalan gerceklestirilmistir.
Bu baglamda agik uglu sorularin arastirma amacina uygunlugu
acisindan gorsel iletisim alanindan bir 6gretim elemaninin
goriisleri alinmis ve sorularin anlasilirliginin belirlenmesi icin
arastirma katihmcilanmin disindaki bir uzman ile sorularin
anlasirbigina dair calisma gerceklestirilmistir. Sorular lizerinde
gerekli diizeltmeler yapilarak son hali verilmistir. Ayrica
katihmcilarin gerceklestirdikleri glitchleme uygulamalarina
iliskin goriislerinin belirlenmesi amaci ile ikinci bir agik uglu
goriisme formu hazirlanmis ve katiimcilara tekrar yollanarak
goriisleri belirlenmistir.

Arastirma kapsaminda sosyal ag (facebook) iizerinden bir
cagrda bulunulmus, 18 katiimcinin yanitlar dokiiman analizi
teknigiyle degerlendirmistir. 21-23 Subat 2016 ilk ¢agn igin
verilen siiredir. Ardindan 23-28 Subat 2016 tarihine kadar
katihmcilara gonderilen gorselleri glitchlemeleri istenmistir.
Bu siirecin sonunda glitchlenmis gorseller gorsellere dayali
olarak vyapilan ve sosyal ag iizerinden gerceklestirilen
goriismelerden elde edilen veriler dokiiman analizine dayal
olarak yorumlanmistir. Ayrica gorsellere dayali olarak
olusturulan agik uglu ve yari- yapilandinlmis sorular ile
katihmailarin glitchlemeye dayali anlati bicimlerine iliskin

goriisleri alinarak veri toplama siireci sonlandinlmistir.
Verilerin Coziimlenmesi

18 katihmcinin goriislerine dayali olarak ana temalar ve alt
temalar belirlenmis; ardindan tematik analiz ile ¢dziimleme
yapilmistir. Tematik analiz, analiz i¢in tematik bir cerceve
olusturulmasi, bu gerceveye gore verilerin analiz edilmesi ve
elde edilen bulgularin yorumlanmasidir (Bedir Eristi ve Tekin
Akbulut, 2014, s. 15). Elde edilen veriler ve yorumlar analiz
icin olusturulan cerceveye gore incelenmistir. Ardindan elde
edilen veriler temalarla iliskilendirilerek diizenlenmistir.
Oncelikle arastirma sorusuna iliskin elde edilen veriler
tematik analiz igin olusturulan cerceveye gore incelenmistir.

Bulgular tamamlandiktan sonra yorumlanmis ve temalar
ile bulgular arasindaki neden sonug iliskisi irdelenmistir.
Arastirmanin baglaminda
goriisleri temalandirnlmis ve bu goriislerden dogrudan alint1

kuramsal c¢ercevesi katihmar

yapilarak yorumlanmistir.

Katiimailarin Glitchleme Calismalarina dayali ‘Gorsel ileti
Dili’ne iliskin Goriisleri Cercevesindeki Bulgular

Arastirma siirecinde katiimcilara arastirmacilar tarafindan
cekilmis bir fotograf gorseli gonderilmistir. Bu gorseli
belirli bir zaman diliminde glitchleyerek arastirmacilara
gondermeleri istenmistir. Daha sonra ise kendilerine sorulan
acik uclu sorularla glitchleme yolu ile olusturduklar gorsel
ileti diline iliskin sorgulamalar baglamindaki goriisleri ve
olusturduklarnn c¢alismalara dayali goriisleri alinmistir. Bu
cercevede arastirmada “Glitch Sanatin Gorsel ileti Dili” ana
temasina dayali farkli alt temalar ortaya ¢cikmistir.

Tablo 4. “Glitch Sanatin Gorsel ileti Dili” Ana Temasi ve Alt
Temalar

Tablo 4’teki “Glitch Sanatin Gorsel ileti Dili” ana temasi
Temalar ve Alt Temalar "

Glitch Sanatin Gorsel Ileti Dili

Post-modern kiiltiirel imgelzeme

Mesajsizliga davalr gérsellik
Kaos/bozulmugluk'bedenin pargalamgi’vikom

Giince! sanat formiar: kargitig

Ongoriilemez giizellit/Gzglirliik tle trajediden kurtulma
Difital bozulmaya dayal gérsellik

Eusurluluk agk

Yanliy olann giizelligine dayal: gérsellik

Avangart imgeleme

Yaprbozum

Diizen kargitt estetik

Kurgusal medvaya tepkisine dayalt gérseliik
Gariplik iceren gbrsellik

Hayal krikliklarma iligkin gertlimi rahatiatma ¢abasn
Bilgi ag: kirdmalarma dayalt gorsellik

Garip bulunanin agifa ¢ikige

Difital sanat Gtasi imgeleme

Tasarlanmiy imgenin soyutlanmasing dayall imgeleme
Kiiltiirel hegemonya kargithige

Cok Kiltiirli etkilegime dayall elestirel imgeleme
Kitlelere erigime iligkin yeni estetik imgeleme
Yapaylik kargitligt

Bozulmug minimalizm

Deogas: gerefi yikicthk

Toplam

e T T L I R R T PR Y

[
o

cercevesinde ¢esitlenen alt temalara iliskin katilimc goriisleri
su sekildedir:

Adriel “Glitch Sanatin Gorsel Ileti Dili” ana temasimin
“Dogas1 geregi yikicilik” alt temasi igin “Glitchin sadece
tretim sekli sebebiyle ve hatta dogas1 geregi yikici bir
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cagrisimi var” demistir. Ayrica “Hayal kirnkliklarina iliskin
gerilimi rahatlatma cabas1”, “Ongériilemez giizellik/6zgiirliik
ile trajediden kurtulma” “Dijital sanat otesi imgeleme” ve
“Tasarlanmis imgenin soyutlanmasina dayali imgeleme” alt
temasina iligskin olarak da asagidaki yorumu katmistir: “Glitch
yapitlanm ile giinliik yasam icerisindeki gerilimlerimden
kurtulma ve rahatlama duygusunu aktarmay1 umuyorum. Baz
giinliik hayal kinkliklarim1 bu sekilde bu glitchleri yaparak
yatistiryorum. Glitchleme siirecinde vermek istedigim mesaj
su olabilirdi: dngoriilemez olanda bir giizellik vardir ve bu
giinliik hayatin trajedisinden kurtulup bir 6zgiirlesme yolu
bulmak olabilir. Glitch, kesinlikle tasarlanmis imgenin soyutu”.

Can “Glitch Sanatin Gérsel ileti Dili” ana temasimn
“Yapibozum” alt temasi1 agisindan diisiincelerini su sekilde
vermistir: “Aslinda yapibozumculukla benzetilebilir, var olan
veriyi alip parcalarindan yeni bir seyler yaratmak. Dijital olan
her sey bozulmaya mahkumdur”

Florence “Glitch Sanatin Gérsel ileti Dili” ana temasinin
“Dilizen karsit1 estetik” “Kiiltiirel hegemonya karsithgi” ve

Pt}

“Glincel sanat formlar karsithig1” alt temalarina iliskin “glitch
diizen karsiti ve geleneksel sanat bicimlerinden uzaklasan
bir mesaj. Kesinlikle ‘yiiksek sanat’ degil; hani su miizede
bulabileceginiz tiirden, ama belki de daha ¢ok insan igin
ulasilabilir, belki de mevcut kiiltiirel hegemonyaya kars
duruyordur” diyerek diisiincelerini aktarmistir.

Utku “Glitch Sanatin Gérsel Ileti Dili” ana temasinin
“Kaos-bozulmusluk-bedenin parcalanmisi-yikim” ve “Kusurluluk
aski” alt temasi altinda diisiincelerini sdyle tarif etmistir:
“Ciktinin ¢ogunlugu birkag olas1 mesaja doniisliyor; bedenin
parcalanmasi, yikim, doga, etrafimizdaki gerceklik. Glitch
cogu kez kaosa ve kusurluluga olan askimi bagdastiriyor ve
uygarlasma olarak diisiindiigiimiiz illiizyona katilim saglama
arzusu veriyor”

Tomi “Glitch Sanatin Gérsel Ileti Dili” ana temasimin
“Garip bulunanin agiga ¢ikis1” “Gariplik iceren gorsellik” ve
“Dijital bozulmaya dayali gorsellik” alt temas1 diislincelerini
asagidaki gibi agiklamistir: “Saklamak istedigin sey senin
hayatinin bir parcasi. Gariplik gercekligin bir parcasi. Buna
alismalisin. Yeni bir sekilde keder/nostalji dokunusu veriyor.
Sanatta sahsen aradigim bu. Glitch siireci giirtiltii/gariplik/
bozulmus olmanin bélgesine gecis demek. Islerimin pek cogu
bir tema ve teknik tizerinde kuruluyor. Ama bazen (nadiren) bir
anlam yiikliiyorum. Hala kendi kelime hazinemi kuruyorum®.

Diana “Glitch Sanatin Gorsel ileti Dili” ana temasimn
‘Yapaylik karsithgr’ ve “Kurgusal medyaya tepkisine dayali
gorsellik” alt temalarina dair yorumlarnim sdyle yapmistir:
“Kurgulu medyanin bilingliligini transfer etmek istiyorum.
Neredeyse tiim popiiler medya kétiiciil bir manipiilasyon
stratejisi icermekteedir.
goriintiiler ve

Glitch gorsel mesajiyla yanlis

iletisim manipiilasyonuna kars1 duruyor;
yapayliginin iginde gercek ve yikici.”

Endre “Glitch Sanatin Gorsel
temasinin  “Mesajsizliga dayal

iliskin diisiincelerini “Glitch s6z konusu oldugunda genelde

fleti
gorsellik”

Dili”
alt temasina

ise ana

mesajlara karsiyim; en azindan bir mesajimin olmasina. Bence
sanat sadece farkina varilmasi gereken hos bir sey olarak var
olabilir” seklinde ifade etmistir.

Jakup “Glitch Sanatin Géorsel Ileti Dili” ana temasimin
“Bilgi ¢ag1 kinlmalarina dayali gorsellik” ve “Avangard
imgeleme” alt temasina iliskin fikrini “Glitch sanatimin bilgi
cagimin lkark duygularini, saykodelik sablonlar ve stiller ile
mesajlastirdigin1 disiiniiyorum. Farkli bir avangard sanat
yaratim1 ve izleyici igin iddial bir parca yaratma hissim var”
olarak belirtmistir.

Vasil “Glitch Sanatin Gorsel ileti Dili” ana temasimin
“Yanlis olanin giizelligine dayali gorsellik” alt temas:
yorumunu: “Bence glitch neredeyse her zaman spesifik bir
hikaye yaratiyor ve bozulmus bir seyi, yanlis1 ama yine de giizel
olani kendi yontemiyle temsil ediyor” diyerek aktarmistir.

Andel “Glitch Sanatin Gérsel ileti Dili” ana temasimin
“Postmodern kiiltiirel imgeleme” “Cok kiiltlirli etkilesime
dayali elestirel imgeleme” ve “Kitlelere erisime iliskin neo-
estetik imgeleme” alt temasi ile ilgili su yorumu yapmistir:
“Glitch ¢agdas dijital medya arasinda belki de en benzersiz
olanidir, dolayimlanmis ve islenmis imgeyle kendi durumunu
on plana c¢ikartir; sinsice kendi dijital durumunu bagirir; her
imgenin manipiilasyona duyarliligin1 vurgulayarak fisildar;
aslinda onun bir yapit oldugunu belirtir. Glitch, bence, genelde
postmodern kiiltiirel uygulamalarla baz1 ortak temelleri
paylasiyor. Bu da yeniden yaklasimlar, remixler, dykiinme
ve bir kiiltiirden digerine 6diing verilen genel seylere olan
egilim demek. Bu kiiltiirel formlar teknolojinin toplum, medya
uygulamast ya da Kkiiltiir gruplarnn icinde sanat sahnesini,
estetik bolgeleri ya da medya formlarini nasil kullanildig ile
de ilgili olabilir”.

Harvey “Glitch Sanatin Gorsel Ileti Dili” ana temasimn
“Bozulmus minimalizm” alt temasina dair yorumunu “Glitch

gorsel iletisim acgisindan belki de normal ‘temiz’ sanata kars
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duruyordur. Bazilar onu karst kiltiir ve ‘minimalistliklerini
bozuk seylerle gosterme’ olarak goriiyor ama bilemiyorum,
glitch yapan pek cok kisi var, bazilarinin glitch mesaji var”
olarak aktarmistir.

“Glitch Sanatin Gorsel ileti Dili” ana temasi altinda pek
cok alt tema ortaya ¢ikmistir. Kendilerini hatalar ve yanlislarla
ifade etmekten haz alan tasarimcilar igin kusurluluk aski ve
yanlis olanin giizelligine dayali bir gorsellik s6z konusudur.
Virilio (2005)’ya gore tasarimcilar, glitcheleme ile kazanin
pozitif etkisini kesfetmekte ve bundan haz almaktadirlar.
Bireysel deneyim, haz ve estetik algiyla kurgulanan dijital
imgenin ardindan izleyiciye de bu mesajlar aktarilmak
istenmektedir. Yapibozum, var olan yapinin tamamen yikilmasi
ile ilgilidir. Ancak sadece yikim islevi gdrmez, tekrar tekrar
parcalara ayirma islevi de goriir (Yarar, 2013, s. 40). Glitch
acisindan ele alindigindaysa gorsel imgelerin ¢okertilmesi,
yikilmis hazir dijital nesnelerden yeni bir yapi ve yeni bir nesne
kurgulanmasi ile iliskilidir. Bunlar olurken planlanmayan,
ongoriilemeyen sonuclar almak da olanaklidir. Ancak kisiler
bunlarin da hosa gidebilecegi ve estetik olabilecegi mesajin
aktarmay1 se¢mislerdir.

Giincel sanat formlarina bir karsithk mesaji vermek
isteyen kisiler bir kars1 durus sergilemektedir. Yiiksek sanat
olmamasi, miizelerde olmamasi ve aslinda bilgi cagim
yansitmas1 sebebiyle tercih edilen glitch sanati, giincel
olmasina ragmen diger sanat formlarindan kusurluluga olan
tutumuyla ayrlmaktadir. Bu yiizden de bilinen diizene bir
karsitlik sunmaktadir. Tasarlanan imgelerin soyutlanmasi
yoluyla garip bulunan agiga ¢ikartilmak istenmis ve aslinda
garipligin, yikimin, clirimenin her yerde oldugu aktarilmak
istenmistir. Bunu aktarmay1 hedefleyen tasarimcilarin giinliik
yasamin geriliminden, hayal kinkliklarindan siyrilmasi séz
konusudur.

Tasarimcilar toplumun kendilerine bictikleri rolleri,
dikte ettikleri giizellik ve estetik algisin1 yadsiyarak da
var olabildiklerini fark etmisler ve glitch ile bir nevi ruhsal
ozgiirliige ulasmiglardir. Kiiltiirel hegemonyalara kars1 durus
bu noktada kendini gostermektedir. Bu yiizden glitchleme
siirecinde dijital sanat 6tesi imgeler ve gorsel mesaj aktarim
vardir. Kaosun ve pargalilik durumunun da postmodern bakis
acis1 ile birlestigi goriilmektedir. Kaos her yerdedir ancak
ona ragmen ve yine onu ara¢ edinerek bir estetik disavurum
olanaklidir. Bu nedenle her ne kadar dogasi geregi yikimi,
bozulmay1 ¢agnistirsa da yeni bir olusum vardir. Tasarimcilar,
yeni medya sayesinde farkli kiiltiirlerden ve cografyadan

olduklar halde bir araya gelebilirler. Bu durumda Kkiiltiirel
simgelerin etkilesimi gerceklesir. Bu sayede coklu Kkiiltiir
izleri tasiyan bir sonug elde edilir. Tasarimcinin bir kiiltiire
ait izlenimlerine dayali olarak gonderdigi kaynak imge, farkh
pek cok kiiltiire dagitilabilir, paylasilabilir, doniistiiriilebilir
ve etkilesimli bir yap1 cercevesinde farkli tasarimcilan
sanal yolla bir araya getirebilir. Bir baska deyisle farkh
tasarimcilarin paylasimina dayali olarak birden ¢oga giden
imge, coktan bire geri ulastiginda artik tamamen farkli bir
imge ve anlam yiikliidiir. Kitlelere erisim alt temas1 bu sekilde
de olanakli olabilir. Ancak bu alt tema ile ifade etmek istenen
sadece bu degildir. Yeni medya ortamlar ile bu sonuglarin
glitchle ilgilenen ilgilenmeyen herkese, o ortamda var olan
tiim tasarimc ve izleyicilere ulastirlmasi sdz konusudur.
Her sey dijital oldugu i¢in zaman ve mekan tanimadig icin
azimsanmayacak muhtesem bir izleyici kitlesine ulasmak
olanakhdir.

Yapaylik icinde gerceklik alt temasi ise kurgulu sistemde
her seyin yapay ve yapma oldugu diisiiniilmesi, bu evrenin
icerisindeki gercegin de onu yikarak yaratilmaya ¢alisilmasiyla
ilgilidir. Imge ve bilgi bombardimamna tutulan kisiler
sadelesmeyi arzu edebilir. Bu yiizden minimalist arayislara
giden kisiler de bozulmayi tercih edebilmektedir. Mesajsizlik
alt temas1 bunlarin hicbirini arzu etmeyen kisilerle ilgilidir.
Baudrillard’in (1991) ifade ettigi gibi sanat eseri ortaya ¢ikis
anmyla ve bir neden-sonug iliskisi olmaksizin orijinal olabilir.
Aksi halde bir anlamlandirma ve gercekligini yitirme siirecine
girecektir. Mesajsizlik yorumlarnyla da katiimci tasarimcilar
bu ortaya ¢ikis anindan soz etmektedirler. Katilimcilarin bu
kivilcim anini (Menkman, 2011) deneyimledikleri séylenebilir.
bireysel
estetik hazza odaklanabilirler;

Glitchleme siirecinde tasarimcilar salt olarak
deneyimledikleri glitchin
dogasini ya da mesajin degil kisisel duygu ve deneyimlerini
kaynak olarak kullamp disa vurabilirler. Bu durumda bile
propagandanin, sisteme karsi durusun (Kahraman, 2005,
s. 185) yapayligin ve postmodern toplumda birey olmanin
(Menkman, 2010) kosullarinin farkinda olduklari goriilmistiir.
Yani tasarimc1 sadece bireysel olarak estetik hazzini, kisisel
deneyimlerini ve duygularim yansitirken bir mesaj iletme
kaygis1 tasimasa dahi mesajsizlik durumu sergiler. Bu durum
bile var olan popiiler kiiltiire dayali sistem icerisinde bir kars1
durus sergilemektedirler.
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Katimailarin Glitchleme Calismalarina Dayali Yorumlan

Katilimcilar kendilerine génderilen gorselleri kendi glitchleme
anlayislan, bakis acilan, kullandiklar yontem ve tekniklere
dayali olarak yorumlamislar ve “Glitch”leyerek arastirmacilara
gondermislerdir.  Gergeklestirilen  “Glitch”leme
calismalan ve calismalara iliskin katihimci goriislerine iliskin

tekrar

temalar asagidaki gibidir:

Tablo 5. Katilimcilarin glitch calismalarina iliskin goriisleri

Temalar ve Alt Temalar I
Gliteh Ifade
Belirsizlik, kusur, hata ve yikim odakl gérselligi sorgulama
Mesajsizliga dayall ifade yolu
Hatalara dayali gérsel ileti
Duygu durumlarna iligkin bir yatiyma
Propoganda icin bir yol
Dijital bozulmaya dayai: ifade bigimi
Kendini ifade etmenin farkis bir yolu
Yanlizhgm estetigi
Coklu bakiy agisma dayal: ifade bigimi
Tepki gdstermenin yolu
Gasteriimeyeni gisterme cabast
Tek bigimliltk kargutingt
Toplam

T T e e e e L ™)

s
oo

Gorsel 1. Arastirmacilar tarafindan katilimcilara “Glitch”leme
icin gonderilen gorsel.

Katilimcilardan Adriel (ABD, 29 yas) gerceklestirdigi
glitch ¢alismasina aciklarken iginde
bulundugu duygu durumlarina iliskin bir yatisma olgusundan
bahsetmistir. Bu baglamdaki goriislerini ise su sekilde ifade
etmistir:

iliskin goriislerini

“Glitch yapitlarim ile giinliik yasam icerisindeki
gerilimlerimden
duygusunu aktarmayi

kurtulma ve rahatlama

umuyorum. Baz1 giinliik
hayalkirnikliklarimi bu sekilde bu glitchleri yaparak
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Glitchleme siirecinde vermek
olabilirdi:

olanda bir giizellik vardir ve bu giinliik hayatin

yatistiriyorum.
istedigim mesaj su ongoriilemez
trajedesinden kurtulup bir 6zgiirlesme yolu bulmak
olabilir... Ozellikle tasarladigim bir mesaj yok. Bana
gonderilenimge tanimadigim birinin bir tatil gorseli
olabilirdi ama bu gorseli oldugu gibi kullanmadim,
yozlastirmadan duyguyu yansitmakistedim. Silik ve
puslu, renklere indirgenmis, duygular benim bakis
acimla temsil eden bir imge olusturmak istedim.
gibi
duygularin hepsini iceren hatira fotografindaki bu

Heyecan, memnuniyet birbirine karisan

duygulari, canl renkler olusturarak ya da pastel

renkleri birbirine kanstirarak yakalamak istedim...”

Gorsel 2. Adriel Glitch Calismasi, ABD (29 yas).

Bir diger katilimc1 olan Andel’in (irlanda, 37 yas) glitch
calismasinda ©ne c¢ikan olgu olarak propoganda dikkati
cekmektedir. Andel calismasina iliskin goriislerini su sekilde
ifade etmistir:

“Imgeyi glitchlerken, aklimdan birkag am
ve fikir gecti, ve siiphesiz imgenin son halini
yaratmami etkiledi. Buna u¢ma korkum da dahil
(imge bir ucaktan cekilmis gibi goriindugi igin
ucma korkumu tetikledi). Gorsel disiincelerimi
katastrofa ve alev alan seylere gotiirdii. Birinci
Korfez Savasi’ndan sonra Kuveyt’teki petrol
tarlalarinin telegorsel imgeleri aklimdan gecti, bu
da propaganda amacgli imgeleri yaratmamda etkili
oldu. Glitchin dogas1 geregi yansittigi imge notr
de olsa propagandanci oldugu diistiniildiigiinde,
imgede propoganda

baz

arayisina
nasil propagandac
olusturabilecegi (petrol tarlalarimin tartismali bir

girdim. Ayrica

eylemlerin goriiniim
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sekilde Bati’'min sozde‘Ozgiirlesim’
Kuveyt’e miidahalesinin altin1 ¢izebilecegi gibi) ve

amaclanyla

gorsellerin arabulucuk ve iyilestirme amaciyla nasil
kullanilabilecegi benim igin ¢ikis noktasi oldu. Bu
cercevede gorseli propaganda ile baglamlama
amac giittim...”

Gorsel 3. Andel Glitch Calismas, Irlanda (37 yas)

Katilimcilardan Can (Tiirkiye, 27 yas) ise goriislerini “Bir
imajin barindirdig1 datanin varyasyonlarini gérmek cazip
bir fikir her zaman. Var olan datanin soyut veya kontrollii
sekilde maruz
glitchin nedenini yanithyor. Dijital olan her sey bozulmaya
mahkumdur.” ciimleleri ile agiklamaktadir.

Bir bagka katilimci olan Diana (Hirvatistan, 30 yas),

“Kurgulu medyanin bilingliligini transfer etmek
istiyorum. Neredeyse tiim popiiler medya kotiiciil bir

kaldig1 algoritmanin rengini yansitmasi

manipiilasyon stratejisi icermektedir. Glitcheleme
yaparken kaynaga goére databendliyorum (veri
biikme) ve duruma gére de kaynagi seciyorum
(ideolojik, politik, profesyonel) ve/ya o andaki
(kisisel) giincel bakis acima goére. Neredeyse
her zaman gorsel
kullanmiyorum: Gorselleri yeniden kazandirmak igin,
yeniden yorumlamak icin, yeni bir glitch yontem

iletisim icin glitchlemeyi

ya da yol ile yeni bir gorsel iletisim dili yakalamak
icin... Glitchleme siirecinde gercek hatalar ve
kazalar, miicevherlerdir;izledigim yolu dogal hatay
gercekten sunan/belgeleyen ya da onu yaratan bir
performans/sunum, hatay1 deneyimleme ve onunla
birlikte yasayan yaratimdan faydalanma olarak
aciklayabilirim.” seklinde ifade ettigi gorusleri
ile gorsel iletisim diline dayali yeni arayislarim

sorgulamaktadir. Endre ( ABD, 25 yas) ise “Koklii
degisimleri seviyorum. Benim igin iyilestiri (terapi
gibi). Kinp dékmeyi seviyorum. Genelde mesajlara
karstyim; en azindan bir mesajimin olmasina.
Bence sanat sadece farkina varilmasi gereken
hos bir sey olarak var olabilir. Baz1 politik/sosyal
mesajlan
rahatlatici bir arag. Benim igin cogunlukla bir
Glitch
cikartiyorum.” ifadeleriyle mesajsizlik vurgusunu

doniistiirmek istedigim durumlarda

terapi. slirecindeki siirprizlerin tadim

one ¢ikarmaktadir.

Gorsel 4. Endre Glitch Calismasi, ABD (25 yas)

Florence (irlanda, 21 yas) “Farkli ortamlarla oynamay1
seviyorum ve bu resmi giizel yapiyor. Ciinkii imgeleri
editlemeyi ve onlar daha yeni yapmayi, eski bir imgeden
garip imge ¢ikartmay1 seviyorum. Mesajim yok! Bu yeni
imgelerin goriiniisiinii  seviyorum. Glitchlemenin vyeni
tekniklerini bulabilmek igin glitchliyorum. Deneyimlemeyi
seviyorum ama bu sanat formuna kendimden fazla bir seyi
katmiyorum. Sanatimi deneylemem icin cesaretlendiriyor.
Kod bilgisi ediniyor ve yeni programlar 0greniyorsunuz
bunlan farkli sekillerde de kullanabilirsiniz.” ciimleleri
ile ifade ettigi goriislerinde yine mesajsizliga vurgu
yapmaktadir.

Katilimcilardan Gideon (Macaristan, 31 yas) ise hatalara
dayali gorsel ileti diline dikkat cekmekte ve bu cercevedeki
su sekilde
seviyorum ve gercekten tahmin edilemez

gorislerini ifade etmektedir: “Yeni seyler
kesfetmeyi
sonuglarin ¢ogundan hoslaniyorum. Bir sey yarattigimda
mesaj hakkinda hi¢ diisiinmiiyor sadece yaratiyorum.

Bence her zaman ruh halimin saghk durumumun ya
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da zihinsel durumumun bir yansimasi. Glitch sanati
beni kesfedilmemis bolgelere gotiiriiyor. Glitchlemeye
baslamadan &nce programlamadan ediyordum
simdi seviyorum. Hatalarla doluyum. Hayat hatalarla dolu.

nefret

Bence glitch kusurlarimi, korkularimi ve duygularimi ifade
etmenin en etkiliyolu.”

(Belgika, 23 yas)
goriislerinde yine mesajsizlik, kaos ve bozulmusluk olgulan
one c¢ikmaktadir: “Manzaranin renkler kirildiginda daha
iyi gorlinecegini diisiindiim ve bozuk jpg’leri kullanmayi

Harvey’in calismasina iliskin

seviyorum. Ara sira insanlan giildiirmeyi seviyorum. Ama
bunun haricinde, sanat yapitlarimda gercek bir mesaj

yok. Kesinlikle zihnimi bosaltmak igin. Yaptigim normal
seylerden farkli. Onceki sorularda dedigim gibi, isimde
bulunabilecek biiyiik bir mesaj yok. Kaos ve bozulmusluk
mesaji var ve bu insanlarin (6zellikle daha genc¢ kusaklarin)
diinyay1 gérme bicimine uyuyor.”

Gorsel 5. Harvey Glitch Calismasi, Belgika (23 yas)

Hector (Almanya, 38 yas) ise gerceklestirdigi glitch
calismasinda manipiilasyon, yikim, kusur, kendini ifade
etmenin farkli bir yolu, tepki gostermek vurgularini 6ne
cikarmaktadir: “Benim icin farkli 1siklarda olusan bir resmi
manipiilasyon/yikim/kusur  yoluyla  giizellestiriyorum.
Cizim yapamadigim icin daha c¢ok yaparak 6grenmeyi
deniyorum... Keske eglenerek resim yapabiliyor olsaydim.
Farkli resimlere bakmaktan ve giizellik anlayisima
gore orijinal kaynaktan daha giizel bir sey yaratmaktan
hoslamyorum. Kendi gostermek
Duygularimi hatta mesajlarimi aktarmak istiyorum. Glitch
yapma nedenimin %80’i o an vermek istedigim mesaji
iletmek ya da kavramsal bir sekilde o an icin ¢alisan bir

seye tepki gostermek.”

bakisim istiyorum.
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Gorsel 6. Hector Glitch Calismasi, Almanya (38 yas

Katihmailardan Jakub Glitch Calismasi, irlanda (21 yas)
“Glitchledim ciinkii elle bir imge yaratmak ya da ¢izmek igin
saatler harcamadan hizlica harika imge sonuglar1 gérmek
gercekten ilgimi cekti. Daha sonra harika glitch sanatgilari
toplulugundan pek ¢ok farkli teknikler égrendim, glitch
sanati ile ilgili farkli tekniklere ve uygulamalara daha da ilgi
duydum. Kaynak imgeyi glitchlerken amacim icinde pek ¢ok
sey olan bir sey yaratmak, ¢coklu sayida katmanla izleyiciye
saatlerce bakabilecekleri ve yapbozda hala yeni parcalar
bulabilecekleri bir sey vermek..” seklindeki ifadeleriyle
glitchleme ile ortaya koydugu coklu bakis agisina vurgu
yapmaktadir.

Mario (Brezilya, 46 yas) ise “Karisik teknikler kullandim,
once webp ¢dkiisii ve sonra pixelsorting. En ¢ok sevdigim
yontemler bunlar; ve dogal bir tercihti. Yanlis olan giizeldir
aktarmak istedigim ana mesaj bu. Modifiye edilmis bir deneyim
icin yaptim.” ciimleleri ile yanlisa dayali giizellik kavram,
yanlisligin giizelligi ya da estetigi lizerinde durmaktadir.

Gorsel 7. Mario Glitch Calismasi, Brezilya (46 yas)
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Bir diger katilimc1 olan Tegwan (Belgika, 39 yas) glitch
calismasina iliskin goriislerinde hata, engel ya da cokiintii
durumlarina dayali gorselligi sorguladigini su sekilde ifade
etmistir: “Orijinal imgeyi iyilestirmek, eger birka¢ sey
denedikten sonra imge kaynaga bir sey eklemiyorsa,
yayinlamiyorum. Tek bir a¢idan, teknoloji hata yaptiginda
beni kizdirmak yerine ilgimi uyandinyor. Aslinda her
zaman su ‘hacker zihin yapisina’ sahip oldum. Bu nedenle,
bir dijital kod ¢0ziicii gorseli ¢okerttiginde ve engeller
¢ikarttiginda, of cekmektense ‘ah iste bu giizel bir sey’
diyen ben oluyorum.”.

Katimcilardan Tomi (Polonya, 40 vyas) “Bozulmus
sablonlarn ariyorum. Bu basitligin karmasiklig1 yarattigi yer
olan fraktallarn seviyor olmamdan ileri geliyor. Ya da daha
genel olarak beklenmeyenlerin diinyasiyla dolu matematige
olan cazibemle ilgili. Ya da farkli yanmitlar: Digerlerinin
saklamak istedigini agiga ¢ikarmak istiyorum. Yeni seyleri
programlayabilecegim bir ortam istiyorum. Eglendirici bir
hobi olarak gériiyorum. Kaynagi gelistirmek igin glitchliyorum.
Glitchi giiriiltii/gariplik/bozulmus olma hali olarak goriiyorum
ya da bu bozulmus alana ge¢mek olarakgdriiyorum. Islerimin
pek ¢ogu bir tema ve teknik iizerinde calisiyor. Ama bazen
nadiren bir anlam yikliyorum.” Seklindeki ifadeleri ile
bozulmusluga dayali gizli kalmis olan ve gosterilmeyeni
gosterme cabasi icerisinde oldugunu vurgulamakta ve bu
noktada giiriiltd, gariplik ve bozulmus olma haline odaklandig
tizerinde durmaktadir.

Gdrsel 8. Tomi Glitch Calismasi, Polonya (40 yas)

Utku (Tiirkiye, 36 yas) “Glitchi cogu kez kaosa ve
kusurluluga olan askimla bagdastiriyorum ve bana uygarlasma
olarak diisiindligiimiiz iliizyona katilim saglama arzusu
veriyor. Ciktinin ¢ogunlugu birkag olas1 mesaja doniisiiyor;

bedenin parcalanmasi, yikim, doga, etrafimzdaki gerceklik.
isimin daginik ve belirsiz olmasim arzu ediyorum, anlamn
tekbigimliliginden tiksiniyorum. Yine de icimdeki kargasayi
ifade etmek istiyorum. Belki de mesajim bu” ciimleleri ile
kaos ve kusurluluk vurgusu cercevesinde aradigi mesaij
yikim, parcalanma, belirsizlik, tekbicimlilik karsithigiile ifade
etmektedir.

Garsel 9. Utku Glitch Calismasi, Tiirkiye (36 yas)

Vasil (Hirvatistan, 31 yas) ise “Glitchi isteyerek bir
seyi dagitmak istedigimde ne olacagim kesfetmek icin
kullamyorum. Hi¢ de bozulmamis bir seyden bozulmus ve
bana gore giizel bir sey yaratmak icin. Bazen, ¢ocukca bir ‘bak
bu imgeyi mahvettim’den baska bir mesajim olmuyor. Diger
zamanlarda, siklikla, yontemin kendisi sahsi bir mesaja sahip
oluyor (mesela bir imgedeki ya da belirli kod dizelerindeki
kesin kodlama sistemi icindeki dizileri editlemek gibi) boylece
imge, izleyiciyle oldugundan daha ¢ok benimle konusuyor,
ama bir taraftan da duygu durumumu olusan gorsel pargaya
dahil etmeye calistyorum.” yine bozulma, hata ve ydntem
odakli mesaj kaygis1 iizerinde durmaktadir.

Siirece katilan tasarimcilarin  glitchleme siireci ile
ilgili dustincelerinin ve duygularinin cesitlilik gosterdigi
gozlemlenmistir. Katilimcilara tek bir gorsel gonderilmesine
karsin glitchleme ydntemleri benzerlik gosterse de c¢ok
farkli sonuglarin ortaya ¢iktig1 gorilmistiir. Katibmcilarin
yikimdan, kaostan, bozulmus olandan ve kusurluluktan
haz aldig1 soylenebilir. Ayrica katilimcilarin en ¢ok vurgu
yaptig1 noktalarin yeni estetik, yeni gorsel iletisim dili, yeni
paradigmalar iceren gorsel iletisim dili oldugu sdylenebilir.

Glitchleme
kisisel duygu ve diisiincelerinden yola ¢iktig1 goriilmiistiir.
Katimcilarin glitch ile propagandayi, ruhsal kargasalarim

siirecinde  katihimcilarinin =~ tamaminin

ya da estetik algilarim disa vurduklarn gozlemlenmistir.
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Glitchleme siirecinde deneme vyanilma ile nihai sonuca
ulasana ve amaglarina ulasana kadar devam eden katiimcilar,
bazen gorseldeki belirli bir kism1 6ne ¢ikarmak/geri itmek
ya da gorselin tamamini yeniden yorumlayarak farkli bir
sonuca ulasmak istemistir. Olumsuz anlamlara sahip olan baz1
kavramlarin katilimcilar i¢in olumlu bir anlam kazandig ve
giindelik yasama da yansiyarak katiimcilarin yeni bir bakis
acis1 edinmesine yansidigi soylenebilir.

Katilimcilarin  gorsellerint tamimlarken ifade ettikleri

kavramlar arasinda en ©One ¢ikanm “yikim”, “bozulma”,
“manipiilasyon”, “hata” ifadeleri dikkati ¢ekmektedir.
Katihmcilanin goriisleri alanyazin ile de ortiismektedir.

Sangild’e gore (2004) glitch hatalan, cokiisleri, Cascone
(2000) ve Menkman (2010)’a gére de yeni medya sanati olmasi
itibariyleyenimedya 6zelliklerinin tamaminive manipiilasyonu
icermektedir. Blumenkranz (2012) glitchin sanatsal dretim
siirecinde rastlantisal da olabilecegini iddia etmektedir.
Glitch tiirlerini simiflandiran Moradi (2014) planlanmamislik,
rastlantisallik kavramlarinin glitchleme siirecinde s6z konusu
olabilecegini belirtmistir. Hill (2011) herhangi bir teknolojik
aletin kusursuz ¢alismasi durumunda goriinmez oldugunu aksi
halde teknolojik aletin i¢ ve dis yapisiyla goriiniir olacagin
ileri siirmiistiir. Bu durumda katilimcilarin yapili medyanin
bozulmasi, kirilmas1 yorumlari ile alanyazinin ortiistligi
Katilmcilarnin - glitchleme siireglerine iliskin
ortaya koyduklar1 kavramlarin ortak 6zelligi anlamsal olarak
ifade ettikleri negatifligin ya da olumsuzlugun glitchleme
siirecinin temel felsefesini olusturmasidir.

soylenebilir.

Negatiflik ile
yola ¢ikip pozitifligi bu negatif kavramlar iizerinde arayan
glitchleme siireci aslinda yeni bir estetik arayis icerisine de
girmektedir. Bu arayis kimi zaman alanyazinda yeni dadacilik
(Moradi, 2014) olarak da tanimlanmaktadir.

Katilimcilar glitchleme siirecini ve ortaya koyduklar glitch
calismalarini yorumlarken kaza kavramina da deginmislerdir.
“Kaza” kavrami negatif anlamindan c¢ok Virilio'nun (2005)
bakis acisiyla pozitif bir yansitma icermektedir. Yani kaza
anlamsal olarak karsiligindan 6te yeni bir anlati bigimi olarak
glitchleme siirecinde karsimiza ¢ikmaktadir. Lister (2009) yeni
medya ozelliklerini siralarken, veri transformasyonlarindan,
dondstiiriilebilirlikten ve manipiilasyondan sbéz etmis; bu
kavramlarin yeni medya sanati olarak glitch ile iliskisi
katilimcilar tarafindan da ifade edilmis ve glitchleme siireci
ile iliskilendirilmistir. Transformasyon ile kastedilen yeni
medya nesnesinin doniisiimsel baglamda olusturdugu gorsel

anlat1 bicimidir. Cilinkii glitchleme siirecinin bir durma
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noktasi ya da tek bir tasarimcisi yoktur. Glitchleme siirecinde
bir tasanma tarafindan olusturulan gorsel ileti baska bir
tasarimci tarafindan yeni bir glitchleme siirecinin baslangicim
olusturabilir. Yani doniisim hem tasarimcilar arasindaki
etkilesime hem de glitchleme siirecinin sonsuzluguna dayali
olarak siirdiiriilebilmektedir.

Katiimcilarin glitch ydntemleri incelendiginde ise her
tasarimcinin farkliyontemlerise kosabildigi ya da ayni yontemi
kullansa dahi izledikleri yol anlaminda birbirinden ayrildiklar
gozlemlenmistir. Manovich’in (2001) belirttigi yeni medya
ozelliklerinden sayisal temsil ve degiskenligin katilimcilarin
yorumuyla ortiistiigli gozlemlenmistir. Glitchlemenin sayisal
yeni
iliskin bir ozelliktir. Sayisal temsil, tasarimcinin kolaylikla

temsili, medya nesnelerinin manipiile edilmesine
doniistiirebildigi bir bilesen oldugu igin her tasarimcinin
glitchleme yolu da kolayca degisip doniisebilmektedir.
Katilmcilarin yogunlukla ifade ettikleri yéntem “buluscu
yontem”dir. Cowen (2002) de buluscu yéntemi destekleyen
yaraticn yikimdan bahseder. Yaratici yikim, yeni arayislara
girmek anlamini tasir. Bu arayislar ise deneysel ya da bulusgu
sorgulamalar beraberinde getirir. Buradaki arayislar, hem
glitchin anlami ile iliskilendirilen yikim kavrami hem de ¢esitli
yontemlerle yeniden iiretilen yeni medya nesnesinin yaratici
bir siirecten geciyor olmasini ifade eder.
Katilimcilarin - ise  kostuklari  glitchleme
incelendiginde en ¢ok Processing araciligiyla glitchleme
yapildig1 goriilmiistiir. Reas ve Fry (2007) giincel sanatgilarin

en sik kullandig1 programlar arasinda Processing oldugunu

araglan

belirtmistir. Bunun yaninda kod editdrleri, Photoshop, GIMP,
Webp, Audacity, C4D, Pixel-Vectorgraphic, Imagemagick gibi
cesitli araclar kullanmislardir. Katiimcilarin bu araglan tercih
nedenleri glitchleme amacglarina, ara¢ ve teknik bilgilerine
ya da en hizli sonug alabileceklerine inandiklar seklinde
degismektedir. Heijer (2013) glitch ¢alismalarinda en ¢ok
tercih edilen ydntemin JPEG dosyalarinin manipiile edilmesi
oldugunu belirtmistir. Katihmc1 tasarimcilar da arastirmac
tarafindan gonderilen JPEG dosyani kendi tercih ettikleri
araclarla glitchlemislerdir.

Siirecte 6ne ¢ikan bir diger nokta katilimcilarin glitchleme
siirecinde yeni bir dil ile yeni kesifler yapmak istemeleridir.
Burnett (2012) ifadesiyle tasarimcilar arastirmaci tarafindan
gonderilen gorseli kendi kontrolleri altina almis ve yeniden
yorumlamislardir. Bu siirecte de katihmc1 tasarimcilar imge
dilini parcalayarak yeni bir paradigma olusturmak, zitliklan
vurgulamak

istemislerdir. Tiim bu siirecte ayrica yeni
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medyay1 sorgulayarak dagimiklik ve belirsizligi gostermek
de istemislerdir. Ayrica tekbicimlilige kars1 durmak, bireysel
kargasayr disa vurmak, popiiler medyaya karsit bir durus
sergilemek seklinde gorsel iletisim ile glitch iliskisi kuruldugu
gorlilmektedir. Hoffman ve Novak’in (1996) belirttigi gibi
katihmc1  roliindeki  tasarimcilarin  Ozellikle glitchleme
siirecinde toplumsal olaylar karsisindaki tepkilerini yaratici
bir sekilde ortaya koyabilmesi dnemlidir.

Arastirmada en one ¢ikan noktalardan biri gorsel ileti
Glitchleme

siirecinin yeni medya sanat1 olarak ortaya koydugu yeni

siireci ile glitch iliskisinin sorgulanmasidir.
estetik, yeni gorsellik, yeni paradigma olusturan gorsellik
katilimcilarin 6zellikle vurguladiklar noktalar olmustur. Yani
glitchleme siireci yeni medya sanat1 olarak yeni bir gorsel
iletisim dili olusturmakta ancak bu gorsel iletisim siirecinin
yeni estetik anlayis cercevesinde yorumlanmasi ve ele alinmasi
ise kaginilmaz hale gelmektedir. Pulleyblank (2008) da benzer
sekilde gorsel iletisim siirecindeki yenilik¢i arayisi ve yeni
anlatim dilini manipiilasyona dayali olarak sorgulamaktadir.
Kahraman (2005) glitchleme yolu ile bir sistemin siirekli y1kilip
yeniden yapilandigini dolayisiile glitchin bir sistemi oldugunu
ancak bu sistemin her seferinde yeni bir gorsel iletisim dili ile
yapilandigini vurgulamaktadir.
Katilimcilarin  gercklestirdikleri
one cikardiklarn bir diger nokta algr degisimi olmustur.
Bunun yaninda dikkat ceken noktalar, yeni bir bakis agisinin
olusmasi, hataya dayali algisal bir doniisiim, popiiler medyaya
kars1 bir alg1 gelismesi, genel olarak karsitlik iceren algisal bir

glitchleme siirecinde

doniisiim goriilmektedir. Kozlu ve digerlerinin (2014) belirttigi
gibi sanatgilarin ve tasarimcilarin dzellikle gorsel iletisim
siirecinde bilingli olarak yanls ve yikici olana odaklanmasi
s6z konusudur. Katiimci tasarimcilar da glitchleme siirecinde
hataya, yikima, bozulmaya odaklandiklarn icin dis diinyaya
olan algilan degismistir. Williams’a gdére (2003) bir akis
siireci siirekliligi sebebiyle de dogal goriinmekteyken kirilma
yasandiginda izleyici akis ile aktarilan mesajin parcalandigim
gorecektir. Katihmci tasarimcilar da glitch ile hem sistemdeki
kirilma ile altyapiyr agiga cikarmak, hem de genel olarak
her seye karsi duruslarini yansitmak istemislerdir. Bu kars:
durus, var olan gorsel iletisim diline, genel estetik algisina
ve kurgulanan tiim gercekligedir. Menkman (2011, s. 36)
da glitchlerin bazen rastlantisal ve kazara iiretilmis olarak
algilandigim
siirecte yaptigiise bu glitchi yakalamak ve izleyiciye sunmaktir.

belirtmistir. Sanat¢imin ve tasarimcimin bu

Diger yandan bazen tasarimci da bu siireci tetikleyebilir.

Bu glitchleme siirecindeki amag ise akisi bozmak ve bu
akiskan sistemin altindaki yapiy1 agiga ¢ikarmaktir. Katilimc
tasarimcilarin da glitchleme siirecindeki amaglar arasinda bu
hack zihin yapisinin oldugu goriilebilir.

Katilimcilarin goriislerine dayali olarak vurgulanmasi
gereken onemli bir nokta da degisen estetiktir. Katilimcilar
geleneksel estetigi
sorgulamaktadirlar. Artik sanat eserlerinin ve tasarimlarin
hedefi piyasada yer almak ve en yiiksek kar1 getirmek (Yavuz,

olana kars1 durarak yeni bir

2011) oldugu disiniilirse katiimer tasarimcilarin  bu
geleneksel sanatin durumuna kars1 durduklari soylenebilir.
Tasarimcilarin ¢alismalar olan son glitch isleri katihmcilar
tarafindan avangart olarak da degerlendirilmistir. Glitch
estetigi ile genel kurallarin, formlarin yikilmasi, bozulmasi,
yeniden yaratilmas1 gibi kavramlar katibmcilar tarafindan
ileri siiriilen kavramlardir. Glitchleme siirecinde yansitilan bu
Blumenkranz’in (2012) vurguladigi gibi katilimc1 tasanimcilar
tim kurgulu ve yapili sistem icerisinde kendilerine yeni bir
alan yaratmis ve bu sayede sistemi kirip genisletmislerdir. Bu
aslinda bir miicadele olarak da yorumlanabilir. Menkman da
(2011) glitchin bu islevi oldugunu séylemistir. Katilimcilarin
ozellikle makine ve insan iletisimine yaptig1 vurgu gz 6niine
alinirsaMiyazaki’nin(2015)yeniestetiktanimidne ¢ikmaktadir.
Manovich (2003) vyeni kodladigim
iddia etmistir; bu iddia da katilimcilarin glitch yorumlan
ile oOrtiismektedir. Sangiider’in (2014) belirttigi gibi yeni
medyanin kokleri Avangard Sanat’a kadar izlenebilir. Glitchin
yeni estetigi ve yeni medya sanati olmasi sebebiyle avangardi

medyanin avangardi

kodlamakta, hatta y1kip yeniden yarattig1 séylenebilmektedir.
Aktulum (2008) de avangardin parcaliligina vurgu yapmistir.
Katilimcilarin da glitchleme siirecine ve calismalarina iliskin
yorumlarina bakildiginda parcali bir gorsel iletisim diline
vurgu yaptiklan goriilmektedir.

Katilimcilarin gorsel mesaj iletim siireci sorgulandiginda
ise post-modern kiiltiirel imgeleme 6ne ¢ikmaktadir. Glitchleme
siirecinde mesaj kaygis1 tasimanin dtesinde bir imgeleme
stireci dne ¢ikar. Glitchleme siirecindeki mesajsizliga dayal
imgeleme aslinda tasarimcilarin ortaya koydugu karsi durusu
yansitir; ongoriilemez olani, kusurlulugu, dijital bozulmayi,
yanlis olani, yapibozumu, garipligi, kisisel diisiince ve
deneyimlerini, yasadigimz c¢aga olan elestirilerini, c¢ok

kaltirlaligld, yikimi konu edinmislerdir. Tasarimcilarin

ortaya koydugu gorsel iletiler goriislerine dayali olarak
katihmcilarin siirecinin

degerlendirildiginde glitchleme

yeni bir gorsel iletisim dili olusturdugu konusunda hem fikir
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olduklar goriilmiistiir. Bu yorumlardan biri olan kusurluluk
aski ve yanlis olanin giizelligine dayali gorsellik Virilio’nun
(2005) kazanin pozitif etkisini kesfetme ve bundan haz alma
duygusuna olan vurgusuyla drtiismektedir. Gorsel mesajlarin
yapibozumuna benzer bir yontemle aktarildigini belirten
katiimcilar Yarar'in (2013) yapibozumunda sadece yikimin
olmadigi parcalara ayirma ozelliklerinin de goriilmesi ile uyum
icerisindedir.

Katilimcilar ortaya koyduklar glitchleme calismalan ile
Postmodern sdylemi &ne c¢ikarmislardir. Manipiilasyona ve
formatin koétiiye kullanimina dayal sdylem de katilimcilarin
goriislerini olusturan diger acilar olmustur. Katilimcilarin
glitchleme siirecinde 6zellikle manipiilasyon araciligiyla
gorselleri yeniden yorumladiklar goriilmiistiir. S. Tunali’nin
ifadesiyle (2012) arastirmaci tarafindan gonderilen gorsel
orijinal baglamindan koparilmis ve manipiilasyona ugratilarak
degistirilmistir. Manovich’in (2001) her yeni medya nesnesinin
manipiilasyona acik oldugunu
sanat1 olarak glitchin de gorsel iletisim tasarimi siirecinde
manipiilasyonla isbirligi halinde oldugu agiktir. Glitchin yeni

belirtmistir. Yeni medya

medya sanat1 olmas1 ve katilimci tasarimcilarin da glitchleme
siirecinde gorsel iletisim dili olarak yaptiklarnn tercihler
dogrultusunda gdnderilen orijinal gorseli kolayca manipiile
etmeleri s6z konusu olmustur. Jackson (2011) glitch tiirlerini
simiflandirmistir ve glitch siirecinde gorsellerin manipiilasyonu
ile liretimden sdz etmistir.
Katilimcilarayricauygulamasiirecinde glitchcalismalarim
karsiliklh olarak paylasabildikleri ve yorumlayabildikleri igin
ve diger tasarimcilarla isbirligi icerisinde olmalar sebebiyle
yeni yontem ve teknikleri kesfetmisler, teknolojiye iliskin
bilgi alisverisinde bulunmuslardir. Hoffman ve Novak (1996)
birbirleriyle etkilesim
icerisinde tecriibeli

katiimcilarin  tasarim  siirecinde

kurmalan, gruplasmalan ve grup
tasarimcilar ile tecriibesiz olanlar arasinda bilgi akiginin

olmasinin 6nemli oldugunu ifade etmislerdir.

Sonug

Arastirma amaclarina ulasmak icin katiimcilarin glitchleme
calismalan, calismalarina ve siirece iliskin goriisleri ile
yorumlamalarina dayali olarak elde edilen veriler tematik
Arastirma
kapsamindaki bulgulardan yola ¢ikilarak ulasilan sonuglar
asagida verilmistir.

analiz yoluyla ¢oziimlenip yorumlanmistir.
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Yeni medya sanati olarak glitch ve gorsel ileti dilinin
sorgulandigi arastirmada elde edilen bulgularin alanyazinla
Ortlistligli goriilmistiir. Katimcilarla yapilan goriismelerden
gorsel ileti siirecinin teknolojinin etkisi ile donistiigline
iliskin yansimalar goze carpmaktadir. Arastirma kapsaminda
glitchleme siirecine
hata-yikim yaratmaya zemin hazirlamas,
barindirmasi, orijinali bozmaya olanak saglamasi, deneysel
sorgulama sunmasi, kisisel duygu ve diisiinceleri yontemsel

iliskin yeniden yorumlama ya da
rastlantisallig

olarak tasarima vyansitmaya zemin hazirlamasi seklinde
siralanabilecek goriisler one ¢ikmaktadir. Bu goriisler temelde
bir kars1 durusu, tepki koymay1 da icermektedir. Sotiraki’nin
(2014) belirttigi gibi glitch soyut ve subjektif bir bigime
sahiptir. Yeni medya sanati olarak glitch, teknolojiyi ve sanat1
merkeze koymaktadir. Bu nedenle tasarimcilar glitchlerken
kisisel deneyimlerden cikmislardir.
Katillmcilar propaganda olusturmak igin de orijinal olam
ve var olan anlam1 bozarak sonuca ulasmislardir. Artun
(2009), sanat1 kdlelestiren degil kisisel iiretimler yolu ile
ozgiirlestiren bir egilimin daha yaratic1 oldugunu vurgular. Bu

diisiince ve yola

acidan tasarimcilar glitch ile kendi kdleliklerinden, bir nevi
zincirlerinden kurtulmuslar ve iiretim siireci icerisinde kendi
kurallar ve estetik algilariyla tasarim yapmislardir. Glitchleme
siirecinde katilimcilarin amaci bazen yeni bir gorsel ileti dili
olusturmak iken bazi durumlarda da var olan gorsel ileti dilini
yikmak olmustur.

Arastirmada yeni medya sanat1 olarak glitchin gorsel
iletisime yansimalari ortaya konmaya calisilmistir. Bulgulardan
hareketle, katihmcilarin glitch calismalarn ile alanyazinda
belirtilen glitch estetiginin benzerligi ve baz1 ¢alismalarin
alanyazinda belirtilen glitch tiirleri icerisinde sayilabilecegi
goriilmiistiir. Katihmcilarla edinilen verilerden yola ¢ikarak
yeni medya sanat1 olarak glitchin var olan estetik algilan
ve gorsel ileti formlarini degistirdigi iddia edilebilir ve bu
baglamda glitchin gorsel ileti siirecini etkiledigi, degistirdigi
ve yeni bir bicim sundugu sonucuna vanlabilir. Levy’nin (1994)
dedigi gibi “Bir bilgisayarda sanat ve giizellik yaratilabilir”.
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Ozet

Bu calismada manzara resminin ve sonrasinda manzara fotografinda sanatginin cagdas deneyim evrenlerini temsil etme
siirecinde etkili olan dinamikleri sorgulamaktadir. Cografi bir kavram olan manzaranin temsile konu olan fiziksel varliginin
gecirdigi doniisiimiin modern ve modern sonrasindaki temsil deneyimleri ile 6rneklenmektedir. Manzaranin 6zellikle insan
varlhigiile dolayisiyla kiiltiirel olan ile bulustugu 6rnekler analiz edilerek sanatgilarin 6znel ve toplumsal kimliklerinin insa
edildigi alan olarak degerlendirilmektedir.

Bu baglamda calisma, dncelikle dogal manzara ve kiiltiirel manzara arasindan ayrim yapmaktadir. Avrupa manzara resmi
geleneginden doniiserek, modern ve modern sonrasi sanatsal deneyimlerde kiiltiirel manzara kavraminin nasil temsile
konu oldugu calismanin temel cercevesini olusturmaktadir. Kiiltiiriin fiziksel manzara lizerindeki doniistiiriicii etkisinin,
temsil ile aragsallasmasi ozellikle 19 ve erken 20. Yiizyil modern fotograf calismalarinda, ardindan 20. Yiizyil ikinci
yarisinda bicimlenen ¢agdas fotograf uygulamalarinda izleri siiriilmektedir.
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Landscape Photography as Cultural Topographical Representation

Abstract

In this papper, landscape is questioned with the aesthetic dynamics that are effective in the process of representing
the contemporary experience universe of artist in the landscape painting and later in the landscape photograph. The
transformation of the geographical concept of landscape, which is the subject of representation, is exemplified by the
experiences of modern and post-modern representations. By analyzing the examples where the landscape encounters
particularly with human beings and therefore with the cultural ones, it is evaluated as the area where the subjective and
social identities of the artists are built.

In this context, the study distinguishes between the natural landscape and the cultural landscape. Basic framework of
the study constitutes the how the concept of cultural landscape is transformed from the European landscape painting to
formal representations in modern and post-modern artistic experiences. The transformative effect of the culture in physical
landscape has been traced in instrumentalization of art works, especially in the contemporary photographic applications
of the 19th and 20th century modern and then the second half of the 20th century post-modern photographic experiences
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Giris

Manzara tiirii kamera goriintiilerinden ¢ok daha dnce gorsel
sanatlarin uygulama alanlan icerisinde siklikla tekrarlanan
bir temsil bicimidir. Manzara resmi Onceleri temsilin diger
tiirlerinin arasinda daha az varlik gosteren bir uygulamayken,
16. ve 17. yiizy1l Flaman ressamlarinin elinde dnceleri janra
resmine dahil olan kent manzaralan ile bagimsiz bir tiir olarak
temsil tiirlerinin hiyerarsisinde yukarilara dogru hizli bir hamle
yapmistir (North, 2014, s.140). Manzara temsili, fotografin
icad ile aracin teknolojik sinirliliklarini asabilmenin en kolay
yollarinda biri olmasi nedeniyle kendine yaygin bir kullanim
alam bulmustur. Ilkin saatlere daha sonra da dakikalara
inen pozlama siirelerine kars1 yavas devinimi ile portre gibi
tiirlere gore teknolojinin sinirliliklarina en az direng gosteren
manzara tiirii olmustur. Manzara fotografi kendi 6zgiin temsil
deneyimini olusturma siirecinde, ilk olarak manzara resminin
olusturdugu temsil deneyimi icerisinde var olmus, ardindan
kendini resimsel temsilden uzaklastirdig1 teknige, bicime
ve icerige dair uygulamamalarla tiirlin etkili uygulayicisi
olmustur. XIX. Yiizyil boyunca Gustave Le Gray. Francis Firth ve
John Thompson gibi manzara fotografcilari, temsilin resimsel
uygulamalarinin ilk &rnekleri olarak degerlendirilmektedir.
Edward Steichen ve Alfred Stieglitz gibi resimselci fotografcilar
ve bu fotografcilarin olusturduklar topluluklar, manzara
tirtiniin diger fotograf tiir ve uygulamalan ile birlikte sanat
olarak konumlandirnlmasini saglamislardir. Ansel Adams,
Edward Weston ve Imogen Cunningman’in dogrudan fotograf
yaklasimi, Paul Strand, Maholy-Nagy ve Renger-Patzch’in
nesnelci fotograf yaklisimi fotografin kendi 6zgiin dilini insa
ettigi XX. Ylizy1licinde manzara temsilinin bigimine ve igerigine
sadece fotografa 6zgii olan temsil pratigini olu5turmuglard1r1.

Bu ¢alismada 1975 yilinda diizenlenen Yeni Topografyalar:
insan Eliyle Degistirilmis Manzara sergisinde yer alan cagdas
fotografcilarin, yalin ve nesnel cografi temsillerin yerine
temsile konu edindikleri 6znel ve elestirel temsil deneyimlerine

1 Manzara fotografciliginin tarihsel gelisimi icin, XIX. yiizyildan’dan, XX.
Yiizyilin ilk yarisina manzara fotografina genel bir degerlendirme sunan,
Beaumont Newhall, The History of Photography: From 1839 to the Present,
(New York, The Museum of Modern Art, 1982), manzara fotografini diger
fotograf tiir ve uygulamalar ile birlikte toplumsal ve elestirel baglamda
degerlendiren Mary Warner Marien, Photography: A Cultural History (Lon-
don: Laurence King, 2006)
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deginilmektedir. Yeni Topografya fotograf¢ilarinin calismalan,
Andreas Gursky, Thomas Struth, Michael Wolf, James Casabere
ve Edward Burtynsky gibi manzara temsillerine yonelen
giinlimiiz cagdas fotografcilarinin ¢alismalarina dogrudan
etkileri ile cagdas fotografta onemli bir temsil deneyimi olarak
ele ainmistir. Boylelikle bigim, icerik ve farklilasan uygulama
bicimleri ile manzara sanat1 ve fotografi, kent ¢alismalan ve
cografya alanlarinda akademik bir ilginin merkezinde de yer
almislardir.

Yeni Topografya fotografcilarinin temsillerinde yer alan
insan ve doganin birlikteliginin kiiltiirel sonuglarinin temsili,
calismada tarihsel baglamda 6rneklenen Flaman manzara
resmi ve XIX. Yiizyil Amerikan manzara fotograf¢ilarinin
calismalan ile ortak noktasin1 olusturmaktadir. S6z konusu
sergide yer alan fotograf¢ilarin calismalarina kaynak olusturan
ve onlan onceleyen temsile ve sdyleme dair benzerliklerine
vurgu yapilmaktadir. Calismada deginilen kiiltiirel manzara
kavrami, insan eli ile kasith olarak donistiiriillen manzarayi
tanimlamaktadir ve s6z konusu temsil deneyimlerinin temsille
iliskili séyleme dair benzerliklerini tanimlamaktadir.

WJT Mitchell’in
toplumsal

Burada sanat tarihgisi manzarayi

konumlandirdigr  estetik ve yaklasimdan
yararlanilarak, manzaranin sadece yalin bir temsil pratigi
degil aym zamanda sanatin kiiltiirel alanim1 tanimlayan ve
cerceveleyen bir deneyim oldugu vurgulanmaktadir (Mitchell,
2005, s.1). Ona gére manzara temsili basit bir tiir olmanin
Otesinde ©znel ve toplumsal kimliklerin insa edildigi bir
alandir. Bu baglamda vurgulanan, manzaranin temsilinde
hedeflenen, izleyicinin estetik hazzinin yerine temsilin var
oldugu donemin ideolojik veya psikolojik egilimlerinin ve
temalarimin  sanat¢1 tarafindan alegoriye doniismesidir.
Mitchell bu doniisimiin uzun bir tarihsel dénem icerisinde
dnce modernizm sonrasinda ise post-modernizm deneyimleri
ile iliskilendirmektedir. XVIL. Yiizyilda baslaya Hollanda altin
agimin yarattign ekonomik refah ile degisen toplumsal ve
kiltiirel evrenin, diger temsil bigimleri gibi manzara temsilini
de sembolik iletisim aracina déniistiirdiigiinti iddia etmektedir.
Burada vurgulan Hollanda ya da daha genis cercevede Flaman
resim sanatinin manzara temalarinda temsil edilenin iktidarin
sembolik bir alanina déniismesidir. Manzara bdylece sadece
doganin essiz giizelliklerine agilan bir pencere degil, iktidarin

hakimiyet sinirlarini belirleyen ve hakimiyetin mesrulugunu
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ortaya koyan bir temsil aracina doniigsmiistiir. Fotograf ise
kendisinde ©nce var olan temsil deneyimini, var oldugu
kiiltiirel evren ile bigimlendirerek sadece iktidarin sinirlarim
ve megruiyetini temsil eden bir arag olmanin 6tesinde doganin
insan mevcudiyeti ile nasil dondistiigiinii temsil eden bir araca
doniismistiir. XIX. ylizyil ve XX. Yiizyil erken doneminde bu
calismada da isaret edilen temsil deneyimleri bu déniisiimiin
oznel kaydin olusturmuslardir.

Kiiltiirel Cografya ve Manzara

Oncelikle kiiltiirle iliskilendirilmis bir cografyanin ne anlama
geldigini agiklamamiz gerekmektedir. Kiiltiirel cografya, dogal
olan bir cografi alanin, insan eliyle kiiltiirel olana doniismesi
olarak tamimlanabilir.  Feodaliteden modern toplumlara
dogru uzanan siirecte, dogal olan cografyanin Kkiiltiirel
olana doniismesi, kapitalizmin dogaya egemenlik siireci ile
iliskilendirilmesi ve bu siirecin bizatihi toplumsal olusumu
hem dogrudan hem de dolayli olarak etkiliyor olmasi bu basit
tanim anlagilir kilabilir. Ancak tamim, kiiltlir ve cografya
kavramlarinin aynn ayn ne ifade ettiklerini diisiinmeye
basladigimizda muglaklasma olasiigini da tasimaktadir.
Sadece kiiltiir kavramini ele alsak dahi, onu sosyal bilimlerin
anahtar sozciiklerinden biri olarak tammlayan Raymond
Williams’in da dile getirdigi gibi, kavram dildeki en karmasik
sozciiklerden biridir (Williams, 1985, s.87). Hatta dilde
iliskilendirildigi uygarlik, etnisite, simf, statii gibi kavramlarin
karmasikhigr ve bir arada kullamldig1 yiiksek, popiiler,
iirlin, bayag1 gibi sozciiklerin esnekligi ile kavram daha da
karmasiklasmaktadir. Williams’in sozciik olarak ele aldig
kiiltiir kavram ciftcilik ve dogal biiyiimenin gozetilmesi gibi
anlamlarda, aslinda kdken olarak cografyayla da iliskili bir
tanima sahiptir. Aydinlanma ile tarimsal ¢agrisimini koruyarak
ve sembolik olarak insan aklinin gelisiminin gozetilmesi
anlaminda da kullanilmaya baslanmistir. Aym1 dénemde hem
islenmis toprak hem de egitimli anlamina gelen cultivated
sozciigii ile ya es anlamli ya da yan yana kullamldig1 da
olmustur. Buraya kadar, kavraminin bu denli tanmla iliskili
olmasi, yanina cografya sozciigii konuldugunda herhangi bir
sorun ¢ikartmayacak gibi goriinmektedir. Asil sorun, kavramin
tarimla olan iliskisinin unutulup, XVIII. yiizyilda kullanilmaya

baslayan yeni bir kavramla, uygarlik ile iliskilendirilmesinde

ortaya c¢ikmaktadir. Ancak Williams’a gore uygarbikla ve
kiiltiirle tanimlanan, insanligin tarihsel ve 6z gelisme siirecinin
tam da kendisidir.

Kiiltlir taniminda yer alan muglaklik cografya ile
birlestirildiginde, aslinda isaret edilenin ne oldugu da
belirsizlesmektedir. Bu nedenle o&nerilebilecek kiiltiirel
cografyalar kavramini ve paradigma icerisindeki yonelimlerini
tanimlayan Pierce ve Lewis calismalarinin daha ilk ciimlesinde
kavramin kiiltiirel ¢alismalar icerisinde en belirsiz kavram
olugunu dile getirirler (Oakes ve Price, 2008, s.1) . Belirsizlik,
cografi olanmin toplumsal iliskileri sinirlayan/tanimlayan
fiziksel bir alan olarak mi ya da temsili/sembolik bir olgu
olarak m1 degerlendirilecegi sorulaniyla ortaya ¢ikiyor gibi
gorlinmektedir. Geleneksel anlamda kiiltiirel cografya kavram,
Berkeley Okulu olarak da adlandirilan ve Carl Ortwin Sauer’in
calismalan ile belirlenen cografi ve kiiltiirel yaklasim, fiziksel
dolayisiyla maddi bir kiiltiir ile imlenen alani isaret etmektedir
(Sauer, 2008, s.100) . Sauer’in fiziksel olarak cografi alam
isaret eden calismalan, topluluklar ve cografya arasindaki
fiziksel iliskiyi tanimlamaktadir. Bu iliski baglaminda Berkeley
Okulu tarafindan ortaya atilan kiiltiirel manzara kavrami da
kiiltiiriin etmen, manzaranin ise ara¢ oldugunu vurgulayarak,
topluluklarin sekillendirdikleri cografya ile kendi ¢cok katmanl,
kansik ve rekabet icerisinde eylem alanlarini olusturduklarinm
savunurlar (Oakes ve Price, 2008, s.150). Fernand Braudel
orneginde Annales Okulu’nun toplumsal ve tarihsel cografyaci
yaklasimi, toplumsal ve fiziksel alanin karsilikh iliskisinde
degisen hiyerarsik durumlarin tarihi makro ve mikro
deneyimlerle iliskisini tamimlamaktadir. Kiiltiirel calismalar
ile yakin olan Ingiliz bolgesel cografya yaklasim ise, kiiltiiriin
topografya, iklim ve dogal kaynaklara bagl olarak gosterdigi
doniisiimii incelemektedir. Bu egilimlerin tamami yontem
olarak, toplumsal antropoloji, etnografi ve sosyoloji gibi insan
bilimleri cercevesinde nitelendirilmektedir. 1980’lerle beraber
kiiltirel donemeg ile isaret edilen paradigma degisimi kiiltiirel
cografya calismalarini da déniistiirmiistiir. Insan bilimi eksenli
calismalar bicim degistirerek, salt egemen toplumsal gruplarin
cografi uzam iliskisini degil, ayn1 zamanda 1rk, sinif, cinsiyete
dayali toplumsal gruplarin insasini tartismaya baslamislardir.
Bu siire¢ ya da paradigma degisimi bugiin beseri cografya
olarak adlandirdigimz disiplin icerisinde olusmaktadir.

Sosyal ya da insan cografyas1 mekan, uzam ve g¢evreyi insan
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aktivitesinin hem nedeni hem de sonucu olarak ele almaktadir.

Paradigma degisimi sonunda ortaya c¢ikan hir diger
bir yaklasim, sadece konu olarak degil, yontem olarak da
radikal bir degisime yol agmistir. Bu yaklasim, elestirel teori
ile iliskisi icerisinde konumlanan sanat ve edebiyat teorisi
ile bagintihdir. S6z konusu yaklasim icerisinde, edebi ve
sanatsal temsil 6rnekleri degil aym zamanda film ve diger
cagdas medya ile iiretilen temsiller de yer almaktadir. Burada
geleneksel calismalarin aksine, Kkiiltiirel olusumlarin bir
uzamda ya da cografyada ne oldugunun saptanmasi icin veri
olarak kullanilmas1 yerine, sanatsal temsillerin kiiltiirleri
dolayimlamak ve bigcimlendirmek icin nasil isledigine
bakilmaktadir (Watts, 2000, 36). Bu estetik yaklasimda
cografya ile ilgili temsil, uzamin sabit ve degismez oldugu
kabuliinden ¢ok onu Kkiiltiir tarafindan dondstiiriilebilir bir
girdi olarak degerlendirmektedir. Mekanin sembolik olarak
temsil edildigi eserlerde, 6rnegin manzara resimlerinde, eserin
sadece isaret ettiklerine degil ayn1 zamanda mekani nasil bir
yontemle cerceveledigine bakilmaktadir. Burada cercevelenen
hayali ya da gergek doga, temsil, ideoloji ve kimlik ekseninden
degerlendirilmektedirz. Paradigma icinde yer alan ¢alismalar
aym zamanda kiiltiir tarafindan iiretilen sembolik temsilleri
kapsayan ve doniistiiren iktidarin izlerini siirmektedirler. Yeni
paradigma iginde sekillenen calismalar, post-yapisalciligin
yontemlerini kullanarak her birini metin olarak ele aldiklan
eserlerin anlami iiretirken, baz1 temsilleri dne c¢ikartmak
adina diger temsil olasiliklanimi disarida biraktigina vurgu
yapmaktadirlar. Hollanda’nin altin ¢aginda ya da 19. yiizyl
oryantalist temsil deneyimlerinde gozlemlenen iktidarin,
madunu disarda birakan temsilleri diistintildiigiinde vurgunun
kendine uygun bir zemin buldugu aciktir. Ozellikle kolonyal
eksende degerlendirilebilecek ¢alismalarin genel ekseninde
iktidarin normlarinin, ozellikle de Avrupa emperyalizminin
iretildigi ve siirekli kilindig1 gozlemlenmektedir (Mitchell,

2005, s.5), Manzara ister ekolojik isterse kiiltiirel bir uzam
2 Bu baglamda yapilan calismalart orneklemek gerekirse, Flaman altin
caginda resim sanatinda manzara temsillerinin toplumsal alandaki
doniisiimlerle olan etkilesimi (North, 2014), italya 6rneginde Ronesans
ve Ronesans sonrasi mekan temsillerinin toplumsal ve cografi egemenlik
baglaminda sembolik déniisimii Cosgrove, 1998) ve sanat tarihi boyun-
ca popiiler temsillerin mekan ve toplumsal bellek eksininde gecirdigi
konu se¢imine dayali doniisiim (Schama, 1996) gibi tartismalar toplum
ve cografya arasindaki temsili alanda da varligim siirdiiren sembolik

iliskiden s6z etmektedirler.
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temsil etsin, ideolojik bir zeminde tanimlanmaktadir. Manzara
temsillerinin farkli kiltiirel deneyimlerde vyiikselisleri ve
¢okiislerini referans olarak alan Mitchell cografi temsilin
ideoloji ile iliskisini drneklemistir. Dogu sanatinda ozellikle
Cin’de 15. yiizyilda imparatorlugun giiclenmesi ile yiikselise
gecen, 19. yiizyilda dagilmasi ile ise neredeyse yok olan
sanat pratigi, iktidar ve onun temsil ettigi ideoloji ile temsil
pratiginin arasindaki iliskiye 6rnek olusturmaktadir. Ayni iliski
salt doguda degil Ingiltere emperyal ve Hollanda kolonyal
deneyimlerinde benzer sekilde gerceklesmistir (Mitchell,
2005, s.10). Manzara tarzi1 her ne kadar nesnel bir yaklasimin
sinirlarinda kendini goriiniir kilmaya calissa da Mitchell’in
isaret ettigi baglam ve orneklerle temsil alam disarsinda
kalan, bu nedenle sembolik olan bir iktidar isaret etmektedir.

iktidarin temsili ile ilgili elestirel calismalarnin ortak
cercevesinde, kiiltiirel cografya kavraminin igerisinde
geleneksel olarak kiiltiirel manzaramn g¢alisma alan1 olarak
tercih edildigi gﬁzlemlenmektedir3. Kiiltiirel manzaranin
calisma alam, geleneksel olarak kiiltiiriin etmen, dogal
alanlarin arag ve kiiltiirel manzaranin sonug oldugu bir siireci
icermektedir. Ana hatlan ile kiiltiirel manzara kavramim
tamimlayan Sauer’e gore verili kiiltiiriin etkisi ile manzara
asamalardan gecerek doniisiime ugrar ve gelisme dongiisii
sonunda nihai sona ulasir (Sauer, 2008, 98). Sauer’in kiiltiirel
manzara anlayisinin dogrudan temsille iliskisi bulunmamasina
ragmen, kiiltiirel cografyay1 evrime ugrayan bir siire¢ olarak
ele almasi, cografyanin sanatsal temsiline elestirel bir
perspektifte yaklasanlara esin kaynagi olmustur. Bu siirecin
ilkin cografyay1 dogrudan manzaranin alan ¢alismasi olarak
ele almasi, ikinci olarak da manzaray1 kiiltir ve dogal
cevre arasindaki bir etkilesim olarak tanimasi temsil igin
degerlendirilebilir olarak goriilmistiir. Mitchell bu baglamda,
manzaranin kiiltiir tarafindan yonlendirilen dogal bir cevre
oldugunu sdylemektedir. Ona gdre manzara temsil edilen ve
sunulan, gosteren ve gosterilen, cerceve ve ¢ercevenin iginde
olan, gercek ve imge, ambalaj ve ambalaj icindeki metadir.
Aym zamanda manzara her kiiltlirde bulunan bir aractir;
insan ve dogal ¢evresi, 6zne ve oteki arasindaki degis tokusa
aracilik etmektedir. Bu nedenle kaynagi gercek ya da imgelem,
ne sekilde olursa olsun, manzara gorsel sanatlarda bir tiir
3 Manzara, gorsel sanatlarla ilgili tanimlarda genellikle birbiri ile iliskili
iki anlamda kullanmlmaktadir, (a) géziin bir kerede gorebildigi bir alan ya

da toprak pargasi (b) ona ait resim.
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olmaktansa bir aractir (Mitchell, 2005, s.5) . Bu baglamda
konu ister dogal cevre isterse kir isterse de kent olsun temsil
edilenin arag¢sal durumu dnem kazanmaktadir. Aragsal olarak
manzara temsili iktidar bigimlerinin {irettigi, doniistiirdiigi
kiiltiirel bir uzamin sembolik temsiline ddniismektedir.
Manzara temsillerinin kendi mesru pratiklerine kavustugu
16.yiizyildan, temsilin ¢okiisiine uzanan ddnemde, tekil
0zgiin deneyimlerde gozlemlenebilecek Johannes Vermeer’in
(1632-1675) Delft sehrini resmettigi tiir (genre) resimleri gibi
istisnalarin haricinde, manzaranmin kiiltiirel bir karsilasmanin
sonuglarin imlediklerinden s6z etmek miimkiindiir. Burada
soziinli ettigimiz iktidarin Kkiiltiirel, politik ve ekonomik
karmasikliginin yol actigr cogul deneyimler ve bu iktidarin
karsilastigi kiiltiirel durumlarin gesitliligi temsil pratiklerinde
farkli sembolik everenleri

olustursa da, isaret edilen

stirdiiriilebilir bir kilttirel hegemonyadir. Bu baglamda,
kiiltiirel cografyalar ve kimi zaman onun alt calisma alam
olarak kabul edilen kiiltiirel manzara kavrami gorsel sanatlar
tarafindan cerceve icerisinde neyin kasith olarak temsil

edildigine odaklanmaktadir.

Resim 1. Frans Post, Paisagem (1660-67), Yagh boya, Instituto

Ricardo Brennand, Recife: Brezilya.

Temsili ya da ger¢ek manzara veya cografi bir alan degisim
degerine sahip bir meta olarak iktidarin ona bakisini ilkin
iireterek, sonraonu yeniden iireterek siirekligini saglamaktadir.
Bunu yaparken de manzarayi ideal bir gayrimenkule ¢evirerek
tekrar eder. Geleneksel olarak bakildiginda manzara
temsilinin 17. ve 19. yiizyillar arasindaki yiikselisi ardindan
diisiisii emperyal deneyimlerin gecirdigi siiregle paralellik

gostermektedir. Bu ddneme damgasini vurmus temsiller

icerisinde oteki dncelikle temsilin disinda birakilmis, ardindan
dogalc1 bir temsil gelenegine doniistiigiinde ise yerlesik oteki
temsilin vazgecilmez 6gesine doniismistiir. 17. yiizy1l Flaman
resim sanatinda, drnegin Frans Post’un (1612-1680) Hollanda
kolonisi olan Brezilya’ya ait temsillerinde idealize edilen ve
neredeyse insana dair izlerden yoksun manzaralar, 19. yiizyilin
ikinci yanisinda Eugene Fromentin (1820-1876) , Gustave
Guillaumet (1840-1887) ve Leon Belly’nin (1827-1877) dogalc1
dogu temsillerinde yerini oteki ile Kkiiltiirel karsilasmaya
birakmaktadir. Post’un kendi anavatanina uzak yerlerin temsili
otekininvarligina dairizler sunmadan ve batililara vaat edilmis
cennetleri betimlerken, dogalci ressamlarin temsilleri 6teki ile
karsilasmanin ampirik deneyimleri ile ilgilenen bir anlayisi
betimlemektedir. Fromentin, Guillaumet ve Belly’nin ve onlara
benzer temsil pratiklerine sahip 19. yiizyil sanatgilarinin ortak
noktalan, yasadiklari yiizyilin nesnelci egilimleriile de 6rtiisen
ve Otekinin kiiltiirel uzamina sirayet ederek onu icsellestiren
egilimi ile benzerlik gﬁstermektedir“.

Modern Cografyalar

Modernizm 19. vyiizyil boyunca cografyayr degistirirken
icinde barindirdigr kiiltiirel yap1 degismis, diyalektik bir
stirecin islemesi gibi kiiltlir, cografyayr hizla degistirmeye
devam etmistir. Fotograf bu siire¢ icerisinde hem bu kiiltiiriin
degisiminin bir iriinii olarak hem de bu degisimi aktaran
arac olarak varlik bulmustur. Fotograf tarihinin ilk bilinen
fotograflari Nicephore, Niepce’in Le Gras’daki Pencereden
Manzara (1826-27) ya da Louis Daguerre’nin Temple Bulvari
(1839), acgik bir bicimde isimlerinde cografi referanslan
barindirirken aynm zamanda iginde bulunduklan hizla degisen
kiltiirii de dolayli olarak imlemektedirler. Fotografin teknolojik
sinirlan ile birlikte insansiz olarak temsil edilen, bu nedenle
geleneksel manzaratiiriiileiliskilendirebilecegimiz fotograflar,
temsil alani ile dogrudan kiiltiirel veya toplumsal referanslar
barindirmasa dahi, liretim siireglerini cerceveleyen teknolojiler

ve izleyici ekseninde doniistiirdiigii gérme bigimleri cergevesinde

4 Kiilturel karsilasmanin temsili ile ilgili deneyimler sadece resim sanati
Voyage en Orient (1851),
Gautier’in Voyage en Algeri (1851-62) ve Dumas’in Impressions de Voy-

ile simirh kalmamistir Gerrad de Nerval’in

age (1848) seyahat kitaplan da ressamlarin temsillerine hakim olan
karsilasmanin yeni ve ¢agdas deneyimini, 19. yiizyilin dogalc1 ve nesnel

dili ile aktarirlar.
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kiiltiireldir> (Crary, 2002). Benzer bir kiiltiirel eksen, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Timothy H. O’Sullivan ve Charleton E. Watkins
gibi Amerikan batisim fotograflayan isimlerin ¢alismalarinda
gozlemlenebilir. Burada hem iiretim araci olan teknoloji hem
de temsile de konu olan teknoloji ile benzer bir kiiltiirel evren
aktarilmaktadir. Batiya yodnelen Amerikali fotograf¢ilarin,
kendilerinden onceki geleneksel manzara temsil bicimleri ile
benzer bir sekilde dogay1 temsil eden fotograflan, ayn1 zamanda
modernitenin yarattign degisimi de icerirler. insa edilen tren
yollan, kopriiler ve modern yapilar el degmemis doga icerisinde
belirirler. Burada olan, Sauer’in kiiltiirel manzara tanimina paralel
olacak sekilde modernite ile tanmimlanacak yeni bir kiiltiiriin
yarattig1 degisim, bu degisimin temsilinde manzaranin bir araca
donilismesi ve sonugta genel olarak kiiltiirel bir cografyanin, dzel
olarak kiiltiirel bir manzaranin ortaya ¢ikmasidir. Watkins’in
cografi referansla Calila Civari (1867) olarak adlandirdig fotograf
tam olarak Sauer’in isaret ettigi slirecin dogrudan temsili olarak
okunabilmektedir. Watkins’in ¢agdas1 olan fotograf¢ilarin
bircogunun temsil deneyimlerinde goriilen modernlesme ve bu
siirecin yarattigi olas1 mekdnsal karsilasmalar bu fotografta
dolaysiz bir bicimde gozlemlenmektedir. Vahsi dogay1 diklemesine
kesen tren yolu, karsilasmanin sembolik bir temsilinden daha ¢ok
dogrudan mekanin déniisiimiine isaret etmektedir. Watkins burada
bir araya konuldugu zaman zitliklar goriiniir hale gelen iki 6geden
yararlanmr. Modernitenin donistiirdiigii onceden kiiltiirle iliskin
olmayan uzam, artik kiiltiire dair cografi uzam olarak okunmasi

saglayan temsil alanin yerlestirdigi birbirine z1t iki uzamsalliktir.

Resim 2. Charlton E. Watkins, Cape Horn near Celilo, 1867, Cam

negatiften giimiis baski, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

5 Jonattan Crary, Gozlemcinin Teknikleri: Ondokuzuncu Yiizyilda Gérme ve
Modernite, cev. Elif Daldeniz. (Istanbul, Metis, 2002)
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Yaklasik yarim yiizyil sonra, Eugene Atget’nin olusturacag
arsiv. de tipki Amerikan batisina agilan fotografcilara
benzer sekilde yine modernlesme ile sekillenen Kkiiltiirel
bir manzaray1 imlemektedirler. Burada manzara, dogal bir
manzaradan ¢ok kent manzarasi olarak nitelendirilebilecek
bir temsil deneyimine déniismektedir. Oncelikle aym bicimde
kenti ele alan resimlerden farkli olarak ortaya koydugu
temsil hayali degil gercektir. Yukarida 6rneklenen Amerikal
fotografcilardan ayrildig1 nokta ise temsil ederken birbirine
21t goriinen referanslar degil birbiriyle benzesen referanslara
yonelmesidir. Watkins’in Calila Civan (1867) fotografinda
oldugu gibi modern olanin dogalin icine gectigi ve karsithigin
acik bir bicimde goriildiigii fotograflarin aksine Atget’nin
fotograflarinda goriilen modern olanin bitiine yayilmis
temsildir. Atget’nin her bir fotografi neredeyse birbirine
benzeyen sokaklari, meydanlan, parklan, yapilan, pasajlan,
cesmeleri ve heykelleri kapsar. Atget’te fotografin kendi temsil
alam igerisinde yarattig1 dinamiklerden cok onu cevreleyen
dinamikler, ozellikle modernite ekseninde, biitiin olarak
degerlendirilmistir. Atget’nin fotograflarinin degerlendirmesi,
Walter Benjamin’in Paris mekanlarin1 tamimlarken modernite
cercevesinde calismay1 konumlandirmasinda karsimiza ¢ikar.
Benjamin, bu konumlandirmay1 gerceklestirirken fotografin
nesnel dogasina isaret ederek, calismanin modernitenin ya
da onun degisiyle kapitalizmin yabancilasma nedeniyle suca
istirak ettigi uzami, su¢ mahallini gosterdigini savunur. Burada
gerceklesen aracin kendi olasiliklar ile 6znel deneyimlerin
gelip geciciligi
ulagsmasindaki basarisidir. Benjamin’in ortaya koydugu bu

karsisinda nesnel temsilin siireklilige
tartisma 6znenin kiiltiirel olarak bu uzama katilmasindan
Ote, modernitenin var oldugu, varhigim siirdiirdiigii dolayis1
ile insan deneyimlerini ddniistiiren bir uzamin varhigidir.
Benjamin’in degindigi uzam ise yeni bir uzam degildir.
Fotograf¢inin kendisinden ¢ok daha once tiim dinamizmi
ile modernite ile deneyimini tamamlamistir. Bu nedenle
Atget’nin fotograflar kendisinden yaklasik elli y1l 6nce hemen
hemen aym yerleri fotograflamis Charles Marville ile sasirtici
derecede benzerlik gosterir. Benjamin, Marville’in benzer
sekilde Paris’i fotografladigindan s6z etmez. Onun, fotograflan
okumas1 Atget’nin calismasim dzgiinlestirir. Benjamin’in isaret
etmedigi Atget ve Marville arasindaki benzerlik modernite

ile sekillenen yapisal bir degisimin sonucudur. Devrimlerin
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baskenti olmus sehir aym1 zamanda eskimis kent plam ile
temsilcisi oldugu modern kiiltiirii yansitmamaktadir. Yeni ve
modern kiiltiirel yapiy1 yansitabilecek sehrin planlanmasina
George Haussmann tarafindan 1853 yilinda baslanacaktir. Aym
yil Marville’de 1878 yilina kadar siirdiirecegi fotograflarina
baslar. Marville’den yeni olan hersey, Atget’de artik eskimeye
yiiz tutmaktadir. Ancak, temsil edilen aydinlanmanin yaratmis
oldugu burjuva kiiltiiriine ev sahipligi yapan sehrin kendisidir.
Benjamin’in Atget’nin fotograflarindan okumus oldugu da artik

yukarida s6ziinii ettigimiz su¢ mahallidir (Benjamin, 2004,
5.60).

Resim 3. (sol) Charles Marville, Rue du Puits-de-I’Ermite, prison
Sainte-Pelagie (1867), Albiimin Baski, Carnavalet Miizesi, Paris.

Resim 4. (sag) Eugene Atget, Rue St. Rustigie, Monmarte (1922).
Jelatin Giimiis Baski, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
Benjamin’in  dzellikle izerinde

durdugu Atget’nin

fotograflarindaki mekanin doniisiimii izleyici tarafindan
kolayca izlenemez. Agikgasi Atget’nin fotograflarina bakan
izleyici uzamin siirmekte olan doniisiimiine dair bir iz
bulamaz. Déniisiim siireklilik arz eden, fotografin temsil ettigi
ise olusturuldugu anda sona ermis zamansalliktir. Kracauer’e
gore bu, fotografla mekanin déniisiimden ¢ok, onun temsilde
siirekliligini ortaya koyuyor olmasiyla ilintilidir. Zaman artik
geri donmeyecek bir sekilde akmaya devam etmis ancak
fotograflanan ile mekan, yani temsil edilen nesnenin kendisi
ve onu kusatan uzam, temsilin gerceklestigi anda sikisip
kalmistir (Kracuer, 2009, s. 425).

19. yiizyihin ikinci yansinda Amerikali fotograf¢ilan
ve Atget’nin fotograflarn arasindaki temel benzerlik burada
ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiiriin etkin olarak doniistiirdiigii

cografya yerine duragan bir fotograf karesinin sunmus

Kultiir tarafindan

doniistiiriilen, islenen topografik doniisiimiin diyalektik siireci

oldugu, ondan arta kalan izlerdir.
tamamlanmamis bir zamansallik ortaya koyarken, modern
olarak adlandirabilecegimiz fotografik temsil bicimleri bu
zamansallig1 sadece bir ize ¢evirmektedirler. S6z konusu iz,
modernitenin yaratmis oldugu kiiltiirii yansimaktadir ama
her kosulda nostaljik bir temsil pratigidir. Atget’nin her bir
fotografinda insan ogesi tarafindan terk edilmis izlenimi
uyandiran her iz, Benjamin’in {izerinde durdugu modernitenin
eskimisligi ile ylizeye ¢ikan nostaljidir ve kiiltlire dair izler
siklikla arkada kalmaktadir. Watkins ve ¢agdaslarinin temsili
modernite ekseninde kiiltiirel bir uzamin insasinin dogusunu
isaret ederken, Atget ise sonunu isaret ediyor goériinmektedir.
Watkins ve Atget’de ortak olan s6z konusu insa siirecinin
iki noktasina kamt olan izleri sunmaktir. Biri bunu temsilin
icinde olan nesneler arasindaki zitlikla, digeri ise nesnenin
kendisinde var olan nostaljik olasilikla gergeklestirir.

Kiiltliriin etkin bir bicimde cografi olanm doniistiirdiigii
varsayimiyla hareket ettigimizde, modernizm eksenindeki
temsilin bu siireci aktarmakta yetersiz kaldigin1 sdylememiz
miimkiindiir. Post-yapisalct yaklasimin mekamin {iretimi ve
onun temsili ile kurmus oldugu iliski felsefi olarak Benjamin
ve temsil olarak Atget ile drnekledigimiz yaklasimdan daha
temsil sistemi sunmaktadir.

dinamik bir Post-yapisalci

yaklasim modern temsil pratiklerinin istemeden ortada
biraktig1 izin {izerinde durmaya devam eder. Ancak burada
kastedilen iz artik orada olmayan kurucu bir disarida birakilan
tarafindan insa edilmistir. Disarida birakilan 6tekinin ne
oldugu sorusu, iceride birakilanin giivenilirligini sorgulamak
icin kullambir. Aym1 zamanda post-yapisalct yaklasim temsil
icerisinde kalan izin olusumu ile ilgili iktidar iliskilerini
sorusturmak icin yontem sunmaktadir. Disarida birakilan
Otekinin aym zamanda iktidarin kendisi ile iliskili olmas
miimkiindiir. 19.yiizy1l yukarida ornekledigimiz Amerikali
manzara fotograf¢ilan ya da onlarin cagdaslan olan gezgin
fotografcilarin kurumsal iliskiler ag1 igerisinde yapilanmalan,
bilimsel ve siyasi ¢iktilara ulasmalarn ve nihayetinde temsile
konu olana yaptiklan

secimler iktidar iliskisini ortaya

koymaktad1r6. Post-yapisalcilar boylece 6zne/nesne, doga/

6 19. yiizyilda diizenlenen fotografli topografik arastirmalarin ve
ekspedisyonlarin biiyiik bir cogunlugu ilgili devlet kurumlan tarafindan
desteklenerek gerceklestirilmistir. S6z konusu ekspedisyonlar, hedeflenen

cografyalar dusiintildiigiinde 19. yiizy1l kolonyal deneyimi ile paralellik
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kiiltiir arasinda modernist paradigmanin kurmus oldugu
giivenli ayrimi yerinden etmeye ¢abalamaktadirlar.

Modern Sonrasi Cografyalar

Resim 5. Lewis Baltz. Park City Element no.26 (1979), Jelatin
Giimiis Baski, Getty Miizesi, Los Angeles

Yukarida belirtilen sekliyle, ¢agdas sanatgilarin mekanla
kurduklar iliski kendilerini onceleyen manzaracilardan daha
girift bir teorik arka plam icermektedir. Atget gibi modern
fotograf¢ilarin aksine onlarin elestirel egilimleri daha bilingli
bir tercihi agik etmektedir. Mekanmin Kkiiltiirel olarak
okunabilirligi ile yeni yeseren ekolojik bir bilincin temsillere
hakim oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu anlamda yeni bir
bilince ®rnek olan, Yeni Topografyalar: Insan eli ile
Déniistiiriilmiis Manzara (ingilizce ad1 ile New Topographics:
Photographs of a Man-Altered Landscape) sergisi manzara
fotografi tiirlinde devrim olarak nitelenecek yeni bir temsil
deneyimini isaret etmektedir. ilki 1975 yilinda George Eastman
Evinde diizenlenen sergi uzamsal dénemeg (spatial turn) ad
verilen ve 70’lerde filizlenen yeni cografya anlayisinin esini ile
gerceklesmistir (Cheng, 2011, 5.153). Insan bilimleri ve sosyal
bilimler paradigmalar ile cografyay elestirel eksende ele alan

bu yeni yaklasim sadece genis bir teorik cercevenin olusmasim

gosterir. Kolonyalist egilimle topografik egilimli fotografar ayn1 zamanda
bilimsel veriler olarak da kullanilir. James McDonald’in 1868-69 yillan
arasinda Sina yarimadasinda ve misyoner Robert Napier’in Etyopya ile
cevresine diizenledikleri fotografik eskpedisyonlar, cografya ve fiziksel/
toplumsal antropoloji disiplinleri agisindan veri olusturan calismalar

olarak goze carpmaktadirlar.
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degil, aym zamanda donemin batili sanatgilarina da esin
kaynagi olmustur. Bu devrimin failleri Robert Adams, Lewis
Baltz, Setephen Shore gibi ¢agdas fotograf sanatinin bugiin
artik efsanelesen Amerikali fotograf¢ilari ve Almanya’dan
Bernd ve Hilla Becher’dir. Sergide yer alan fotograflarin her
biri heniiz sanat tarihgileri tarafindan adi konmamis sanat
akiminin temsilleri olarak dikkat cekmekteydiler. Temsil
ettikleri  cografi mekanlar kendi siradan giindelik
deneyimlerimden oldugu kadar (Stefan Shore, Nixon), mekanin
kendi deneyiminden (Becher, Baltz) kaynaklanan temsiller
icermektedir. Shore siradan olanin da temsil edilebilirligine
yonelirken ve bunu geleneksel manzara temsilinin anlati
pratikleri icerisinde gercgeklestirirken, diger tarafta Becher’ler
insanin cografi alana hakim olma siirecinin arkeolojisini,
birbirine benzer/benzemez endiistriyel yapilarin benzer
bicimde yinelenen temsilleri ile ortaya koymaktadir. Sergide
yer alan sanatgilarin her birinin ortak noktas kiiltiirel bir alana
ve uzamin elestirel bir okumasina isaret etmeleridir. Bdylece,
giindelik ve yerel olanin belgelenmesi ile beraber okunabilir
mekan temsiline yonelmektedirler. Manzara resminin 17. ve
18. yiizyilin pastoral, 19. yiizyilin romantik, sembolist ve
natiiralist temsillerinin duraganbigindan uzaklasarak, ¢agdas
fotograf¢1 Robert Adams’in fotograflariyla drneklenebilecek,
modernitenin temsil pratiklerindeki dinamizme ulagmislardir.
Sergide yer alan “manzara” fotograf¢ilari, Robert Adams’in
ifade ettigi gibi onceki ylizyillarin manzara fotografcilarinin
doga temsillerine hakim olan

giizellik ve yiicelikten

kavramlarindan uzaklasarak, askinhigin kaybina isaret
etmektedirler. Romantik manzara taniminin niteledigi sekliyle,
tekil deneyimlerden sekillenen ve doganin insan {izerinde
tahakkiimiiniin apacik secilebilir oldugu temsilden daha ¢ok,
“giindelik manzara (vernacular landscape)” olarak tanimlanan,
bir uzamla kurulan ¢ok yonlii deneyimler biitiiniinii ve bu
deneyimleri ile siirekli ddniisen bir temsil alanim
tanmimlanmaktadir. Giindelik deneyimlerle doniisen mekanlar,
cagdas sanatlar icin olast mekanlarin tanimini de beraberinde
getirmektedir. Caspar David Friedrich’in 1818 yilinda ait
Bulutlarin Uzerinde Yolculuk (Wanderer Above the Sea of Fog)
resmindeki gibi dogamin karsi konulamaz tahakkiimii
karsisinda esriyen insan temsilinin veya 20. yiizyilin basinda
Edward Steichen’in doganin devinimi ile evirilen kent ya da

doga fotograflarinin aksine ¢agdas fotograf¢ilarin temas ettigi
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mekan algis1 daha pargali bilgi birikimini dolayisiyla b6linmiis
bir alg1 ile beraber yeniden sekillenmektedir. Cagdas sanatc,
mekanin siirekli yeniden iiretilen anlami ve degeri, tarihsel
esini dolayisi ile hafizaya ve hatirlamaya dayanan ¢ok yonlii
deneyimi, buna bagl olarak yurtsuzlasma ve yeniden yurt
edinme siirecleriile olan iliskisi, kamusal ve 6zel olanin birbiri
icerisine gecmesi gibi tartisma alanlarinin icerisinde
konumlanma olanagi bulmustur. Sergide yer alan fotograflarda
ortaklasan temsil pratigi kiiltiirel bir girdi olarak insan
0gesinin kendisiydi. Tipki kendilerini dnceleyen 19. yiizyil
Amerikan manzara fotografcilan ve Ansel Adams, Edward
Weston gibi 20. yiizyilin 6nde gelen manzara fotografcilarina
benzer bir sekilde insan 06gesinin goriiniirde olmadig
geleneksel bir temsil deneyimini uyguluyor gériinmekteydiler.
Tiim bigimsel benzerliklerine ragmen kendilerini dnceleyen
manzara fotografcilarindan farkli olarak manzara ile iligkileri
onun ikonik temsilinden uzaktir. Adams ve Weston’in mekan
temsil ederken nesnel ve tarafsiz duruslar, kusursuz bir
bicimsel temsile olan saplantilann s6z konusu temsillerini
ikonik olarak adlandinlmasim miimkiin kilmaktadir’. Yeni
Topografcilarin calismalart bigimsel kusursuzlugun aksine
kusursuz bir tutarhlik icermektedir. Ornegin Bernd ve Hilla
Becher’in uzun siireli projeleri tipolojik bir saplantiyi igerir.
Bicimsel acidan bezer c¢ok sayida endiistriyel yapinin
fotografinda kusursuz bir bigimsel tutarlilik vardir. Benzer bir
sekilde Lewis Baltz endiistriyel parklar olarak adlandirdig
bina fotograflarinda kusursuz bir tutarhihgr siirdiirmektedir.
Tutarhilik bigimsel tekrarlarla, drnegin sasmaz bir cekim
Olcegi, incelikle dengelenmis bir cerceveleme ve benzer
aydinlatma kosullarn ile saglanmistir. Bigimsel tutarlilik
izleyici noktasinda, sonu genelmeyen bir tekrara doniisme
olasihigin1 barindirmasina ragmen, temsilin baglaminm bir
arada tutan gerekli bir uygulama bigcimi olarak da
okunabilmektedir. Bicimsel tutarlilikta s6z konusu olabilecek
diger bir egilim, yeni topografyaci sanatgilarinin eserleri ile

ilgili beyanlarinda yer alan nesnellik vurgusudur. Becher’ler ve

7 Edward Weston ve Ansel Adams’in bicimsel ikonik olarak nitelendirile-
bilecek fotograflarn her iki sanatgimininda f/64 Grubu ddonemlerinde
(1932-50) iiretmis olduklart ve siklikla kirsal alana odaklanan, insan eli-
yle iiretilmis olandan ¢ok dogal olusumlarin nesnel temsillerine odakla-
nan manzara fotograflarinan olusmaktadir. Ansal Adams’in 1941 yilinda
cekmis oldugu ve Moonrise, Hernandez, New Mexico isimli fotografi

bicimsel ve nesnel anlayisa 6rnek olarak verilebilir.

Vianzara Fotografi

Baltz’in ¢alismalarinda bigimsel tutarlilgin, &zne olarak
sanatginin ve oznel ifade bigimlerinin uzaklasma cabasina
doniismektedir. Bigimin ©zellikle de Alman sanatgilarda
nerdeyse fiziksel bir tekrara doniismesi, 6zne olarak sanatginin
izleyici ulastigr noktasinda kendini unutturmasi noktasina
kadar uzanmaktadir. Temsil edilen deneyim kusursuz bir
otomasyon izlenimi yaratmaktadir. Insan 6gesinin fiziksel
varlig1 da bu nesnellige ulasmak amac ile ortadan kaldirilmis
goriinmektedir. Hem Bercherler hem de Baltz’ta nesnellige
ulasmak igin temsile séz konusu nesnenin dolayimindan
yararlanmaktadirlar ve 6znelligin aracis1 olarak gordiikleri
insanin mevcudiyetini sembolik diizeye indirgemektedirler.
insan &gesinin sembolik diizeyde varhigi geride birakmis
olduklan, fotografi 6nceleyen deneyimlerin, izleri lizerinde
tercihen gozlemlenebilmektedir. Becher’ler tipolojik bir
yontemle cok sayida islevsiz endiistriyel yapilar1 bir araya
getirirken, Baltz Amerika’da 1970’lerde kurulmakta olana
endiistriyel parklarda olusturdugu fotograflari bir araya
getirmektedir. Becher’lerin ¢calismasi Benjamin’in kriminoloji
terminolojisi ile tammladig1 Atget fotograflan ile benzer bir
isleve sahiptir. Onlar da bu kez sanat terminolojisini kullanarak
calismalarini anonim heykeller (anonyme skulpturen) olarak
adlandirirlar. Anonim heykeller ve su¢ mahalli arasinda fiziksel
bir bag kurmak miimkiindiir. Becher’ler de Atget gibi
moderniteninizlerini siirmektedir. Yaptiklari calisma izleyiciye
ulastigr noktada modernite deneyiminin sosyal tarihsel ve
arkeolojik bir arastirmasini sunuyor goériinmektedir (Finney,
2006). Balatz’in calismalar ise diger bir noktada tarihsel ya
da arkeolojik bir deneyimi degil, yeni kurulmakta olan
endiistriyel alanlara ydnelmektedir. Tipki 19. yiizy1l Amerikalh
manzara fotografcilar gibi onun fotograflarnn da insan eli
gerceklesen doniisiimii izlemektedir. Siire¢ tamamlanmamis
heniiz baslamistir. Becher’lerin fotograflarinin aksine onun
fotograflaninda insan dair izler bulunur. insanlar hicbir zaman
goriinmez ama onlarin simdilik yerinde biraktiklar1 nesneler
siirmekte olan varliklarina isaret etmektedir. Balatz ve
Becher’ler arasindaki temel fark aslinda 19. yiizyilin ikinci
yarisindaki Amerikali manzaracilar ve Atget’nin Paris
fotograflan arasindaki farklilik ile benzer bir dinamikten
beslenmektedir. Orneklenen cagdas sanatcilarda, Amerikali
manzaracilarin doga karsisinda teknolojinin ve ilerlemenin

goriiniir izlerinin karsisinda Avrupali fotograf¢inin Atget’nin
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sembolik modernite temsiline benzeyen bir =zithklan

bulunmaktadir. Balatz’in fotograflarindan sadece dikkat

edildiginde goriinen insana dair basit izler yerine burada
giindelik manzaramn igerisinde insanin yarattig1 tahakkiimiin
izleri apagik secilir. Temsille konu olan arasindaki hiyerarsik
farka ragmen her iki fotograf¢i da ekolojik duruslan ile

belirlenen ideolojik pozisyonlarim acgik bir bigimde

yansitmaktadirlar. Tipki onlardan vyiiz kiisur yil d&nce

Amerika’min  batisinda medeniyet gotiirenleri kaydeden

meslektaslarn gibi ideolojik bir temsillerinden

durus

secilebilmektedir.

Resim 6. Bernd ve Hilla Becher, Kuehlturm (1963-68), Jelatin
Giimiis Baski, Sikago Cagdas Sanatlar Miizesi, Sikago.

Diger taraftan Becher’lerin temsillerinde, Amerikali
cagdaslarimin temsillerinde goriiniir olan doniistiirlicii 6zne
tamamen ortiiktiir. Bacherlerin ideolojik duruslan da, temsil
icerisinde herhangi bu durumun izleyici tarafindan kolay bir
bicimde alimlanmasini saglayacak bir zitlik barindirmadiklan
icin acik bir bigcimde okunmaz. Temsiller nesnel, tarafsiz ve
oldukga yalin goriinmektedir. Yeni topografyaci fotografcilarin
arasinda tek Avrupalilar olan Alman fotografcilar, bigimsel
olarak 1920 ve 30’larin sanat akimi1 Yeni Objektivizm (Neu
Sachichkeit)
bicimsel tercihleri, Yeni Objektivizm’den etkilenen kiiltiirel

gelenegini  siirdiirmektedir. Calismalarinin

bir gelenekten beslenmektedir. Becher’ler esinlerinden
farkli olarak tarafsiz nesnel bir deneyimden ¢ok, 06znel
ve kiiltiirel deneyimlere dayali bir nesnellige iliskin bir

temsil pratigini tercih etmektedirler. Esin kaynaklar1 olan
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Alman sanatgilar August Sander’den daha az psikolojik ve
bicimsel benzerlikleri ile anmildiklar1 Albert Ranger-Patzsch
gibi yeni-objektivistlerden daha az mesafeli bir nesnelligi
benimsemektedirler (James, 2009, 5.879). ilkinden &diing
aldiklan tipoloji ve digerinden devraldiklari anonimliktir.
Ancak, modernitenin doniistiirdiigii giindelik manzara temsili
baglaminda Becher’lerin ¢alismalarina en yakin isim Euguene
Atget’dir. Temsil ettikleri modernitenin eskimisligi baglaminda
birbirlerine yaklasmaktadirlar. Sogutma Kuleleri isimli
calismalan benzer bicimsellikteki yapilari temsil ederken,
tipki Atget’nin tek edilmislik izlenimi uyandiran Paris’ine
benzer bir sekilde kentsel bir terk edilmisligi ve ge¢mis bir
modernite deneyimini isaret etmektedir. Ancak, temsillerini
cevreleyen uzamin minimal kullanimi ve zamansizlastinlms
bir anonimlik onlarn moderniteyi temsil eden oncelinden

farklilagtirir.
Sonucg

Sauer’in giindelik manzara kavramina doniilecek olursa,
burada degindigimiz asli aktorler Watkins ve cagdaslan,
Eugene Atget, Lewis Balatz, Hilla ve Bernd Becher’in ortak
noktalari modernite cergevesinde ddoniisen Kkiiltiirel bir
uzami ele almalarnidir. Buradaki her bir sanat¢i yukarida
deginmis oldugumuz temsile ve baglama dair benzerlikleri
bir yana birakildiginda iginde var olduklan kiiltiirel miras ile
sekillenmektedirler. Watkins’in Amerikan Batis1 fotograflan
modernitenin ve ona iliskin tiim dinamiklerin sosyal ve
kiiltiirel olarak idealize edildigi deneyimi yansitirken, Atget’de
aym modernite deneyimi bu kez kiltiirel ve toplumsal bir
yikimin dncesinde temsile konu olur. Balatz ve Becher’ler ise
kendilerinde kiiltiirel olarak modernitenin sonrasinda yer alan
bir uzam icerisinde temsil alan1 bulurlar.

bahsi

deneyimlerle doniisen cografyalan isaret etmektedir. Flaman

Yukanda gecen her eser sembolik olarak

ressamlarin doniisen cografyalar, bilingsizce, sembolik
evrende yeni olan cografyay1 anlama ve tanima siireglerini
temsil ederken, modernite sonrasindaki temsillerde, bilingli bir
sekilde, modernitenin yarattigi kiiltiirle doniisen cografyalar
izlenmistir. Orneklenen her eserin ortak noktasi, 6znenin
dolayisiyla modernite ve modernite sonrasi degisimin failinin

temsildeki eksikligidir. Oznenin yoksunlugu, eksikliginde
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nesnelesen ve doniisen cografya ile telafi edilmektedir.
Egemen olma siirecinde hem modern hem de sonrasindaki
0znenin, nesnesi lizerine biraktig1izler drneklenen temsillerde
goriinmektedir. Cergeve iginde failin kendisi temsil edilmese
bile, cercevenin hemen disinda bir yerlerde bekliyor oldugu
kesindir. Orneklenen temsillerde dikkat ceken bir diger nokta,
birbirleriyle tematik benzerliklerinin aksine baglama dair
olan farkhibklandir. Modernitenin heniiz basindaki 6znenin
cografi olanla kurdugu iyimser ilerlemeci egilim, modern
sonras1 Oznenin kotiimser egilimi ile catisma halindedir.
19.yy Amerikali fotografgilar ile 6rnekledigimiz modern 6zne
ilerlemeden duydugu heyecanla, doniisen cografyayi temsiline
konu edinmektedir. Modern &zne, nesnesi olan cografyanin
deneyimle ddniismesinde islevsel bir tatmin duyarken,
modern sonrasi dzne ise islevini yitirmis, kendi tanimlan ile
anonimlesmis, deneyimlere bu kez yikim olarak bakmaktadir.
Oncekinin iyimser egilimi modernitenin yaratacag olumlu
sonuclar isaret ederken, sonrakinin kotiimser egilimi bu
kez isaret etmeden, modernitenin geride biraktig1 izleri
su¢ mahalli olarak gostermektedir. 20.yy’in basindaki Paris
fotograflar bu baglam icerisinde erken modern ve ge¢ modern
Ozne arasinda goriinmez bir kdprii kurmaktadir. Fotograflar,
modern 6znenin nesnesine yoneliminin ilk olumsuz sonuglarim
gostermekle birlikte islenen sug halen siirmektedir. Yukarida da
degindigimiz Benjamin’in Paris manzarasinin fotograflarinda
gordiigii su¢ mahalli, aslinda halen islenen sugun kanmtidir.
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Ozet

Mozaik sanat1 kesilmis kiiciik boyutlu renkli pargalarin duvar ya da zemin yiizeyine belli bir ritim ve siraya gore, aralarin
cok az bosluk kalacak sekilde, yerlestirilmesiyle olusan bir tasvir, resim veya dekorasyondur.Mozaik sanatinin ilk érnekleri
M.0. 4000 civarinda Mezopotamya’da ortaya cikmistir. Bat1 diinyasinin Dogu medeniyetleri ile iliskileri sonucunda mozaik
sanat1 Eski Yunan’a ve buradan da Roma’ya gecmistir. Mozaik sanatinin primitif rnekleri sivri koni, geometrik bigimli
renkli parcalardan olusmustur. Daha sonra gelisen mozaik teknikleriyle kiigiik renkli tas, cam, seramik gibi parcalarin
kullanilmasi mozaik sanatina klasik seklini vermistir. Kahramanmaras Germenicia Mozaikleri de Roma déneminden kalma
mozaiklerdir. Germenicia mozaiklerinde konu olarak genellikle yerel ve giindelik yasam ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Mozaik, Mozaik Sanati, Germenicia, Germenicia Giizeli, Kahramnmaras.

Evaluation Of Then Kahramanmarag Germenicia Mosaics From TheTerms Subject And Application Tecniques Abstract
Abstract

The mosaic art is a depiction, painting or decoration formed by placing small sized colored pieces on the wall or floor surface in a
certain rhythm and order, with little space between them. The first examples of mosaic art 4000 appeared in Mesopotamia. As a result
of therelations of the Western world with the Eastern civilizations, the art of mosaics went to Ancient Greece and from here to Rome.
The primitive samples of mosaic art consist of pointed cone and geometric colored pieces. Theuse of small colored stones, glass and
ceramics as a result of the mosaic techniques developed later gave the mosaic its classical form. The art of mosaic sappears only in
ancient Rome. Kahramanmaras Germenicia Mosaics are mosaics dating from the Roman period. In Germenicia mosaics, local and daily
life is generally discussed.

Keywords: Mosaic, Mosaic Art, Germanicia,Beautiful of Germenicia, Kahramanmaras.
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Giris

Bu arastirmada Roma Déneminde yapilan Germenicia Mozaik-
leri konu ve kompozisyon ozellikleri agisindan degerlendiril-
mistir. Degerlendirmenin saglhikli yapilmasii¢in mozaik sanati,
mozaik sanatinin tarihgesi ve teknik agidan gelisim seyri de
ele alinmistir. Germenicia mozaiklerinin diger Roma mozaikle-
riyle konu agisindan benzerlik ve farkliliklarina deginilmistir.
Yontem olarak betimsel tarama ve yerinde inceleme yontemi
kullamlmistir.

Mozaik sanati insanligin ortaya koydugu en eski re-
simleme, betimleme, tasvir etme tekniklerinden biridir. Sanat
insanlik tarihiyle baslamis ve siirekli olarak kullanilan malze-
me, teknik ve sunus bicimleri gelisme gostermistir. Her ¢ag
kendi sanat ydntemini, ara¢ gere¢ ve malzemelerini kendi ta-
rihsel gercekligi icerisinde ortaya koymustur. Magara resimle-
riyle baslayan seriiven farkli teknik ve yontemlere bagli uygu-
lama bicimleriyle gliniimiize kadar gelmistir. Mozaik sanat1 da
kendine 6zgii teknik, malzeme ve uygulama bicimiyle bir geli-
sim seyri icerisinde var olmustur.Mezopotamya’da baslamis ve
Eski Yunan, Roma, Bizans gibi diinyanin diger medeniyetlerine
yayilmistir. Antik Yunan diinyas1 mozaik sanati teknigini daha
da gelistirmistir. Antik Yunan kiiltiir miras1 lizerine konmus
olan Roma ise mozaigikendi kiiltiiriiyle kaynastirarakhemen
hemen son seklini vermistir.

Roma Imparatorlugu kendi egemenligi altina aldig
cografyalarda yasayan medeniyetlere kendi kiiltiiriinii nak-
letmistir. Anadolu’da yer alan topluluklarin ¢ogunu da kendi
egemenligi altina alan Roma, bu topraklara mozaik sanatim
getirmistir. Roma Imparatorlugu Anadolu’daki sehirlerden An-
takya, Zeugma (G. Antep), Halepli Bahce (S. Urfa), Kommage-
ne (Adiyaman), Efes (izmir) gibi yerlerde M.0. 300 ile M.S. 400
tarihleri arasinda yapilan mozaiklerin biiyiik bir cogunlugunu
mitolojik konular olusturmaktadir. Ancak, nadir olarak yerel
yasantinin, yerel kiiltiiriin ve cografyanin 6zelliklerinin yansi-
tildig1 konular da islenmistir. Bu giine kadar ortaya ¢ikarilan
Germenicia mozaiklerinin de konusu daha ¢ok yerel yasantinin
ele alindig1 sahnelerdir.

Roma Imparatorlugunun (M.0. 600- M.S. 400) en
parlak doneminde Anadolu’nun Giineydogu boélgesinde, impa-
ratorluga bagh olarak hiikim siiren Kommagene Kralligi’'nin
(M.0. 100-M.S. 400) dnemli dort kenti bulunmaktadir. Antep-
Zeugma, Adiyaman-Samosata ve Malatya-Melitene’dir. Bun-
lardan biri de Kahramanmaras- Germenicia’dir. Ayn1 zamanda
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Adiyaman-Edessa ve Hatay-Antiokya bdlgenin dnemli Roma
sehirlerindendir. Bu bolgedeki birbirine yakin olan Roma se-
hirleri ticari, siyasi ve kiiltiirel alisveris i¢inde olmuslardir.
Dolayisiyla bu bdlge sehirlerinde ¢ikarilan mozaikler yapilis
kaliplart bakimindan benzerlikler gostermektedir (Kog, 2009:
1-8).1

Mozaik Sanati

Mozaik sanati kiiciik kesilmis tas parcalarinin hazirlanan harg
tabakasi iizerine dizilerek bir betimleme, tasvir ya da motif
olusturulmasidir. “Mozaik kiiciik boyutlu renkli parcaciklarin
bir diizlem iizerinde birbirine bitisik olarak yerlestirmeleriy-
le olusturulan bezeli yiizey” (Sézen ve Tanyeli, 1996: 166).
Fisher’e gore “mozaik her bir tamamlayici, bilesen elemanin dii-
zen olusturdugu bir resim veya duvar dekorasyonudur”(Fisher,
1971: 7). Mozaik mimari yapilarin duvar ve zeminlerinin renkli
tas, cam gibi parcalarla cesitli tasvirlerin ya da siislemelerin
yapilmasi isidir.

Mozaiksanatikapladigiyiizeye gore simflandirilmistir.
Bu bakimdan mozaik sanatini duvar ve zemin mozaigi olarak
ayirmak gerekmektedir. Zemin mozaigi mimari yapilarin zemi-
nine, duvar mozaigi de mimari yapilarin duvarlarina yapilmis-
tir. Zemin ve duvar olarak simflandirilan mozaiklerin taslarin
yiizeyi ve derinligi hususunda farkliliklar1 vardir. Bu konuyla
alakali olarak,Fisher bir zemin mozaiginin hem malzemesinin
hem de montajinin saglam ve piiriizsiiz olmas1 gerektigini be-
lirtir. Diger taraftan iizerinde gezilmeyen duvar ve tavan moza-
igi daha az saglam malzemeden yapilabilir ve piiriizsiiz bir yii-
zeye sahip olmak zorunda degildir; mozaigi olusturan parcalar
farkli agilarda ve diizlemlerde olabilir (Fisher, 1971: 34).

Mozaik kelimesi etimolojisininhangi kelimeden tiire-
digi kesin olmamakla birlikte, Grekce’de yer alan “mousa” ke-
limesinden tiiremis olabilecegi sdylenir.Mousa kelimesi Roma
Dénemi’nde “musivum”, Ortagag’da “musaicus” olarak degis-
mistir. Latincede “musivum opus”olarak isimlendirilen mozaik
eserler, ortacaga kadar cesitli sekillerde yazilmislardir. Mozaik
kelimesi ilk olarak Diocletien zamanindaki Latince bir eserde
yer almis, daha sonra musivum olarak degisime ugramistir.

Mozaik taslara tesserula ya da tessera, mozaik dosemelere

1Ali Kog tarafindan hazirlanan Germenicia Mozaikleri Hakkinda Bilirkisi Rapo-

ru. Ali Kog izniyle alintilar yapilmistir.
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ise povimentatesselata denmektedir. Musivum, tasciklarindan
duvar resmi anlamina gelmektedir. Bu kelime,mozaikin ge-
nel anlamda tamimidir. Yani bir mimari yapiy1 siisleme sanati
olarak mozaik, cesitli renkte kiigiik tas parcalar veya pismis
topraktan yapilmis parcalarla ya da cam parcalanyla, bir harg
yatagina yan yana dizilerek ve ayni seviyede diizlestirilerek
yapistirnlir. Mozaik yapan sanatgiy1 isemusivarius, museiarius,
museariusismi karsilamaktadir (Ustiiner, 2002: 7).

Mozaik Sanatinin Tarihi

Mozaik sanatinin tarihsel gelisiminde ilk &rnekleri M.0. 4000
Mezopotamya’da Siimer ve Misir sanatinda ortaya ¢ikmistir.
Bati’ninDogu’yla ticari iliskileri sonucu mozaik sanatinin etki-
leri Eski Yunan’a ve buradan Roma Imparatorluguna gecmistir.
Mezopotamya’da M.0. 2600 yilinda Uruk kazilarinda ortaya
cikartilan mozaiklerin bir kism1 renkli sivri konilerin duvara
cakilmasiyla yapilmig;bir kismi ise geometrik bicimlerde kesil-
mis kiiciik renkli 6gelerin bir ylizeye yapistirilmasi teknigiyle
gerceklestirilmistir. Kiip bicimli parcalarin siva iizerine yapisti-
rilmasi teknigi, yani gercek mozaik, ancak Antik Roma’da orta-
ya ¢ikmis, bunlar duvar ve zemin mozaigi olarak kullanilmistir
(Sozen ve Tanyeli, 1996: 166).

Mezopotamya’da ilk drnekleri ortaya ¢ikan mozaik
siislemeler sonraki donemlerde mimari yapilarda yeni uygula-
malarla gelisim gostermistir. Pismis topraktan yapilan ve huni
bicimli parcalarin gorece sivri kisminin uygulama yapilacak
alana, yassilastinlmis kismin ise dekorasyonu tamamlamak
amaciyla iistte kalacak sekilde yerlestirilmesi ile olusturulur.
Bu mozaik teknigi duvar mozaiklerinin onciisii niteligindedir.
Kullanilan motifler ¢canak ¢omlekler ve miihiirler iizerinde de
uygulanan geometrik motiflerden olusmustur (Ekincioglu, Ba-
sibiiyiik, Golbas ve KayduAkbudak, 2018: 84).

Giir, mozaik sanatinin Helenistik dénemde basladigi-
n1 ve Roma doneminde devam ettigini soyler. Gercek manada
mozaik sanatinin ilk drnekleri yuvarlak taslardan yapilmistir.
Daha sonra ise kiip seklinde kesilmis taslarla yapilir. Bizans’in
arkaik doneminde ise mozaik sanat1 camdan yapilmis ve iizeri
altin, giimiis ve boya ile kaplanmistir. Bizans mozaik ustalan
bir ressam gibi calismis, figiirlerde 151k-gdlge oyunlar basarn
ile uygulanmistir. Mozaik taslan kiigiildiikce tasvir edilen figiir
veya motif daha milkemmel bir goriiniime kavusmustur (Giir,
2007: 130).

Ustiinere gdre Roma mozaikleri Imparatorlugun
merkezinden dogu ve bati eyaletlerinin hepsine yayilmistir.

imparatorluk parcalanmasindan sonra mozaik sanati Iran
ve Bizans topraklarinda gelisimi siirdiirmiistiir. Ancak, Eski
Yunan ve Roma’nin etkileri en fazla Bizans sanatinda goriiliir
(Ustiiner, 2002: 9). Bizans mozaikleri etkilerini Yunan ve
Roma’dan alsa da Hiristiyanlikla birlikte mitolojinin yerini
dini konulara birakmaya baslar. Hiristiyan Bizans toplumunda
islenen konularin ikonalardan olusmasi sebebiyle, mozaikler
zeminden duvarlara tasinmaya baslar.

Mozaik Sanatinda Teknik Gelismeler

Mozaik eski ¢aglardan giiniimiize kadar degisik bicimlerde uy-
gulanmistir. Mozaik uygulamalarda teknigin gelisimine bagh
olarak kullanilan malzeme ve onu isleme yontemlerinde degi-
siklikler ve yenilikler ortaya konmustur.

Mozaik sanatinin primitif 6rnekleri tamamen geomet-
rik genis yiizeyli parcalar duvar ve zemine hazirlanan bir harg
icine gomiilerek olusturulmustur. Geng, mozaik tekniginin bu
ilk rneklerini Stimerlerin kendi ev ve tapinaklarinin dis cep-
helerini konik bicimdeki renkli parcalarn yiizeye sivanan harca
gomerek yaptiklarini belirtir. Misirlilar mozaik teknigine cam
parcalarin ekleyerek yeni bir malzeme ve teknik getirmisler-
dir.Antik Yunanlilar ise mozaik sanatinin gelismesine altin
plaka ve degerli siis taslarin1 dahil etmislerdir.Mekadonya’da
(Olynthos) M.0. 5. Yiizy1’dan kalma, tapinaklarin zemin kap-
lamalarinda, dogal renkli taslardan olusturulmus dekoratif dii-
zenlemeler bulunmustur (Geng, 1994: 87-93).

Antik Yunan’da mozaikler nehir ve deniz kenarindan
toplanan cakil taslan, harg icine dosenerek yapilmistir. Bu-
nun érnegi M.0. 6. yiizyi’dan kalma Delfi'deki Athena Pronaia
Tapinagr’nmin zemin mozaiginde gériilmektedir. Ilk asamalarda
genellikle siyah ve beyaz renkli cakil taslarini iceren geometrik
tasarimlar ve bitki siislemelerinden olusur(Fisher, 1971: 35-
36).

italya’da mozaik yapiminda suya dayanikli bir harc
(coccopesto) kesfedilmistir. Suya dayanikli harcin bulunmasi
mozaik teknigi acisindan oldukca dnemlidir. Bu harg, italya’da
cok rastlanan bir tiir volkanik kum olan pozzolano’ya kireg kay-
magi, sertlestirici dolgu malzemesi olarak da mermer ve sera-
mik kiriklarn katilarak olusturulan bir karisimdir. Sonraki uygu-
lamalarda harcin igineseramik kiriklar yerine kiip bigiminde
kesilmis “tessera”lareklenmistir (Geng, 1994: 87-93).

Mozaik yapiminda kullanilan tas malzemenin cinsleri,
roma déneminde de aynilan kullamlmasina ragmen, M.0. II.

143



YEDiIi: SANAT,

TASARIM VE BiLiM DERGISI

Mehmet Akif KAPLAN - Kahramanmaras Germenicia Mozaiklerinin Konu Ve Uygulama Teknikleri Bakimindan Degerlendirilmesi

Yiizyi’dan sonra, cam hamurundan yapilan kiipler boyanarak
firina verilmesiyle renkler sabitlenmistir. Bu firinda pisirilerek
renklendirilen pargalar kompozisyonlardaki renk ¢oklugu ve
farkhilig1, niianslanin olusturulmasinda kullamlmistir (Ustiiner,
2002: 85).

Roma donemi mozaikleri kullanilan pargalarinboyut-
larina, malzemesine ve geometrik diizenine gore opus tessela-
tum, opus vermiculatum, opus signium, opus sectile ve opus
musivum olarak bes kategoriye ayrilir.

Opus Tesselatum: Roma’da M. 0. 2. Yiizyildan itibaren
diizgiin kesilmis renkli taslar, mermer ve seramik tesseralar kul-
lanilarak duvara ve zemine uygulanan mozaik yapma teknigidir.
Opus Tesselatum teknigisu gecirmez 6zellige sahip oldugu igin
genellikle Roma hamamlarinda kullanilmistir.Ayn1 zamanda bu
teknigin yapildig1 yiizyillar Anadolu’nun Giineydogusunda bu-
lunan Kommagene Kralligi’'nda ortaya ¢ikarilan mozaiklerin ya-
pildig1 dénemlerdir. Bu bakimdan Zeugma, Edessa, Antiokya ve
Germenicia mozaiklerinin Opus Tesselatum teknigiyle yapildig
soylenebilir.

Opus Vermiculatum:Vermiculatum teknigi Misir uygar-
ligina dayanir. Bu mozaik tekniginde renkli kiiciik tas tesseralar
kullamlir. Canliyiizeylerde kirmiz1, sar1 ve turkuaz renkli camlar
kullanmilmistir. Opus Vermiculatum teknigi daha ¢ok, banyolar,
havuzlar ve cesmeler gibi sulu mekanlarda kullanilmistir(Geng,
1994: 87-93).

Opus Signium:Mozaik yapilacak olan yiizeye kirmizi
tugla kirnklaryla hazirlanmis harcin icerisine mermer ve sera-
mik parcalar harca rastgele dokiiliip karistirnlarak yapilirdi.
Opus SigniumteknigiM.0. 2. Yiizyil ve M.S. 2. Yiizyila kadar
devam etmistir. Bu teknik italya’da genellikle mimari yapilarin
avlularinda ve gesitli odalarinda kullamlmistir

Opus Sectile:Opus Sectile mozaik teknigi ¢esitli renkte
tesseralar ve mermer pargalari ile yapilmistir. Mozaikte kullani-
lan mermer parcalar licgen, kare veya dikdortgen seklindedir.
Bu mozaikler genellikle avlulara, banyolara ve yemek odalarina
uygulanmistir (Kaplan, ipekoglu ve Béke, 2017: 3).

Opus Musivum:Vermiculatum teknigine benzeyen bu
teknikte cam tesseralarkullanilmistir. Genel olarak yapilarin
duvarlarinda kullanmlmistir. Opus Musivumfresko tekniginde
resim ¢izgi ve renkleriyle duvara yapilirdi ve iizerine mozaik
parcalar dizilmekteydi(Geng, 1994: 87-93).

Mozaik Har¢ Katmanlan, hazirlik harg¢ katmanlan ve
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Tesselatum katmam olmak dizere ikiye ayrilir. Hazirlik harg
katmanlar zeminden yiizeye dogru statumen (Dranej), Rudus
(Kaba Harg), Nucleus (ince Harg) ve bedding (Yatak Harci) ol-
mak {izere dérde aynlir.

1. Dranej Katmam (Statumen):ilk hazirlik katmamdir. Zemin
lizerine iri taslar kullamp hazirlanarak mozaik uygulanacak yii-
zeyin diizeltmesi islemidir.

2. Kaba Harc Katmam (Rudus):Rudus katmani Dranejkatmam
tizerinde bulunan ikinci hazirlik harg katmanidir. Kum, tas, tug-
la ve kirecten olusan rudus katmani zeminden gelen nemin mo-
zaik ylizeye ulagmasini dnlemek igin uygulanmaktadir.

3. Ince Har¢ Katmam (Nucleus): ince harc katmani rudus iizerin-
de yer alir ve ii¢iincii hazirlik katmanidir. Kum, tas, tugla parca-
lar ve kireg kullanilarak hazirlanir. Nucleusrudus katmanindan
daha ince bir harg¢ katmamidir (Kaplan vd. 2017: 3-5).

4, Yatak Hara (Bedding): Hazirlik katmamidir. Dunbain’e gore
kire¢ bakimindan oldukca zengin bir har¢ katmani olan Yatak
harci katmam, Ince Harg katmani iizerine ince bir sekilde seri-
lir ve lizerine mozaik taslan yerlestirilir (Dunbain’den aktaran
Kaplan vd. 2017: 3-5)

Derz harc1 (Tesselatum katmanm.).

Yatak Harc1 (Bedding)

Ince Harc Katmani (Nucleus)

Kaba Harc Katmam (Rudus)

Dranej Katmam (Statumen)

Tablo 1:Mozaik Yapiminda Kullanilan Har¢ Katmanlari.

Tesselatum Katmani ise tesserea ve tesseralarin (mo-
zaik taslarinin) arasini dolduran derz harcindan olusmaktadir
ve mozaigin en iist kismini olusturur. Tesseralar mozaik dese-
nine gore hazirlanan tas, mermer, pismis toprak, cam ve sera-
miklerdir. Tesseralar yapilacak mozaigin desenine gore yatak
harcina cesitli sekillerde yerlestirilir.

Bir mozaik yapimi 6nce yapilacak olan mozaik tasan-
minin ¢izilmesiyle baslar. Daha sonra ise uygulanacak mozaigin
teknik ve desenine bagli kalarak taslarin désenmesi i¢in hazir-
lanmis mozaik har¢ katmaninin lizerine yar1 yerine kadar gémiil
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mesi asamalarindan olusur. Bu Roma ve daha sonra Bizans’ta
uygulanan klasik mozaik teknigidir. Gelistirilen Modern teknik-
lerde ise, ozellikle egitim amacli uygulanan yontemler, tagina-
bilir, mozaigin yapilacagi alana daha sonra montaj isleminin
yapilmasi seklinde uygulamalar icermektedir.Modern teknik-
lerde de klasik yontemde oldugu gibi yapilacak olan mozaik
bir tasarimla baslar. Sonraki siirecte mozaik uygulamasinin
boyutlarinin belirlenmesi, buna gore ahsap kalip hazirlanmasi
ve bu kalibin icerisine bir santimetre yiiksekliginde merdane
yardimiyla kil dosenmesidir. Boylelikle ilk asama tamamlanir.
Bu kil tabakanin lizerine tasarlanan mozaik deseni sivri bir ugla
cizilir. Daha sonra bu kil iizerine bir santimetre kiip olan renkli
mozaik tas parcalarinin yarisina kadar batinlmasiyla tas diz-
me islemi gerceklesir. Mozaik taslarinin dizilmesinden sonra
oldukca s1v1 ve ince bir har¢ hazirlanir ve kil icerisine désenen
taslarin lizerine bosluk birakmadan yayilmasi saglanir. Bu harg
katmam kuruduktan sonra daha kalin ve icerisinde mermer
parcaciklar bulunan bir harg yapilarak ince harg¢ katmaninin
lizerine dokiilerek giizelce diizlestirilir. Bu har¢ katmani da ku-
ruduktan sonra calisma ters cevrilir. Kil tabaka su ve fir¢a yar-
dimiyla temizlenerek kil icerisinde gomiilii taslar yani orijinal
mozaik ortaya ¢ikarilmasiyla calismanin yapim gerceklesmis
olur.En nihayetinde ise ¢aligsilan mozaik monte edilecegi alana
gotiiriilerek montaj1 yapilir. Bir diger modern mozaik uygula-
mada farkl bir teknik kullanmlir. Calisilacak olan mozaik deseni
ya da tasarimi bir kagit lizerine ¢izilerek renklendirilir. Bu mo-
zaik deseni diiz bir zemine serilir, serilen desen iizerine aym
boyutta asetat ve asetatin iizerine de file ¢ekilir. Mozaik tasa-
rimina bagh kalarak taslar tutkal ile sabitlenmek iizere dizilir.
Calisma tamamlandiktan sonra file {izerine yapistirilan mozaik
taslan fileyle birlikte asetattan ayristinlir. Daha sonra file ile
birlikte mozaik ¢alismasi uygulanmasi gereken alana yine harg
katmanlariyla monte edilir.

Kahramanmaras Germenicia Mozaikleri ve Calisilan Konular

Kahramanmaras Hititler, Asurlular, Makedonyalilar, Selefkoslar
ve Romalilar gibi bircok devletin kuruldugu bir bolge olarak
tarihteki yerini almistir. Kahramanmarag’ta kurulan her devlet
kendi kiiltiiriinii de buraya nakletmistir. Dolayisiyla Kahraman-
maras kiiltiirel ¢esitlilik bakimindan olduk¢a zengin bir ge¢mi-
se sahiptir. Arastirmada bu baslik altinda Maras tarihi hakkin-
da kisa bilgi vermek ve Maras’ta hakimiyet siiren Biiyiik Roma
Imparatorlugunun biraktig1 kiiltiirel miras1 olan mozaikleri
konu ve kompozisyonu bakimindan ele almak hedeflenmekte-
dir.

Maras’in Hititler donemindeki adinin ‘Markasi’ oldu-
gu bilinmektedir. M.0. 58’de Biiyiik Roma Imparatorlugu sehri
ele gegirmistir. Roma doneminde Maras, Kommegene Kralligi-
na baglanmistir. Romalilar zamaninda sehir Anadolu ile Suri-
ye arasindaki gegitler lizerinde bulunmasindan &tiirii stratejik
bakimdan onemli bir yerdir.IV. Antokos burada var olan seh-
re Germenicia adim vermistir. Germenicia ad1 sehre Gaius ve
Claudis’u sereflendirmek iizere verilmistir (Gokhan,2014: 76-
79). Diger bir kaynaga gore ise Roma déneminde kent Romali-
larin egemenligi altina girmistir. Roma komutan1 GaiusCaesar,
Germenicus (Caligula) onuruna sehre Germenicia adini vermis-
tir (Ersoy, 2010: 185).

Germenicia mozaikleri Kahramanmaras merkez
Dulkadiroglu mahallesinde ve Caglayancerit ilgesi Kiigiik
Cerit koylinde yapilan insaatin kazisinda tespit edilmistir.
Dulkadiroglu’nda bulunan mozaikler Germenicia mozaikleri

olarak adlandinlir (Kiigiik ve Yar, 2012: 89) .

Resim 1: Caglayancerit’te Bulunan Roma Dénemi
Rozet Mozaigi.

Caglayancerit ve Germenicia mozaiklerinin iki ayn tiirde
oldugu goriiliir. Bunlar Roset mozaikler ve giindelik yasamin
ogelerine yer verilen zemin mozaikleridir. Bu mozaik tiirii M.0.
2. Yy. ve 1. Yy.’da Roma’da yaygin olarak duvarlara ve zemine
uygulanan Opus Tessalatum denilen mozaik yapma teknigidir.
Bu teknikte diizgiin kesilmis renkli taslar, mermer ve renkli tes-
seralar kullanmilmistir.

Maras mozaiklerinde en cok kullanilan imgeler, avc figiiriiniin
yam sira, keklik, horoz, 6rdek gibi cesitli kus tiirleri ve tilki,
ay1 gibi vahsi av hayvanlan vb.dir.Mozaiklerde tasvir edilen
hayvanlar av konusu icerisinde renkli mermer taslar ve tesse-
ralar ile tasvir edilmistir. Germenicia mozaiklerinde yer alan
tiim figlirler beyaz zemin {izerine yapilmistir.
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Resim 2: Asma dallar1 arasinda iiziimyemekte
olan hayvan figiirleri.

Ortaya c¢ikarilan Germenicia mozaiklerinin konula-
rinda yer alan figiirleri Kahramanmaras florasinin olusturdugu
goriilmektedir. Mozaiklerde Germenicia’nin giindelik yasam
tasvir edilmistir.Germenicia mozaiklerinin iizerinde genellik-
le giindelik hayata ait konularin yer aldigini ifade eden Sahin
“Baktigimiz zaman villalar var, villalarda yasanan hayatlar var.
Bu bize sahiplerinin kim olduklarini ve sosyal statiilerini goste-
riyor.” (Sahin, 2011) demektedir. Bu giindelik yasam icerisinde
av sahneleri, ¢esitli hayvanlarin otlamalari ve asma bagindan
izlim yemeleri yer almaktadir. Zeugma, Antakya, Halepli Bahcge
gibi yakin cevre kentlerindeki mozaiklerinin biiyiik bir cogun-
lugunun konusunu Antik Yunan ve Roma mitolojisi olusturmus-
tur. Germenicia mozaiklerinin konusunu ise yerel yasantinin
olusturmas1 dikkatleri ¢cekmektedir. Yakin bolgelerden farkh
konular ele alinmasinda birkag farkli goriis ortaya konulabilir.
Eraslan’a gore bunun nedeni Antioch, Zeugma ve Haleplibahge
mozaiklerinden sonra Helen Stili’ninbozulmasindan kaynak-
lanmaktadir ve bu etkiler M.S. 5. Yiizy1l mozaiklerinde yaygin-
lagmaktadir (2013: 230).

Ustiiner (2002: 85), Helenizm’den &nce kompozis-
yonlarda daha c¢ok mitolojik ykiilere yer verildigini, giinliik
konularin ya da 6lii doga betimlemelerinin Hellenizm’de bas-
ladigin soyler. Kompozisyonlarda kahramanlarin, soylularin,
yoneticilerin yasantilar, savas ve av gibi olaylar yansitilmistir.
Ustiinerin aciklamasina bagli kalarakGermenicia mozaikle-
rinin deHellenizm ve sonrasinda yapildiklar séylemek miim-
kiindiir.Germenicia mozaik ustalar goziinii dogaya cevirmistir.
Diger taraftan Germenicia mozaiklerinin konu kaynaginin ve
yapilis bicimlerinin daha ¢ok benzerligi Kuzey Afrika iilkelerin-
de goriilmektedir. Buradan anlasilacag lizere bir yandan hol-
genin hakim estetik anlayisina bagh bir iiretim yapildigi, bir
yandan da mozaik ustalarinin branslara ayrildigi ve ustalarin
kaliplarla ¢alistig1 sdylenebilir.
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Av Hayvanlar Mozaigi

Germenicia Mozaigi adin1 Germenicia kentinin adindan al-
maktadir. Germenicia mozaiginde ana paneli ¢evreleyen iki
bordiir bulunmaktadir. Bu bordiirlerde ilki kalin bir serit sek-
linde yapilirken digeri diiz ve ters olarak tekrarlayan cicek
motifi mozaik panelin etrafin1 cevrelemektedir. Mozaigin mer-
kez panelinde bir Anforadan asma dallarinin yukan sola dog-
ru ve saga asagiya dogru ritimli helezonik tekrarlarla devam
ettigi goriilmektedir. Asma dallarinin olusturdugu bu helezo-
nik kiviimlarin i¢ kisimlarinda inek, Ay1, Ceylan gibi evcil ve
vahsi doga canlilarinin betimlemeleri yer alirken, bu helezo-
nik kivrimlarina dis kisimlarinda ise bir birinden farkli kus
tiirlerinin tasvirleri yer almaktadir. Bu kompozisyonun benzer
Gazze’de bulunan Hazor-Ashdod Kilisesi Zemin
Mozaiklerinde ve Israil’de El-MagergeshCapeli’nde gérmemiz
miimkiindiir(bknz.Res. 13ve 14).

orneklerini

Avc Mozaigi:

Avcl mozaigi M.S. 4.-5. Yiizyi1l Ge¢ Roma Donemine aittir. Bu
mozaik bir villanin biiyiik bir odasinin zemin désemesi olarak
yapilmistir. Avclt mozaiginin merkez panosunda ii¢ satir sek-
linde tasvirler yapilmistir. Bu tasvirlerde insan, hayvan, agac
figiirleri bulunmaktadir. Merkez panelin kenarinda geometrik
sekiller, bunun disini cevreleyen fazla kalin olmayan bir bordiir
vardir. Bu bordiiriin diginda mozaik paneli dort bir taraftan
cevreleyen, asma dallarindan olusan helezonik dairesel
hareketler igerisinde cesitli hayvanlara ait betimlemeler yer
almaktadir. Mozaik panelin en dis kism1 yine bir bordiirle ¢ev-
relenmektedir. Hachlili asma dallar arasinda hayvan figiirleri-
nin betimlenmesi ve kosan hayvan temsillerinin Roma mozaik-
lerinde popiiler oldugunu séyler (Hachlili, 2009: 157).

Resim3: Avci Mozaigi
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Bu panoda Germenicia kentinin giindelik yasamindan sahneler
betimlenmistir. Panelin ilk satirinda sirtinda selesi ve elinde
mizrak benzeri bir av aletiyle agactaki kuslari avlarken betim-
lenmistir. Bu satirin sol tarafinda kucaginda iki kusu bulunan
giyimli ve ¢cizmeli belli ki avdan dénen bir avci tasviri daha yer
almaktadir. Bu figliriin hemen oniinde bir avci kdpegi veonun
oniinde, iki avcinin ortasinda yer alan bir aga¢ tasvir edilmis-
tir. Agacin altinda goletten su icen bir geyik ve hemen yanin
da ise tilki ve horozun miicadelesi betimlenmistir. Geyigin su
ictigi goletin saginda ve solunda ikisi aynm biri fakl olan iig
cicek bulunmaktadir. Bu satirin sol tarafinin hemen dist kismin-
daise bir Roma villasinin tasviri yer almaktadir.Panonun ikinci
satirinda bir erkek figlirii vardir. Ava figiirleriyle kiyaslandi-
ginda ava figiirlerinden oldukga biiyiik betimlenmistir. Sag
omzu agiktadir ve iizerine bir peplos ve bir pelerin giymistir.
Bu figiiriin saginda ve solunda iki meyve agaci vardir. Ersoy,
bu figliriin villanin sahibi olabilecegini belirtmistir. Bu orta
satirin ist kisminda ise yine bir Roma villas1 bulunmaktadir.
Mozaik panelin tiglincli satirinda {i¢ agac ve iki mimari yap1 yer
almaktadir. Bu mimari yapilarin Romali soylulara ait villalar
olduklan diisiiniilebilir.

Geyik Avcis1 Mozaigi

Geyik Avcis1 Mozaigi’nin (bknz. Resim 8) en disinda olan kir-
miz1, beyaz ve siyah tessaralarla olusturulmus geometrik mo-
tifler yer alir. Orta bordiirde stilize, sarmal bigimli, lizerinde
tiziim salkimlarinin oldugu asma yapragi motifleri ile bunlarin
arasinda keklik, serce,giivercin betimlemeleri vardir. En icte
kalan bordiiriin i¢ kisminin dort kosesinde ‘Bahar’la, ‘Bitki’yle
ile ilgili kadin portreleri vardir. Bunlardan en dnemlisi ‘Bahar
Kralicesi’ ya da ‘Germenicia Giizeli’dir. Mozaik panelinde stili-
ze bhitkisel motifler arasinda, geng kadin portresi bordiiriin tam
kosesinde diyagonal bir sekilde durmaktadir.

Bu avc1 mozaiginin merkez panelinde bir elinde miz-
rag1 diger elinde asas1 bulunan ¢izmeli bir avcinin geyik avla-
dig1 goriilmektedir. Avci yakaladigi geyikleri ¢it igerisine topla-
dig1 goriilmektedir. Av sahnesinin etrafi yine bitkisel motiflerle
cevrelenmistir. Ayrica bu mozaikte bir ressamin elindeki firca-
siyla biiyiik bir pithos’u resmettigi gériilmektedir.

Orta panelde yer alan uzun, sar sach, yakisikli, giysi-
li, botlu geng adam tasvir edilmistir. Av sahnesinde beyaz, san,
turuncu, acik kahverengi, kahverengi, acik yesil, koyu yesil ve
siyah renkli tesseralar kullamilmistir.

Bu mozaik panoyu ortadaki av sahnesi ile degerlen-

dirdigimizde konusunu Yunan Mitolojisinden aldigin1 anlanz.
Kog¢’ gore kesin olmamakla birlikte bu kompozisyon konusunu
Antik Yunan’daki Adonis efsanesinden alinmistir ve mozaikteki
geng kiz portresi de giizellik ve ask tanrigasi Veniis'tiir.

Mitolojide Adonis efsanesi toprak ve bereket hikaye-
sidir. Efsaneye gore Adonis ¢ok yakisikli bir geng olarak ask
ve giizellik tanrigas1 Veniis tarafindan sahiplenilmeye cali-
silir. Adonis yilin dért ayin1 yer altinda Persephone (Yer alti
Tanrigasi) ile gecirmektedir. Baharla birlikte yeryiiziine ¢ikip
Veniis’le yasamaya baslar.Adonis ve Veniis’lin yeryiiziindeki
yasami bahari sembolize etmektedir. Topragin her yere bereket
getirmesi sebebiyle bu olay Giiney Akdeniz ¢evresindeki halk-
lar i¢in biiyiik bir senliktir. Bu bakimdan burada zengin bitkisel
motifler, ormanlik alan ve av hayvanlaniyla beraber topragin
bereketini anlatma amacini tasiyan, bir bahar senligi sahnesi
islenmistir. Bu mozaigin ortasindaki av sahnesi Adonis efsane-
sinde anlatilan bir boliimdiir. Av sahnesinin sag st tarafinda
ormanlik alanda geng ve yakisikli Adonis, alt tarafta ise bir
citin icerisinde Adonis tarafindan yakalanan hayvanlar be-
timlenmistir. En icte yer alan bordiir icinde bitkisel motifler
icerisinde anlamli bakislariyla tanrica Veniis vardir. Bunun
karsisinda ise Adonis’e av sirasinda yardim eden kanatsiz Cu-
pido (Eros) karsisindan kendine saldiran aslana ok atar durum-
dadir. (Cupidolar antik mitolojide tanrgalarin gesitli konular-
da yardimcilari olarak islenmislerdir. Burada da Cupido tanrica
Veniis iin istegi dogrultusunda, ava giden Adonis’e yardim eder
sekilde anlatilmistir (Kog, 2009).

Resim 4: Geyik Avcisi Mozaigi. Eni 3.5 m. Boyu
3.7m.M.0. 100- M.S. 300. (Kog, 2009).
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Germenicia Mozaiklerinde Horoz ve Tilki Figiirii

Anadolu’da ortaya ¢ikarilan mozaiklerin en 6nemli 6zelligi ya-
samsal durumun, hayata ait giindelik sahnelerin yansitilmasi-
dir. Ozellikle K. Maras Germenicia mozaikleri Roma ddneminin
yasamini anlatmaktadir. Bu mozaikler bazen sasirtici konula-
riyla da dikkati cekmektedir. Bunlarin en giizel 6rneklerinden
birisi herkesin dikkatini ¢eken, Avct Mozaigi’nde konu olarak
sahnelenen horoz ile tilkidir. Sahin (2011) bu kompozisyon-
da horoz ile tilki muhabbet ettigini soyleyerek kompozis-
yonu yorumlamistir.Kompozisyonu goriince La Fontaine’nin
meshur karga ile tilki hikayesini animsadigimizi veburada La
Fontaine’nin bin 500 y1l 6ncesine ait belge oldugunu diisiinme-
yi gerektiriyor. Kompozisyonda karga yerine horoz mu vard
acaba diyerek hikayenin kaynagininbir ihtimal Kahramanma-
ras olabilecegini 6ne siirmektedir.

Resim 5: Horoz ile Tilki

Germenicia Mozaiklerinde Veniis, Bahar Kralicesi ya da
Germenicia Giizeli

Bahar Kralicesi Geyik Avcist Mozaiginin icteki bordiiriiniin tam
kosesinde, stilize bitkisel motifler arasinda diyagonal bir sekil-
de durmaktadir. Bahar Kraligesi’in yonii 4/3 sola déniik halde-
dir. Portre beyaz, sar, agik kahverengi, turuncu, kirmzi, bordo
ve siyah tesseralarla yapilmistir. Yiiz kisminda oldukga iyi bir
sekilde 151k-g6lge teknigi uygulanmistir. Portrenin hemen sa-
ginda bitkisel siislemeler igerisinde ok atan gocuk figiiriiniin
belden yukarisi goriilmektedir.

Kog’a gore bu portre Germenicia giizelidir. Ona gore,
Germenicia’da ¢ikarilan geng kadin portresini, digerlerinden
(G.Antep- Zeugma’Cingene Giizeli’, SanliUrfa-Edessa ‘Edessa
Giizeli’) ayirt etmek gerekirse ‘Germenicia Giizeli’ olarak isim-
lendirilebilir; Ya da Adonis ile Veniis arasindaki efsaneye gore

ele alirsak bu portre Veniis'tiir.

Resim 6:Germenicia Giizeli.

Germenicia Mozaiklerinde Ressam Figiirii

Germenicia mozaiklerinde yer alan en ilging, hatta daha dnce
hi¢ goriilmemis bir ressam figiirii bulunmaktadir. San giy-
sisiyle yere ¢comelerek dizi {izerine uzanmis vaziyette kaide
lizerinde duran bir amforay1 resimleyen elinde fircasiyla geng
bir ressam betimlenmistir. Sar elbisesini siyah bordiirlerle
cevrelenmis ressam figiiriiniin ayaklar ¢iplaktir. Bakisini am-
foradaki ayrintiya odaklayan ressam titizlikle ¢calismasini yap-
maktadir.

Resim 7:Ressam Figiirii.

Germenicia Mozaiklerinde Kompozisyon

Germenicia kompozisyonlar1 genellikle biiyiik bir panel ve
bunun etrafin1 cevreleyen birbirinden farkli bordiirlerle cev-
relenmis olarak yapilir. Bu bordiirler kimi zaman geometrik
figiirlerle kimi zamanda diiz renk serit olarak yapilmistir. Bor-
diir disinda mozaigin ana panelinin etrafin1 asma dallar ve bu
helezonik asma dallarinin icerisinde ¢esitli hayvan figiirlerinin
yer aldig1 bir diizen de goriiliir. Asma dallar ve hayvan figiirleri
¢ogu zamanda mozaigin panelinde yer alan ana temayi olustur-
duklan dikkati ceker.

Dulkadiroglu’ndaki asmali mozaikler geometrik, da
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iresel hareketlerle béliinen kompozisyonlardir. Mozaik pano-
nun tabaninda yer alan bir vazodan ¢ikan asma dallar gruplara
bolinmiistiir. Kompozisyon bazen hayvan avlama sahneleriyle
birlikte degisen kus ve hayvan siralarindan olusmaktadir. Mo-
zaik kompozisyonlarinda helozonik kivrimlarda kullanilan her
bir asma dalinin ortasinda bir hayvan figiirii yer almaktadir.
Bu kompozisyon teknigi Helenistik ve Roma doneminde ortaya
cikmistir.

Tiim zemini esit bir sekilde kaplayan simetrik ve ge-
ometrik olarak tasarlanmistir. Asma dallarinin dairesel hare-
ketlerine farkl kus tiirleri, hayvanlar ve diger nesneler katki
saglamaktadirlar. Mozaik kompozisyonlarin1 bazen de insan
figlirleri, av sahneleri ve kirsal giindelik faaliyetler icerisinde
goriiriz.

Resim 8:El-Magergesh Capeli, 6. Yy. Israil. (Hachlili, 127)

Germenicia mozaiklerinin asma dallarindan ve yap-
raklarindan olusan helozonik kivriimli kompozisyonlar 6.yy’da
en yaygin kullanilan motiflerden biri haline gelmistir. Bilhas-
sa bu kompozisyon bigimi Kilise ve sinagog kompozisyonlarda
goriilmektedir. Ayn1 zamanda villalarin, hamamlarin ve mezar
odalarinin dekore edilmis zeminlerinde de yaygin olarak kul-
lamlmistir. Bu kompozisyon anlayis1 Helenistik ve Roma do-
neminde ortaya ¢ikmistir. Germenicia mozaiklerinin bu kom-
pozisyon anlayist Tunus, Tiirkiye, Israil, Suriye, Filistin gibi
iilkelerde goriilmektedir.Ornegin, M.S. 6. Yiizy1'da Hazor-Ash-
dod’dakijudea Kilisesi’ndeki mozaiklerle (512 tarihli), Gazze
MaiumasSinagog’undaki, Herodium’daki Dogu kilisesindeki
mozaiklerle olduk¢a Benzerlikler gostermektedir. Gresa’daki
St. George kilisesinin giiney koridorundaki mozaik drneginde
oldugu gibi (Bknz; Hachlili, 122-130).

Germenicia Mozaikleriyle, Kuzey Afrika’da, Israil’de, Urdiin’de
ortaya cikarilan mozaiklerin kompozisyon ve igeriklerinere-
deyse birbirinin aymsidir. Farklibk yerel/glindelik kiiltiire ait
yasam bicimindedir.

Sonucg

Kahramanmaras tarihte bircok medeniyete ev sahipligi yapma-
s1 sebebiyle kiiltiirel agidan oldukga zengin bir kenttir. Hitit-
ler déneminde Markasi olarak bilinen kenti M.0. 58’deBiiyiik
Roma Imparatorlugu ele gecirmis ve Kommagene Kralligina
baglayarak sehre Germenicia adin1 vermistir.

Germenicia mozaikleri M.S. 2. Yiizyil ile 5. Yiizy1l arasinda Ro-
malilar tarafindan zemin mozaigi olarak yapilmistir.Germeni-
cia mozaiklerinin yapiminda renkli dogal tas pargalarinin yam
sira farkl tesseralarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Zeugma, Ha-
lepli Bahge, Antakya gibi yakin ¢evre mozaiklerinde Antik Yu-
nan ve Roma mitolojisi hakim iken, Germenicia Mozaiklerinde
ise gilindelik konular ele alinmistir. Germenicia mozaiklerinin
konu ve konuyu isleyis bigimleri, kompozisyonlardaki kivrim-
i asma dallan ve iclerinde yer alan hayvan tasvirleri Liibnan,
Suriye, Israil, Filistin gibi iilkelerde ortaya ¢ikarilan mozaik-
lerle oldukga benzerlikler tasidigr anlasilmistir.Kahramanma-
ras Germenicia mozaiklerinin benzerlikleri bakimindan Kuzey
Afrika dlkeleri hatt1 {izerinde arastirilmasi gerekliligi ortaya
cikmistir.
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yedi, tiim bilim insan1 ve sanat¢ilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan bilimsel
calismalarini ilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki say1 (Kis/Ocak ve Yaz/Temmuz) olarak
basili ve DergiPark iizerinden dijital olarak yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

yedi’de, agirlikli olarak Giizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Arastirmalan, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasanim, Egitim Bilimleri, Iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve
Beseri Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kiiltiirel ve toplumsal problemleri
konu edinen yazilara da yer verilir. Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina

katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma makale’ olmasi veya daha dnce yayimlanmis
calismalar degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir ‘derleme
makale’ olmas1 sart1 aranir. Ayrica, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale
formatindaki degerlendirme yazilar da derginin yayin kapsami igindedir. Yayin kurulunun
karar ile alaninda katkis1 oldugu diisiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin Tiirkce
cevirilerine de derginin iicte birini gegmemek kayds ile yer verilebilir. Ceviri makalelerin
yayimlanabilmesi icin ¢eviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan ya da hak
sahibinden alinacak izin yazisinin da gonderilmesi zorunludur.

Makalelerin yedi’de yayimlanabilmesi i¢in, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak iizere kabul edilmemis olmas1 gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basiimamis bildirilerden {iretilmis makaleler, bu durum dipnotta acik¢a belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Dergi, yayimlandigi tarihten itibaren bir ay icerisinde Yayin Kurulu tarafindan belirlenen
yurticindeki kiitiiphanelere ve indeks kurumlarina gonderilir.

INDEKS BiLGILERI

yedi, Ocak 2010 sayisindan baslayarak ulusal diizeyde TUBITAK-ULAKBIM Sosyal ve Beseri
Bilimler Veri Tabam (SBVT) ve SOBIAD, uluslarars diizeyde EBSCO veritabanlan tarafindan
indekslenmektedir.

MAKALELERIN DEGERLENDIRILMESI VE YAYIN SURECI

Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde akademik tarafsizlik ve bilimsel
nitelik en 6nemli dlciitlerdir. yedi, TUBITAK-ULAKBIM Dergi Degerlendirme Kriterleri'ne
uygun olarak yayinlanmaktadir. yedi’ye génderilen tiim makaleler, 6nce Yayin Kurulunca
dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik bakimdan 6n incelemeye tabi tutulur. Yayin kurulu,
gonderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama, gerekli gordiigii durumlarda makale
lizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun
bulunmayan makale degerlendirme siirecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri
varsa diizeltilmesi ve tekrar gdnderilmesi icin yazarina iade edilir. Yayina uygun bulunan
makale, degerlendirilmek iizere ilgili alandaki iki hakeme gonderilir. Hakemler, génderilen
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makaleleri yontem, icerik ve 6zgiinliik agisindan inceleyerek yayina uygun olup olmadigina
karar verirler. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yaz, iciincii
bir hakeme gonderilir. Yazarlar, hakemlerin ve Yayin Kurulunun elestiri ve dnerilerini dikkate
almaldirlar. Katilmadiklan hususlar varsa, gerekgeleriyle hirlikte itiraz etme hakkina
sahiptirler. Iki hakemden yayimlanabilir raporu alan makale Yayin Kurulu tarafindan uygun
goriilen bir sayida yayimlanmak iizere programa alinir ve yazan bilgilendirilir. Hakemlerin
isimleri gizli tutulur ve raporlar bes yil siire ile saklanir.

Yazarin istegi durumunda, “yayina kabul yazis1” yalmzca hakem degerlendirme siirecini
olumlu bicimde tamamlamis ve Yayin Kurulunca “yayimi uygundur” karar alinms makaleler
icin verilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin yedi’ye devredildigine iliskin bir sézlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun
da doldurulup gonderilmesi gerekmektedir.

yedi’de yayimlanan yazilardaki goriislerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar
yazarlarina aittir. Yaz1 ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alint1 yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak

ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin yedi’de
yayimlandigini belirtmek kayds ile gelecekteki kitaplar ve dersler gibi calismalarinda; yazisinin
tiimiinii ya da bir bolimiinii ticret 6demeksizin kullanma ve yaziy1 satmamak kosulu ile kendi
amaclan i¢in ¢ogaltma hakkina sahiptir.

Dergiye yazi gonderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilir.

YAZIM DiLi

vedi’de yayimlanan yazilarin yazim dili Tiirkiye Tiirkcesi veya Ingilizce’dir.

YAZIM KURALLARI

Makalelerin, asagida belirtilen yazim kurallarina gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir. Yazim
kurallari, American Psychological Association (APA)’nin 6. baskis1 gozetilerek hazirlanmistir.
Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadigi tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

1. Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmalidir. Makalenin baslhig1 sozciiklerin ilk harfi bilyiik olacak bi¢imde yazilmali ve en fazla
10-12 sbzciik arasinda olmalidir.

2. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)1 ve soyad(lar)1 koyu, adresler ise normal ve
egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve
e-posta adres(ler)i ve ORCID numaralar ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

3. Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 75, en fazla 150
sozciikten olusan Tiirkce “6zet” ve Ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan
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kaynaklara, sekil ve ¢izelge numaralarina deginilmemeli dipnot kullanilmamalidir. Tiirkce
ve Ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 5, en cok 8 sbzciikten olusan
anahtar sozciikler (keywords) verilmelidir. Tiirkce makalenin Ingilizce bashigi olmali ve
abstract'in Ustiinde gosterilmelidir.

4. Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi
karakteri ile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda iist 3 cm., alt 3
cm., sol 3 cm., sag 3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandirnilmalidir. Yazilar 6zet,
abstract, sekil ve tablo yazilar da dahil en az 3.000 (ii¢ bin) en ¢cok 6.000 (s6zciik) arasinda
olmalidir. Metin igcinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek
tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti+egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

5. Boliim Bagliklarn: Makalede, diizenli bir bilgi aktarim1 saglamak lizere ara ve alt basliklar
kullanilabilir ve gerektigi takdirde basliklar numaralandinlabilir. Makaledeki tiim ara ve alt
bashiklar 12 punto ile sdzciiklerin yalmz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt
basliklarin sonunda iki nokta {ist {iste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

6. Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve bashigi bulunmali, siyah-beyaz baskiya

uygun hazirlanmahdir. Tablo ve sekiller ayr ayr sira sayisi verilerek numaralandinlir. Tablo
ciziminde dikey cizgiler kullamlmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo igindeki alt
basliklar birbirinden ayirmak icin kullanilmalidir. Tablo numarasi iiste, tam sola dayali olarak
dik (normal); tablo ad1 ise, her sozciigiin ilk harfi biiyiik olmak lizere egik (italik) yazilmahdir.
Tablolar metin i¢inde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Sekil numaralari ve adlar seklin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi egik
yazilmal, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere sekil ad1 dik
yazilmahdir. Asagida tablo ve sekil 6rnekleri sunulmustur.

KDT TAKIMI ORGCU / KLAVYECI DUMBEKGILER

Klarinet (Girnata) Org/Klavye Def /Tef
Miiziksel Uretim Davul MD Darbuka/Diimbek
Araglari Trompet (Boru) CD calar
Taginabilir bilgisayar
. Roman Roman - Roman Roman
Etniklik
Olmayan
Cinsiyet Erkek Erkek(agirlikli) ve Kadin |~ Kadin
icra Bigemi Calgisal (agirlikli) ve Sozel Calgisal ve Sozel Yalnizca Sozel
. " . .. CanlMizik Canli ve Kaydedilmis Canli Muzik
Icra Edilen Muizik Tipi Miizik
Kiiltiirel Temsil Kirsal - Geleneksel Kentsel - Modern Kirsal - Geleneksel
Dugun (Evlilik ve Stinnet); Dugiin (Evlilik ve Dugtin: Evlilik rittieli
Festival/Senlik; stinnet rittiellerinin sinirl.
Etkinlik Alanlan Asker Ugurlama; ) Nisan ve K'ma Gecesi
Halk Danslarina Eslik; asamalari ile sinirli)
Dinleti/Konser;
‘Disko’
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7. Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenan
10 cm olacak sekilde 300 PPI'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda
kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG
formatiyla gdnderilmelidir. Internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 PPI kurallarina
uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve ¢izelgelerdeki kurallara
uyulmalidir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da diisiik kaliteli resim dosyalarim
yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimiiyle ¢ikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak
goriintiilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gérsel numaralar ve adlan
gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmalidir. Gorsel tipi ve numarasi egik yazilmali
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak iizere gorsel
ad1 dik (normal) yazi karakteri ile yazilmaldir.

Resim 10. Nikolai M. Suetin, ‘Siiprematist kahve takimr’ (Rostovsky, 1990, s. 139).
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Sekil, cizelge ve resimlerin kullanmildig1 sayfa sayis1 10’u gecmemeli, makalede toplam en
cok 12 gorsel kullamlmalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, ¢izelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sart1 ile metin igcindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana
sahip olmayanlar, bunlar i¢in metin icinde ayn1 boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge
veya resim numaralarini yazabilirler.

8. Dipnot: Dipnot kaynak gostermek igin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayic
ek bilgileri i¢in basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dipnotlarda
kaynak gostermek igin, metin i¢i kaynak gosterme ydntemleri kullanilmalidir.

9. Alintilar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere
gore gondermede bulunmalidir. Dogrudan alint1 yaparken eger alintilanan boéliim 40 kelimeyi
gecerse 1.5 cm. iceride, blok olarak ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir. 40 kelimeden az ise bu
alinti metinde cift tirnak icinde verilir. Alintiya metnin ortasindaki ciimlelerde yer verilmisse,
alint1 yapilan kisim ¢ift tirnak i¢inde verildikten hemen sonra parantez icinde kaynaga
gonderme yapilir.

Metin i¢ alintilarda géndermeler

Gondermeler igin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

Tek yazarli calismaya genel gondermelerde;
Tunali (1996), .....; Tunali (1996)’ya gore.....; (Tunali, 1996).
Tek yazarli calismanin alint1 yapilan belirli bir yerine gondermelerde;
(Yiikselsin, 2010, s.15) .
iki yazarli calismalara géndermelerde;
(Yiikselsin ve Kiiciikebe, 2010, 5.16).
Uc-bes yazarl gondermelerde;
Yapilan ilk gondermede calismadaki tiim yazar soyadlan sirasiyla verilir:
(Hargreaves, Marshall, & North, 2003)

Calismaya ikinci kez gonderme yapmak gerekiyorsa, sadece ilk yazarin soyadi yazilir;
digerleriigin Tiirkce’de “vd.” ifadesi kullanilir:

(Hargreaves vd. 2003).

Alt1 ve daha fazla yazarl gondermelerde yalnizca ilk yazarin soyadi ve “vd.” ifadesi kullanilir.
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Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnmzca yazarlarin ads;
(Seydf)

Yazari belirtilmeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmalidir.

(Brittanica 8, 2010, 5.189)

ikinci kaynaktan yapilan alintilarda yalmzca ikincil kaynak esas kaynakca listesinde gosterilir.
Birincil kaynaktan bahsedildikten sonra, ikincil kaynak “aktaran” seklinde belirtilir.

Kaemmer (1993, s. 9)’un da ifade ettigi gibi “........ ” (aktaran, Yiikselsin, 2009, s.
453).

ya da
e (Kaemmer, 1993, s. 9, aktaran, Yiikselsin, 2009, s. 453).

Kisisel goriismeler, metin icinde soyad1 ve tarih belirtilerek gdsterilmeli, ayrica
kaynaklarda da belirtilmelidir.

“Gerekirse kaset alip calisiyoruz. Miisteriye karsi yok, yok” (K. Uriin, kisisel
goriisme, 15 Temmuz, 1997).

10. Kaynakga: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore abecesel olarak asagidaki 6rneklere
gore, ancak gruplandinlmadan yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi
halinde, yayimlamis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayn1 yilda basilmis yayinlar ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplarin gosterilmesi
Ozer, Y. (2002). Miizik etnografisi. 1zmir: Dokuz Eyliil Yayinlar.

Foucault, M. (2007). Cinselligin tarihi, (Cev: Hiilya Ugur Tanridver), istanbul: Ayrinti
Yayinlan.

Saygun, A. A. (1936). Tiirk halk musikisinde pentatonism, Istanbul: Numune
Matbaas1.

___(1937). Rize Artvin ve Kars havalisi tiirkii, saz ve halk oyunlar1 hakkinda bazi
malimat, Istanbul: Niimune Matbaas:.

____(1949a). “Le Recueil et la notation de la musique folklorique”, Journal of the
International Folk Music Council, 1, 27-33.

___(1949b). “Halk tiirkiilerinin derlenmesi”, Miizik gériisleri, 1, 3-4.
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Editorlii Kitaplarin Gosterilmesi

Bohlman, P.V. (2008). “Returning to the ethnomusicological past”. In Gregory
F. B. - Timothy J. C. (Ed.), Shadows in the field: new perspectives for fieldwork in
ethnomusicology (p. 246-270), USA: Oxford University Press .

Mabkalelerin gdsterilmesi

McAdams, S., Winsberg, S., Donnadieu, S., De Soete, G., and Krimphoff, J.
(1995). Perceptual scaling of synthesized musical timbres: common dimensions,
specificities, and latent subject classes”, Psychological Research, 58 ,177-192.

Nattiez, J.J. (1983). “some aspects of inuit vocal games”. Ethnomusicology,
27(3)457-475.

Tezlerin gdsterilmesi

Kiiglikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk miizigi tisluplarinda anlam iiretme araci olarak
kemanin sonolojik analizi (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, izmir.

Internet kaynaklarinin gosterilmesi

Internet elde edilen verilerin kaynaklar mutlaka gésterilmeli ve Kaynakcada erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldig1 web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir. Bu adres kaynaklarda
kiinyeden bir satir alta gosterilmeli ve MS Word programinin otomatik kdprii eklemesi
durumunda koprii kaldirilmalidir.

http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (04.10.2011).
Umunc, H. (2007). “Spenser’in beden alegorileri”, Yazinda ve ceviride beden, Aksit

Goktiirk’ii anma toplantisi (15-17 Mart 2006) Istanbul Universitesi. http://www.
idea.boun.edu.tr/LINKS/7.pdf (04.10.2011).

Gariismelerin gosterilmesi

Uriin, K.(1997, 15 Temmuz). Ciimbiis calicis1 ve sarkici Kadir Uriin (diilcii) ile calgc
kahvesinde yapilan goriisme, Edirne
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YAZILARIN GONDERILMESI

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu” ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gonderilen yazilarda metin icinde kullanilan tiim gorsel (resim, fotograf vb.) gere¢ ayrica 7’inci
maddede belirtilen resim kurallarina gore diizenlenerek JPEG formatiyla génderilmelidir.

Cevirisi yapilms makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi igin 6zgiinlerinin ve makale
sahibinden (as1l yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

Oninceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltilmek iizere
yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde tekrar
dergiye ulastirilir.

fletisim Bilgileri:
“YEDI” Dergisi Yayin Koordinatorliigii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Giildeste Sokak No:4, 35320 Narlidere / IZMIR
Tel: (232) 4129008

Web Sayfasi
http://web.deu.edu.tr/gsf/

E-posta
dergiyedi@deu.edu.tr
yedi.dergisi@gmail.com
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