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- AKADEMIK SANAT

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan HAKEMLI bir dergidir.
Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik calismalari yayimlama ve ilgililerin
hizmetine sunmayr amaglamaktadir. Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) donemleri
olmak izere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tirk Mizigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik Tasarimi, Temel
Sanat Bilimleri, Gérsel iletisim Tasarimi, Endiistri Urtinleri Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve
Video, Radyo Televizyon Sinema, El Sanatlari, Geleneksel Turk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil
Tasarimi ve Kiltdr Varhiklarini Koruma alanlarini igermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarini ilgili arastirmacilara ve okuyuculara Ucretsiz
sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini benimseyerek, icerigine aninda acik erisim
saglamaktadir. Dergi, siirecin her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli
tutuldugu cift-kér hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitimize aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in January 2015. The
Academic Art Journal aims to publish academic works of art and design area. Articles in the
magazine are published twice a year as in Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, Department of Sculpture,
Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Communication Design, Industrial Design, Media
Design, Photography and Video, Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish
Arts, Fashion Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Properties
areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers associated sharing
universal knowledge of artistic and design area. Journal, has a system of double-blind peer-
reviewed in each phase keeping names of writers’ and referees’ unknown. Article responsibility
belongs to writers, as copyright belongs the Institute as well.



AKADEMIK SANAT;

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGiSi
AKADEMIK SANAT:

JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

ISSN - 2458-8776
YAZ 2019 - SAYI 7
SUMMER 2019 - ISSUE 7



iICINDEKILER CONTENTS MAKALELER ARTICLES

Asli ASLAN
DIJITAL CAGDA OZEL HAYATIN IFSASI: SOPHIE CALLE’IN KENDINE iYi BAK ESERI ORNEGI 10-25

Disclosure of Private Life in Digital Age: the Case of Sophie Calle’s “Take Care of Yourself”

Aysem YANAR

AZERBAYCAN HALI MUZESI
..................................................................................................................................................................................... 26-43

Azerbaijan Carpet Museum
A. Nazli SOYKAN
KAPPADOKIA BOLGESINDEKI KAPALI YUNAN HACI PLANLI KAGIR KILISELERIN MIMARI

OZELLIKLERI ACISINDAN INCELENMESI
............................. CISINDAN INCELENMES] . §4=65

Investigation of the Cross in Square Plan Type Masonry Churches in Cappadocia Region in Terms
of Architectural Characteristics

Belkis Gizem GURAN

RAUF YEKTA BEY VE SUPHI EZGI SISTEMINDE BULUNAN DOGAL PERDE, ARALIK, TAGYIR

ISARETLERI VE ANA DIZI ANLAYISININ KARSILASTIRILMASI 66-81

Rauf Yekta Bey and Suphi Ezgi’s Compari-ison Understanding the System of Natural Tone, Interval,
Accidentals and Main Scale

Deniz SAHIN

Esin DOGAN

ACEM ASIRAN MAKAMINDAKI “BIR HABER VER EY SABA”ESERI ORNEKLEMINDE; KLASIK TURK MUSIKISI

KADIN SES ICRACILARINDAN MERAL UGURLU VE SABITE TUR GULERMAN’IN TAVIR OZELLIKLERININ

TAHLILI VE MUKAYESESI
.................................................................................................................................................................................. 102-121

The Analysis and Comparison of Turkish Classical Music Vocalists, Meral Ugurlu and Sabite Tur Gllerman,
Characterictist of Styles in the Case Of “Bir Haber Ver Ey Saba” Song in Acem Asiran Makham

Fatma Sezin DOGRUER

MUZELERDE ONLEYIiCi KORUMA: TEMEL YAKLASIMLAR VE GELISIMI
S ............................. S ...................................................... ’22-’35

Preventive Conservation in Museums: Basic Approaches and Development

Mustafa SEVINC

GUNUMUZDE ZAYIF BIR HAKIKATIN MEKANI OLARAK SANAT ESERI: TUNA KIYISINDAKI
AYAKKABILAR ORNEGI

The Work of At as A Space of Weak Reailty Today: the Case of Shoes on the Danube Bank 130181

Miinevver SENDURAN, Serda Tiirkel OTER

ABDULKADIR MERAGI’YE ATFEDILEN KARLAR’IN FORM ACISINDAN ANALIZi VE ACEM KAR’IN
RESTORASYONU

..................... e | S DT T
The Analysis of Kars Which is Attributed to Abdulkadir Meragi, in terms of Structure and the

Restoration of Acem Kar

Nazli GUNBAY, Fatma YETIM
ANKARA ETNOGRAFYA MUZESINDE BULUNAN KEMER TOKALARI 178-209
Belt Buckles in Ankara Etnography Museum

Negin Derakhshan Houreh, Ali Akin Akyol

DETERIORATION PROBLEMS AND PIGMENT ANALYSES OF THE QAJAR PERIOD WALL PAINTINGS FROM

Kacar Donemi isfahan Sah Hamami Duvar Resimlerinde Bozulma Problemleri ve Pigment Analizleri

Nurten YILMAZ
MEF ‘ULU/ MEFA ‘ILU/ MEFA “ILU/ FE “ULUN VEZNINDE DEVR-i KEBIR VE REMEL USULUNDEKI IKi
ESERIN USUL-EZGI VE USUL-VEZIN YONUNDEN INCELENMESI @ e 28-243
Examination of Two Musical Works in The Rhythm of Devr-l Kebir and Remel, the Meter of Mef
‘Ulu/ Mefa ‘Ilu/ Mefa ‘1la/ Fe ‘Ultun in Terms of Rhytm-Melody and Rhytm-Mete



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

DIiJITAL CAGDA OZEL HAYATIN IFSASI: SOPHIE CALLE’IN

KENDINE iYi BAK ESERI ORNEGiI
Asli ASLAN'

1 Ars. Gér. Asli ASLAN, Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Béliimii, (a.asliaslan@
gmail.com).
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DIJITAL GAGDA OZEL HAYATIN iFSASI: SOPHIE CALLE’iN KENDINE iYi BAK ESERI
ORNEGI
Ozet

Gelisen teknoloji ile iletisimin hizli bir sekilde degismesi, giinlimiizde dijital cagin imkanlari
ile tamamen farkli bir baglama ulasmistir. Zamana ve mekéana bagh olmadan kullanim imkani
taniyan dijital teknolojiler, merkezsiz yapilariyla yasamda kolaylik sagladigi gibi, ayni zamanda
olusturulan sosyal platformlarla iletisimin ve bilgi paylasiminin odagi olup, glnlik hayatin
vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. Yeni iletisim ve bilgi paylasma merkezleri her ne
kadar kullanicilarin giinliik hayattaki eylemlerini ifade etmelerine belirli bir olanak saglasa da,
bu durum ayni zamanda 6zel hayatin ifsasina da neden olmustur. Toplumun sosyal yapisindaki
bu degisiklikler genellikle olumsuz yorumlansa da, sanat alanindaki yansimalari; ortak bir
platformda toplanma, birlikte projeler gerceklestirme, dretilen eserlerin dijital ortamda
paylasiimasi vb. olanaklarla gériiniir olmustur. Bu makalede, Sophie Calle’in “Kendine iy
Bak” calismasi, dijital cagda 0zel hayatin teshir edilmesi baglaminda incelenecektir. Calle’in
calismasi goz oniine alindiginda; sanatcl, eser ve izleyici arasinda kurulan diyalogun, dijital
imkanlarla ortak bir projeye doniistiigli ve bu coklu ortam araciligiyla ortaya cikan kiiltiirel
katmanlarin etkilesiminin, eserin anlamini antropolojik bir sdyleme tasidigi gorilmaistr.

Anahtar Kelimeler: Sophie Calle, Dijital Cag, Teshir, isbirligi Projesi, Sanat, ifsa.

DISCLOSURE OF PRIVATE LIFE IN DIGITAL AGE: THE CASE OF SOPHIE CALLE’S “TAKE
CARE OF YOURSELF”

Abstract

The rapid change in communication with developing technology has reached a completely
different context with the possibilities of the digital age. Digital technologies that are possible
to use independently of time and space provide convenience in life with their decentralized
structures and are at the focus of communication and information sharing with the social
platforms and have become an indispensable part of daily life. Although new communication
and information sharing centers provide a certain opportunity for users to express their actions
in daily life, this situation has also led to the disclosure of private life. These changes in social
structure of the society are often interpreted negatively, but their reflections in the field of art
have been visible through the possibilities such as meeting on a common platform, creating
projects together, sharing the arts created in a digital media etc. In this article, Sophie Calle’s
work called “Take Care of Yourself” will be studied in the context of disclosure of private life
in the digital age. When Calle’s work is considered, it was found that the dialogue established
among the artist, work and audience has turned into a common project thanks to digital
possibilities and the interaction of cultural layers which emerged through this multimedia has
carried the meaning of work to an anthropological narrative.

Keywords: Sophie Calle, Digital Age, Exhibition, Collaboration Project, Art, Disclosure.
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GiRiS

20.ylzyihn son ceyreginden itibaren glnliik hayatin icerisine giren elektronik ve dijital teknolojiler,
insanlarin eylemlerini, iletisim kurma ve diisinme sekillerini de etkilemistir. Sanal ortamda etkilesimli
imkanlar sadlayan ve dolayisiyla mekana/zamana bagl olmayan bu yeni iletisim bicimleri yayginlastikca,
toplum icerisinde Kisilerin birbirleriyle olan iletisimi de degismis, fiziksel temaslarin azaldigi ve sanal ortam
etkinliklerinin arttigi yeni anlayislar gériilmeye baslamistir. Nicolas Bourriaud, “...internet ve ¢okluortam gibi
yeni tekniklerin ortaya cikisi, biraraya gelinebilecek yeni alanlar yaratmaya ve Kiltiirel nesnenin karsisinda
yeni uzlasma (transaction) tipleri kurmaya yonelik ortak bir arzuya isaret ediyor ...” (Bourriaud, 2005, s. 42)
diye belirtmektedir.

Sosyal hayatin bir parcasi olan dijital ortamlar, merkezsiz yapilariyla her tirlii bilginin yayilimini saglamis ve
kisiler tzerinde belli distincelerin yerlesmesine sebep olmustur. Glzellik, tn, basari vb. duygularin hazzini
saglayan tirli etkinlikler, gorseller ve videolar insanlarin kendilerini degistirme ihtiyaci duymasina neden
olmus ve 0zel olan bilgilerini de isteyerek paylasmaya ortam saglamistir. Ayni zamanda hem baskalarini
gozetlemeye hem de kendilerinin gozetlenmesine izin veren dijital teknolojiler, giinimiiz insaninin sirekli
gorundr olma ihtiyacini da karsilamistir.

1950’li yillardan sonra gelisen elektronik sistemler, sanat alaninda hem teknik imkanlar saglamis hem de
sanal ortamlarin materyal olarak kullanilmasina on ayak olmustur. Tarih boyunca sanat nesnesinin izleyici
ile kurdugu diyalog, yeni imkanlar araciligiyla, sanatci-izleyici diyalogunu farkl bir boyuta tasimis; teshir,
gozetleme, desifre, ulasilabilirlik, ishirligi projeleri vb. kavramlari sanat jargonuna eklemistir. Giinliik hayatin
sanat araciligiyla ifsa edilmesi yeni bir yaklasim olmasa da teknik olanaklarin getirisi, bu yaklasimlari
sanatin igsel sorunlarindan disa dogru yoneltmis ve kisiler arasi iletisim olanaklarini 6ncelikli saymistir.

Bu calismada, dijital cagda transparan hale gelen ve ifsa edilen yasamlarin sanat alaninda gortntrligine
bir drnek olarak, Sophie Calle’in “Kendine lyi Bak” isimli calismasi irdelenecektir. Calle’in bu calismasi, hem
sanatcinin 6zelini teshir etmesine hem de teshir ettigi bu bilginin baska insanlar tarafindan desifre edilerek
ortak bir proje haline donustirilmesine verilebilecek iyi bir ornektir.

1.1. Dijital Gagda Giinliik Yasamin ifsasi ve Sanat iliskisi

Marshall McLuhan, 1964 yilinda yazdigi “Understanding Media” isimli kitabinda, gelisen teknoloji ile
birlikte dedisen iletisim araclarinin ve bilgi paylasim sistemlerinin insanlara olan etkisinden bahsetmistir.
Teknoloji diinyasinin kendi talep diinyasini yaratma giictiniin, insanlarin fiziksel ya da duyusal ihtiyaclarina
bir cevap olarak ortaya ciktigini belirten McLuhan, ayrica teknolojiyi siirekli kullanma dirtiistinii kamu
programlarindan ya da 6zel yasam igeriginden ayr tutarak, teknolojiyi bedenin bir parcasi olarak belirtir
(McLuhan, 1964, s. 67-68). Medya etkisinin bilingsizce ve uysalca kabul edilmesinin insan kullanicilarini
duvarlari olmayan bir hapishane igine soktugunu soyleyen McLuhan (McLuhan, 1964, s. 20), bu diisiinceleri
ile 1960’larda baslayan doniisiimiin uzantilarini dngdrse de fikirleri 2000’li yillarda yogun bir sekilde gtinliik
hayat igerisinde gorilmstir.

1960l yillar sonrasi baslayan teknolojik imkanlar hayat standartlarini kolaylastirirken, David Vincent 6zellikle
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1970’li yillan 6zel olanin korunmasiyla ilgili yogun calismalarin yapildigi bir ddnem olarak tamimlar (Vincent,
2017,s.202). “1970’ler, kisisel verilerin toplanmasi ve kullanimiyla ilgili olarak, mahremiyetin korunmasina
dair yogun arastirma ve yasalastirma faaliyetleri donemi olarak tanimlanabilir. Bu siirecte kisisel bilginin
savunusu uluslararasi bir olay haline geldi” (Vincent, 2017, s. 202). 1980’li yillardan itibaren egitim, saglik,
sanayi, edlence vb. bircok alanda hayatin icine giren dijital teknolojiler, 1990’ll yillarda “Diinya Genelinde
Ag” (WWW) yapisinin ortaya gikmasiyla insanlari edilgen konumdan gikararak, ¢ok yonlii iletisimin icerisine
sokmustur. Yasami sekillendirerek insanlarin birbirleriyle olan iletisimini dedistiren bu yeni teknoloji, ...
katiimci ve etkilesimli yapisi geregi Kisileri birbirleri hakkinda oldukga fazla bilgi 6grenmeye, paylasmaya
ve birbirlerine kars! bilincli olmaya...” yoneltmistir (Tugal, 2018, s. 89).

Geleneksel iletisim araclarinin degistigi giiniimiiz toplumunda ise, her tiirlli bilginin paylasildigi ve bir araya
geldigi medya teknolojileri, insanlara belli bir zamanda belli bir mekanda olma zorunlulugu vermeyip, bunun
yerine yeni teknolojik araclarla veri ulasimini kolaylastiran imkénlar saglamistir. Postmodern donemle
birlikte evrilen tiketim kalttrd “...faydaliik nosyonunun reddiyle, imajlarin, kimliklerin ve fantazmalarin
ucucu hale biiriindiigi kendine 6zgii bir zaman mekén tasarimina isaret etmektedir” (Ugurlu, 2011, s. 250).
insanlar arasindaki iletisim ortamini saglayan sosyal paylasim siteleri, basit kullanim imkanlari ve akill
telefon, bilgisayar, tablet gibi aletlerle kolay ulasilabilir olmasi nedeniyle, bir merkezi olmadan insanlari
zaman/mekan icerisinde sinirlandirmamigtir. Boylece bu dijital ortamlar, iletisim, pazarlama, eglence,
egditim vb. konular icin uygun yontemler tiretmis ve birey de zaman icerisinde bu ortama uyum saglamustir.

Dijital mecranin strekli gelisen yapisi, her giin ortaya ¢ikan yeni uygulamalar, efektler, programlar vb.
araclarla, insani kendisine baglamis ancak bu baglilik 6zgiirce gerceklesen bir baglilik olmamistir. Gesitli
programlar kullanilirken 0zgir iradeyle verilen bilgiler, bir anlamda gozetlenmenin de yolunu agmistir.
Eirik Lokke, 5 Haziran 2013 tarihinde The Guardian gazetesinin, ABD istihbaratinin gozetleme programi
hakkinda binlerce bilgiden ilkini yayimlayarak, dzel alanla ilgili verilerin izlendigi varsayimlarinin gerceklige
kavustugundan bahseder. Bu gercekligin, distopik bir gelecek tanimindan cikarak, bugtine ait bir veri
oldugunun ve bu durumla basa cikiimasi gerektiginin de altini gizer (Lokke, 2018, s. 11). Glinimiizde
istihbarat sistemlerine gerek kalmadan siradan insanlarin da bir baska insanin 6zel hayatini, anilarini ya
da kisisel bilgilerini herhangi bir sosyal medya platformundan dgrenebilir olmasi, ayni zamanda kendisinin
de gozetlenebilecegi anlamini tasir. Bu cift tarafli gozetim durumu her ne kadar bilinse de, teknolojinin
sagladigi imkanlardan insanlari uzak tutamamaktadir.

Sanal ortamda bir sosyal medya hesabinin her an cevrimici olan takipgileri, ayni zamanda Kkisisel
diinyalarini da hi¢ tanimadigi insanlarla paylasir. Gergek ile kurgunun ayriminin yapilamadigi sanal diinya,
kisilere fotograf, yazi, video vb. icerikleri paylasma imkani verirken, bu paylasimlar ayni zamanda 6zel
olanin ne oldugu sorusunu da karsiliksiz birakir. Gercek hayatta paylasiimayan bilgiler ya da gérsellerin
internet ortaminda paylasiimasi, dzel olan alanlari kamusallastirdigi gibi, ayni zamanda bu durum gizli
olan bilgilerin de ifsasina neden olmustur. Hal Niedzviecki, 2008 yilinda Webster’s New World Dictionary
and Thesaurus editorlerinin bir araya gelerek ‘abartil paylasim’ tamlamasini yilin bulusu segmesiyle,
“Dikizleme Kiiltiirii Cagi”nin basladigindan bahseder (Niedzviecki, 2010, s.7). internet paylasim sitelerinde
dolasma, giincelleme yapma, mesajlasma vb. etkinliklerden farkli olarak, abartili paylasimi “eglenceyi ve
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edlence anlayisini abartmak” olarak tanimlayan Niedzviecki, Dikizleme Kilttrtyle ilgili de sunlari soyler:

... dikizleme’ dedigimiz sey tam da bdyle calisiyor: Daha isin basinda, size iyi zaman gecirmeyi vaat
ediyor, sdyleyemediklerinizi disavurmanizi kolaylastiriyor, hayal bile edemediginiz seyleri yapmanizi
saghyor. Kendinizi kaptiryorsunuz ve (izerinde ¢ok da fazla diisiinmeden, normal bir ortamda uygunsuz
bulacaginiz davranislarl benimseyiveriyorsunuz. Ancak biitiin bunlara ragmen yine de ihtiyath olmakta
fayda var; ¢linkii ‘abartili paylasim’ kavrami, dikizlemeye neden bu kadar merak saldigimizi heniiz
aciklamaya baslamadi bile. Karsi tarafta kim var, neden sevdigimiz insanlarin fotograflarini teshir
ediyoruz, ne diye durup dururken saglik problemlerimizi biitiin detaylariyla yaziyoruz, en begendigimiz on
komedi filmini alt alta siralamamizin gerisinde yatan gercek ne? Bunu da hentiz bilmiyoruz (Niedzviecki,
2010, s.9-10).

Kitle iletisim araclariyla 6zel yasamin kamuya sunulmasi, dikizleme klttrd ile birlikte “ifsa, teshir, desifre,
seyircilik” gibi kavramlari da glnlik dile sokmus ve bu kavramlari normallestirmistir. Narsist bir dirtliden
beslenen teshir ne kadar normal goruliyorsa, merakla baskalarini gozetlemenin ve onlarin hayatini ya da
paylastiklar bilgileri desifre etmenin de giiniim{iz toplumunda normal oldugunu sdyleyebiliriz. Hatice Budak,
“Teshirde birey kendi mahremiyetini sergilerken desifrede ise baskalarinin gizemi agiga ¢ikariimaktadrr.
Seyircilik ise 0znenin baskalarinin mahremini izlemesidir.” diye belirtmektedir (Budak, 2018, s. 152). Teshir
edilen bilginin baska insanlar tarafindan desifre edilmesi, izlenmesi, yorum yapiimasi ya da begenilmesi,
bilgiyi paylasan insanlarin giinimizde hayatini devam ettirmesi icin olmazsa olmazlarindan birisi haline
gelmistir. Cesitli platformlar ya da uygulamalar araciligiyla belli bir (ine kavusma ihtimali de, kisilerin bu
sosyal ortamlari kullanmasina ve giin gectikce “farkli, abartili, eglenceli...” paylasimlari siirdiirmesine neden
olmustur. Zygmunt Bauman, 6zel olanin ifsa edilmesinin neden oldugu rahatsizlik ve yapilan paylasimlarin
begenilmesinden kaynaklanan haz arasindaki iliskiyi su sekilde agiklar:
Bir yandan, eski panoptik tuzak (“ne zaman bedenen izlendiginizi asla bilemezsiniz ve dolayisiyla
zihninizde strekli izlendiginiz distincesini barindirirsiniz”) yavas yavas ama devamli ve gortnlse gore
durdurulamaz bir sekilde neredeyse genel bir uygulama halini aliyor. Ote yandan, eski panoptik kabus
(“hichir zaman yalniz degilim”), simdilerde “bir daha asla yalniz kalmama” (terk edilmeme, gérmezden

gelinmeme ve ihmal edilmeme, damgalanmama ve dislanmama) umuduna donisiyor; ifsa edilme
korkusu fark edilme hazz tarafindan bastiriliyor. (Bauman ve Lyon, 2016, s. 36)

insanlar tarafindan fark edilme istegi ve sosyal aglardaki begeniyle birlikte gelen haz duygusu, elbette
ki sanat alaninda da bir karsilik bulmustur. Caglara gore degdisen sanat anlayisi, teknoloji ve kitle iletisim
araclarinin yogun kullamimiyla birlikte, sanatgi ve izleyici arasindaki iliskiyi, kullanilan materyalleri ve
teknikleri de baska bir boyuta tasimistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, performans, olusum/
happening gibi sanat hareketlerinin glindeme gelmesiyle birlikte, ‘temas ve dokunulabilirlik’ kavramlari 6ne
cikmis, sanat eserleri karsilikli katiimin ve diyalogun oldugu tretim sekline doniismistir. Sanat, insanlik
tarihinin basindan beri sanatci, eser ve izleyici arasinda bir iletisimin gerceklesmesine etken olsa da,
cagdas diinyada bu iletisim, “...dayanagi karsilikli-6znellik olan, merkezi tema olarak da birlikte-varolmay,
seyirciyle tablo arasindaki ‘karsilasmayr’, anlamin kolektif olarak 6zlimlenmesini alan bir sanat bigimi.”
(Bourriaud, 2005, s. 23) olarak doniisiime ugramistir. Modern donem sonrasi giinliik hayat ve sanat eseri
arasinda kurulan iliski bir adim daha ileriye giderek, giinimuz sanatinda kendisini Otekiyle iletisim kurma,
bu iliskileri kesfetme yoniinde degistirmis, bu durum da sanatciyi ve izleyiciyi simdiki zamana baglamigstir.
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Gliniimiiz teknolojisinin sagladigi imkanlarla sanat eseri iiretim siirecinin her anini paylasan sanatgilar, ayni
zamanda kisisel hayatlarini da materyal olarak kullanmakta ve 0zel anlarini seyirciye sunarak hayatlarinin
bizatihi kendisini bir eser olarak sergilemektedirler. Niedzviecki, sanatin teshir igin kullanilan bir arag
oldugunu belirtirken, yeni kurgulama yontemleriyle de eglence olarak sekillendigini belirtir (Niedzviecki,
2010, s. 23). Guiniimizde bir meslek haline gelen bu yeni edlence anlayisi, ‘ne giydim, ne yedim, nereleri
gezdim’ gibi sorulara cevap verirken, ayni zamanda sanat alaninda da platformlar olusmasina imkén tanr.
Bdylece mesafe sinirlari olmadan insanlar birbirlerinin yaptigi calismalari, galeride acilan bir serginin
icerigini ya da bir miizeyi online olarak dolasabilir hale gelmistir. Bourriaud sanati, formlar, tarzi ve islevleri
degismez bir 0ze degil, caglara ve toplumsal iceriklere gore evrilen bir oyun olarak tamimlamaktadir
(Bourriaud, 2005, s. 17). Yani etkili araclari ve farkli bakis acilarini yakalamak, ayni zamanda degisen
toplum yapisini ve gelismeleri de takip etmeyi gerektirir. Bu baglamda, baska insanlarla iletisime ge¢cme,
belli gruplara katilma ve o grupla birlikte etkinlikler diizenleme, fikir beyan etme, bir projeye katkida
bulunma gibi gelisen teknolojinin sagladigi olanaklari reddetmek ¢ok da makul goriinmemektedir. Ayrica
dijital ortamin sagladigi bu imkanlarla isbirligi projelerinin de kapisinin daha kolay ve ulasilabilir bir sekilde
acildigi soylenebilir.

1.2. Sophie Calle’in “Kendine iyi Bak” Galismasi Ornegi Uzerinden Sanatta Teshir, Desifre ve
Seyircilik iligkisi

Nicolas Bourriaud, sanati; “...kendine 6zgi bir toplumsalligin dretildigi yer...” olarak tamimlar (Bourriaud,
2005, s. 24). Bugiinkii toplumsal kosullar insanlar arasindaki iliskileri kolaylastiran imkénlar saglasa da,
ayni zamanda bu kosullarin belli sinirlar yarattigini belirten Bourriaud, toplumsal islevlerin makinelesmesi

ile iliskisel uzamin daraldigindan, dolayisiyla bu durumun cagdas sanatta sorunsallastiriidigindan bahseder
(Bourriaud, 2005, s. 25-26).

insanlar arasi iligkilerin ya da giindelik hayattaki karsilasmalarin sanat eserine yansimasi her ne kadar
cagdas sanatin sorunsallastirdigi bir durum olarak adlandirisa da, bu konularin sanatta yer almasi yeni
bir durum degildir. Sanat tarihi boyunca sanat eserleri, giindelik yasama ait verileri degisken sekilde
yansitmistir. Ancak cagdas sanatta ortaya ¢ikan yeni yonelim, glindelik hayatla sanat olgusu tizerinden farkli
bir zaman/mekan diyaloguna isaret eder. Gegmisten giiniimiize kadarolan siirecte, bir mekénda sergilenen
eseri goren seyirci, 0 eser ve eserin bulundugu mekan icerisindeki anlamiyla birlikte bir kargilasma ani
yasamistir. Bu durum Misir yazitlarina bakan kisi ile Londra’da bir galerideki eserle karsilasan kisi igin
benzerdir. Her iki durumda da ¢alismanin izlenebilme sartlari, ulasim ya da mekanin agik olma saatlerine
bagl olsa da, sanat eserinin sergilendigi yer sabit oldugunda, eserin mekansal baglami zamana gore
dediskenlik gostermez. Gagdas sanatin sorunsallastirdigi nokta ise, zamansal sinirlamanin oldugu sanat
etkinlikleriyle birlikte baslamistir. Bir performansi izleyebilmek icin belli bir saatte belli bir mekénda olma
zorunlulugu, sanat eseri ve izleyici arasindaki karsilasmayi belli bir zaman/mekén arasina hapsetmistir.
Sanatin ne ve nasil olmasi gerektigi izerine sorgulamalarin yapildigi bu eserlerin sonrasinda ise, makro
toplumsal iliski sorunlarindan siyrilarak bakislar mikro evrenlere ¢evrilmis ve bu bakis tretilen eserlerde
temel bir rol dstlenmistir.
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Mikro evrendeki Oykiilerin pesine diisen ve eserlerinde bu verileri kullanan sanatcilardan birisi de Sophie
Calle (1953, -)'dir. Ozel hayattan yola ¢ikarak calismalar Gireten Calle, karsilasma anlarini yabanci insanlarla
gerceklestirmistir. Bir otele temizlikgi olarak girip tanimadigi insanlarin odalarini inceledigi calismasinda ya
da kendi yataginda uyumalari i¢in yabanci insanlari davet ettigi ve uyku anlarini fotografladigi eserinde,
0zel hayatin sinirlarini irdelemis ve bu eserleri baska insanlarla isbirligi icerisinde gerceklestirmistir. Giinlik
hayattaki en Gzel anlari gozler 6nline sermesiyle bazen kendi hayatini teshir etmis, bazen de baskalarinin
o0zel esyalarini/nallerini/diisiincelerini desifre ederek ortaya ¢ikan verileri seyirciye sunmustur.

Tanimadigji insanlarla isbirli§i yaparak gerceklestirdigi calismalardan birisi olan “Kendine iyi Bak (Prenez
Soin de Vous)” isimli calismasi 2007 Venedik Bienali’'nde sergilenmistir (Gorsel 1-2-3). Eski sevgilisinden
gelen bir ayrilik e-postasini tanimadigi 107 kadina yollayan Calle, onlardan gelen yorum ve cevaplarla bu
calismasini olusturmustur. Ayrilik postasinin sonunda yazan kendine iyi bak dilegi ile adlandirilan bu ¢alisma,
sanatcinin hayatini teshir etmesi, yabanci insanlar tarafindan bu bilginin desifre edilmesi ve sergiye gelen
izleyiciler ile seyirlik kisminin tamamlanmasi gibi ¢ok yonli anlamiyla farkl bakislar sunmaktadir.

Gorsel 1-2-3. Sophie Calle, 2007, Kendine lyi Bak sergi goriintiisii.

Erigim: 01.05.2019. http://bit.ly/30sd85]
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“Kendine Iyi Bak” calismasinin ¢ikis noktasini saglayan e-postayi Barbara Bolt su sekilde aktarir:
G'nin yolladigi e-posta:
Sophie,

Bir suredir sana yazmak ve son e-postana yanit vermek istiyordum. Ama ayni zamanda, seninle yiiz yize
konusmanin ve sana soyleyeceklerimi yiiksek sesle soylememin daha iyi olacagini da diisiindiim. Neyse,
yine de en azindan yaziya dokulmus olurlar.

Herhalde farkina varmissindir, son zamanlarda pek iyi degilim. Adeta kendi varligim i¢inde kendimi
taniyamiyorum. Kaygil bir ruh hali icindeyim, her zaman yaptigim gibi yola devam etmeye ve bastirmaya
calismaktan baska bir sekilde miicadele edemedigim feci bir his...

Tanistigimizda tek bir kosul 6ne sirmistiin: dordiincii olmak. Ben soziimi tuttum: “Gtekilerle” aylardan
beri gorlismiyordum, zira seni de onlardan biri yapmadan onlarla goriismem, elbette miimkiin degildi.

Bunun yetecegini, seni sevmenin ve senin sevginin, stirekli olarak ileriye bakmama neden olan ve
hicbir zaman huzurlu, rahat ya da hatta sadece mutlu ve comert olamayacagim anlamina gelen bu
kayguyl, seninle birlikte oldugumda dindirmeye yetecegini diisinmiistiim; benim icin besledigin sevginin
benim icin en iyisi oldugundan, bugiine kadar basima gelen en iyi sey oldugundan eminim, bunu
biliyorsun. Yazmamin bir care olacagini, boylece huzursuzlugumun dagilacagini ve seni bulabilecegimi
diistinmistiim. Ama hayir. Hatta daha da koétiilesti. Ne halde oldugumu, kendimi nasil hissettigimi sana
anlatamam. Dolayisiyla bugiin, “Otekileri” yeniden aramaya basladim. Ve bunun benim igin ne anlama
geldigini ve beni nasil bir dongiiye siiriikleyecegini iyi biliyorum.

Sana hig yalan sdylemedim ve simdi de sdylemeye niyetim yok.

lliskimizin basinda 6ne siirdiigiin baska bir kural daha vard: Bir giin sevgili olmayi birakirsak, beni bir
daha gorecegini tasavvur edemiyordun. Bu kisitlamayi bir felaket ve (sen B. ve R. ile hala gorisiyorken)
haksizlik ve (elbette ki...) anlasilir buldugumu biliyorsun, dolayisiyla asla senin dostun olamam.

Ama verdigim kararin ne kadar onemli oldugunu, benim senin iradene boyun egmemden nasil
anlayabilirsin, tstelik seni gorememek ya da seninle konusamamak ya da insanlara ve seylere nasll
baktigini yakalayamamak ve bana karsi gosterdigin yumusaklik gibi feci sekilde 6zleyecegim bir srt sey
olmasina ragmen?

Ne olursa olsun, ilk tanistigimizdan beri seni hep sevdigim gibi, kendimce ayni sekilde sevmeye devam
edecedimi ve bu sevgiyi icimde tasiyacagimi ve eminim ki asla 6lmeyecegini sakin unutma.

Ama artik en az benim kadar sen de biliyorsun ki, sana duydugum ve senin bana duydugun sevginin
standartlari ile ol¢uildiginde, artik tamir edilemez hale gelen bu durumu daha fazla uzatmak en
kotlisiinden bir sahtekarlik olur. Aramizda yasanan seyin emsalsiz oldugunun ve dyle kalacaginin bir
kaniti olarak su anda seninle bu kadar agiksozli olmaya beni iten de o sevgi. Keske her sey baska tirli
sonuclansaydi.

Kendine iyi bak.
G. (Bolt, 2015, s. 25-26)
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Eski sevgilisi G.’den gelen ayrilik postasi karsisinda saskinliga ugrayan Calle, bu durumu atlatmak
icin, tamimadigi insanlardan e-postayi irdelemelerini ve onun igin yorumlamalarini istemistir (Gorsel 4).
David Vincent, sosyal medyay! kullanan insanlarin, kendilerini taniyan Kisiler tarafindan paylasimlarinin
anlasilacagini diisiindiiklerini ya da diger insanlara kendilerine dair bir on bilgi vermek amaciyla bu
paylasimlar yaptiklarindan bahseder (Vincent, 2017, s. 216). Sophie Calle’in durumunda, e-postayi
irdeleyecek olan kisiler Calle i¢cin yabancidir, dolayisiyla Vincent’in belirlenimiyle uymaz. Ancak bu durumun,
hissiyati paylasma ve anlasilma istegine karsilik geldigini soyleyebiliriz. Calle’in burada kendi gercekligiyle
yabancilari karsilastirarak, izleyiciyi esere dahil ettigi ve onlari etken bir muhataba doniistiirdigi cok agiktir.
Cesitli meslek gruplarindan sectigi kadinlarla birlikte olusturdugu ¢alismasi hakkinda sanatgi sunlari soyler:
Bana bittigini sdyleyen bir e-posta aldim. Nasil cevap verecegimi bilemedim. Neredeyse benim igin
degildi sanki. ‘Kendine iyi bak’ sozcikleriyle bitiyordu. Bu oneriyi tam anlamiyla aldim. Meslekleri veya
becerileri icin secilmis 107 kadina (ki aralarinda iki ahsaptan bir de tiyli kadin vardi) profesyonel
becerileri dahilinde mektubu yorumlamalarini istedim. Analiz etmelerini, ¢oziimlemelerini, harekete
gecmelerini, onunla dans etmelerini, onu sarki olarak soylemelerini istedim. Parcalarina ayirip
incelemelerini. Onu tiketmelerini. Onu benim i¢in anlamalarini. Ona benim igin cevap vermelerini.

Ayrilmaya zaman ayirmamin bir yoluydu bu. Kendi hizmda. Kendime iyi bakmamin bir yolu (Rafael,
2014, s. 234).

Gorsel 4.Sophie Calle, 2007, Kendine lyi Bak.

Erisim: 04.05.2019. https://goo.gl/hmUa7p

Ozel hayatini teshir ederek tanimadigi kadinlarin e-postayi onun icin desifre etmelerini isteyen Calle’in bu
calismasinda, yabanci kavrami da isin icerisinde onemli bir yer tutmaktadir. Georg Simmel, “Yabanciya, sik
sik, yakin iliski icinde olunan herkesten dikkatle gizlenen meseleler hakkinda en sasirtici cinsinden (bazen
bir giinah ¢ikarmay bile andirabilen) ifsaat ve itiraflarda bulunulur.” diye belirtir (Simmel, 2015, s. 151). Bu
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durumu Mehmet Anik, kisisel sorunlariyla bas edemeyen insanlarin, 6zel sorunlarini tanidiklarina anlatmak
yerine, yardim almak icin hi¢ tanimadiklar bir psikolog ya da psikiyatrist ile goriismeleri ile iliskilendirir
(Anik, 2019, s.125). Bu baglamda Calle’in, ayriigin getirdigi ruh halini tanidiklar yerine yabancilarla
paylasarak, objektif bir bakis agisiyla icinde bulundugu duruma cevap verdidi soylenebilir. Ayrica secilen
kadinlarin Calle icin yabanci olmasi, onlarla belki de hi¢ karsilagmayacadi gerceginin, hem sanatgi hem de
katiimcilar icin bir rahatlik sagladigi, yapilan teshir ve desifrelerin 6zgirlestigi distndlebilir. Ancak burada
da sorulmasi gereken Calle’in saskinligini ve acisini diger kadinlarin ne kadar icsellestirdigidir. Ortega y
Gasset ‘Insan ve Herkes’ isimli kitabinda kisinin kendisinin ve digerlerinin yasadiklari duygular arasindaki
iliskiyi su sekilde agiklar:
...insan yasami ancak herkesin kendisininkidir, yalnizca benim yasamim’dir. ...’Baskalarinin yasamr’
dedigimiz, dostlarin ya da sevgilinin yasami da zaten benim yasamimin sah_r_lesinde beliren bir seydir;
yani herkesin kendi yasaminin, o yiizden de o yasamin varligini gerektirir. Otekinin yasami, isterse o
bizim en yakinimiz ve mahremimiz olsun, benim icin salt gosteridir, tipki bir aga(_;_, bir kaya ya da gecip
giden bir bulut gibi. G6ziim gortr onu, ama ben o degilimdir, yani yasamam onu. Otekinin disi agriyorsa,
yiziinden, kaslarinin gerilisinden anlarim, yani benim icin cani yanan birinin gorinimadur, ama onun

dis agrisini ben cekmem; bu nedenle, bende olan sey kendi disim agridiginda olana hi¢ benzemez.
(Gasset, 2017, s.52)

Meslekleri ya da becerileri nedeniyle secilen 107 kadin gercekten sanatcinin duygusunu anladi mi,
yoksa hayatlariyla iliskilendirdikleri bu duruma karsin Calle’e gelen e-postayl araci olarak kullanarak
kendi cevaplarini mi verdiler tartisilir. iki yéniiyle de diisiiniilebilecek olan bu sorunun cevabi bilinmese
de, dijital cagda merak duygusuyla sik sik baskalarinin hayatinin izlendigi ve paylasilan bilgilerin desifre
edildigi bilinmektedir. Bu noktada, ister merak duygusuyla bu esere katkida bulunulsun, ister kadinlar
kendi cevaplarini versin, her iki durumda da mesleki uzmanliklarina gore verilen cevaplar, calismanin ¢ok
yonltligund arttirmig ve toplum icerisindeki benzer bir duruma cevap olarak cesitli bakislar sunmustur.
Farkli kltirel birikimlerin aktarildigi her bir katihm 6rnegi, dansla, oyunculukla, kelime avi gibi oyunlarla
e-postayi birlestirerek, Calle’in ayriigini nesnellestirmis ve bu duygu durumunu kolektif bir ¢alismaya
dondstirmistir. Musahhih katiimeci metin igerisinde dlizeltmeler yaparken (Gorsel 5), bir katiimci
bestesini calarak esere ortak olmus (Gorsel 6), muhasebeci metin tizerinde cesitli hesaplar yapmis (Gorsel
7), yuziini gostermeyen istihbaratci ise metni sifreli bir sekilde yeniden yazmistir (Gorsel 8). Barbara Bolt
bu calisma icin: “Calle’in Kendine lyi Bak'i..., giindelik hayat iizerine bir meta-yorum getirir ve bu yorum
onu antropolojik dlizeye tasir.” diye belirtmektedir (Bolt, 2015, s.34).
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Gorsel 5. Kendine lyi Bak sergi detayl, musahhih katiimei (sol).Erisim: 01.05.2019.http://bit.ly/2YuHiDg

Gorsel 6. Kendine lyi Bak sergi detay, besteci katilimci (sag). Erisim: 01.05.2019.http://bit.ly/2JtG7AH

Total actif )‘uqmmihm aiwer 440 000

Total passif }AMA.! davenir wobre dami 440000

Gorsel 7. Kendine lyi Bak sergi detayi, muhasebeci katilimei (sol). Erisim: 01.05.2019. http://bit.
ly/2VMI1nM

Gorsel 8. Kendine lyi Bak sergi detayi, istihbaratci katilimei (sag). Erisim: 01.05.2019. http:/bit.
ly/2EQYBjM

“Kendine lyi Bak” calismasinin katiimcilarinin yeni bir bakis agisiyla iirettigi her bir parca kendi basina
anlamlh olsa da, ayni zamanda diger Gretimlerin de etkisini arttirmaktadir. Katihmcilarin yaratici siirecin
parcas! oldugu bu ¢alismada, var olan bir gerceklik her bir katiimci sayisi kadar kisisellestirilmistir. 107
kadinin kisisel olarak karar vererek urettigi cevaplar, gidisatinin katilimcilar tarafindan belirlendigi ve her
birinin katkisi ile genisleyen bir hikdyenin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Baska bir sekilde soylemek
gerekirse, giinimiiz dijital kltlrtiniin ve medya olanaklarinin sagladigi imkanlar ile tek bir hikdye desifre
edilmis, katilimcilar bu hik&yeye dahil olmus ve sanatgi ile katiimcilar arasinda diyalojik bir iliski kurularak
hikayenin cevabi birlikte olusturulmustur (Gorsel 9-10-11-12-13). Barbara Bolt Calle’in projesi hakkinda
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sunlari soyler:

Calle’in projesinde yer alan her bir kadin, kendi diinya gortslerini, yani kendi Kultirel degerlerini ve
tavirlarini, kendi yasam ve ask deneyimlerini, kendi kisisel tabiatlarini, kisisel ve mesleki becerilerini,
e-postaya verdikleri yaniti yansitir. Her bir katimci ve her bir yanit siradan bir hayattaki, siradisi bir
olaya, farkl bir bakis, farkl bir diisiinme bigimi ve farkl bir tepki getirir. Hakimin ¢oziimlemesi hukuk
bilgisini, ictihati, yasal olgular ve adalet arzusunu yansitir; yazi isleri bas yardimcisi grammer ve s0z
dizimi konusundaki engin bilgisini kullanarak, acimasiz kalemiyle metni paramparca eder; satrang
oyuncusu rakibin zekasini alt edecek stratejik hamleler gelistirir; psikanalist bilingdisi yer degistirme
ve bastirma mekanizmalarindan hareketle metni ¢ziimler; bir artist metinle oynar ve Fado sarkicisi da
yiten aska bir agit yakar. (Bolt, 2015, s. 28-29)

Gorsel 9-10. Kendine lyi Bak sergi detayl, kare bulmaca iireten katilimci.

Erisim: 01.05.2019. http://bit.ly/30sd85j

As youinoticed!
[lhaveinotibeenimyselfirecently

Gorsel 11. Kendine lyi Bak sergi detayi, opera sarkicisi katilimei (sol). Erisim: 01.05.2019. http://bit.
ly/2WZD060

Gorsel 12. Kendine lyi Bak sergi detayl, palyaco katiimci (orta). Erisim: 01.05.2019. http://bit.
ly/2WRHEmY

Gorsel 13. Kendine lyi Bak sergi detay, Paris Opera’sindan dansci katilimer (sag). Erisim: 01.05.2019.
http://bit.ly/30uD7sP

Jacques Ranciere, tiyatro ve seyirci arasindaki iliskiye degindigi “Ozgiirlesen Seyirci” isimli kitabinda,
seyirci ile izlenilen arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar: “Seyirci bir gorinisin karsisina gecer, ama 0
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goriindstin dretim strecini veya gizledigi gercekligi bilmez. ...Seyirci olmak, hem bilmek kabiliyetinden
hem de eylemek kudretinden kopmak demektir.” (Ranciere, 2013, s. 10). Ranciere’nin bu duslncesi
iizerinden Sophie Calle’in “Kendine lyi Bak” calismasina bakildi§inda, sanat tarihi boyunca edilgen
konumda olan ve 20. yizyil baslarinda bu konumdan ayrilarak eserle iletisime gecen izleyicinin, tretim
stirecinin de iginde bizatihi kendisinin bulundugu gortlmektedir. Sanatci ile beraber eserle iletisim kuran ilk
izleyiciler olarak disiiniilebilecek olan katiimcilarin, sanat¢inin dogrudan yonlendirmesine uymak yerine,
kisisel bakis acilar araciligiyla eserin hem yaraticisi hem de nesnesi olduklari sdylenebilir. Ayni zamanda
katilimcilar bu strecte kendi diistincelerini ve yizlerini teshir etmislerdir. Bu noktada calismadaki teshir,
oncelikle sanatc¢inin kendi Gzelini teshir etmesi, sonrasinda ise katiimcilarin yiizlerini, fikirlerini, evlerinden
ozel alanlari... teshir etmesi olarak iki tarafll goriilmektedir.Calle’in ¢alismasinda, tek bir hikdyeden yola
cikarak farkl mekanlarda, farkli insanlarla ve farkli tarzlarda tretilen cevaplar, anlatimi kuvvetlendirmis ve
sergi izleyicisinin de eseri derinlemesine irdelemesine olanak saglamistir. Dolayisiyla, kendi alternatiflerini
uretebilecek olan sergi izleyicisi de esere kisisel katkisini yapabilmis ve anlam katmanlarini arttirabilmistir.

Glinlimiiz teknolojisinde bir izlegi farkli mecralardan kesfetmeye alisan insanlar icin, Calle’in hikayesini
derinlemesine irdelemek ve hikayenin farkli anlatimlarini bulmak adina “Kendine iyi Bak” eserinin oldukca
etkili oldugu soylenebilir. Ayrica katiimcilarin sanatcinin 6zel hikayesi ile etkilesime girerek onu degistirme
0zgirliglinde olmasi, sergi izleyicilerinin de bu dinamik iliskiyi farkli bakislarda tiiketmesine imkéan
tamimistir. Bu baglamda sergiye gelen izleyicilerin, hem Sophie Calle’in hem de katilimcilarin 6zel hayatini
gozlemledigi ve kisisel evrenlerini de bu calismaya dahil ederek sanatgi ve izleyici arasindaki 6zel hayat
sinirini kaldirdiklan dasundalebilir.
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SONUG

20. yuzyilda gelisen teknoloji ile birlikte, akilli telefonlar araciligiyla bilgisayarin cebe tasimasi, arastirma/
inceleme alanlarinin internetten kolayca erisilebilirligi gibi degisimler, hayati kolaylastiran imkénlar hizmete
sunmustur. iletisim alanindaki déniisiim ise, sosyal platformlarin internet araciliiyla kullaniimasiyla
birlikte, yiiz yiize iletisimden sanal bir iletisime dogru evrilmis, belli bir zamanda belli bir meké&nda olma
durumunu ortadan kaldirdigi icin merkezsiz bir yapiyla insanlara kullamim kolayligini saglamistir. Ancak bu
yeni anlayislar da, bilgi paylasiminin abartildigi, giinden giine var olan sinirlarin esnetildigi 6rnekleri gozler
oniine sermektedir. Bilgi gizliliginin neredeyse hice sayildigi paylasimlarda, insanlar 6zel yasamlarina dair
verileri rahatlikla internet ortaminda paylasabilmektedirler.

Glntmuzde bir kitabu, filmi vb. derinlemesine incelemek isteyen insanlar igin, transmedyal anlatimlarla gesitli
mecralardan hikayeler sunulmakta ve bu hikayelerin gidisati da kullanicilar tarafindan belirlenmektedir.
Ticari amaclarla yapilan bu tarz kampanyalarin bircogu bugiin insaninin isteklerine cevap verir niteliktedir.
Karsilikli iletisimin oldugu bu interaktif ortamlar, hem alanla ilgili farkh bilgiler sunmakta hem de baska
hikayeler araciligiyla projenin anlamini genisletmektedir.

Hayatin merkezine giren bu yeni algilayis bicimleri ve pazarlama stratejileri, glinimiizde insanlar arasi
iliskileri ve alternatif yollar yaratmayi oncelikli tutmustur. Boylelikle her farkl insan igin farkli ¢ozimler,
bakis acllari ya da avantajlar mevcut olmustur. Her mecradan gorindr olan bu yeni imkénlarin elbette ki
sanat alaninda yansimalarinin olmasi sasirilacak bir durum degildir. internet alanindaki sanat platformlari;
dretilen calismalarin sergilenerek diger insanlarla paylasildigi, mizelerin online gezildigi, bir gruba
katilarak ortak calismalarin Gretildigi, yeni malzemelerin kullanim onerilerinin ve yeni tekniklerin grenildigi
vb. birgok alanda sanat uretimini destekleyen ortamlara sahiptir. Ancak ayni zamanda, ¢alismanin orijinal
halini gérememe, sanal ortamda eseri mekanla birlikte algilayamama, internetin hizl yayimindan kaynakli
bircok kopya calismanin dretilmesi gibi negatif yonler de ortaya ¢ikmaktadir.

Sophie Calle’in “Kendine lyi Bak” isimli calismasi, dijital cagda teshir edilen dzel hayatlara dair verilebilecek
iyi bir Ornekir. Calle, birgok ¢alismasinda dogrudan 6zel hayati konu alsa da, bu ¢alismasi, hem kendi ozelini
teshir etmesi, hem de farkll kiltiirel birikimlere sahip yabancilarla isbirligi icerisinde Uretmesi agisindan
onemli bir calismadir.

Eski donemlerden itibaren sanatgl, eser ve izleyici arasinda kurulan iliskiyi, sanatci/katilimci/eser ve izleyici
olarak déniistiiren Calle, bunu yapanilk rnek olmasa da, “Kendine lyi Bak” calismasinda kiiltiirel farkliliklarin
ve becerilerin de esere dahil olmasi, eserin anlamini oldukca genisletmistir. U asamada incelenebilecek
olan bu ¢aligmanin ilk agamasi, ayrilik gibi 6zel bir durumun 107 yabanci kadinla paylasiimasidir. Bu asama
teshir asamasi olarak adlandirilabilir. Dijital cagda paylasimlarin teshire ortam sagladigi gibi, ayni zamanda
paylasilan kisilerin yabanci olmasinin da teshirin boyutunu 6zgirlestirdigini diigtinebiliriz. Galismanin ikinci
asamasi farkli becerilere ve uzmanlik alanlarina sahip 107 kadin katiimcinin ayrilik e-postasini desifre
etmesidir. Belki de magazin sayfalarinda inlilerin hayat ayrintilarini okuyan insanlarin sahip oldugu merak
duygusuyla baslayan desifre, katilimcilarin kendi birikimleri ve hayatlarinda edindikleri bilgilerle ayrilk
metnine yaklasmasiyla degismis, verilen cevap cesitli uzmanliklara gore farklilasmistir. Tek bir metine gore
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dretilen her bir cevap, hem farkli bakis agilari sunmus, hem de birbirini tamamlayan yapilara donismastir.
Galismanin (ciincti asamasinda ise sergilenen eserlerin izleyiciyle bulusmasi 6rnek gosterilebilir. Sergi
esnasinda birbirinden farkli gibi gortinen her bir katiimci, kendi dinyalariyla kurduklar iliskileri izleyiciye
sunmus, boylece izleyici icin de baska ihtimallerin dogdugu, sonu gelmeyen iliskiler aginin olusmasina
neden olmustur. Sergi izleyicisinin kendi hayatindan da bir érnekle katki saglayabilecedi “Kendine lyi Bak”
calismasinin, hem sanatgi hem katilimci hem de izleyiciler igin yeni ihtimallerin kesfedildigi; dans, ¢gizim,
oyunculuk, muhasebe, metin gibi giinliik hayatin verileriyle ortak bir diinyanin kapisini aralandigi sonsuz
bir calismaya donistiigi distnlebilir.
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AZERBAYCAN HALI MUZESI
0Ozet

Azerbaycan Hali Mizesi sanat, zanaat ve kultiirel miras ¢alismalariyla adindan soz ettiren
muzelerin basinda gelmektedir. Miize turi olarak bir etnografya ve ihtisas muzesi olan
Azerbaycan Hali Mizesi, Azerbaycan kiltirinde onemli bir yeri olan hali ressami Latif
Kerimov’un yapmis oldugu siniflandirma ile sergileme esasini belirlemistir. Miize sergi alani
Uc kattan olusmaktadir. Birinci katinda diiz dokumalar ve etnografik Grinler, ikinci katinda
bolgelere gore siniflandiriimis halilar ve etnografik Grtinler, Gglinct katinda ise hali ressamlarina
ait tnik eserler ve yasadigimiz yiizyilla ait hali 6rnekleri sergilenmektedir.Bu galismanin
materyalini Azerbaycan Hall Miizesi’'nde sergilenen hali ve diiz dokuma 6rnekleri, fotograflari
ve konuyla ilgili literatir olusturmaktadir. Calismanin yontemi Hall miizesi sergileme esaslari
dikkate alinarak muze katlarina gore ve Latif Kerimov’un bolgelere gore siniflandirmasi esas
alinarak, diiz dokuma, hali ornekleri motif ve kompozisyon oOzellikleri bakimindan incelenmistir.
Koleksiyon yonetimi, sergi tasarimi, egitim calismalari, koruma onarim laboratuariyla
bulundugu cografyanin ¢agdas miizelerine Ornek olarak gosterebilecegimiz Azerbaycan
Hali Mizesi ayni zamanda hali ve diiz dokuma konusunda calisan uzmanlar igin onemli bir
arastirma ve uygulama merkezidir.Bu ¢alismada, hali mizesinde sergilenen diiz dokuma ve
halilarin kompozisyon ve motif 0zellikleri incelenerek hali mizesi birimleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Etnografya Miizesi, Hall Mlizesi, Kompozisyon, Motif, El Sanati.

AZERBAIJAN CARPET MUSEUM
Abstract

The Azerbaijan Carpet Museum is one of the leading museums with its art, craft and cultural
heritage studies. As a museum of ethnography and a museum of specialization, Azerbaijan
Carpet Museum, has made the classification of the exhibition of Latif Kerimov who has an
important place in the culture of Azerbaijani culture. The museum exhibition area consists
of three floors. Plain textiles and ethnographic products are displayed on the first floor,
carpets and ethnographic products are displayed on the second floor according to the region,
carpet works and the painters and examples of the current and contemporary carpets are
displayed on the third floor. The materials of this study are the carpet and plain weave
samples, photographs and literature about the subject. Method of study is verified according
to Latif Kerimov’s classification by region, composition characteristics and plain weaving and
carpet samples which were examined in terms of patterns. The Azerbaijan Carpet Museum
is an important research and application center for carpet and flat weaving experts as well
as it is a significant example of contemporary museums of its geography where collection
management, exhibition design, education studies and conservation repair laboratory. In this
study, Carpet Museum units and flat weaving, carpet samples are examined the composition
and motif features of exhibited in Museum.

Keywords: Museum Of Ethnography, Carpet Museum, Composition, Pattern, Handcraft.
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GiRiS
Azerbaycan,Turkiye ve diger Tirk devletleri gibi geleneksel el sanatlari bakimindan tarihi ve zengin bir
kiltiire sahiptir. Kobustan kaya tasvirleri, prehistorik donem sanatinin ilk 6rnekleri olup, bunu izleyen
donemlerin miizelerde sergilenen seramik, metal, cam ve oyma sanati 6rnekleri ile ozellikle Ortacag’da
diinyaca iin yapmis Tebriz’in dokuma ve minyatiir sanatinin tinik eserleri, tarihi ve Kiiltiirel zenginliginin

gostergesidir (Hasanova, 2013, s. 97).Tarihi ve kiiltlirel zenginligini belgeleme ve koruma altina alma adina
cok sayida muzesi bulunmaktadir.

Azerbaycan Bakl miizeleri; Tarih mizeleri, Sanat mizeleri ve galeriler, Edebiyat, tiyatro ve mlzik mizeleri
ve diger miizeler olmak lizere 4 grupta toplanabilir. Birinci grupta yer alan tarih miizeleri, Milli Azerbaycan
Tarih miizesi, Arkeoloji ve Etnografya Miizesi, Azerbaycan istiklal Miizesi, Azerbaycan Devlet Din Tarih
Mizesi, Gobustan Devlet Tarih-Bedii Rezervi, Sirvansahlar Sarayi Kompleksi- Devlet Tarihi-Mimarlik
Muzesi’dir.

ikinci grupta yer alan Sanat miizeleri ve galeriler, Riistem Mustafayev adina Azerbaycan Devlet incesanat
Mizesi, Azerbaycan Hali Muzesi, Sattar Bahlulzade Sergi Salonu, Vaciye Semedova Sergi Salonu,
Azerbaycan Minyatiir incesanat Merkezi, Azerbaycan Resim Galerisi, Bilyiik Kale Sergi Salonu, Kiz Kulesi
Sergi Salonu’dur.

Uglincii grupta yer alan edebiyat, tiyatro ve miizik miizeleri, Nizami Gencevi Azerbaycan Edebiyat Miizesi,
Cafer Cabbarli Azerbaycan Devlet Tiyatro Miizesi, Azerbaycan Musiki Kiltir(i Devlet Mizesi. Bu miizeler
disinda 11 adet hatira miizeleri, hatira miizeleri disinda ise diger jeoloji, olimpik, ilag miizesi gibi 11 miize
daha bulunmaktadir (Anonim, 2016).

Arastirmanin amaci, Azerbaycan miize siniflandinimasinin ikinci grubunda yer alan Azerbaycan hali miizesi,
miizede sergilenen hali ve diiz dokumalar, bu dokumalara iliskin kompozisyon ve motifler hakkinda ayrintili
bilgi vererek miizenin sergi tasarimi, egitim ¢alismalari ve koruma onarim laboratuariyla ¢cagdas islevlerine
odaklanmaktir. Bu amag dogdrultusunda galisma durum saptamaya yonelik oldugundan betimsel bir
arastirma niteligi tasimaktadir. Ote yandan Azerbaycan hali ve diiz dokumalarini ayrintili olarak ele almasi
bakimindan temel bir arastirmadir. Arastirmada elde edilen veriler dokiiman analizi ve mlize uzmaniyla
yapilan yapilandiriimis goriismenin betimsel analizi ile ¢oziimlenmis ve yorumlanmistir.

Bununla birlikte calismanin materyalini Azerbaycan Hali Miizesi’nde sergilenen hali ve diiz dokuma ornekleri,
fotograflari ve konuyla ilgili literatlir olusturmaktadir. Galismanin yontemi Hali miizesi sergileme esaslari
dikkate alinarak muze katlarina gore ve Latif Kerimov’un bolgelere gore siniflandirmasi esas alinarak, diiz
dokuma, hali 6rnekleri motif ve kompozisyon ozellikleri bakimindan incelenmigtir.

1.BULGULAR VE YORUM
2.1. Azerbaycan Hali Miizesi

1992 yilindan beri Neftciler Caddesinde bulunan Hali Miizesi 2014 yilinda eski miize binasindan, Hiiseynov
Caddesinde insaati tamamlandiktan (insaatina 2008 yilinda baslanmistir) sonra katlanmis rulo hal seklinde
tasarlanan yeni miize binasina tasinmistir (Gorsel 1). Ayrica mizenin uzun resmi adi kisaltilarak “Azerbaycan
Hali Miizesi” olarak degistirilmistir.

Arkeolojik materyaller ve yazili kaynaklar, Azerbaycan’da hali dokumanin Neolitik ¢aginda basladigini
gostermektedir. Bu diisiinceyi destekleyen dokuma tasvirlerinin yer aldigi mezar taslari mizenin birinci
katinda sergilenmektedir (Gorsel 2, 3).

2017 yili itibariyle Hali Miizesi ziyaretci sayisi 80.000 civarindadr. Ziyaretci profili israil, Amerika, italya,
Fransa ve Almanya gibi tlkeler olup Ozellikle yaz aylarinda Arap Emirlikleri ve Rusya gibi tlkelerdir
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(A.Abasova', miilakat, 09.08.2018).

Gorsel 2.(solda) Kadin mezar tasl, Urud, Azerbaycan (Env. no: 1113).

Gorsel 3. (sagda) Erkek mezar tas, Lagin, Karabag, (Env. no: 1110).

Miize dort kattan olusmaktadir. Eksi birinci katta depolar (hali, diiz dokuma ve diger etnografik eserlerin
oldugu tekstil deposu), miize birimlerinden depo subesi yani fond subesi, ayrica miicevherlerden olusan
altin ve glimiis takilarin bulundugu 6zel sergileme odasi (bu oda haftada (i¢ glin ziyaretciye aciimaktadir),
ayrica koruma onarim laboratuari bulunmaktadir. Miizede sergilenen ve depoda bulunan yaklasik 6.000vin
uzerinde hal bulunmaktadir (A.Abasova, miilakat, 09.08.2018).

Giris katinda satis magazasi ve satisa sunulan halilar igin hazirlanan bir sergileme alani bulunmaktadir. Ayni
zamanda miize yonetim kati ve birimlere ait ofisler, cocuklara yonelik faaliyetlerin yiritildigi cocuk miizesi
de giris katinda yer almaktadir. Giris katinda, miizeye gelen ziyaretcilere dokuma gosterimi yapiimakta
ve ziyaretcilerin dokuma denemeleri yapabilmesi icinde portatif tezgahlar bulunmaktadir (Gérsel 4,5). Bu
tezgahlarda usta dokuyucular tarafindan ¢anta, cizdan (pul kesesi)gibi trtinler dokunmaktadir. Giris katinin

arka kisminda koruma onarim bolimane ait bir de yikama odasi bulunmaktadir.
1 Abasova,A. Azerbaycan Hall Miizesi Rehberlik Hizmetleri, Bilimsel Yayin ve Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sube Miidiirii
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Gorsel 4.(solda) Miizede usta dokuyucularin ve ziyaretcilerin dokuma yaptigi tezgahlar (Yanar, 2018)

Gorsel 5.(sagda) Miizede usta dokuyucularin ve ziyaretcilerin dokuma yaptig tezgahlar (Yanar, 2018)

2.1.1 Miizede Sergilenen Diiz Dokuma Ornekleri

Muzenin birinci katinda havsiz dokumalar (Xovsuz Xalga /Havsiz Hali - Diiz dokumalar) bulunmaktadir.
Bu dokumalar; ceten, hasir dokumalar, palaz, cecim, kilim, ladi, verni, sedde, zili ve sumak dokumalar,
yuKIiK, heybe, torba, kasiklik, tuzluk gibi etnografik Grtinlerdir. Ayrica kirkim makasi, tarak, ¢ikrik, hallac,
tokmak gibi dokuma oncesindeve kirkit, heve, dokuma tezgahlar gibi dokuma sirasinda kullanilan araclar
sergilenmektedir.

Gorsel 6.(solda) Dokuma zeminde kullanilan kamis

Gorsel 7.(sagda) Ceten dokuma (Yall),1993 (Env. No: 6756 )

Ceten, daglhk bolgelerde yasayanlar tarafindan dokunan kargi kamisi Kullanilarakayrica nar ve Kiraz
agacinin ince budaklarinin soyularak izerine ipliklerin spiral seklinde sariimasiyla yapilan dokumadir.
Ceten, Kiir ve Araz sahilinde Kazah, Karabag ve Mugan bolgelerinde dokunmaktaydi. Eskiden can erik, kara
erik, elma ve sebzeler ceten (izerine serilerek kurutulmaktaydi. Bolgede ipekbdcegi yetistiriciligi yapilirdi
ve ipekbdcekleri ceten iizerine yetistirilirdi (Tagiyeva, 2015a, s. 25). Glinlimiizde ipekbdcekgiligi de ceten
dokumaciligi da eskisi kadar yaygin yapilmamaktadir.
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Gorsel 8.(solda) Hasir dokuma, XX ylzyil sonu, Lenkeran (Env. No: 8659)

Gorsel 9.(sagda)Hasir dokuma, XX yiizyil sonu (Env. No: 8859)

Hasir dokumalar, bitkisel lif ve kamislarin kullaniimasi ile dokunmaktadir. Nakislarina gore ‘Sana, ¢ip, sade
ve nelbaki’ olarak siniflandiriimaktadir. Azerbaycan’da subtropik bélgelerde, Masalli, Lenkeran ve Astarasa
gibi yerlerde rutubetten korunmak icin kullaniimaktadir (Tagiyeva, 2015a).

Hasir dokumalar ¢0zgu telleri arasindan atkinin iki alt iki tstten atiimasi (ribs dokuma teknigi) suretiyle
olusturulmustur. Bu dokumalara Azerbaycan’da Palaz dokuma denilmektedir. Yiin, pamuk, ipek ve keten
liflerinden dokunmaktadir. Zamaninda Sirvan,Udulu ve Pasali kentlerinin ipek palazlar dokunmaktaydi ve bu
yoreler ipek palazlariyla bilinmekteydi.Havsiz hali, yani kilim gibi diiz dokumalar yiin, pamuk ve ketenden
dokunurdu. Azerbaycan kilimleri dokundugu yere gére “Senne kilim”, “Samahi palazi”, “Sahseven Kilimi”
ve “Pasali kilim”, hammaddesine gore; “Kendir kilim”, “Kenaf kilim” (Keten-kenevir), dokuma teknigine
gore; “Tirnaksiz kilim”, “Gezmeli kilim”, “Kedirge” olarak adlandinimaktadr. Olciilerine gore; “Kilimce”,
“Destkilim” (takim kilim), kullanildigi yere gore; “Bucak kilim”, “Dal kilim”, “Cadir ortist”, “Gerdeklik
kirmizi kilim”, “Kara kilim”, kapilik, namazlik, perde, sedde kilim, mescit kilim, ev kilimi olarak ayriimaktadir.
Motiflerine gore, balgakli kilim, gtlli kilim, gulli palaz, zer palaz, nakish palaz, sumak kilim, cahmakli kilim,
damall nakislar gibi isimlendirilirler (Tagiyeva, 20153, s. 45).
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Gorsel 10.(solda) Sedde dokuma orgiisi
Gorsel 11.(sagda) Sedde Dokuma, XX yiizyil (Env. No: 7914)

Sedde dokuma, ¢6zg tellerinin belirli sayilarda renkli ¢oziilmesi yoluyla olusturulan dokumalardir. Sedde
dokumalarin yaygi kullanimi disinda dis giyimde de kullanildig belirlenmistir.

Dama sedde, kirmizi rengin yogun olarak dokundugu diiz dokum_adlr. “Baht halisi” ¢ille seddesi olarak da
bilinmektedir. Goyce’de sedde ile ilgili inanclar bulunmaktadir. Ornegin, her yil nevruz sirasinda yilin son
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carsambasi geng kizlar, gelinler yere sedde serer ve (izerinde fal bakarlar,bir hafta stireyle ay, yildiz gorsiin
ve dilekleri kabul olsun diye acik havada sedde dokumalar serili tutulur. Kirmizi renk sedde, diigiin (toy),
kavusmak ve yeni hayat anlami tasimaktadir (Tagiyeva, 2015a, s. 35).

Gorsel 12.(solda) Ladi dokuma orgisi

Gorsel 13.(sagda) Ladi Dokumalar XX yiizyil (Env. No: 7882).

Ladi dokumalarda, atki ipi ¢ozgu telleri (izerinden (¢l atlamalarla dokunmaktadir. Ladi soziiniin kokeni
Kazah ve Karabag bolgelerinde yasamis Ladi ailesiyle ilgilidir. Ladidokumalari gecgirme teknigiyle
dokunmakta ve degisik adlar almaktadir; Karabag’'da “Zili”, Goyce’de “Derme”, Lankeran’da “Gegirme
Palaz” olarak da adlandirilirlar (Tagiyeva, 2015a, s. 90).

Gorsel 14.(solda) Verni dokuma 6rguist

Gorsel 15.(sagda) Verni, Karabag dokumalari (Ejderha motifi), (Env. No: 6892).

Verni dokumalarda, atki sarilarak atiimaktadir. Bir sirada iki ¢ozg teli saat yoniinde sariimakta ardi sirada ise
atki bir alttan bir Gistten atilarak dokuma yapiimaktadr. Yiinden, bazen pamuktan ve ipekten dokunmaktadir.
Verninin motifi “kayik” teknigi ile dokunur, perde, ¢adir icin Ortli veya siis amacli kullanilmaktadir (Tagiyeva,
20153, s. 125).
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Gorsel 16.(solda) Zili dokuma orgsu
Gorsel 17.(sagda) Zili Dokumalar, Karabag, XX ylzyil (Env. No: 5258).

Zili sedde, Goyce’de (izeri kus, hayvan motifi, deve kervani tasviriyle stislenen seddeye verilen addir. Zili
diginda kayik palaz adini da alirlar. Deve kervani olan seddelere ise develi sedde adi da verilmektedir
(Tagiyeva, 2015a, s. 155).

Gorsel 18.(solda) Sumak dokuma orgisii

Gorsel 19.(sagda) Sumak Dokumalar, Sirvan grubu, XIX yizyil sonu (Env. no: 2589).

Sumak dokuma ilk sirada saat yoniinde ardindan bir alttan bir (istten atilan atki gecirilmekte diger sirada
ise saat yonunin tersi yonunde sariimasiyla sa¢ orgist seklinde ylinden bazen de ipekten dokunan
dokumalardir.

Birinci katta yer alan halilarin timu havsiz diiz dokumalardir. Genel olarak kirmizi, mavi, kum rengi (sari
ve tonlari) renklerinden dokunmustur. Kirmiz renk atesi, mavi renk Hazar denizini ve kum rengi de dogada
bulunan sari rengin tonlarini ifade etmektedir.

2.1.2 Miizede Sergilenen Hali Ornekleri

Miizenin ikinci katinda Havli dokumalar(halilar) sergilenmektedir. Latif Kerimov Azerbaycan halilarini
bolgelere gore siniflandiran ilk hali ressamidir. Hali ressamlari, Azerbaycan’da hali dokuyan, hali desen
raporu hazirlayan ve tasarim yapan kisilerdir. Hali miizesinde Kerimov’un cesitli illerde dokudugu yaklasik
35 adet hali yer almaktadir. Agacli, Hatai, bahar ve hayvanlar aleminde, asirlarin sarkisi adli halilari bunlara
ornektir (Malikova, 2016). Kerimov ozellikle Efsan, Hatai ve Hatayisayak (Hatayisayaq) halilari ile diinyaca
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taninmistir (Tagiyeva, 2006, s. 6). Miizenin envanterinde bulunan materyaller 1970-1980 li yillar arasinda
satin alma ve bagis yoluyla toplanmistir.

Azerbaycan halilar Latif Kerimov tarafindan dort gruba ayrilmistir. Bu gruplar, Kuba-Sirvan, Gence-Kazah,
Karabag ve Tebriz’dir. Gruplarin da kendi iclerinde alt gruplari bulunmaktadir. Miizenin ikinci katinda yer
alan halilar Latif Kerimov’un yaptigi siniflandirmaya gore sergilenmektedir.

ilk grup Kuba halilarindan olusmaktadir. Kuba (Quba), halilari zarif ve parlak olup, dokunma siklii fazla olan
oldukca renkli halilardir. ince iplikle dokunur ve yiinii zariftir bu yiizden maddi degeri yiiksektir. inanclar,
ayinler,mitler, felsefi diisiinceler, motifleri olusturmustur. Kuba’nin Kimil, Konakkend, Sirt Cici halilarinda X
formuna rastlanir bu form Tiirkge’de Di sesini ifade eder. Ugbucak, romb, hac, dolanbag, sekizbucakli yildiz
motifleri Kuba halilarinda geleneksel olarak nesilden nesile aktarilmis ve korunmustur (Muradov, 2012, s.
21).

Gorsel 20.Kuba grubu, Azerbaycan, XIX yizyil, (Env. no: 9390)

Kuba Karakasl halilarinda kus tasviri bulunmaktadir. Halilarin Gzerine dokunan kus motifi kutsal anlam
tasiyan mistik diinyanin semboliidiir. Oliimden sonra ruhun ebediyete kavusmasinin tasviridir (Gérsel
20). Kuba halilarinda tizerinde kaligrafik yazilarin bulundugu hallara “Kadim minare”(Qedimminare) adi
verilmektedir. Kufi motifleri de yer almaktadr. islamiyetin gelisi ile birlikte motiflerin seklide degismistir.
Kuba halilari en ¢ok kirmizi, mavi, renklerdedir (Muradov, 2012, s. 25).

Gorsel 21.(solda) Avcllik, Sirvan grubu, Azerbaycan, 1948, (Env. no:3404).

Gorsel 22.(sagda) Kiirdemir, Sirvan gurubu, Azerbaycan, XIX yiizyil, (Env. no:565)
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Sirvan halilarina, $amahi, Mereze, Agsu, Kirdemir, Kazimmemed halicilik merkezlerinde dokunan
Kobustan, Samahi, Erciman, Guhanl, Nabur, Ceyirli, Cemcemli, Bico, Pirhesenli halilari da dahildir. Sirvan
halilarinin onemli ve bilinen halilari, Sirvan, Samahi, Kabistan, Erciman, Guhanli, Bico, Pirhesenli, Kebele ve
Kiirdemir’dir (Tagiyeva, 2015b, s. 49).

Baku, (Baki) grubuna giren halilar sadece iceri seher ve Bayir seher’de ayni zamanda Kale (Qala), Novhan
(Novxani), ve Mastaga’da dokunmaktadir. Qala olarak adlandirlan halilar, Abseron yarimadasinin Simal’in
Qala kenti ile iliskilidir. Hile buta (Xile-buta) ve Hile efsan (Xile-efsan) en bilinen hallarindandir (Anonim,
2018).

Novhan’'nda dokunan hallar Goredil ve Fatmayrda dokunan halilarla benzerlik gostermektedir. Bu
halilarin g6l kisminin gevrelerinde stilize edilmis giil-cicek motifleri bulunmaktadir. Hallarin dokuma siklig
fazladir,yaklasik 1 m2 sinde 160.000-200.000 ilme bulunmaktadir (Anonim, 2018, s. 63).

Gorsel 23.(solda) Kazah grubu, Azerbaycan, XX yiizyil oncesi, (Env. no: 5864)

Gorsel 24.(sagda) Kazah grubu, Azerbaycan, XX ylizyil dncesi, (Env. no: 3053)

Karabag (Qarabag), Azerbaycan’in tarihi bolgelerinden biridir. Karabag ‘biylikbag, sefali bag’ anlamina
gelmektedir. Azerbaycan’in diger bélgelerinde oldugu gibi Karabag grubu halilarida havli ve havsiz olmak
uzere ayrilir. Havsiz teknikle, hasir, ceten, palaz, cicim, kilim, verni, sedde, zili, sumak ve ladi adli dokumalar
dokunur. Atki ipleri sade gecirme veya sade dolama yoluyla atiimaktadir. Havli halilar digimleme usulii ile
dokunur. Karabag hallarinin ilme sikligi 30x30’dan 40x40’a kadardir. 1 m2 de 90.000’den 160.000’e kadar
ilme sayisi bulunur. Karabag halilarinda hayvan tasvirleri; evcil hayvanlar, vahsi hayvanlar, kus tasvirleri
gorilir. Karabag halilarinda gérilen renkler, kirmizi, sari, mavi- lacivert (g6y renk)'tirAgma yumma,
Kasimusagi, Celebi, Lamba, Atli-itli, Malibeyli Karabag grubunun dnemli halilaridir (Muradov, 2011).Berde,
Adcabedi, Karayusifli, Gelebiler, Alpaut, Kosalar, Kuscular, Kazahlar, Emirli, Lemberan, Terter Karabag grubu
halilarin dokundugu yerlerdir. En 6nemli halilari Lamba, Koca ve Balik halilaridir (Tagiyeva, 2015b, s. 51).
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Garsel 26.Adacl, Tebriz grubu, XIX yizyil ortalari (Env.

Gorsel 25.5ah Abbas, Tebriz grubu, Azerbaycan, XIX yiizyil (Env.
no:7298)

n0:336)

Gorsel 28.Butall, Tebriz grubu, Azerbaycan, XX yiizyil

Gorsel 27.Lecekturunc, Tebriz grubu, Azerbaycan, XIX yiizyil, (Env. i
oncesi, (Env. no:6774)

n0:9450)

Gorsel 30.5ah Abbasi, Tebriz grubu, Azerbaycan, XIX

Gorsel 29.Mir, Tebriz grubu, Azerbaycan, XIX yizyil sonu, (Env. >
yuzyil sonu, (Env. no: 9334)

no:519)
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Gorsel 31. Azerbaycan Hall Mizesi,(Yanar, 2018.

Muzenin tgunct katinda hali ressamlarinin hayati, calismalarindan kesitler, el yazilar, desen c¢alismalari,
fotograflar, kisisel esyalari ve dokuduklar hali 6rnekleri sergilenmektedir. Ayrica 2018 yilinda dokunan
cagdas sanat ornegi halilar da bu katta sergilenmektedir.

2.1.3. Dokumalarin Kompozisyon ve Motif Ozellikleri

Tlrk kiltirinde hayvancilik onemlidir dolayisiyla Tiirkge de hayvan adlarinin sayisi bir hayli fazladir ve bu
adlarin kullanim alani da genistir. Sirvan halilarindan avcilik adl halida da at motifi goriilmektedir. Tirkler
yasadiklari cografyadaki bitki ortiistinden dolayi bitkisel motifleri fazlasiyla kullanmislardir (Karatas, 2013,
s. 157).

Hall kompozisyon 6zelligi incelendiginde, ana ve ara bordiir (Azerice: Ana- Ara, Bala Hasiye) gortlir. Ana
hasiye yani ana bordir en kalin olan kenar bordurdtr. Ara Hasiye, aradaki bord(ir, en igteki dar olan bordir
ise bala hasiye olarak adlandirilir.Bordr, Simal’desam veya alem, Karabag’da yelen, Cenubi’de ise hasiye
olarak adlandirilir.

Bordiir disinda Bendi Rumi bulunmaktadir.Bendi Rumiler simetri kompozisyonudur. Bir diger kompozisyon
0gesi efsan’dir. Fisan da denilen Efsan yaygin goriilen kompozisyon 6gesidir. Bir diger kompozisyon, Golld,
madalyon kompozisyonudur. Bu komposizyonun “Golli”: “Tek gol”, “Ciit gol” veya “Kosa gol” “Golbendlik”
olmak iizere ii¢ cesidi bulunmaktadir. islimibendlik, XI. yiizylda metal siislemelerde, XI. yiizylda mimari
siislemelerde kullaniimaktaydi. islimibendlik kompozisyonu Bakii'de XV. yiizyila ait olup Sirvansahlar
sarayinda kullanilmustir. Azerbaycan’da dokunan XVI-XVII. yiizylla ait hali ve kilimlerde de gdrmek
mimkindir (Tagiyeva, 2015a, s. 247).Lecekturung, adi ile taninan madalyon kompozisyonu Turunclu
(Gobekli) olarak da bilinmektedir (Tagiyeva, 2015a, s. 250).

Azerbaycan halilari cok renklidir. Kahverengi, beyaz, krem, kirmizi, siyah renkler cogunluktadir. Bunun yani
sira kahverengi- kirmizi, lacivert-kirmizi, siyah-kahverengi, kirmizi-mavi, mavi-lacivert karisimi renklerde
gortlmektedir. Anadolu’da bu tiir renklere kircilli renk denilmektedir. Cozgu ipi genellikle saf boyasiz halde
kullanilir. Halilarda halk arasinda gilabi ilme diye anilan Tiirk diigiimi hakimdir. Ancak dolama ilme diye
anilan, iran diigimlii drneklerde vardir (Deniz, 2000, s. 157).
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Azerbaycan halilarinin kenar sularinda ok veya kufi yazi sekilli siislemeler de gortlir. Bu motifler Anadolu-
Selguklu halilarinin kenar sularinda goriilen ve giiniimiizde Ganakkale-Ayvacik yoresinde halkin ok veya
kilit dedigi stslemelere benzerdir. Azerbaycan hali motiflerinde gol, honga, turung, padnos gibi isimlerle
anilan madalyon semalari goriilmektedir. Bitki motifleri geometrik motiflerinin arasini siislemede kullanilir.
Hayvan figUrleri arasinda kus, kopek, kog, koyun, deve, kedi motifleri gortilmektedir (Deniz, 2000, s. 157).

Kubbe motifi (Baglik (Kiibbe)), Legekturung kompozisyonunun bir pargasidir, bu motife heykelbasi da
denilmektedir.

Bulut motifi (Bulud),XV.-XVI. yiizyila ait Tebriz halilarinda gortilmektedir. Bu motifin en glizel ornekleri Seyh
Safi (Az: Seyx Safi), Efsan (Efsan), Okculuk ( Az:Ovgulug) ve Sahabbasi halilarinda gorilmektedir (Tagiyeva,
2015a, s. 270).

Buta motifi, Hindistan, iran, Azerbaycan’da kullanilan ana motiflerden biridir. Buta da yine kendi icinde
cesitli isimler almaktadir farkl gruplar altinda incelenmektedir. Mugan halilarinda Mugan-buta, Hile-buta,
Bakii-buta, Sirvan-buta gibi dokundugu yere gore isimlendiriimektedir. Diger bir grup, Bala buta, evli buta,
kiisilii buta gibi isimlendirilir. Ugiincii grup ise anlamlarina gére isimlendirilir: yazili buta, lelekbuta, men
buta gibi.. Dordiincii grup ise, muhtelif formlari olanlardir. Egri buta, Delikli buta, parmakli buta gibi...
(Tagiyeva, 2015a, s. 271). Od, ates ve alev Tirkler arasinda var olan Tavuskusu ile iliskilendirilir. Buta bir
cok efsanede baht tanrisi anlamini tasimaktadir (Esadova, 2013, s. 13).

Su yolu (Dolangag, (Meandr)),Tung devri Hanlar kurganlarindan, Genecay vadisi kurganlarindan bulunmus
saksl kaplarinda goralr. XIX. yizyil Kuba grubu halilarindan Kollu Gici ve Tebriz halilarindan Agach halisinda
ve Sirvan kilimlerinde de gorilmektedir (Tagiyeva, 2015a, s. 273).

Ejderha motifi (Ejdaha), Turk medeniyetinde ejderha motifi nazara karsi korunma anlamina gelmektedir
(Tagiyeva, 2015a, s. 275).

Gélmotifi yakin sark ve Orta Asya’da oldugu gibi Azerbaycan’da da yaygindir. iran’da torenc, Tiirkiye’de
turence, Azerbaycan’da turung, Rusya’da rozetka gibi adlar almaktadir. Azerbaycan Simal ve Karabag’da
Honca olarak da bilinirler (Tagiyeva, 20153, s. 277).

Hac motifi Tirk samanizminde her (i¢ diinya arasi ic madalyon seklinde halida islenir. Sirvan halisi, Kuba’nin
Sumak ve Kazah'in Kemerli halilarinda yer alir (Tagiyeva, 2015a, s. 281).

Islimi motifi, biikiilmiis bitki yapragi seklinde tas ve agac oymalarda da gériilen bir motiftir. islimi motifinin
sade, kanatli, hacall, butali seklinde formlar bulunmaktadir (Tagiyeva, 2015a, s. 283).

Ketebemotifi,gollerden farkl olarak kompozisyonda Kkullanildiklar yer farkhdir. Legekturung hali
kompozisyonunda yer alirlar, gollerin tst tarafinda g6l ve kubbenin arasinda yer alirlar. Eger halinin blyuk
bir bolimi ketebelerden olusmussa buna ketebebendlik denilir (Tagiyeva, 20153, s. 285).

Cengel motifi (Karmak (Qarmagq)), Karmak, Kiynak, Cengel olarak da bilinmektedir. Ejderha motifi ile
baglantiidir. Kilim, sedde, cecim, zili ve sumak dokumalarda kullanimi yaygindir (Tagiyeva, 2015a, s. 287).

Spiral motifi (Picek (Spiral)), Efsan kompozisyonunda genis yer tutmaktadir. Spiral sekilli formlar islimi
motifi ile tamamlanir (Tagiyeva, 2015a, s. 289).

Romb motifi, esasen dayanikliligi sembolize eder, ara sahanin kurulmasinda birbirleriyle karsilikl sekilde
birbirini tamamlayarak kullanilir. Sumak halilarinda romb goliin igerisine sekiz koseli motif olarak yerlestirilir
(Tagiyeva, 2015a, s. 290).

Sami (Kufi), dokumalarda Arap yazilarinin yer almasidir (Tagiyeva, 2015a, s. 291).
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Lotus cicegi (Sanagiille (Lotos)) On Asyada meydana cikmasi buradan Kafkas, Orta Asyave Altay’a yayllmasi
esasen bu motifin Misir’dan veya Hindistan’dan gelmis oldugunun géstergesidir (Tagiyeva, 2015a, s. 295).

Sekizkoseli yildiz(Sekkizguseli Ulduz,)motifininanlamlarindan biri kalp ¢akrasinin sevgi merkezidir. Sirvan
halilarinda madalyonun merkezinde yer alan sekiz lecekli kiigtik ¢icek formudur. Sekiz koseli yildiz semavi
kapi veya giines kapilarina ¢ikis anlaminida tasimaktadir. Sekiz koseli yildiz ile sekiz cennet kapisi tasvir
edilmektedir (Tagiyeva, 20153, s. 297).

Carkifelek (Svatstika (Carx, Carxi Felek)) motifi orta tung doneminden beri kullanildigi gortilmektedir. Gence
kazah halilarinin baslica motifidir. Karabag Malibeyli, Kuba Kimil halilarinda da gortilmektedir (Tagiyeva,
2015a, s. 298).

Lecek,saya legek, heykelvari legek, sivri legek, kesik hatli legek, kesikbasl legek, sacli legek, mirekkep
formlu lecek gibi cesitleri bulunmaktadir. Legek seccade halilarinda sikga goriinen bir formdur (Tagiyeva,
20154, s. 300).

Vag-Vag, insan ve hayvan basgi ile betimlenmis motiftir. Sabahlari yaprak acan, aksamlari ise yapraklarini
doken mitik efsanevi bir agactir, Vagvagi motifi Tebriz Lecekturug ve Karabag Lamba halilarinda tasvir
edilmistir (Tagiyeva, 20153, s. 302).

Turk sanatinda onemli bir yeri olan Anka figurlerinin sembolik anlamlarinin kullanimi da yaygindir.
Islamiyet’tensonra ok popiiler olan bu kus, islamiyet'ten énce diger bazi efsanevi kuslarla iliskilidir, bazen
isim degisikligi bazen de ayni kusun degdisik kilturlerdeki farkl gesitlemeleri olarak karsilasiimaktadir.
Anka, Divan edebiyatinda renkli tilylerinden dolayr cennet kusu olarak kabul edilmistir. Tiirk ve islam
tasavvurlarinda Anka ve Simurg, Hima gibi distnulen kuslardan birisi de Phoenix’tir. Phoenix denen
kus Misir mitolojisine aittir. Benu kusu olarak da bilinir. Cin yilliklarinda Feng kelimesi de kutsal kus yani
Phoenix’tir (Coruhlu, 2014).

Havsiz dokumalarda, genel olarak ejderha, kus, hayat agaci, cengel, insan motiflerine rastlanmistir. Anadolu
motiflerinde kus motifi 6llimle ilgili motif iken Azerbaycan’da benzer anlami tasidigi ancak bazen yasam ile
ilgili anlam ifade ettigi anlasilmstir.

Azerbaycan’da Baki’'de bulunan Hali Mizesi disinda Nahgivan’da da hali miizesi bulunmaktadir. Selguk
(2015, s. 194), Nahgivan Devlet Hali Mizesinde bulunan diiz dokumalarin kilim, cicim, zili ve sumak
teknikleriyle dokundugunu belirtmektedir. Bu dokumalarin bolgesel adlar aldigi 6rnegin cicim dokumalara
sedde de denildigini bildirmektedir. Bu motiflerin Anadolu hali ve diiz dokumalarinda yer alan motiflerle
benzerlik gosterdigi Selguk (2015) tarafindan ifade edilmektedir. Nahcivan Devlet Hali Miizesi’nde teshir
edilmekte olan v e genellikle Azerbaycan’a ait hali, kilim ve diiz dokuma yaygilar; gobekli, kose gobekli,
serpme, mihrapli ve diyagonal kompozisyon seklinde dokunmuslardir.
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SONUG

Azerbaycan haliciiga ve Kiltiirel mirasina énem veren bir tilkedir. Halicilik sanat ve bilim dali olarak Azim
Azimzade Azerbaycan Devlet Ressamlik Okulu’nda, Azerbaycan Devlet Kiiltiir ve Sanat Universitesi’nde,
Azerbaycan Devlet Ressamlik Akademisi’nde, ayrica sanat odakli kolejlerde egitim veriimektedir. Meslek
olarak halicilik mesleki okullarda, cocuk resim galerilerinde 6gretiimektedir (Anonim, 2013, s. 21). Boylelikle
geleneksel bilgi gelecek nesillere aktariimakta ve Kiiltiirin devamliigi saglanmaktadir.

Azerbaycan Hali Miizesi, Hali ressami Latif Kerimov’'un yapmis oldugu hali siniflandirmasi zerinden
teknik ve estetik kalitesine gore Kuba-Sirvan, Gence-Kazah, Karabag ve Tebriz olmak izere dort grup
altinda incelenmekte ve bu diizen icerisinde sergilenmektedir. Sozl edilen dort gruba ayrilan Azerbaycan
halilarinin kompozisyon ve motif 6zellikleri birbirlerinden farkhlik gosterir. Hall Miizesi dort kat olup, birinci,
ikinci ve Uctinct katlarinda hal, kilim gibi dokumalar, tarak kilifi, geleneksel giyim gibi etnografik Grtinler
sergilenmektedir. Eksi birinci katta ise depolar ve miicevherat odasi yer almaktadir. Miicevherat odasi
haftada ti¢ gin ziyaretci ile bulusmaktadir. Genel anlamda her katta usta dokuyucu ve dokuma tezgahi
bulunmaktadir.

Muze, Susa subesi, Sergileme subesi, Uluslararasi iliskiler ve yenilik subesi,Rehberlikhizmetleri, bilimsel
yayin ve kiiltiirel mirasin korunmasi subesi, Depo subesi, Geleneksel teknoloji subesi ve Egitim subesi gibi
birimlerden olusmaktadir.

Susa subesi (SusaFiliali), Susa bolgesinden alinan eserlerin sergilenmesi ile ilgilidir. Ermenistan’in 8 Mayis
1992 de Susa’yi isgal etmesiyle 246 adet eser icerisinden 183’(i Bakii'ye getirebiliyor geriye kalan 63 adet
eser tagima sorunu nedeniyle getirilemiyor. Bu 183 eserin 80’i havli, 35’i havsiz dokuma, 39’u miicevherat,
29'u isleme Ortu ve giyim elemanidir (Azizova, 2016, s. 26).

Sergi subesi (Ekspozisiya Sobesi), gecici sergilere hangi triinlerin gonderilecegi konusunda depo subesiyle
ortak calisir. Sergilenmekte olan Griinlerden sorumludur buna givenlik de dahildir. Sergide olan eserlerin
koruma onarimi konusunda da konservatorlerle is birligi icinde ¢alismaktadir.

Uluslararasi iliskiler ve yenilik subesi(Beynalxalq Elageler ve innovasiya Sobesi) miizenin i¢ ve dis
organizasyon islerini yritmektedir. Bu sube muzecilik, hali, diiz dokuma ve el sanatlar konularinda her
yil diizenli olarak sempozyum, seminer ve benzeri akademik etkinlikler diizenlemektedir. 2018 yilinda 10-
12 Ekim tarihleri arasinda miizenin ev sahipliginde ICOM Azerbaycan Milli Komitesi liderliginde Dekoratif
Sanatlar konferansi diizenlenmistir. Konferansa 14 tilkeden 42 uzman katiimistir.

Rehberlik hizmetleri, bilimsel yayin ve kiiltiirel mirasin korunmasi subesi, (Elmi Tedgiqgat ve Milli irsin
Qorunub Saxlanmasi S6besi), bilimsel yayinlar, kitaplar ve mizenin streli yayin islerini yiriiten subedir.
Azerbaycan Hali Miizesi dekoratif sanat konularinda sireli yayin (yilda 4 kez) yayinlanmaktadir. Miizenin
bir kiitliphanesi ve okuma salonu bulunmaktadir. Azerbaycan hali ve diiz dokumalari (izerine alan yazininin
bulundugu zengin birkitiphanedir.

Depolardan sorumlu depo subesi (Fond subesi) bulunmaktadir. Bu sube sergideki ve depodaki trtinlerin
koruma onarim ¢alismalarinin yapilip yapiimayacagina, sergilenip sergilenmeyecegine karar verir, eserlerin
miizeye gelis sirasina gore envanter numarasini verir ve kimlik kartlarini hazirlamakla sorumludur. Agik
depo olarak adlandirilan kisimda sergilenen Urtinler bulunmaktadir. Kapali depolarin sayisi bestir. Miizede
Xalca malumatlar yani hali ve diz dokuma disinda dokuma drtnlerin sayisi 1560°dir. Her Griine DDK
numarasi vermektedirler. Envanter numarasi disinda verilen bu numaralar Grtinlerin mizeye gelis sirasini
da takip etmektedir.

Geleneksel teknoloji subesi, halilarda kullanilan motiflerin geleneksel yontemlerle yani motiflerin kareli
milimetrik kagitlara elle ¢izimini yapan hali ressamlarinin gorev aldigi subedir. Bu calismalar koruma
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alaninda ydrdttlen restitiisyon calismalandir. Hali motifleri desen calismalariyla belgelenmekte ayni
zamanda da mizede calisan usta dokuyucular tarafindan kullaniimaktadir. Hallarin motif gizimleri
tamamlandiktan sonra dokuyuculara dokutulan yeni ornekler miize sergileme salonunda sergilenmekte ve
satisi yapiimaktadir.

Konservasyon subesi (Xalca ve Dekorativ Tatbiqi Senet Uzre Konservasiya, Berpa ve Profilaktik Nezaret
Sobesi), hali ve diiz dokumalara yonelik konservasyon calismalari yapmaktadir. Mizede calisan
konservatorlerin alti tanesi koruma laboratuarinda hali ve diiz dokumalarda koruma calismalarini
yurttmektedir. Konservatorlerin iki tanesi hem koruma hem de onarim, iki tanesi ise hali korumanin
yanisira diiz dokumalarin da korumasini yapmaktadir, bir tane de metal konservatorii bulunmaktadir. Metal
konservatort bazi etnografik eserleri ve Ozellikle taki ve miicevherat odasinda bulunan eserlere yonelik
calismaktadir. Laboratuar depo subesine baghidir. Depodan cikarilan halilar diizenli olarak konservasyon
calismalarina tabi tutulmaktadir.

Miizenin egitim etkinlikleriegitim subesi tarafindan organize edilmekte ve bu subeye bagl bir de ¢ocuk
miizesi bulunmaktadir. Sube okullara yonelik egitim etkinliklerinin yani sira haftada bir glin aile gind
etkinligi de dizenlenmektedir. Cocuklar tarafindan miize koleksiyonuna iliskin gerceklestirilen egitim
etkinliklerinin ¢iktilari cocuk miizesinde sergilenmektedir.

Azerbaycan Hall Miizesi i¢ ve dis mimari unsurlariyla ve kullandigi cagdas sergileme yontemi ile dikkat
cekicidir. Miizede sadece diiz dokumlar degil mezar taslar ve cesitli malzemelerden olusan genis bir
koleksiyon kronolojik baglamda, malzemeye gore ve tematik yontemlerle sergilenmis; sergi bircok galeride
teknoloji ile desteklenmistir. Miizede ¢agdas teknoloji kullaniminin 6nemli bir rnegi olan hologramlar hali
ve kilim motiflerini yansitacak sekilde miize igine yerlestiriimis, ziyaretcinin serbest segimli 6grenmesini
destekleyecek bicimde audio rehberler yerlestiriimis ve derinlemesine 6grenmeyi saglayacak dokunmatik
ekranlar ve kiosklar kullanilmistirAzerbaycan Hali mizesi muzelerin toplama, belgeleme, koruma
gorevlerinin diginda son yillarda iletisim boyutunun da devreye girmesi ile ziyaretcilerini aktif katilimci hale
getirmek icin caba harcamakta, usta dokuyucularla ziyaretciyi bulusturarak onlara dokumayi dgretmek
veulusal kiltrd farkh yas gruplarina aktarmak icin calismaktadir. Miize ayrica geleneksel anlatim yontemini
de siirdiirerek Rusca, ingilizce ve Azerice dillerinde rehberlik hizmeti vermektedir. Dolayisiyla koleksiyon
yonetimi, sergi tasarimi, egitim calismalari, koruma onarim laboratuariyla bulundugu cografyanin cagdas
miizelerine drnek olarak gosterebilecegimiz Azerbaycan Hali Miizesinin ayni zamanda hali ve diiz dokuma
konusunda calisan uzmanlar icin énemli bir arastirma ve uygulama merkezi oldugu da sdylenebilir.
Azerbaycan Hall Miizesi sergilerin, uluslararasi sempozyumlarin ve konferanslarin diizenlendigi arastirma-
editim, kiltirel-egitsel merkezdir. Kuruldugu yildan bu yana otuzdan fazla sergi organize etmistir. 2010
yilinda MehribanAliyeva’nin danismanliginda Azerbaycan halilari Somut olmayan kiiltiirel miras listesine
girmistir.
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KAPPADOKIA BOLGESINDEKI KAPALI YUNAN HAGI PLANLI KAGIR KiLISELERIN MiMARI
OZELLIKLERi ACISINDAN iNCELENMESI

Ozet

Kappadokia bélgesi, Bizans imparatorlu§gu’nun her doneminde hem dini hem de sanatsal
merkezlerden biri olma ozelligini korumustur. Bolgede tercih edilen yapi malzemesi ise,
genellikle tim bdlgede bulunan volkanik kalintilardan elde edilen sert tlf tagidir. Kappadokia
bolgesinde kapali Yunan hagi plan tipini yansitan kayaya oyulmus birgok yapi bulunur, buna
karsilik plan tipini yansitan kagir yapi sayisi ise oldukca azdir. Bu calismanin amaci Gekirdek
Kappadokia olarak bilinen bolge icindeki kapali Yunan hagi planh bes kagir kilisenin, mimari
ozelliklerinin benzer ve farkli yonleri acisindan degerlendiriimesidir. Bu baglamda oncelikle
yapilar kendi iclerinde karsilastirmali olarak degerlendirilmis, sonrasinda yapilarin Bizans Dini
Mimarisi igindeki yerlerinin belirlenebilmesi i¢in hem bolge icindeki hem de bdlge disindaki
benzer drnekleri ile birlikte ele anmustir.

Anahtar Sozciikler: Kappadokia, Kapali Yunan Hagi Plan Tipi, Bizans Mimarisi, Kilise, Bizans
Sanat.

INVESTIGATION OF THE CROSS IN SQUARE PLAN TYPE MASONRY CHURCHES IN
CAPPADOCIA REGION IN TERMS OF ARCHITECTURAL CHARACTERISTICS

Abstract

The region of Cappadocia has remained one of the most religious and artistic centers of the
Byzantine Empire. The preferred building material in the region is the hard tuff stone, which
is usually obtained from the volcanic remains in the whole region. There are many buildings
carved into the rock in the Cappadocia region, reflecting the Cross in Square Plan Type,
whereas the number of masonry structures reflecting the plan type is quite limited. The aim
of this study is to evaluate the similar and different aspects of the architectural features of the
five stone churches with a cross in square plan type in the region known as Inner Cappadocia.
In this context, first of all, the structures were evaluated in their own way and then they were
dealt with similar examples both inside and outside the region in order to determine the place
of the structures within the Byzantine Religious Architecture.

Keywords: Cappadocia, Cross in Square Plan Type, Byzantine Architecture, Church, Byzantine
Art.
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GiRiS

Kappadokia'nin sinirlari tarih icinde bircok kez degismistir. Bilyiik Kappadokia, tarihin eski donemlerinde,
doguda Dicle Nehri (Euphrates), batida Tuz Goli'niin (Tatta Limne) dogu siniri, kuzeyde Karadeniz sira
daglarinin giiney yamaglari, giineyde Toroslarin kuzey yamaclarina kadar uzanan, neredeyse Anadolu
Yaylasr’'nin timan( iceren genis bir bolgedir (Umar, 1998, s. 1). Kappadokia bolgesinin adina ilk olarak
Herodot’'un metinlerinde (Herodot, 1991, s. 38) ve incil’de Petrus’un birinci mektubunun birinci bdliimiinde

rastlanmaktadir’. Bolgenin cogdrafi sinirlarini ise ilk kez tarihgi ve cogdrafyaci Strabon’un belirledigi
bilinmektedir?.

Cekirdek Kappadokia ise Kayseri (Kaisereia), Nigde (Nagkhita/Nagida), Nevsehir (Migskiire) ve Aksaray
(Kolonia) dortgenini kapsamaktadir. Orta Anadolu platosunun merkezinde bulunan Kappadokia, dogusunda
Erciyes (Argaios — 3917 m), glineyinde Hasan Dagi (Argaios — 3268 m) ile sinirlanmakta, ayrica kuzeyde
Kizihrmak (Halys), glineybatida Melendiz (Potamus) ve gineydoguda Mavrucan gibi ¢ ana nehrin
yataklariyla ¢evrilmigtir (Oti]ken, 1990, s. 1).

Kappadokia bolgesinin ve buradaki eserlerin taninmasi ancak 18. yizyilda gergeklesmistir. Fransa krali
adina Akdeniz Ulkelerinde geziler yapan Paul Lucas, 1704-1708 yillari arasinda Anadolu’yu, bdylece
Kappadokia’yl da gezmistir. Kitabinda gravirlere yer veren Lucas, Kappadokia bolgesinden ve bolgedeki
peri bacalarindan bahsetmistir (Lucas, 1720). Fransiz arkeolog ve gezgin Charles Texier Kappadokia
bolgesine iki buylk seyahat yapmistir. Birinci seyahatini 1833-1837 yillan arasinda, ikinci seyahatini
1843 yilinda gergeklestiren Texier, 0zellikle Kappadokia’daki yerlesim yerleri ve yasam bicimlerine iliskin
bilgiler vermis ve bolgenin o donemdeki durumunu graviirlerle belgelemistir (Texier, 2002). ingiliz William J.
Hamilton, bdlgeye 1836-1837 yillar arasinda gelmistir. Kayaya oyulmus magaralardan, peri bacalarindan
bahseden Hamilton, eserini 1842 yilinda iki cilt halinde yayimlamistir (Hamilton, 1842). W. F. Ainsworth 1839
yilinda bolgede uzun bir inceleme gezisi yapmustir. Ainsworth, bolge halkinin yasam kosullarindan, peri
bacalarindan ve kayaya oyulmus kiliselerden bahsetmistir (Ainsworth, 1842). 1880-1884 yillar arasinda
esiyle birlikte Turkiye’de yasayan W. M. Ramsay, bu tarinten sonra Turkiye’nin cesitli bolgelerine birgok
seyahatte bulunmustur. Anadolu’yu 1896 yilinda ziyaret eden Ramsay, dar gegitlerden, bolge halkinin
yasam kosullarindan ve bolgede bulunan kiliselerden bahsetmistir (Ramsay, 1897). Avusturyali bir mimar
olan Hans Rott bolgeye 1907 yilinda gelmistir. 1908 yilinda yayimlanan kitabi, bolgede bulunan yapilarin o
gunki durumlarini belgelemesi agisindan biiyiik onem tasimaktadir (Rott, 1908). Kayaya oyulmus kiliseleri,
manastirlari ve yapilarin duvar resimlerini sanat tarihi agisindan sistematik olarak inceleyen ilk arastirmaci
Fransiz rahip Guillaume de Jerphanion’dur. Arastirmaci 1907-1912 yillar arasinda bolgeyi gezmis ve gezi
notlarini yedi cilt halinde yayimlamistir. Ciltlerin dordii metin, d¢l yapilarin fotograf, cizim ve planlarini
icermektedir. Serinin ilk cildi 1925, diger ciltler 1932, 1936 ve 1942 yillarinda basiimistir. Yedi ciltlik blyik
eser gunimuzde hala onemini korumaktadir (Jerphanion, 1925-1942).

Kappadokia bolgesinde, yayinlarda adi gecen ve Bizans doneminde yapildigi distiniilen, ¢esitli dedisikliklerle
gunimize gelebilen bes kapal Yunan hagi planli kagir kilise bulunmaktadir. Bu yapilar Kayseri, Giizeloz
(Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi; Nigde, Yesilyurt Sivri Kilise; Aksaray, Belisirma Karagedik Kilise; Aksaray,
Akhisar Ganli Kilise ve Aksaray, Glizelyurt (Gelveri) Kilise Cami’dir. Bu ¢galismanin amaci Gekirdek Kappadokia
olarak bilinen bolge icindeki kapal Yunan hagi planli bes kagir kilisenin, mimari 6zelliklerinin benzer ve
farkli yonleri acisindan degerlendiriimesidir. Bu baglamda oncelikle yapilar kendi iclerinde karsilastirmali

1 Petrus’un I. Mektubu (1,2: 1). “Mesih isa’nin elcisi olan ben Petrqs’tan, Pontus, Galatya, Kappadokia, Asya ili ve Bith-
ynia’ya dagilmis ve buralarda yabanci olarak yasayan secilmislere selam! (Incil, 1993: 452)”
2 ‘... Ve Kappadokia da cegitli kisimlari olan bir (ilkedir ve bircok degisiklikler gecirmistir. Fakat bu (lkenin ayni dili

kullanan sakinlerinin, glineyde Kilikia: Tauroslar diye adlandirilan daglar, doguda Armenia ve Kolkhis ve degisik dil konugsan
aradaki halklar ve kuzeyde Halys Irmagi’nin agzina kadar Eukseinos ve batida hem Paphlagoniali kabileler ve hem de Phrygia’da
yerlesmis olan Lykaonialilara kadar uzanan Galatialilar ve Kilikia Trakheia'da oturan Kilikyallar tarafindan cevrilmis olduklari
soylenebilir...” (Strabon, 2009: 1).
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olarak degerlendirilmig, sonrasinda yapilarin Bizans Dini Mimarisi igindeki yerlerinin belirlenebilmesi igin
hem bdlge icindeki hem de bolge disindaki benzer drnekleri ile birlikte ele alinmigtir.

1. TARIHLENDIRME VE PLAN OZELLIKLERI

Kappadokia bolgesinde kapali Yunan hagi planh kagir yapilardan ilki Kayseri’nin 83 km gilineybatisinda,
Yesilhisar ilgesine bagh Giizeloz (Mavrucan) Koyli’'nde bulunan H. Eustathios Kilisesi'dir® (Resim 1-2).
G. de Jerphanion 19. yizyilin baslarinda yapinin kasnaginin istiinde oldukga tahrip olmus mermer bir
yazit oldugundan soz etmekte ve hem yapinin plan tipinden hem de yazittaki “E” ve “C” harflerinin kare
formlarindan yola cikarak yapinin Ortagag’da yapiimis olabilecegini (Jerphanion, 1925-1942, ss. 235-
236), Ousterhout yapinin plan tipinden ve malzemesinden yola ¢ikarak 13. ylizyilda yapilmis olabilecegini
(Ousterhout, 2017, s. 152), Zah ise yapinin plan tipini ve malzemesini baskent ve Anadolu ornekleriyle
karsilastirarak, yapinin 10.-11. yizyillarda insa edilmis olabilecegini belirtmektedir (Z&h, 2002, s. 294).
Bahsi gecen yazit giinim{izde mevcut degildir fakat arastirmacilarin gorisleri ve yapinin plan tipinin dort
serbest destekli basit tipte kapali Yunan hagi olmasi dogrultusunda, yapinin Orta Bizans doneminde insa
edilmis olacagi sonucuna varmak mimkindur (Gizim 1-2). Bir donem cami olarak kullanilan yapi, camiye
dondsthrdlirken biyilk oranda orijinal gorinimind yitirmistir. Glnlimlzde ise depo/samanlik olarak
kullanilmaktadir.

Resim 1. Mavrucan, H. Eustathios Kilisesi, Resim 2. Mavrucan, H. Eustathios Kilisesi,
Giineydogudan Bakis (2013) Detay, Giineyden Bakis (2013)

Cizim 1. Giizel6z (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi, Rolove (Cizen: A. Fenerci)*

w

Guliniimiizde Mavrucan Kilise Cami adiyla aniimaktadir.
4 Yapinin gizimlerini benimle paylastigi icin ¢ok kiymetli hocam Prof. Dr. M. Sacit Pekak’a tesekkdirlerimi sunarim.
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A-AKESITE

KAYSERI-GUZELGZ (MAVRUCAN) ¢t T
ESKI CAMI KiLiSE

ROLOVE: A FENERCI, A.TURKER
CIZEN. A FENERC
23.03.08

Cizim 2. Guzeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi, Kuzey-Giiney Kesiti
(Gizen: A. Fenerci)

ikinci yapi, Nigde, Bor'a bagl Yesilyurt ilgesindeki Sivri Kilise’dir (Resim 3). Orijinal adi, kime ithaf edildigi ve
yapim tarihi bilinmeyen kilise ilk defa 2008 yilinda M. Sacit Pekak tarafindan yayimlanmistir (Pekak, 2008,
ss. 85-113). Yapi, dogu-bati dogrultusunda uzanan kareye yakin dikdortgen planli, ortada payelerin tasidigi,
pandantif gecisli ve yiiksek kasnakli poligonal kubbe ile ortlilii kare naos, dik eksenlerde besik tonoz ortiili
hac kollari, capraz eksenlerde besik tonoz ortilii kose odalari ile kapal Yunan hagi planinin dort serbest
destekli basit tip grubuna girmektedir (Cizim 3-4). Ginimuzde kullaniimayan yapinin, 18. yiizyllda mescit
ve okul olarak kullanildig yore halki tarafindan belirtiimektedir.

N S a

Resim 3. Yesilyurt, Sivri Kilise, Batidan Bakis (Pekak Arsivi)
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AN
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/? |
MEKAN
YESILYURT KOYU KiLISE W0 20 30 40 50m
ROLEVE: A. FENERCI, . EREL, B. AKAR e
. CIZEN - A. FENERCE
26,08, 2004 @
ANA KA

Cizim 3. Yesilyurt, Sivri Kilise, Rolove (Gizen: A. Fenerci, Pekak Arsivi)

)
'

;/

YESILYURT KOYU KILISE A-A KESTI W10 20 30 40 5w
R B |

ROLEVE : A_FENERCI , CEREL, B. AKAR
CIZEN. - A FENERCE
2808, 2004

iy

Cizim 4. Yesilyurt, Sivri Kilise, Dogu — Bati Kesiti (Cizen: A. Fenerci, Pekak Arsivi)

Ugijnc[i yapi, Ihlara Vadisi’'nde bulunan Belisirma, Karagedik Kilise’dir (Resim 4-5). Yapi, arastirmacilar
tarafindan 10. yizyil ile 11. yizyl arasina tarihlenmekte (Ramsay ve Bell, 1909, s. 422; Lafontaine-
Dosogne, 1963, ss. 155-157; N. ve M. Thierry, 1963, ss. 24-36; Kostof, 1972, ss. 163-164; Restle, 1979,
ss. 138-141; Otilken, 1990, s. 53; Jolivet-Levy, 1991, s. 314; Androudis, 2008, s. 168) ve dort serbest
destekli gelismis tipte kapali Yunan hagi plan tipini yansitmaktadir (Cizim 5-6-7). 2011 yilinda yogun kar
yagisi nedeniyle prothesisi ve kuzeydogu kose odasi yikilan yapi giinimiizde, kismen ana apsis, kuzey yan
apsis, gliney yan apsis ve diakonikon, giineydogu kose odasi ve kismen kuzey cepheden ibarettir (Soykan,
2017,5ss.119-121).
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Resim 5. Apsis, Kuzeydogu Kose Odasi, Prothesis, Batidan Bakis (2011)
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THLARA VADISI
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24, 1.201
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Cizim 5. Karagedik Kilise, Rolove (Gizen: A. Fenerci)

A-A KESITI
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Cizim 6. Karagedik Kilise, Bati-Dogu Kesiti (Gizen: A. Fenerci).

B-B KESITI
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KARAGEDIK KiLISE O ..

GIZEN: A.FENERCI
24,11.2011
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Cizim 7. Karagedik Kilise, Kuzey-Giiney Kesiti (Cizen: A. Fenerci).
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Dordiincii yapi, Aksaray’in giineydogusunda, Celtek, Eskinuz ve Akhisar koyleri arasinda, Hasan Dagi’'nin
kuzeyinde bulunan Ganli Kilise’dir (Resim 6-7). Arastirmacilar tarafindan 10. yizyil ile 11. ylizyil arasina
tarinlenen Canli Kilise (Strzygowski, 1903, ss. 156-157; Rott, 1908, ss. 258-262; Ramsay ve Bell, 1909,
ss. 404-418; Diehl, 1925, s. 434; Thierry, 1963, ss. 21-22; Krautheimer, 1972, s. 252; Restle, 1979, s.
84; Rodley, 1985, ss. 230-236; Ousterhout, 2005), dort serbest destekli basit tipte kapali Yunan hagi plan
tipindedir (Cizim 8-9). Ginlimlzde kullaniimayan ve yer yer tahribatlar gortlen yapinin ortisid yikilmis
durumdadir.

Resim 6. Canli Kilise, Kuzeydogudan Bakis (2010).
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1.86 Akhisar {near), Canli Kilise, plan (auther)

Cizim 8. Akhisar, Canli Kilise, Rolove (Ousterhout, 2017, s. 92).

Cizim 9. Akhisar, Ganli Kilise, Dogu-Bati Kesiti (Ousterhout, 2017, s. 94).
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Sonuncu yap! Aksaray’'in 45. km dogusunda Ihlara Vadisi'ne 15 km uzaklikta olan Giizelyurt (Gelveri)
ilcesinde yer alan Kilise Cami’dir (Resim 8)°. Arastirmacilara gore yapim tarihi eskilere dayanan yapinin
(Lebides, 1899, s. 126; Rott, 1908, ss. 151-153, 269-270; Ramsay ve Bell, 1909, ss. 421-422; Pekak,
1994, ss. 177-216), 9. ylizyilda kaybolmus kitabesinde, ilk kilisenin Kutsal Hag “Timios Stavros’a” ithaf
edildigi ve imparator Theodosios tarafindan yapildigi belirtiimektedir (Rott, 1908, ss. 269-270). Yapinin insa
tarihi hakkinda cesitli gortsler vardir. Lebides ve Andreadis’in tanittigi ve giinimiizde kaybolan kitabeye
gore yapinin ilk evresi 4. ylzyila tarihlenmektedir. Fakat giuniimizdeki kilise, dort serbest destekli basit
tipte kapali Yunan hagi planini yansittigina gore Orta Bizans doneminde (843-1204) insa edilmis olmalidir
(Pekak, 1994, s. 190). Cami olarak kullanilan giinimuzdeki yapi 19. yiizyilda blyik bir onarim gormstir
(Gizim 10).

Resim 8. Glizelyurt (Gelveri) Kilise Cami, Giiney ve ogu Cepheler,
Giineydogudan Bakis (2013).

Cizim 10. Gizelyurt (Gelveri) Kilise Cami, Rolove (Pekak Arsivi

5 Giinlimiizde Kilise Cami, Asagi Cami, Bilyiik Cami adlariyla aniimaktadir.
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2. KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME
2.1. Plan Ozellikleri

Bizans mimarisinde kapali Yunan hagi planl kiliselerin gelisimlerine bakildiginda, naoslarinin kare plana
yoneldigi gozlenmektedir: Ortada dort stitunun tasidigi kubbe, dik eksenlerde esit derinlikte hag kollari,
esit blyiklik ve bicimdeki kdse odalari bu tipin olgun ornekleri sayiimaktadir. Erken Bizans doneminin
bazilikal veya merkezi planl yapilarindan farkli olarak, kapal Yunan hagi planl yapilarin bir ortak ozelligi de
kiiclik olmalaridir (Pekak, 2009, s. 147). Baskentteki yapilarin bu ideal semayi yansittigi gortilmektedir. Orta
Anadolu’da ise kapali Yunan hagi planh Kiliseler daha ¢ok basit, dort destekli tipte yapilmistir (Ousterhout,
2005, s. 65).

Arastirma kapsaminda incelenen bes yapidan sadece Belisirma Karagedik Kilise, naosunun kareye yakin
Olculeriyle, pastoforium hiicrelerinin, kose odalarinin ve hag kollarinin ayni boyutlarda olmasiyla gelismis
tipteki kapali Yunan hagi planl kiliseler grubuna girmektedir (Cizim 5). Giizeloz (Mavrucan) H. Eustathios
Kilisesi, Yesilyurt Sivri Kilise, Akhisar Canl Kilise ve Glzelyurt (Gelveri) Kilise Cami ise hag kollarinin,
pastoforium hcrelerinin ve kose odalarinin farkli boyutlarda olmasiyla dort serbest destekli basit tipteki
kapall Yunan hagi planli kiliseler grubuna girmektedir (Cizim 1,3,8,10).

Genellikle baskent ve baskent etkisindeki yapilarin mimarisinde goriilen naosun doguda dikddrtgen planli
bema ve pastoforium hiicreleri ile genisletiimesi uygulamasi, incelenen yapilardan Belisirma Karagedik
Kilise’de ve Guzelyurt (Gelveri) Kilise Cami’de gortlmektedir (Cizim 5,10).

Bizans kilise mimarisinde doguda (i¢ apsis diizenlemesi, 5. yiizyil sonlari ile 6. yiizyil baslarindan itibaren
yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir (Pekak, 2009, s. 154). Apsislerin diizenlenisi gerek donemlere
gerekse de bolgelere gore farkl dzellikler yansitmaktadir: drnegin istanbul yapilarinda, ilk dénemlerde
yapilan distan ti¢ cepheli apsisler zamanla geliserek cephe sayilari artmaya baslamis, 10. yiizyildan itibaren
ise bes-yedi cepheli hale gelmistir. Trabzon’daki ¢cogu ge¢ doneme tarihlenen kiliselerde ise ana apsis
cokgen, yan apsisler igten ve distan yarim dairedir (Pekak, 2009, s. 155).

incelenen yapilarindan Yesilyurt Sivri Kilise (Cizim 3) ve Akhisar Canli Kilise’de (Resim 9) ana apsislerin
distan bes cepheli icten yarnim daire, Belisirma Karagedik Kilise (Gizim 5) ve Glzelyurt (Gelveri) Kilise
Cami’de (Resim 10) ise distan yedi cepheli icten yanim daire olarak tasarlandiklari anlagiimaktadir. Doguda
¢ apsis uygulamasi Belisirma Karagedik Kilise’de, Giizelyurt (Gelveri) Kilise Cami’de ve Akhisar Canli
Kilise’de goriilmektedir. Belisirma Karagedik Kilise ve Guzelyurt (Gelveri) Kilise Cami’de apsisler ortada
disa taskin cok cepheli, yanlarda icten ve distan yarim daireyken, Akhisar Canli Kilise’de yan apsisler de
distan ¢ok cepheli, icten ise yarim dairedir (Cizim 5,8,10). Giizel6z (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi’'nde
de (¢ apsis uygulamasi goriilmektedir, fakat apsisler kayaya oyma oldugu icin icten yarim dairedir (Cizim
1). incelenen yapilar arasinda yan apsis uygulamasi gériilmeyen tek yapi Yesilyurt Sivri Kilise’de ana apsis
disa taskin bes cepheli, icten yarim dairedir (Cizim 3).
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Resim 9. Canli Kilise, Apsis Diizenlemesi, Resim 10. Giizelyurt (Gelveri) Kilise Cami,
Dogudan Bakis (2010) Apsis Diizenlemesi. Giineydogudan Bakis (2013).

2.2. Kubbe ve Gegisler

Genellikle kapal Yunan hagi planh kiliselerin ortli sistemi, hag kollar1 ve kose odalarinda tonozla, orta
mekanda kubbe ile saglanmaktadir. Bu uygulama Yesilyurt Sivri Kilise’de (Resim 11), Giizeloz (Mavrucan)
H. Eustathios Kilisesi’'nde (Resim 12), Belisirma Karagedik Kilise’de (Resim 13), Glizelyurt (Gelveri) Kilise
Cami’de (Resim 14) ve Akhisar Ganli Kilise’de goriilmektedir (Resim 15).

Resim 11. Yesilyurt Sivri Kilise, Resim 12. Gizeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi,
Giiney Hag Kolu Ortii Sistemi, Dogu ve Guiney Hag Kollari Ortii Sistemi,
Kuzeyden Bakis (Pekak Arsivi). Kuzeybatidan Bakis (2013).
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Resim 13. Karagedik Kilise, Resim 14. Gizelyurt (Gelveri) Kilise Cami,
Dogu Hac Kolu Ortiisti, Giineybatidan Bakis Hac Kollar Ortl Sistemi (2013).
(Ramsay ve Bell, 1909: 420).
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Resim 15. Akhisar, Canli Kilise, Kubbe, Kasnak ve Tonozlar, Kuzeydogudan Bakis
(Ramsay ve Bell, 1909: 408).

incelenen tiim yapilarda kubbenin yiiksek bir kasnak tarafindan tasindigi tespit edilmistir. Kasnaklar
Yesilyurt Sivri Kilise’de (Resim 3), Glizeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi'nde (Resim 2) ve Belisirma
Karagedik Kilise’de oktagonal (Cizim 11), Glzelyurt (Gelveri) Kilise Cami’de (Resim 8) ve Ganli Kilise’de
poligonaldir® (Resim 15).

Cizim 11. Karagedik Kilise, Marcell Restle Cizimi, (Restle, 1969, s. 174).

2.3. Cepheler

Orta Bizans doneminde ozellikle istanbul yapilarinda Curcié’in “Zafer Taki” dedidi, cephede biiyiik genis bir
kemerin hag kolunu, daha kiiciik iki kemerin kdse odalarini vurguladigi sistem kullaniimistir (Ousterhout,
2005, s. 71). Buna benzer bir uygulama Belisirma Karagedik Kilise’nin kuzey cephesinde gorulmektedir:
cephe dogu-bati dogrultusunda dért bolime ayrimis, icteki bollimler kemerlerle disa yansitilmigtir (Cizim
12). Ayni uygulama Akhisar Ganli Kilise’nin gliney cephesinde (st seviyede (Gizim 13), Giizelyurt (Gelveri)
Kilise Cami’nin ise giiney cephesinde goriilmektedir (Resim 16).

6 Gintimiizde Belisirma Karagedik Kilise’nin ve Akhisar Ganli Kilise’nin kubbe ve kasnaklari yikilmistir. Fakat Ramsay
ve Bell'in 1909 tarihli yayinlarinda Ganli Kilise’nin kubbe ve kasnagini gosteren fotograflar bulunmakta; Karagedik Kilise’nin
kasnag! ile ilgili bilgilere de Restle’nin 1969 tarihli yayinindaki ¢iziminden ulagiimaktadir.
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Cizim 12. Karagedik Kilise, Kuzey Cephe, Rolove.

Resim 16. Guzelyurt (Gelveri) Kilise Cami, Gliney Cephe, Giineyden Bakis (2013).
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2.4. Malzeme ve Teknik

incelenen tiim yapilarin ana malzemesi diizgiin kesme tastir. Tugla ise cephelerde siisleme amagli
kullanilmigtir. Bu uygulama Akhisar Ganli Kilise’nin pencere kemerlerinde, Belisirma Karagedik Kilise’nin

ise pencere kemerlerinde ve kuzey cephenin dekoratif amaclh yapilmis kemerli diizenlemelerinde
gortlmektedir (Resim 17-18).

Resim 18. Canli Kilise, Giiney Cephe, Pencere ve Kemerlerdeki Tugla Kullanimi,
Giineyden Bakis (2013)

YAZ SUMMER 2019 | 59



60

AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

SONUG

Kappadokia, Bizans imparatorlugu’nun her déneminde hem dini hem de sanatsal merkezlerden biri olma
ozelligini korumustur. Bolgenin cografik yapisi inziva ve ibadet icin uygun, savas ve istilaya karsi onemli
bir gizlenme ve korunma yeri olmustur. Kappadokia bolgesinde yapi malzemesi, genellikle tim bolgede
bulunan volkanik kalintilardan elde edilen sert tif tasidir. Bolgede kapali Yunan hagi plan tipini yansitan
kayaya oyulmus birgok yapi bulunur buna karsilik plan tipini yansitan kagir yapi sayisi ise oldukga azdir.
Calisma kapsaminda incelenen yapilar Orta Bizans doneminin karakteristik plan tipi olan kapali Yunan
hacinin Kappadokia bdlgesindeki az sayidaki kagir ornekleri olmasi acisindan énemlidir. incelenen yapilar
arasinda Belisirma Karagedik Kilise, bu planin baskentte Konstantin Lips Manastir kuzey kilisesinin (Gizim
14), Myrelaion Manastiri Kilisesi'nin (Gizim 15), Pantokrator Manastiri kuzey kilisesinin (Gizim 16) ve
Pammakaristos Manastiri giiney parekklesionun (Gizim 17) da dahil oldugu gelismis/baskent tipine girer ve
Ihlara Vadisi’ndeki tek kagir yapi olmasiyla da ayri bir 6neme sahiptir.

=

B
W g
Cizim 14. Konstantin Lips Manastiri Gizim 15. Myrelaion Kilisesi (Bodrum Cami)
(Fenari isa Cami), Kuzey Kilise (Mango, 2006, s. 162). (Mango, 2006, s. 166).
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Cizim 16. Pantokrator Manastiri (Zeyrek Cami) Cizim 17. Pammakaristos Manastiri
Kuzey Kilise (Mango, 2006, s. 197). (Fethiye Cami) Giiney Pareklesionu

(Eyice, 1980, s. 183).
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Akhisar Ganli Kilise, Glizelyurt (Gelveri Kilise Cami, Glizeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi ve Yesilyurt
Sivri Kilise ise kapali Yunan hagi planinin Orta Anadolu’da Ala Kilise’de (Cizim 18), Fisandon Kilise’de (Gizim
19), Cet Dag Kilise’de (Gizim 20) ve Degle Orenyeri 35 Nolu Kilise’de (Cizim 21) de gériilen dért serbest
destekli basit tipine girer.

|
A

Cizim 18. Ala Kilise (Bell, 1909, s. 341).  Gizim 19. Fisandon Kilise (Eyice, 1971, s. 341).
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Cizim 20. Cet Dagi Kilise (Bell, 1909, s. 272). Gizim 21. Degle 35 Nolu Kilise (Bell, 1909, s. 186).

Baskent yapilarinda goriilen, cephede biylk genis bir kemerin hag kolunu, daha kigik iki kemerin kose
odalarini vurguladigi sistem incelenen yapilardan Akhisar Ganli Kilise’nin, Belisirma Karagedik Kilise’nin
ve Gizelyurt (Gelveri) Kilise Cami’nin cephe diizenlemelerinde karsimiza gikmaktadir. Boylelikle bu
yapilarin cephe diizenlemeleri incelendiginde, yapilarin baskent etkisinde yapilmis olabilecegini sdylemek
mumkindr.
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Orta Bizans doneminde istanbul yapilarinda cepheler kér kemerler ve niglerle hareketlendirilmistir
(Bokotopoulos, 1975, s. 145). Bu uygulamanin incelenen yapilardan Belisirma Karagedik Kilise ve Akhisar
Canh Kilise’de, bolge icinde ise Get Dagi Kilise, Dedle 35 nolu Kilise ve Fisandon Kilise’de yapildig
gorilmektedir (Cizim 22).
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Cizim 22. Fisandon Kilise, Giiney Cephe, Glineydogudan Bakis (Rodley, 1985, s. 233).

—_—

Yapim tarihleri tartismali olan, plan ve boyutlar agisindan ufak degisikliklerle birbirleriyle benzerlik gosteren
Glizeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi’'nde ve Yesilyurt Sivri Kilise’de ise kazi ve sondaj galismasi
yapilmasi, bu yapilar hakkinda daha fazla bilgi sahibi olunmasini saglayacaktir.

Arastirma kapsaminda incelenen yapilardan Glzeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi’nin, Akhisar Ganli
Kilise’'nin ve Belisirma Karagedik Kilise’nin duvar resimleriyle bezeli oldugu arastirmacilar tarafindan
belirtilir (Jerphanion, 1925-1942, s. 235-236; Ousterhout, 2005; Soykan, 2017). Bahsi gecen yapilardaki
duvar resimlerinin de korunmasi i¢in onlemler alinmadidi, yer yer sivalarinin dokiildiigii ve bazi sahnelerin
de tamimlanamadigi g6riiliir. Giinimiizde Giizeloz (Mavrucan) H. Eustathios Kilisesi’nin kubbe ve kasnaginda
duvar resimlerinin izleri gorilmekte fakat ne yazik ki bakimsizliktan dolayi tasvirler yok olmak tizeredir. Ayni
durum, Akhisar Ganl Kilise ve Belisirma Karagedik Kilise icin de gecerlidir. Belisirma Karagedik Kilise’de
2011 yil 6ncesinde prothesis ve kuzeydogu kose odasinda gozlemlenebilen duvar resimleri, ayni yilin
Adustos ayinda yogun kar yagisinin neden oldugu baskiya daha fazla dayanamamis, bahsi gecen bolimler
yikilmis ve bu bolimlerde bulunan duvar resimleri de yok olmustur (Soykan, 2017, ss.119-131).

Sonug olarak Kappadokia bdlgesinde hem mimari 6zellikleri hem de duvar resimleri ile 6Gnemli bir yere sahip
olan bu yapilarin biran once korunmaya alinmasi, yok olmalarini 6nlemek ve sonraki nesillere aktariimasi
adina iyilestirme calismalari yapiimasi oldukga onemlidir. Aksi takdirde arastirma kapsaminda incelenen
yapilarin kaderleri de, 19.-20. yizyil seyyahlarinin gezi notlarinda anlattiklari ve ne yazik ki gliniimiize
kadar gelememis birgok yapiyla ayni olacaktir.
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RAUF YEKTA BEY VE SUPHI EZGi SISTEMINDE BULUNAN DOGAL PERDE, ARALIK, TAGYIR
ISARETLERI VE ANA DiZi ANLAYISININ KARSILASTIRILMASI

Ozet

Rauf Yekté Bey, Suphi Ezgi ve H. Sadeddin Arel, Tiirk mdsikisinde birbirine esit olmayan ve 24
araliktan olusan ses sistemini esas alarak insé etmis olduklari sistemi, riyazi (matematiksel) ve
hikmet-i tabiiyye (fiziki ilkeler) ile de destekleyerek Tiirk misikisini nazari anlamda sistematize
etme cabasina girdikleri sdylenebilir. Ayni ses sistemine dair kuramlar belirlemelerine ragmen
Rauf Yekta Bey’e ait nazari anlayisin, Tirk masikisindeki dogal nagmelerin yerlerinin tespiti ve
diizenlenmesi gibi miihim konularda, Suphi Ezgi’den oldukga farkli bir anlayisa sahip oldugu
gortlmektedir.

Rauf Yekta Bey’e ait “Tiirk Mlsikisi Nazariyati” ve Suphi Ezgi'ye ait “Nazari ve Ameli Tiirk
masiKisi” eserlerinde gorilen bilimsel yaklasimlar, teorilere dair ayrintili agiklamalar ve konularin
ele alinis tarzi bakimindan birbirlerine yakin olmasi dolayisiyla, bu eserler lizerinde inceleme
yapilmistir. Arastirmanin temelini olusturabilmek ve belirlenen eserler Uzerinde ¢alismalarda
elde edilecek verilerde; dokiiman inceleme, kaynak tarama teknikleri kullanilmistir. Calismanin
sonucunda elde edilen veriler icerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilmistir.

Bu calismanin amaci; mezkir (bahsi gecen) eserlerde yer alan iki ayri anlayisa ait belirlenen
konular dahilinde karsilastirma yapmaktir. Elde edilen verilerin islenerek yorumlanmasi
dogdrultusunda, eserde yer alan dogal perde, aralik, tagyir (degistirici) isaretleri ve ana dizi
hususunda giiniimiiz sistemine gore farklliklar oldugu anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, Dogal Perde, Aralik, Tagyir isaretleri, Ana Dizi.

RAUF YEKTA BEY AND SUPHI EZGI’S COMPARISON UNDERSTANDING THE SYSTEM OF
NATURAL TONE, INTERVAL, ACCIDENTALS AND MAIN SCALE

Abstract
It can be said that Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi and H. Saadettin Arel attempted to systematize
the Turkish music in theoretical terms by supporting the system they have built on the basis
of the sound system consisting of 24 intervals which are not equal to each other in Turkish
music. Although the theories of the same sound system are determined, it can be said that
the theoretical understanding of Rauf Yekta Bey is quite different from the Suphi Ezgi in the
matters of determination and arrangement of the places of our natural rhythms in Turkish
music.
Research has been made due to resemblance of their scienific approach, explanations of the
theories and handling the subject on Rauf Yekta Bey’s “Tirk Msikisi Nazariyati” and Suphi
Ezgi’s ’Nazari ve Ameli Tiirk masikisi”. In order to form the basis of the research and the data
to be obtained in the studies on the determined works, document review and source scanning
techniques were used. The data obtained from the study were analyzed by using the content
analysis method.
The aim of this study is to make comparisons in the determined subjects of two different
concepts in the works. According to the interpretation of the obtained data, it is understood
that there are differences between the current system in terms of the natural tones, intervals,
accidentals and main scales.

Keywords: Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, Natural Tone, Interval, Accidental, Main Scale
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GIRIS

Rauf Yekta Bey, 19. yiizyilda Tiirk Misikisinde bir sekizlinin birbirine esit olmayan 24 perdeye boliinmesiyle
olusturulan ses sistemine dair calismalar yaparak, giiniimiizde kullanmakta oldugumuz nazariyat sisteminin
temellerini atmistir. “Aslinda bu dizi, 13. ylizyilda Urmiyeli Safiyiiddin tarafindan esaslari ortaya konmus
olan 17 aralikli dizinin tashih edilmis seklidir. Eski yiizyillarda kaleme alinan bazi mdsiki risalelerinde 24’1
sistemden bahsedilmisse de diziyi bilimsel olarak inceleyen ilk kisi, Arap teorisyen Misel Mesakka (1800-
1889) olmustur”. Ancak ortaya atilan bu iki sistem perde sayilari bakimindan benzer goziikmesine ragmen
perde yerleri ve belirlenen sayisal oranlar agisindan birbirlerinden oldukga farkliliklar gosteren sistemlerdir
(Yiksel, 2001, s.18).

Rauf Yektd Bey’in, donemin konservatuar olan Dariil Elhdn’da okutulmak (zere, ders kitabi olarak
hazirlamis oldugu “Tiirk Misikisi Nazariyati” eseri, Tiirk Msikisi Nazariyatini konu alan bilimsel anlamdaki
ilk calismadir. Eser, formalar (mebhas, bolim) halinde yayinlanmis ancak yayin, 9 formada kalmis, harf
devriminden sonra Latin harfleriyle basilmis olan 4 yaprakta bu formalara eklenmistir. Her boliimiin sonuna
0 boltimle ilgili sorular yer almaktadir (Gergel, 2007, s. 25-26).

Rauf Yekta Bey bu eserde 24’lii sistemi esas alarak ortaya koydugu nazari anlayisini detayli bir sekilde
aciklamis olup bati misikisinin teorisine ait kuramlar ile Tiirk masikisi arasinda karsilastirmalar yapmis,
gelenege bagh anlayisi geredi misikimizdeki makam zenginligi, perde hassasiyeti gibi durumlardan
kaynaklanan bazi degismesi miimkiin olmayan kurallar disinda bati msikisinden yararlanilabilecegini
vurgulayarak yenilige acik bir tavir sergilemistir.

Suphi Ezgi'nin, “Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi” eseri toplamda 5 ciltten olusmaktadir. Eserde yer alan
Turk masikisine ait kuramlari ve nazari anlayisi birbirine esit olmayan 24 aralikli ses sistemini esas alarak
olusturdugunu ve bu konuyla ilgili “M0siki refikim (arkadasim) Rauf Yekta Bey, cok eski zamanlardan beri
msikimizde kullanilmakta oldugunu tahmin ettigim bir sekizli araliginin gayri miisavi yirmi dort buude
taksiminden miitehassil (esit olmayan yirmi dort araliga bolinmesinden meydana gelen) yirmi bes nagmenin
aralik nisbetlerini (oranlarini) yirmi bes sene mukaddem (once) bize tevdi (emanet) etmis idi” (1933, s.6).
aclklamasindan bu sistemin temelinin ilk olarak Rauf Yekta Bey tarafindan olusturuldugu soylenebilir.
Rauf Yekta Bey’e ait “Tirk Misikisi Nazariyat”” ve Suphi Ezgi'ye ait “Nazari ve Ameli Tirk msikisi”
eserlerinde goriilen bilimsel yaklasimlar, teorilere dair ayrintili agiklamalar ve konularin ele alinis tarzi
bakimindan birbirlerine yakin olmasi dolayisiyla, bu eserler (izerinde inceleme yapilmistir.

Bu arastirmada Rauf Yektéa Bey ve Suphi Ezgi’ye ait Dogal Perde, aralik, tagyir isaretleri ve ana dizi anlayisina
dair karsilastirma yapiimistir. Arastirma ve tahlilin yapilacag “Tiirk Mdsikisi Nazariyat” ile “Nazari ve Ameli
Tiirk Msikisi” kitaplarinda, var olan durumunun tespit edilebilmesi amaciyla Tarama Modeli kullanilmustir.
Arastirmanin temelini olusturabilmek ve onceden belirlenen amaclara ulasabilmek amaciyla, belirlenen
eserler ve konular dahilinde yapilan incelemeler sonucunda elde edilen verilerde dokiiman inceleme,
kaynak tarama teknikleri kullaniimistir. Calismada elde edilen veriler, icerik analizi yontemi kullanilarak tahlil
edilmistir. Elde edilen verilerin islenerek yorumlanmasi dogrultusunda, eserde yer alan dogal perde, aralik,
tagyir isaretleri ve ana dizi anlayisi hususlarinda giinimiz sistemine gore farkliliklar oldugu anlasiimistir.
Bu makalenin amaci, adi gecen eserlerde belirlenen konular dahilinde iki ayr anlayis arasinda karsilastirma
yaparak incelemektir. Bu calisma, Rauf Yekta Bey ve giinlimiiz (ses/perde) sistemi arasindaki farkliliklari
ortaya koyarak, Tiirk mdsikisinde nazariyat alaninda yapilacak arastirmalara kaynak saglamasi bakimindan
onemlidir.

1. RAUF YEKTA BEY’IN “TURK MUSIKiSi NAZARIYATI” ESERINDEKiI DOGAL PERDE, ARALIK, TAGYIR
ISARETLERI VE ANA Dizi ANLAYISI

Rauf Yekta Bey’in “Tiirk Msikisi Nazariyati” eseri, bati msikisinin teori bakimindan ilmi olarak dogru
buldugu kisimlarin, mdsikimizin ihtiyaclan dogrultusunda, 6ziinii kaybetmeden ilaveler yapilarak
uygulanmasi temeline dayali nazariyat sistemini iceren ve misikimizin kuramsal sorunlarina dair ¢oziime
dayali, yenilige acik bir anlayisla ele alinan bir eserdir.

Eser toplamda on bolimden olusmaktadir. Birinci ve dordiincii bolime kadar olan kisim, misikinin fizik ve
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matematik ilkelerine dair temel bilgilerin yer aldigi boltimlerdir. Besinci boliimde 6nermis oldugu sisteme
ait dogal nagmeler, ahenk, ana dizi ve bu sistemin uygulanmasinda karsilasilacak sorunlar, itirazlara yonelik
konular yer almaktadir. Altinci boliimde ses Olger izerinde yapilan tecriibeler ile dogal ve nim perdeler
arasindaki araliklarin belirlenmesi, bu araliklarin sayisal oranlari ve isimleri bulunmakta, yedinci boliimde
uyumlu ve uyumsuz araliklar, biiylk, orta ve kiigik araliklarin isimleri ve sayisal oranlari yer almaktadir.
Sekizinci bolimde dogu ve bati teorisyenlerinin uyumlu araliklarin sayisal oranlari hakkinda goris ayriliklari
ve sebepleri, araliklarin yaklasik ve kesin oranlari hakkinda bilgiler, dokuzuncu béliimde Tiirk mdsikisinde
kullanilmakta olan bati nota sisteminin misikimize uygunlugu, bemol ve diyezlerin kullanimi, misikimizde
kullanilan 6zel diyez ve bemol isaretleri, onuncu bollimde ise tadil sistemine ait agiklamalar yer almaktadir.
Bilindigi tizere araliklar, ana dizi ve bu diziye ait dogal perdeler, mdsiki sisteminin temellerini olusturan
kavramlardir. “Tiirk Msikisi Nazariyati” eserinde incelenen konular dahilinde, Rauf Yekta Bey’in 24’lii
sistem icinde nazari anlayisi ile giinlimiiz nazariyati arasinda oldukca 6nemli farklar oldugu gériilmektedir.
Bu kavramlar arasinda bulunan mihim farkliiklardan anlasiliyor ki, Rauf Yektd Bey’in 24’lii sistem

TS

diizenlenmistir.

1.1. Rauf Yekta Bey Sisteminde Dogal Perde Anlayisi

Rauf Yektd Bey, kitabin besinci mebhasinda “Tirk mdsikisinde tabii nagmeler” bashg altinda; dil
ogreninimine baslanacagi zaman, ilk olarak o dilin alfabesini meydana getiren harflerin isimleri, sekilleri,
sesleri ogrenildigi gibi, masikinin 6greniminin de bu dilin harfleri niteliginde olan nagmeler hakkinda etrafli
bilgi edinilmesinin gerekliligini vurgulamistir. Rauf Yekta Bey, dil 6greniminde 6grenilen harflerden nasil
ki kelimeler, kelimelerin de bir araya gelerek bir anlam ifade edecek sekilde diizenlenmesiyle de edebi
eserler meydana gelmekte ise mdsiki’nin dili olan nagmelerin de ilmi kurallara bagh olarak birlesmesiyle
melodik climleler, bu climlelerin estetik bir bicimde sekillenmesiyle de misiki eserlerinin meydana
geldigini soyleyerek harfler ile nagmeler arasinda bir bag kurmustur. Bir milletin mdsikisine esasl bir
kuram belirlemek icin dncelikle 0 masikinin kullandigi dogal perdelerin belirlenmesine ihtiyac oldugunu
belirtmistir (Yekta, 1924, s.54).

Nagmelerin bir digeriyle yazilabilmesi ve gerekli kurallarin uygulanabilmesi adina 6ncelikle mikyas-1 savt
(ses olger) tizerinde nagmelerin yerlerinin tespit edilip bulunan araliklarin gercek (tahkiki) ve yaklasik
(takribi) sayisal oranlarinin belirlenmesi gerektigini belirten Rauf Yekta bey, bir misikinin teorisinin yer
aldigi kitapta o mdisikiye dair tsl(ib ve icra geleneklerine dair ayrintili bilgilere yer verilmesi gerektigini ifade
etmistir (Yektd, 1924, 5.82).

Sekil 1. Mikyas-1 savt / Ses olger’

1 Cam tahtasindan yapilarak iki ayak (izerine baglanmis ici bos bir uzun sandiktan olusan bu aletin tstiinde “a” ve
“b” harfleriyle gosterilen sabit esiklerin arasi tam “bir metre” uzunlugundadir. Bu esikler (izerine bir tel ¢ekilmistir. Bir ucu “c”
noktasina baglanan bu telin, diger ucu da istenildigi kadar gerilebilmesi icin “d” burgusuna sariimistir.

Ayni esikler Gizerine bir tel daha cekilerek bu telin bir ucu “e” noktasina tesbit edilmis ve diger ucu da bir makara (izerinden
asirildiktan sonra ayni uca baglanan agirligi belirli “v” agir cismi ile gerilmistir. Tellerin altinda milimetreye béliinen bir cetvel ve
bu cetvellerin (izerinde hareketli bir esik mevcut olup bu esik ile tellerin titresen kisminin uzunlugu miktarini anlamak miimkiin
olur.
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Rauf Yekta Bey, dogal nagmelerin yerlerinin belirlenebilmesi icin oncelikle Sekil 1.’de gériilen ses dlcere
ihtiya¢c oldugunu, sayet boyle bir imkan mevcut degil ise bir marangoz tarafindan imal edilebilecegini
belirterek, ses dlcerin; 110 santimetre uzunlugunda ve 4 santimetre genisliginde ve derinliginde giirgenden
diiz bir tantanin her iki tarafindan beser santimetrelik bosluk birakilarak, isaretlenen kisimlarin tam iizerine
aralarina 1000 milimetre tel gerilecek sekilde birer sabit esik yerlestirilip daha sonra esik yiiksekligi givi
tarafinda daha yiiksek birakiimak sartiyla esidin birine burgu digerine telin ucunu sabitlemek igin givi
cakilmasi suretiyle elde edilebilecedini belirtmistir.

Ses oOlger Uizerindeki bos telin, Tirk misikisine ait makamlarin cogunun yegah perdesinde karar etmesi
itibariyle yegah perdesine akord edilmesinin daha uygun olacagini belirten Rauf Yekté Bey ayrica ses olger
uzerindeki telin sadece 1 metre olmasi gibi bir kuralin olmadigini baska herhangi bir uzunluktaki bir tel
uzerine ayni kurallarin uygulanmasi ile de ayni sonugclarin elde edilecegini sadece perde yerlerinde biraz
degisiklik olacagini belirtmistir.

Rauf Yekta Bey (1924, s.86), yegah ve tiz neva arasinda bulunan dogal perdelerin yerlerinin belirlenmesi
konusunda eserin altinci bolimiinde ses 6lger ile yapmis oldugu tespitler ve ayrintil agiklamalar sonucunda
15 dogal perdenin yerini sayisal oranlariyla birlikte Tablo 1.’deki gibi aktarmustir.

ACIK TELE GORE ARALIK NAGMELERIN UMUMI TELIN NE
NAGMELERIN iSiMLERi ORANLARI KADARINDAN GIKTIKLARI

Yegéh 1 1000

Hiiseyni Asiran 9/8 888 8/9

Irak 8192/6561 800 925/1024

Rast 4/3 750

Diigah 3/2 666 2/3

Segah 32768/19683 600 2775/4096
Cargah 16/9 562 %2

Neva 21 500

Hiiseyni 9/4 444 4/9

Evc 16384/6561 400 925/2048
Gerdaniye 8/3 375

Muhayyer 3N 3331/3

Tiz segah 65536/19683 300 2275/8192

Tiz cargah 32/9 281 %

Tiz neva 41 250

Tablo 1. Rauf Yekta Bey sisteminde dogal perdeler ve sayisal oranlari

1.2. Rauf Yekta Bey Sisteminde Aralik Anlayis

Rauf Yekta Bey (1924, s.99-104), araliklar belirleyen sayisal oranlarin; alelade belirlenen oranlardan
olusmayip “icrada kullanilan perdelerin” tespit edilmesiyle elde edilmis oldugunu belirtmistir. Tiirk
Msikisinde kullanilan uyumlu araliklari; dort biiy(k, iki orta ve on sekiz kiiciik olmak (izere toplamda 24
araligi sayisal oranlariyla birlikte aktarmstir.

Biyik Araliklar:

1. Sekizli aralik- 2/1

2. Sekizli ve dortlu aralik- 8/3

3. Sekizli ve besli aralik- 3/1

4. ki sekizli aralik- 4/1

Orta Araliklar:
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1. Besli aralik- 3/2
2. Dortli aralik- 4/3

Kiguk Araliklar:?

Nakis dortlii aralik- 320/2433

Fazla dortlii aralik- 177141/131072

Zr’f tanini aralik- 81/64

Blyiik tcli-5/4 (8192/6561)

Orta tli- 6/5 (19683/16384)

Kiiglik Ucli aralik- 45/38 (32/34)

Zaid Tanini aralik- 7/6

Tanini aralik- 9/8

9. Blylik miicenneb aralik- 10/9 (65536/59049)
10.  Nakis bliyiik miicenneb aralik - 12/11

11.  Za&id kiiglik miicenneb aralik - 15/14

12. Kiiglik miicenneb aralik - 16/15 (2187/2048)
13.  Zaid bakiyye aralik -135/138

14, Bakiyye aralik — 20/19 (256/243)

15. Orta bakiyye aralik - 22/21

16. Kiiglik bakiyye aralik - 25/24 (134217728/129140163)
17.  lirha aralik- 36/35

18. Fazla- 74/73 (531441/524288)

N R~LN

1.3. Rauf Yekta Bey Sisteminde Ana Dizi Anlayisi

Rauf Yekta Bey, ana dizi (esasi siillem) kavramini, “bir misiki sisteminin esasini teskil eden tabii nagmelerin
bir siraya dizilmis halidir” seklinde tanimlamistir. Tirk mdsiki’sinin ana dizisini olusturan dogal nagmelerin
tarihsel stirecinin ilk olarak Farabi doneminde basladigini ve iki sekizli aralijindan olusan bu ana dizinin
eski Yunan kaynaklardan yararlanarak Kitabi’l Misikii’l Kebir eserinde ele aldigini belirtmistir (Yekta,
1924, s.54).

Tirk misikisinde ana diziye ait perdelerin isimlendirmesinin, sistemci okul doneminde Safiyiiddin Abdii’l
Mi’'min ile Abdiikadir Meragi’nin eserlerinde gortildiiglini ancak baslangic perdesi yegah olmak (izere
diigah, segah, cargah ve pencgah olmak iizere yalnizca bes perdenin isimlendirildigini ifade etmistir.

A 9/8 10/9 1615 9/8 10/9 16/15 9/§

= | = .i J - » ]

L. e e — T - i 1 1 |
] ! I
Yegih Diigah Segih Cargih Pencgih

Sekil 3. Yegah kararli ana dizide kullanilan perde isimleri ve sayisal oranlari

Rauf Yekta Bey (1924, s.58), sistemci okulda kabul edilen ana dizide, yegah perdesini baslangi¢ perdesi
itibar etmenin icrada bazi sorunlara sebep oldugunu belirterek, icracilarin ana dizinin ikinci nagmesi
olan, eski ismiyle diigah perdesini simdiki hiiseyni asiran perdesini dort perde yukarida bulunan pencgéah
perdesinin yerine tasiyarak icrada yasanan problemlere bu sekilde ¢oziim bulduklarini belirtmistir.

2 Nakis: Eksik, Zaid: Artik, Zr'f: Bir seyin miktarca iki kati anlamina gelmektedir.
3 Aralik isminden hemen sonra aktarilan oran, arali§in “yaklasik (takribi)” degeri olup parantez iginde gésterilen sayi-
sal oran ise “'gercek (tahkiki)” degeridir
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A 9/3 10/9 16/15 98 : 10/9 16/15 9/8
7 N T i i =
F AN | I I | - | |
= = = . . = F =
Yegih Diigih Segih Cargih Pencgih (ESKI ISIMLENDIRME)
Yegih Hiiseyni Irak Rast Diigih (YENI ISIMLENDIRME)
Asiran

Sekil 2. Yegah kararli ana dizide kullanilan eski ve yeni perde isimleri

Sekil 2.’de goriilen nakil uygulamasi sonucunda yegah nagmesi de eski cargah perdesinin yerine
tasinmis olup yeni isim verilerek rast haline gelmistir. Rauf Yekta Bey, birinci yer anlamina gelen yegéah
nagmesinin isminin eskisi gibi korunmus olsa da eski isimleriyle ikinci perde-diigah, liciincli perde-segah,
dordiincii perde-cargah, besinci perde-pencgah olan perdeler hiiseyni asiran-irak-rast-diigah isimlerini
aldigini, yegah ve diigah perdeleri arasinda bulunan hiiseyni asiran, irak, rast perdelerinin de bu siirecte
isimlendirildigini belirtmigtir.

Rauf Yekta Bey (1924, s.59), bu dizinin icracilar tarafindan bir siire daha kullanildiktan sonra yegah
nagmesinin, bir dortlli tiz tarafa (yeni ismiyle rast perdesi eski cargah perdesi izerine) tasinarak yeni
bir dizi daha meydana getirildigini belirterek, Hizir Bin Abdullah’in Riséle-i Edvar eserindeki bu ana diziyi
asagidaki gibi aktarmistir:

==, | > .
: | | — > F i 1 ]
ey = = F E i : : |
bt Yegih Diigah Segih Cargah Penceih Sesgih Heftgih H“-‘Sgﬁt}
(Rast) (Neva) (Hiiseyni) (Segh-1sani) (Gerdanive)

Sekil 4. Rast kararl ana dizide kullanilan perde isimleri

Sekil 2.’de goriilen ana dizi kullaniminda ismi rast olarak degistirilen yegah perdesinin, Sekil 4.’de aktarilan
dizide de ayni sekilde kullaniimig oldugu ve eski pencgah perdesinin de diigah olarak isimlendirilmis oldugu
goriilmektedir. Daha dnce isimlendiriimemis olan segah perdesinin, glinlimiizdeki yerini almakta oldugu,
yegah kararl eski dizide besinci yerdeki simdiki diigah perdesinde olan pencgah perdesi bu dizide kararin
rast perdesine tasinmis olmasiyla birlikte yine besinci yere tekabiil etmis olup ayni zamanda giinimiizde
kullanilan neva ismini de almistir. Yegah kararl dizide isimlendirilmemis olan perdelerin sesgah-hiseyni
(sesgah), segah-1 sani (heftgah), gerdaniye (hestgah) olarak belirlenmis oldugu goriilmektedir.
Rauf Yekta Bey, frekans ve aralik uyumu bakimindan bati misikisine ait do major dizisinin Rast’a en yakin
dizi olmasi sebebiyle Tirk mdsikisinde kullaniimasini desteklemistir. Tirk Mdsikisinde kullanilan rast-
diigah-segah-cargah ve neva-hiiseyni-evc-gerdaniye perdelerinden olusan iki dortlii aralik ile do major
dizisinin araliklari arasinda baglanti kurarak, rast perdesinin do perdesi tizerine aktariimasiyla olusan dogal
ve ortak ses genisligine uygun bir ana dizi dnerisinde bulunmustur.
Rauf Yekta Bey, Turk masikisinde daha dnce belirlenmis olan muhtelif ana dizilerin, teorisyenler tarafindan
perde frekanslari, icradaki akord sorunlari gibi meseleler bakimindan itilaf sebebi oldugunu ifade etmistir.
Cozim olarak ise batt mdsikisinin belirlemis oldugu kurallari ve ana diziyi, Tirk masikisine gore diizenlemenin
ve bir takim eklemeler yaparak kullanmanin ilmen en dogdru yol oldugu gértisiindedir
Rauf Yekta Bey (1924, s.64), dogal nagmelerin nasil yazilimasi gerektigini, bu nagmelerin isimlerini ve her
nagmenin saniyede kag adet titresimden meydana geldigini gosteren diziyi Sekil 5.’deki gibi aktarmstir:
s} ‘ I

e T t 1 T i r 3
fry—t ; ; ] - . . f
A I =) ) T
O C I

[
Rast Diigih Segih Cargih Neva Hiiseyni Evc Gerdaniye
256 7/6 290 322213 3431927 38623 (435) 483 1/3 515 5/6

Sekil 5. Rauf Yekta Bey’in onerdidi ana diziyi teskil eden dogal perdeler ve sayisal oranlari
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Dogal perdelerin yukaridaki sekilde teskilinden anlasiliyor ki segah ve evc perdeleri dogal perde itibar
edilmis ve donanimda da higbir degistirici isaret kullanilmamistir.

Rauf Yekta Bey, Tirk masikisinde ayni Batililar gibi do’dan baslayip do perdesinde biten do majér adi
verilen dizinin ana dizi olarak kabul edilebilmesi icin bir takim diizenlemelere ihtiya¢ oldugunu belirtmistir.
Araliklarimin bati mdsikisi araliklari ile uyusmamasi, dogal ve ortak ses genisligini karsilamamasi,
sazlanimizda ileri gelen ahenk sorunlari sebebiyet vermesinden dolayl, kaba ¢argah-yegah-hiseyni asiran-
acem asiran-rast-diigah-segah-cargah perdelerinin yerine rast-diigdh-segah-cargah-neva-hiiseyni-
evc-gerdaniye isimlerinin kullanilmasinin daha ilmi ve en uygun yol oldugunu belirtmistir. Bu sekilde,
teorisyenler arasinda yillardir siiregelen tartisma konusu olan Tiirk mdsikisinin ana dizisini olusturan
nagmelerin hangileri oldugu ve tizlik-pestlikce icracilar arasinda degiskenlik gosteren titresim sayilar ve
akord sorununun ¢oziilebilecegini ifade etmistir.

1.4. Rauf Yekta Bey Sisteminde Tagyir is;.aretleri Anlayisi

Rauf Yekta Bey’in sistemine ait, araliklar, ana diziyi teskil eden dogal perdeler ve ana dizi diizenlemesinde
oldugu gibi tadyir (dedistirici) isaretler yani diyez ve bemollerin belirlenmesi hususunda da ginimiiz
kullanimina gore farkhliklar bulunmaktadir.

Rauf Yekta Bey’in belirlemis oldugu diyez ve bemol araliklarina ait tizlik ve pestlik dereceleri Tablo 2.’deki
gibidir.

DIYEZ ORAN BEMOL ORAN
Bir dogal nagmeyi Bir dogal nagmeyi
. 531441/524288 oraninda bir 531441/524288 oraninda bir
Yanm Diyez koma araliginda tizlestirir. Yarim Bemol koma araliginda pestlestirir.
Bir dogal nagmeyi 256/243 Bir dogal nagmeyi 25/24
. oraninda bakiye arali§i kadar oraninda kiiciik bakiyye araligi
Diyez tizlestirir. Bemol kadar pestlestirir.
Bir dogal nagmeyi 2187/2048 Bir dogal nagmeyi 256/243
. oraninda kiigilk miicenneb . oraninda bakiye arali§i kadar
Noktall Diyez araligi kadar tizlestirir. Gengelli Bemol pestlestirir.
Bir dogal nagmeyi Bir dogal nagmeyi 2187/2048
iki noktall Diyez 65536/59049 oraninda biiyiik Cizgili Bemol oraninda klguk miicenneb

miicenneb araligi kadar
tizlestirir.

araligi kadar pestlestirir.

Tablo 2. Rauf Yekta Bey sisteminde bulunan diyez ve bemollere ait tizlik ve pestlik dereceleri

Biiyiik
Yarm Divez Divez Noktah Divez Nolktah Divez
l- b b b
Yarmm Bemol Bemol Cengelli Bemol Cizgili Bemol

Sekil 6. Rauf Yekta Bey’in kullanmis oldugu diyez ve bemol isaretleri

Sekil 6.’da goriildigu tzere Rauf Yektd Bey sisteminde diyez ve bemoller, isimlendirme ve isaretleri
bakimindan giiniimiz kullanimina gore oldukga farkhdir.
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2. SUPHI EZGI’NiN “NAZARi VE AMEL{ TURK MUSIKiSi” ESERINDEKi DOGAL PERDE, ARALIK, TAGYIR
ISARETLERI VE ANA Dizi ANLAYISI

Suphi Ezgi, Tirk misikisine dair ayrintili izahatlerle verdigi tim bilgileri “Nazari ve Ameli Tirk Misikisi”
eserinde toplamustir. Suphi Ezgi bu eserinde, Tiirk mdsikisinin teori kisminin yani sira, eser tahlili, form
ve usll bilgisi, bestekarlik, bestekarlara ait cok sayida drnek nota niishalari, masiki tarihi ve hamparsum
notasi gibi konulara da yer vermistir. Eser, toplamda bes ciltten olusmakla birlikte kapsam bakimindan
oldukca zengin ve ozellikle Tiirk misiki’sinin kuramsal kismina yonelik, gliniimiiz sisteminin anlasiimasina
dair onemli bir kaynak olmasi bakimindan onemlidir

Suphi Ezgi “Nazari ve Ameli Tiirk Mdsikisi” eserinde; birinci ciltte aralik, tagyir isaretleri, Tirk mdsikisinde
kullanilan sesler, 24’1ii ses sistemi, drtlii ve besliler, dizi, makam, gecki konularina yer vermistir. ikinci ciltte
Tirk masikisi usl bilgisi, ti¢tinci ciltte Tirk masikisinde bestekéarlik, eser tahlili, form bilgisi konularina ve
175 kadar ornek esere yer vermistir. Dordiincii ciltte 70’e yakin bestekara ait bilgi ve eserleri, Tiirk misikisi
tarihi bilgisi, bestekéarlara ait resimler ve mezarlarinin resimlerine yer vermis olup, birinci ciltte oldugu gibi
araliklar, tadyir cetveli, 24’li ses sistemi, Cargah makami ana dizisine yer vermistir. Bu konularin haricinde
Tirk msikKisinin sisteminde yanhs addetti§i kuramlara dair tenkitler yer almakta ve kadim mdsikide
bulunan makam, avéze, sube, terkip kavramlarinin agiklamalarini yapmis olup, Tiirk mdsikisinde usdiller
ile sonlandirarak usdllere besinci ciltten devam etmistir. Besinci ciltte usdllerin devami, bestekarlara dair
bilgiler, 250’ye yakin drnek eser, form bilgisi ve son olarak hamparsum notasini agiklayarak ornek eserler
aktarmistir.

2.1. Suphi Ezgi Sistemindeki Dogal Perde Anlayisi

Suphi Ezgi (1933, s.50), eserin birinci cildinde, cargah tabii dizisine ait do, re, mi, fa, sol, Ia, si, do seslerini
tabii (dogal) seslerimiz olarak kabul ettigini ve donaniminda tagyir isareti olmadigini belirtmistir

Daha dnce Rauf Yekta Bey sistemindeki dogal perde anlayisi basligi altinda inceledigimiz mikyas-1 savt
(ses Olcer) ile yapilan nagmelerin bilimsel olarak yerlerinin belirlenmesinde, Rauf Yekta Bey’in ses dlgerin
acik telini yegah perdesi kabul ederek yer tayininde bulundugunu belirtmistik. Suphi Ezgi ise agik teli Kaba
cargah kabul ederek tiz gerdaniye’ye kadar olan perdeleri, her biri birbirine esit olmayan 24 aralija sahip,
uc sekizliden olusan 73 perdeyi sayisal oran, isim ve notalari ile ayrintili sekilde agiklamistir (1933, s.20).
Asagida aktarilan Tablo 3. Suphi Ezgi’nin aktarmis oldugu kaba cargah’tan tiz ¢cargah’a kadar olan dogal
nagmeler ve sayisal oranlarini icermektedir.

ACIK TELE GORE ARALIK NAGMELERIN UMUMI TELiN NE
NAGMELERIN iSIMLERI ORANLARI KADARINDAN CIKTIKLARI
Kaba Garigah 1 1000
Yegah 9/8 888/888
Hiiseyni Asiran 81/64 790,123
Acem Asiran 4/3 750
Rast 3/2 666,666
Diigah 27/16 992,592
Puselik 243/128 526,7489
Carigah 2/1 500
Neva 9/4 444,444
Hiiseyni 81/32 395,0617
Acem 8/3 375
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Gerdaniye 31 333,333
Muhayyer 27/8 296,196
Tiz puselik 243/64 263,37449
Tiz ¢érigah 41 250

Tablo 3. Suphi Ezgi sisteminde bulunan dogal perdeler

2.2. Suphi Ezgi Sistemindeki Aralik Anlayisi

Suphi Ezgi (1933, s.8) aralik kavramini “iki nagme arasindaki tizlik ve pestlik farkini bildiren sayisal oranlar”
olarak tanimlamistir. Diger bir tarif olarak ise “her iki sesi ¢ikaran bir cismin bir saniyede olusturdugu
titresimlerin sayisal oranlari arasindaki belirli oranlardir” tanimlamasini yapmustir. Her iki nagme arasindaki
tizlik farkini gosteren sayisal oranlarin, iki nagmeden her birinin tel (zerinden ciktiklar yerlere gore
kiyaslanan uzunluklarinin yada iki nagmenin olustugu tel kisimlarinin titresimlerinin belirlenmesi ile ondalik
olmayan kesir seklinde tayin edilebilecegini belirtmistir.

Suphi Ezgi (1933, s.10), Tiirk misikisinde kullanilan araliklan sekizli, iki sekizli, dokuzlu, onlu, on birli, on
ikili, yedili, altili, besli, dortld, Gcld, ikili ve bazilarinin da birden fazla gesiti oldugunu belirterek, otuz alti adet
araligi Tablo 4.’deki gibi aktarmistir.

ARALIK SAYISAL ORAN
1. Sekizli 21
2. ki sekizli (On besli) 41
3. Dokuzlu 9/4
4. Onlu 81/32
5. Kigik onlu 19683/8193
6. On birli 8/3
7. On ikili 3N
8. Kiictik yedili 16/9
9. Yedili 4096/2187
10. Orta yedili 59049/32768
11. Byt yedili 243/128
12. Kiiglk altih 128/81
13. Altil 32768/19683
14. Orta altih 6561/14096
15. Blytk altili 27/16
16. Besli 3/2
17. Orta eksik besli 729/512
18. Bliyik eksik besli 2621441177147
19. Kugtik eksik besli 1024/729
20. Dortlu 4/3
21. Artik dortlii= kiiciik eksik besli 1024/729
22. Eksik dortlu 320/243
23. ki taninili biiyiik ticlii 81/64
24. Buyik Ucli 5/4 — (8192/6561)
25. Orta dcli 6/5 — (19683/16384)
26. Kiictik Ugli 32/27
27. Tanini 9/8
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28. Artik ikili 7/6 — (16777216/14348907)
29. Bilyilk miicenneb 10/9 — (65536/59049)
30. Eksik biiyiik miicenneb 11/10

31. Kiiciik miicenneb 16/15 —(2187/2048)

32. Bakiyye 20/19 — (256/253)

135/138
25/24 — (134217728/129140164)
74/73 — (531441/524288)
36/15
Tablo 4. Suphi Ezgi sisteminde bulunan araliklar ve sayisal oranlari

33. Artik bakiyye
34. Eksik bakiyye
35. Fazla
36. Irha

Suphi Ezgi (1933, s.155-157) birinci ciltte aktarmis oldugu bilgilerin bir kisminin eksik ve bazilarinda da
hata olmasi sebebiyle dordiinci cilde araliklarin diizenlenmesi ile ilgili bilgiler aktarmustir.

Tablo 4.’de aktardigi dokuzlu araliginin (¢ cesiti daha oldugunu, ikincisinin bir sekizli ve bir biyik
micennep, dgtncusinin bir sekizli ve bir kiigik micennep, dordincisi ise bir sekizli ve bir bakiyeden
olusan dokuzlu, kiiglik onlunun da bir cesiti daha oldugunu ve digerinden bir koma daha pest olan bir
araliktan meydana geldigini eklemistir. 17. numarali biytk eksik beslinin kullanilmadigindan ¢ikariimasini,
eksik tglinin eklenmesini gerektigini ve artik ikilinin iki gesiti daha oldugunu belirtmistir. Safiy(iddin ve
Rauf Yekta Bey’den aktardigi 11/10 sayisal orana sahip eksik ikili* araliginin yanhs oldugunu, bu oranla elde
edilen ussak makaminda kullanilan segéah sesinin ¢ok pest oldugunu ve tekrar yaptigi hesap ile bu orani
1000/904 olarak tespit ettigini ilave etmistir.

3.3. Suphi Ezgi Sistemindeki Ana Dizi Anlayisi

Suphi Ezgi (1933, s.50) “Esasi ve tabii dizi” bashdi altinda; Tirk masiki’sinde kullaniimakta olan dizilerin
yazilabilmesi icin, bu dizilerden birinin ana dizi olarak kabul edilmesi gerektigini belirtmistir. Dizilerin kolay
yazilmalarina ve sed uygulamasina en misait olan dizinin Gargah dizisi oldugunu bu yiizden esasi (ana) ve
tabii (dogal) dizi itibar ettigini ifade etmistir.

Cargah makami dizisinin pestten tize dogru, bir ¢argah beslisi ve bir cargah dortliisiinden olustugunu,
donanmiminda tagyir isareti kullaniimadigini belirtmigtir.

9 1 I i I
fy— I I =, 5 » . e
\_II.-" | ‘ d e 1 1
= I ' |
|
CARGAH BESLIsI CARGAH DORTLUST

Sekil 7. Cargah makami dizisine ait dortlii ve besli

Cargah makami dizisini teskil eden dogal perde ve sayisal oranlar Sekil 7.’deki gibidir.

1 9/8 81/64 4/3 2 27/16 243/128 21
4 . I I .
T : : : = = . - |
L2 — ! i 2 - I T ]
o o L4 | T
EKaba Yegih Hiisevyni Acem Rast Diigih Biiselik Cargih
Cargih Aszirin Agsirin

Sekil 8. Cargah makami ana dizisini teskil eden dogal perdeler ve sayisal oranlari

4 Bu aralik, Tablo 4.’de gosterilen 29 numarall eksik biiyiik miicennep araligidir.
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2.4. Suphi Ezgi Sistemindeki Tagyir igaretleri Anlayisi

Rauf Yekta Bey sisteminde dort diyez, dort bemol olmak (izere toplam 8 adet tagyir isareti belirlemisken,
Suphi Ezgi sisteminde (1933, 5.19) bes diyez ile bes adet bemol ve tabii (bekar) isareti dahil toplamda 11
adet tagyir isareti bulunmaktadir. S. Ezgi’nin eserin birinci cildinde aktardigi kiictik araliklarin notada tagyir

(degistirme) isaretleri cetveli Tablo 5.’deki gibi aktariimistir.

KUGUK ARALIKLARIN _TABIi
ISIMLERI TAGYIR iSARETLERI ISARETI
Bir tanini diyezi s Evvelinde bulundugu notayi bir tanini tizletir. h
Bir bilyiik miicenneb diyezi
‘#' Evvelinde bulundugu sesi bir bilylik miicenneb tizletir.
Bir kiiciik miicenneb diyezi Evvelinde bulundugu nagmeyi bir kiiglik miicenneb
% tizletir.
Bir bakiye diyezi # Evvelinde bulundugu nagmeyi bir bakiye tizletir.
Bir fazla diyezi H Evvelinde bulundugu nagmeyi bir fazla tizletir.
Bir tanini bemolii L, | Evvelinde bulundugu notayi bir tanini buudu pestletir.
Bir bilyiik miicenneb bemolii Evvelinde bulundugu nagmeyi bir biiyilk miicenneb
4, | pestletir.
Bir kiiciik miicenneb bemolii Evvelinde bulundugu nagmeyi bir kiiglik miicenneb
b pestletir.
Bir bakiye bemolii b Evvelinde bulundugu notayi bir bakiye pestletir.
Bir fazla bemolii ] Evvelinde bulundugu notayi bir fazla pestletir.

Tablo 5. Suphi Ezgi sisteminde bulunan diyez ve bemollere ait tizlik ve pestlik dereceleri

Suphi Ezgi (1933, s.155) eserin birinci cildinde tagyir isaretlerine dair aktardigi cetvelde bir Tanini’de tizden
peste dogru Biiylik Miicennep bemolli bulunmadigi ve ihtiyac goriillmedigi icin bu cetvelden cikardigini
belirterek, dordinc ciltte Blyiik Miicennep bemoll bulunmayan yeni bir tadyir cetveli aktarmistir.

DEGISTIRME ISARETLERI CEDVELI
Divezler Bemollar Tabii igareti
256 .
218 Bakiye # 3 b
2187
| Tooas . KUeRk s -?
10 L
i -5 Biyiuk
| 531441
Soaves. oA i ¢
i 9 Tanini £ b5

Sekil 9. Suphi Ezgi sisteminde bulunan degistirme isaretleri cetveli
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Suphi Ezgi, Tablo 5.’de aktarilan tadyir cetvelinde araliklarin sayisal oranlarina yer vermemistir. Sekil 9.’da
aktarmis oldugu cetvelde ise oranlara da yer vermistir ve Tablo 5.’e gore bakiye ve bilylik miicennep diyezi
isaretlerinde farkhlik goriilmektedir.

SONUG

“Tirk MUsikisi Nazariyati” ve “Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi” eserlerinde belirlenen konular dahilinde
yapilan tahlilde; Rauf Yekta Bey ve Suphi Ezgi arasinda dogal perde, aralik, ana dizi ve tagyir isaretleri
anlayislan karsilastinlarak sonuglara ulasimistr.

Dogal Perde Anlayisi

Rauf Yekta Bey’in Tiirk Masikisi Nazariyati eserinde aktarmis oldugu perdelere bakildiginda giiniimiiz
kullanimina gore en énemli fark, irak, segah ve evc perdelerini dogal perde olarak gdostermis olmasidir.
Suphi Ezgi'nin aktarmis oldugu perdelere kiyasla acem asiran, buselik ve acem perdelerini arizali perde

78

olarak kabul ettigi gorilmektedir.

Aralik Anlayisi
SUPHI EZGi RAUF YEKTA BEY
ARALIK SAYISAL ORAN ARALIK SAYISAL ORAN
Sekizli 2/1 Sekizli 21
ki sekizli (On besli) 411 ki sekizli 41
Dokuzlu 9/4 - -
Onlu 81/32 - -
Kiicik onlu 19683/8193 - -
On birli 8/3 Sekizli ve dortli 8/3
On ikili 31 Sekizli ve besli 31
Kiicik yedili 16/9 - -
Yedili 4096/2187 - -
Orta yedili 59049/32768 - -
Blyik yedili 243/128 - -
Kiglk altili 128/81 - -
Altil 32768/19683 - -
Orta altih 6561/14096 - -
Buyuk altili 27/16 - -
Besli 3/2 Besli 3/2
Orta eksik besli 729/512 - -
Bliyik eksik besli 262144/177147 - -
Kiglk eksik besli 1024/729 - -
Dortli 4/3 Dortli 4/3
Artik dortli 1024/729 - -
- - Fazla dortlii 177141/131072
Eksik dortll 320/243 Nakis dortll 320/243
Iki taninili biiyiik Gilii 81/64 Zrf tanini 81/64
Biyik dgli 5/4 Blyik dgli 5/4
(8192/6561) (8192/6561)
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Orta tcli 6/5 Orta tcli 6/5
(19683/16384) (19683/16384)

Kiiglk tcll 32/27 Kiglk tcll 45/38

(32/34)
Tanini 9/8 Tanini 9/8
Artik ikili 7/6 Zaid tanini 7/6

(16777216/14348907)
Buyik micenneb 10/9 Biyik micenneb 10/9 (65536/59049)
(65536/59049)
Eksik biylk micenneb 11/10 Nakis biiyiik 12/11
miicenneb
- Zaid kiiciik 15/14
micennep
Kiglik miicenneb 16/15 Kiiglik miicenneb 16/15
(2187/2048) (2187/2048)
Bakiyye 20/19 Bakiye 2019
(256/253) (256/243)
Artik bakiyye 135/138 Zaid bakiye 135/138
- Orta bakiye 22/21
Eksik bakiyye 25/24 Kiiglik bakiye 25/24
(134217728/129140164) (134217728/12940163)
Fazla 74/73 Fazla 74/73 (531441/524288)
(531441/524288)
irha 36/15 irha 36/35

Tablo 6. Rauf Yekta Bey ve Suphi Ezgi sisteminde bulunan araliklar ve sayisal oranlarin karsilastirmasi

Tablo 6.’da verilen karsilastirmada, Rauf Yektd Bey’in aktarmis oldugu araliklarda giinimiz kullanimina
gore farklilklar oldugu goriilmektedir. Suphi Ezgi sisteminde bulunan 36 adet aralik ile Rauf Yekta Bey’in
belirlemis oldugu 24 aralik karsilastiriidiginda, Rauf Yekta Bey’in dokuzlu, onlu, kiigiik onlu, yedili, altil ve
besli araliklarin {i¢ gesitine yer vermedigi gortimastir. Rauf Yekta Bey’de bulunan 177141/131072 oranli
fazla dortli, 15/14 oranh zaid (artik) kiiglik miicenneb ve 22/21 oranl orta bakiyye araliginin ise Suphi
Ezgi’de bulunmadigi belirlenmistir. Ayrica Rauf Yekta Bey’de nékis (eksik) biiylik miicenneb araliginin orani
12/11 olarak belirlenmisken, S. Ezgi’de bu oran 11/10, dordiinci ciltte diizelttigi tizere 1000/904, ayni
sekilde Rauf Yekta Bey’de bakiyye araliginin tahkiki orani 256/243 iken, S. Ezgi’de bu oran 256/253, irha
araliginin orani Rauf Yekta Bey’de 34/35 iken, S. Ezgi’de 36/15 olarak aktarildigi goriilmektedir.

Ana Dizi Anlayis

Rauf Yekta Bey’in Tiirk mdsikisine yeni bir ana dizi 6nerisinde bulunarak, sol (rast) perdesinin do perdesine
nakliile olusturdugu ana dizi teskilinde, segah ve evc perdelerini dogal perde itibar etmis oldugu, donanimda
da hichir tagyir isareti kullanmadigi gériilmektedir .

Rauf Yekta Bey belirlemis oldugu ana diziyi olusturan rast-diigah-segah-cargah, digeri neva-hiiseyni-evc-
gerdaniye dogal nagmelerinin diizenlenme sekli itibariyle bati misikisinde kullanilan do major ana dizisi ile
benzer araliklara sahip oldugunu belirtmistir. Do major dizisinin Tirk mdsikisine uygulanabilmesi icin, iki
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mUsikinin de ana dizisini teskil eden iki dortlii araliklarin ayni olmasi gerektigi, kaba cargéh perdesinden
baslayip cargah perdesinde biten ana dizinin bu diizenlemeye uymadigini belirterek cargdh makami ana
dizisini de desteklemedigi anlasiimistir.

Tagyir isaretleri

Rauf Yekta Bey’in aktarmis oldugu tagyir isaretlerinde, S. Ezgi anlayisina gore farkliliklar oldugu anlasilmistir.
Rauf Yekta Bey’in diyez ve bemollerde, kendine 0zel isaret ve isimlendirme kullandigi gortilmiistiir. Rauf
Yekta Bey’de dort diyez, dort bemol olmak (izere toplam 8 tadyir isareti mevcutken, Suphi Ezgi’de tabii
(bekar) isareti dahil, bes diyez ve bes adet bemol olmak (izere toplamda 11 adet tagyir isareti bulundugu
ve iki anlayis arasinda tizlik ve pestlik bakimindan da farkhliklar oldugu belirlenmistir.

SUPHI EZGi RAUF YEKTA BEY
DiYEZ BEMOL SAYISAL ORAN DiYEZ BEMOL SAYISAL ORAN
Tanini Tanini bemolu 9/8 - - -
Diyezi
Bakiye Bakiye 256/248 Diyez Cengelli 256/243
Diyezi Bemolii bemol
Buyiik Blyik® 10/9 ki Noktall diyez - 10/9
miicenneb miicenneb
diyezi bemolii
Kigik Kiigiik 2187/2048 Noktali Cizgili 2187/2048
mucenneb miicenneb Diyez bemol
Diyezi Bemolii
Fazla Fazla 531441/524288 Yarim Yarim 531441/524288
Diyezi Bemolli Diyez bemol
Tabii (bekar) Tabii - - Bemol 25/24
diyezi (bekar)
bemoli

Tablo 7. Rauf Yekta Bey ve Suphi Ezgi sisteminde bulunan tadyir isaretlerinin karsilastirmasi

Tablo 7.’de yapilan Kkarsilastirmada goriildigu (zere Rauf Yektd Bey’de tanini diyezi ve bemolii
bulunmamaktadir. Tizlik ve pestlik bakimindan karsilastirnidiginda ise Rauf Yektd Bey’de bulunan iki
noktall diyez, Suphi Ezgi sisteminde biiyik miicenneb diyez, noktal diyez- kiiciik micenneb diyezi, diyez-
bakiye diyezi, yarim diyezin ise fazla diyezi olarak, bemollerde ise Rauf Yekta Bey’de yarim bemol Suphi
Ezgi’de fazla bemoli, gcengelli bemol- bakiye bemoli, cizgili bemol- kiiglik miicenneb bemolii olarak
isimlendirildigi ve ayni araliklara sahip oldugu gortilmektedir. Sekil 9.’da goriilen Suphi Ezgi’nin aktarmis
oldugu 65536/59049 oranh “Bilyiik miicenneb bemol” {i Rauf Yekta Bey’de bulunmamakta buna karsilik
bir dogal nagmeyi 25/24 oraninda kiiciik bakiye arali§i kadar pestlestiren “bemol” araliginin da Suphi
Ezgi’de bulunmadigi gériilmustir. Araliklara ait verilen sayisal oranlar kiyaslandiginda ise Rauf Yekta Bey’de
bulunan diyez ve gengelli bemol 256/243 iken Suphi Ezgi’de bulunan bakiye diyezi ve bemolli 256/248
olarak aktarildigi goriilmektedir.

Rauf Yektd Bey ve Suphi Ezgi’ye ait dogal perde, aralik, ana dizi ve tadyir isaretleri anlayislarinin
karsilastirilmasi sonucunda; iki anlayis arasinda farklar ortaya koyulmustur. 24’ ses sistemini esas
almalarina ragmen, Rauf Yektd Bey’e ait nazari anlayisin, Tirk mdsikisininde dogal nagmelerimizin
yerlerinin tespiti ve diizenlenmesi gibi mihim konularda, Suphi Ezgi’den oldukca farkli bir anlayisa sahip
oldugu séylenebilir.

5 Biiylik miicenneb bemolii, eserin birinci cildindeki tabloda bulunmakta ancak Suphi Ezgi bu araligi kullanilmadigi
gerekgesiyle dordiincii ciltte bulunan tabloya eklememistir.
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17. YUZYIL YENi(}ERi [\$IKLARINDAN KATiBI VE BESTELENMi$ ESERLERININ MUZIKAL ANALIZi
Ozet

Agiklar, devrinin giinlik olaylarini, sosyal ve kiiltiirel hadiseleri, siyasi gelismeleri siirlerinde
yansitmiglardir. Resmi tarih anlatisinin yani sira, asiklarin siirleri ve bu sozlii aktarimlardaki tarihsel
detaylar; dinleyenler tarafindan ezberlenmis, ciraklan tarafindan dilden dile aktariimig, begenenler
tarafindan conklere kaydedilmis ve glinimiize ulagmigtir. Bu durum, &giklarin siirleri araciligiyla
tarihe farkl bir perspektiften bakabilmemizi saglamaktadir. Farkli yaklagimlarimiza zemin hazirlayan
etkenlerden biri &siklarin icinde bulunduklan cevredir. Asik tarzi siirler yazan bu sairler cesitli
zlimrelerde tesekkiil etmiglerdir. Bu ¢alismada, 17. ylizyilda yasamis ve Yeniceri Ocadi'na mensup
asiklardan olan Katib’nin siirlerinin sozlii Kltlr ve tarih aktarimina yapti§i katkilar tespit edilmis ve
incelenmistir. Bu incelemenin sonucunda ise; etkileyici savas sahnelerinden fethedilen sehirlere, tahta
cikan sultanlardan giindelik degerlerin yozlasmasina, imzalanan antlasmalara kadar oldukca cesitli
konularda tarihsel ve Kiiltiirel detaylara rastlanmistir. Asiklarin siirlerine ulasabildigimiz ok sayida
kaynak olmasina ragmen bu siirlerin bestelenmig hallerini iceren kaynaklarin sayisi pek fazla degildir.
Bu calisma alaninda Mecma-i S&z (i Soz; 17. yiizyill miizi§ine ve siirine dair, ulasilabilen en 6nemli
kaynaklardandir. Mecmua-i Saz i S6z’de notalariyla birlikte yer alan, Katibi’ye ait alti adet eser tespit
edilmis ve muzikal analizi yapiimigtir. Bu eserleri incelerken kullanilan analiz yonteminde makamsal
ezgileri tireten en kiglk birim olarak ezgisel ¢ekirdeklerden faydalaniimistir. Yapilan analiz neticesinde
Katibi’nin eserleri, asigin yasamis oldugu yiizyila ve giiniimiize ait nazariyat kitaplarinda verilen tariflere
gore degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Katibi, Yeniceri, Asik, Makam, Ezgi Gekirdekleri.

KATiBi: A JANISSARY MINSTREL FROM 17" CENTURY AND THE MUSICAL ANALYSIS OF HIS THE
COMPOSED WORKS

Abstract

The minstrels have reflected the daily events of the era, social and cultural occurings, political
developments in their poems. In addition to the records of the official history, the poems of the minstrels
and the historical details beneath these poems were memorized by the listeners and the apprentices,
recorded by followers and transferred to the future orally. This situation allows us to create a different
perspective for historiography through the poems of the minstrels. One of the factors that pave the
way for our different approaches is the environment in which minstrels live. These poets who wrote
poems in the style of minstrel have been trained in various communities. In this study, Katibi, who is
one of the minstrels living in the 17th century and included among to the Janissaries, contributions
to oral culture and history transfer have been determined and examined. As a result of this review;
historical and cultural details were found on various subjects ranging from impressive war scenes to
conquered cities, from the sultans to the throne, to the degeneration of everyday values and to the
signed treaties. Although there are a large number of sources to reach the minstrels’ poems, there are
not many sources for musical compositions using the lyrics of these poems. In this field, ‘Mecmia-i
Saz i S6z' which is a 17th-century music and poetry manuscript is one of the most important sources
enlightening such a lyrics-music combination. There are six works belonging to Katibi were identified
with their notes at “Mecmua-i Saz ii S6z” and musical analysis was performed. In the analysis method
which is used in examining these works, the melody cores were utilized as the smallest unit producing
the magam melodies. As a result of the analysis, the works of Katibi are evaluated according to the
century in which the minstrel lived and the descriptions in the theoretical books of today.

Keywords: Katibi, Janissary, Minstrel, Magam, Melody Cores.
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GiRiS
Asik; dnceden hazirladii veya dogaclama olarak viicuda getirdigi siirleri, saz esliginde ve edebiyatin kendine
0zgi kurallar igerisinde soyleyen sairdir (Sakaoglu, 2014, s. 15). A§|klarln meydana getirdigi siirlerden
olusan killliyata ise asik edebiyati veya asik tarzi denmektedir (Cinar, 2008, s. 18). Asiklar, diger sairlerden
farkl olarak siirlerini saz esliginde soylemiglerdir. Yukaridaki tanimda ve daha birgok arastirmacinin
calismalarinda kullanmis oldugu “sOylemek” tabiri; tesadifi olmaktan uzaktir ve oldukca onemlidir.
Zira, siirini dretirken &sigin elinde kalem ve kagit degil sazi vardir. Siirlerini saz esliginde séylemeyen
asiklar mevcut olmakla beraber tarihsel siirec icerisinde istisna kabul edilebilecek kadar az sayidadirlar.
Koprili’'niin konuyla ilgili degerlendirmesi; sozii gecen asiklarin 19. yiizyildan itibaren gozlemlenebildikleri
ve meslekten yetisme olmadiklari yonindedir (1962, s. 19).

Asik siiri kimi zaman, anonim bir edebiyat dali olan halk edebiyati cercevesinde inceleniyor olsa da gercekte
anonim olmaktan ¢ok uzaktir. Glinkii &siklar, siirlerinin son kitalarina mahlas denen siir adlarini yerlestirirler
ve bu sayede siirin kendine ait oldugunu belgeleyerek, bir nevi imzalarini atmis olurlar. izahl Tiirk Halk
Edebiyati Antolojisi isimli kitabinda, &siklarin profesyonel sanatcilar oldugunu belirten ve asik edebiyatini
divan edebiyati ve halk edebiyati arasinda bir kol olarak degerlendiren Basgoz; asik edebiyatinin, bazi
donemlerde divan edebiyatinin etkisinde kalisina ragmen, 6z ve sekil bakimindan halk edebiyatina yakin
oldugunu eklemistir (1968, s. 7). Stiphesiz ki ayni topluma ait olan birbirinden farkll bu edebiyat kollari
birbirinden etkilenmislerdir fakat Basgoz'iin de belirttigi gibi; asik edebiyati sozii gecen iki daldan 6geler
barindiriyor olmasina ragmen farkli bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Asiklar, oldukga genis Kitlelere hitap etmisler ve sanatlarini iilkenin dort bir yaninda sergileme imkani
bulmuslardir; kahvehanelerde, bozahanelerde, meyhanelerde (Koprili, 1999, s. 175), panayirlarda, mesire
yerlerinde (Koprill, 1962, s. 20), medreselerde, tekkelerde, hanlarda, kervansaraylarda, konaklarda,
kéy odalarinda ve diger toplanti yerlerinde siirlerini séylemislerdir (Artun, 2018, s. 41-46). Ulkenin dort
bir yaninda varlik gostermis olan asiklar, stiphesizdir ki ordu icerisinde de kendilerine yer bulmuslardr.
Ordudaki sairleri de goz 6niinde bulundurdugumuz takdirde, saydigimiz icra ortamlarina; Yeniceri Ocaklari,
savas meydanlari ve kaleler gibi askerlerin yogun olarak yer aldigi ve savaslar esnasinda hayatlarini
gecirdigi mekanlari da ekleyebiliriz. Bazi &siklarin, sultanlarin takdirlerini kazandiklari ve onlarin huzurunda
icralar yapip, ddllendirildikleri bilgilerinden yola ¢ikarsak; asiklarin icra ortamlarina, kogkleri ve saraylari
da ekleyebiliriz (Koz, 2011, s. 279-280).

Asik edebiyatina ait zengin Uriinlerin, asla ihmal edilmemesi gerektigini vurgulayan Képriilii, sadece
edebiyat tarihinin dedgil, sosyal tarih aragtirmalarinin da bitiinliigli agisindan bu siirlerin incelenmesinin bir
gereklilik oldugunu vurgulamistir (1962, s. 46). Ulkenin her yerinde ve toplumun her kesiminde kendilerine
yer bulmus olan asiklarin, siirleri araciigiyla bizlere aktaracagi bilgilerin genis bir yelpazede olacagina
siiphe yoktur. Asiklarin siirlerinde, yasamis olduklarl zamana ait diisiinme ve inanis bigimlerinin, toplumsal
deger yargilarinin, sosyal ve ekonomik carpikliklarin, yozlasan ahlaki degerlerin, toplum psikolojisinin,
halkin umutlarinin ve daha birgok detayin izlerini gozlemlemek mimkinddr (Artun, 2008, s. 155-156).
Savaslarda halkin icinde bulundugu ortam, salgin hastaliklar, felaketler, savaslar, kan davalari, isgal altinda
kalan halkin yasadiklar sikintilar, devletin isleyisindeki aksakliklar gibi toplumsal meselelerin yaninda
carsilar, hamamlar, mesire yerleri, meyhaneler, eglence yerleri, sanat ve zanaatlar gibi gtindelik yasantiya
ait konular da asik siirinin konusu olabilmektedir (Artun, 2018, s. 235-236). Osmanli Devleti’nin hemen her
kesiminde kendilerine yer bulabildiklerini aktardigimiz asiklarin siirlerinde isledikleri konular da gortldigu
uzere oldukcga genistir. Kopriilli, hayatin her alaninda varlik gosterebilmis ve toplumun yapisini, devletin
isleyisini, biylk hadiseler karsisinda halk kitlelerinin tutumlarini, tarihi sahsiyetler hakkindaki bilgileri
siirlerine konu etmis olan &siklarin yasadiklar donemlere ait tarihi birer vesika olusturmus olduklarini
soylemistir (Kdpriilii, 1962, s. 46). Oztelli, Asiklarin soyledikleri siirler ile birer canli tarih belgesi biraktiklarint,
hatta bu belgelerin; resmi tarih yaziciigindan farkli olarak onlarin yazamadiklari detaylari da icerdigini su

84 ‘ YAZ SUMMER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

sOzlerle aktarmistir: “Tarihgi cok zaman olaylarin gectigi yerlerden uzaktqqlr. Ancak, resmi belgelerden,
gorenlerden, duyanlardan aldigi bilgilere dayanmaktadir.” (1976, s. 13). Oztelli’'nin aktardigi bilgilerden
hareketle &sik siirinin, resmi tarihi tamamlayici nitelikte oldugunu soyleyebiliriz.

1. YENIGERILER VE YENIGERILERIN ASIKLIK BAGLANTISI

Yenigeri Ocagr'nin temelleri Osmanh Devleti'nin kurulus yillarindan itibaren atilmaya baslanmistir. Orhan
Bey (1326-1359) zamaninda artan, sehir ve kasaba fetihleri esnasinda, ath askerlerden olusan akinci
birliklerinin kusatma savaslarinda yeterli olmadigi ve bu sebeple piyade' sinifina mensup askerlere ihtiyag
duyuldugu bilinmektedir (Kiiglikyalgin, 2009, s. 24). Yenicerilerden farkli olarak daimi yaya birligi olmayip
sadece savaslarda silah altina aliniyor olsalar da, onlara 6ncii birlik olarak kabul edilebilecek Azap? giicleri,
bu donemde orduda gortlebilmektedir ancak tarihgiler arasinda Yenigeri Ocagi’nin kurulugsunun Edirne’nin
fethinden (1361) sonra oldugu konusunda fikir birligi vardir (Kiiglikyalgin, 2009, s. 26). Orhan Bey zamaninda
gerceklesen yeni fetihler sebebiyle, var olan askerler ihtiyaclari karsilamamaya baslamistir ve bu ihtiyaci
gidermek tizere savas esirlerinden faydalaniimasina karar verilmistir (Beydilli, 2013, s. 450-462). Savaslarda
elde edilen ganimetlerin beste birinin dini kurallar geregince devlete verilmesi gerekliliginden hareket eden
Kara Ristem adindaki bir bilginin (Kiigtikyalgin, 2009, s. 26) ve Candarli Kara Halil adindaki bir kazaskerin
(Kugtikyalgin, 2009, s. 26) yonlendirmesiyle Sultan Murad, 1362 yilinda Pencik Kanunu’nu gikarmstir.
Fakat Beydilli, devsirme sisteminin sistematik hale gelisinin Sultan Il. Murad zamaninda gerceklestigi
bilgisini aktarmistir (Beydilli, 2013, s. 450-462). Yeniceriler, 6zenle secilerek orduya alinan ve segildikleri
andan itibaren zorlu egitimlerden gecen askerlerden olusan bir birlik olmasi sebebiyle Osmanli Ordusu
acisindan oldukca 6nemlidirler. Ok atmakta, kili¢ ve tiifek kullanmakta maharetli olan (Goodwin, 1997, s.
138) ve ordu iginde oldukga seckin bir konuma sahip olan Yenigeriler, Osmanli ordusu igerisinde sayica
cogunluga sahip olmasalar da silahli kuvvetler icindeki etkileri biyik olmustur (Goodwin, 1997, s. 65).

Asiklar, Osmanli Devleti’nin her kesiminde oldugu gibi yiizyillar boyunca Osmanli Ordusu’nun cekirdegini
olusturan Yeniceri Ocagi’'nin icinde de yer almislardir. Osmanl Devleti’nin kurulusundan itibaren yapmis
oldugu fetihleri, kazandigi basarilari, ugradigi bozgunlari ve tarihinin tim dénemlerden detaylari Yeniceri
Asiklar'n siirlerinde bulabiliriz (Boratav, 2000, s. 88). Yeniceri Asiklar, tarihi olaylari siirlerine konu etmislerdir
fakat bunun yaninda, onlarin siirlerinde askerlerin duygu ve distincelerini de bulabilmemiz mimkindir
(Basgoz, 1968, s. 13).

Yeniceri Asiklar cesitli mekanlarda icralarini gerceklestirmislerdir fakat, yasadiklar hayat géz oniine
alindiginda; savas meydanlari, kaleler, ug beylikleri, kahvehaneler ve asker ocaklar gibi yerlerde diger
asiklara nazaran daha sik bulunduklarindan dolayi, buralardaki icralarinin yogunlukta oldugu sdylenebilir.
Vural, asker saz sairlerinin, sinir boylarinda savasan askerlerin moralinin yiiksek tutulmasi igin destanlar ve
tirkiler soylediklerini kaydetmistir (2013, s. 109). Kogu’nun “Yenigeri kislalarinin giinliik hayatinin sesleri
arasinda” andigi saz sesleri ile ilgili ve Yenigeri Z\§|klar’la ilgili aktardigi bilgiler su sekildedir:

“Yeniceri kislalarinin giinliik hayatinin sesleri arasinda da saz, bilhassa ¢dgiirler, asirlar boyunca 6nemli
bir yer almistir, bunlar daha evvel de kaydettik; yeniceriler arasindan yetisen immi halk sairleri calarlardi;
sazlarinin nagmelerinde ask yolunda yahut hamasi destanlar, kayabasi tiirkileri veya ilahiler diziip
kosarlardi. Bu saz sairleri, mehterhanenin yaninda, cenk alanlarindaki askeri de costururlardi.” (2017, s.
109).

Osmanh Sanat Tarihi alaninda oldukga onemli ¢alismalara imza atmis olan Goodwin, Yenigeriler isimli
kitabinda; Yenicerilerin sanata yaptiklan katkilarin oldukca fazla oldugunu, Osmanl’nin bu “acemi
oglanlarina” cok sey borclu oldugunu aktarmis ve eklemistir: “Yeniceriler, Tirk Kiltir(intin yillar boyunca
1 Yaya olarak savasan askerlqnn olusturdugu sinif. .

2 Kiiglikyalgin'in 16. ylizyilda Istanbul’da bulunmus olan Pedro isimli bir Ispanyol’dan aktardidi bilgilere gore: “...Azap
serbest (hiir) demektir. Hepsi anadan dogma Tiirk cocugudur. Bunlari savas basinda toplayip savas sonrasinda terhis ederler.”
(Kiiglikyalgin, 2009, s. 25).
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bana aktardigi zenginligin bir parcasi oldu.” (1997, s. 12).

Artun, 16. ve 17. ylizyilda Yeniceri Ocagi’ndan yetisen asiklar icin: “En giiclii Yeniceri asiklari bu donemde
yetismistir” ibaresini kullanmistir (Artun, 2018, s. 57). Katibi, Artun’un séziinii ettigi; 16 ve 17. ylizyillarda
yetismis olan “en gicli” asiklardan biridir. Katibi’nin 17. ve 18. yiizyillarda yasayan diger sairler iizerinde
guclu etki biraktigini sdyleyen Kopriili, Ttirk Saz Sairleri isimli kitabinda su sozleri sarf etmistir: “Katibi’yi XVII.
asrin ilk yarisindaki saz sairlerinin en meshuru ve edebi bakimdan da en ¢ok sahsi olani yani en kiymetlisi
saymak, yanlis degildir saninm.” (1962, s. 124). 17. yiizylldan giiniimiize ulasan ve Yeniceri Asiklar'in
siirlerini notlaryla birlikte bulabildigimiz yegane kaynak, Ali Ufki’nin kaleme almis oldugu Mecmua-i Saz
U S0z'dir. Mecmué-i Saz i S6z'de bestelenmis eserleri yer alan dokuz adet &sik tespit edilmistir. Bunlar:
Hayali ve Kéroglu, Katibi (Celeb Katibi), Kayikei Kul Mustafa, Koroglu (Kuroglu), Kuloglu, Oksiiz Asik (Oksiiz
Ali), Sahinoglu ve Tasbaz Ali'dir. Mecmua-i Saz {i Soz'deki Yeniceri Asiklar arasinda en fazla sayida eseri
olan sair ise Katibi’dir. Tiim bu bilgilerden hareketle; 17. yiizyllda yasamis asiklarin “en meshuru”, “edebi
bakimdan en kiymetlisi” olan ve kendinden sonra gelen asiklar iizerinde gliclii etki birakmis olan Katibi, bu
calismanin merkezinde yer almistir. Calismamizda Katibi’nin siirlerinde yer alan tarihi ve kiltiirel detaylar
tespit edilerek donemin tarih anlatisina katki saglamak ve kiiltiriinii daha iyi anlamak amaglanmigtir. Ayrica
Kétibi'ye ait alti adet siirin besteleri analiz edilmis ve bu yolla Katibi’nin miizige olan yaklasimini algilamak
amaglanmistir. Bu calisma dahilinde Katibiye ait eserlerin miizikal analizi; Mecmué-i S&z (i S6z’de yer alan
alti eser ile simirlandinlmustir.

Kétibi'nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyirlerinin analizi yapilirken kullanilan analiz yonteminde
izlenen siireg su sekildedir: Eserde yer alan ezgi hareketleri analiz edilmis ve belirlenen ezgi cekirdeklerinde
yer alan merkez sesler tespit edilmistir. Tespit edilen merkez sesler arasindaki iliskilerden yola ¢ikilarak
ezginin seyir ozelligi tespit edilmis ve makamsal analiz yapilmistir,

2.17. YOZYIL YENIGERi ASIKLARINDAN KATiBI

Koprili’niin deyisiyle 17. asirdaki saz sairlerinin edebi manada en kiymetlisi olan Katibi’nin Bursa’li oldugu
bilgisini Seyahatnamesinde aktaran Evliya Celebi (2008, s. 300), onu ¢ogir sazendeleri arasinda anmistir
(2008, s. 642). Katibi, kimi kaynaklarda Celeb Katibi olarak da yer almaktadir. Koz, Seyahatname’den Tiirk
Halk Edebiyati Uzerine Notlar adli makalesinde celeb sifatinin Yeniceri Ocagrnda Acemilerin yazicilari
icin de kullanildigi bilgisini aktarmis ve Katibi’'nin 17. yiizyilda yasamis Yeniceri Asiklar'dan oldugunu
soylemistir (2011, s. 278). Oztiirk de “Mehter Musikisi” adli makalesinde, Katibi’nin Yeniceri Ocagr’ndan
oldugu bilgisini dogrulamistir (2009, s. 209-269). Kopriild, IV. Murad’in asiklara gosterdigi alakadan ve
onlari himaye etmesinden Katibi’nin de “hissesini aldigini” sdylemis ve &sigin bu devirde biiylik bir sohrete
kavustugunu aktarmistir (1962, s. 123-124).

Katibi'nin siirleri sadece asik tarzinda degildir; hece dlglisiiniin yaninda, aruzla yazilmis siirleri de mevcuttur.
Hatta Cobanoglu’nun aktardigi bilgiler, Katibi’ya ait bir divan oldugu yoniindedir (2007, s. 247). Kopriili, onun
aruzla yazmis oldugu siirlerle ilgili su yorumu yapmis: “Aruz ile yazdi§i bazi mahdut manzumelerde higbir
muvaffakiyet gosterememekle beraber, hece ile yazdigi kosma ve semaileri, klasik edebiyata blsbiitiin
yabanci olmadigini anlatiyor.” fakat “hece vezninin teknigine cok iyi vakif oldugunu” belirtmistir (1962,
s. 124). Katibi’nin, en ¢ok kullanilan ve genel konulari islerken bile, onlara bir tazelik ve sahsiyet kattigini
sOyleyen Koprill; onun siirlerinde “kuvvetli bir lirizm, ince bir hassasiyet, deruni bir ahenk” oldugunu

PJ&L&[D.LSILI’_(J.Q.QZ S. 124).

Bu analiz tipi ile ilgili uygulamalar i¢in Cenk Giray’in Bin Yilin Mirasi / Makami Var Eden Dongii: Edvar Gelenedgi
(2012, s. 116-137) adli eserinin 116-137. sayfalari arasindaki kismi ile Ertugrul Bay(aktarkatal ve Okan Murat Oztiirk’tin
“Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami-Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” (2012, s. 24-59) adl eserleri
incelenebilir.
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2.1. Katibi’nin Siirlerinde Yer Alan TariHi Ve Kiiltiirel Detaylar

Kétibi'nin siirlerinde savas, din, ask, zamandan sikayet, sultanlara 6vgii gibi temalara rastlayabilmekteyiz.
Onun birgok savasa katilimis oldugunu ve gazilik tinvanina sahip oldugunu, kendisine ait: “Siikiir Hakk’a,
gazi oldu adimiz” (Oztelli, 1976, s. 57) dizesinden d§renebilmekteyiz. Onun katildi§i seferlerden biri Sultan
IV. Murad’in gerceklestirdidi iran seferidir. Katibi, bu sefere gidisini su dizelerle anlatmaktadir:

“Bir Gazi Hinkarin pesine dusup

Konup, gocup, nice vadiler asip

Taskin sular gibi kaynayip cosup

Acem iklimine akip gideriz” (Oztelli, 1976, s. 41).

ran seferine gidisini yukaridaki siirde anlatan Katibi, baska bir siirinde ise Sultan IV. Murad’i anlatarak:
“Geng aslandir, ne heybetle bakinir”, “Boyle bir er gelmemistir cihane”, “Kagma Sah seyreyle Sultan
Murad’1” (Oztelli, 1976, s. 43) diyerek diismana gozdagi vermis ve Sultan’i yliceltmistir.

Sultan IV. Murad’in Bagdat’i almasi ve sonrasinda giinimiizde bile hala gecerliligini koruyan ve iran
sininmizin ¢izildigi Kasr-1 Sirin Antlasmasi’ni mijdeleyen Katibi, “Barislik oldu, kavga basildi” demis ve
antlasmayi “sinir kesildi” seklinde siirine konu etmistir: “Sah’tan bir Han geldi, sinir kesildi” (Oztelli, 1976,
s. 57). Katibi, Bagdat'in alinmasi ve barisin saglanmasinin ardindan Ordu’nun yurda doniisiinii: “iste gider

olduk senden / Kalindi Bagdat colleri” dizeleriyle ifade etmistir (Oztelli, 1976, s. 56).

Sultan IV. Murad’in asiklara ilgi gosterdigi ve onlari himaye ettigi bilinmektedir (1977, s. 185). A$|klar da bu
alakadan memnun olacaklar ki, Sultan’a siirlerinde cokca yer vermislerdir. Siirlerinde IV. Murad’a ait izler
bulabildigimiz &siklardan biri de Katibi’dir. iran Seferi’ni anlattigi siirlerinde IV. Murad’a, Gazi Sultan Murad
(Oztelli, 1976, s. 57) diye hitap ederek onu onurlandirmis ve yine ayni seferin déniisiinii anlattigi bir baska
siirinde ise Sultan’t gordiigini ve bu karsilasmadan duydugu memnuniyeti su sekilde aktarmistir:

“Sultan Murad Han’i gordiik

Payine yiiziimiizii stirdiik

Henlz maksuduna erdik

Bilindi Bagdat célleri” (Oztelli, 1976, s. 56).

Katibi’nin siirlerinde 6vgiiye bahsedilen tek sultan, IV. Murad degildir. Oztelli, Katibi’nin bir siirinde rastlanilan,
Sultan IV. Mehmed’e hitaben yazilan dvgii ve biat s6zlerini su sekilde aktarmigtir: “Hiikmin( ytrtiten dag ile
tasta / Sultan Mehmemmed’dir Hanimiz bizim” (1976, s. 79).

Oztelli’nin aktarmig oldugu bilgilere gore 6 Nisan 1628 yilinda vezir-i azamlik gérevine getirilen, ardindan
da iran seferindeki basansiziiklarindan dolayr 25 Kasim 1631 yilinda gorevden alinan Hiisrev Pasa,
sonrasinda istanbul’da cesitli “entrikalar cevirmis” ve tiim bu olaylar neticesinde; 11 Mart 1632 tarihinde
Tokat'ta idam edilmistir (1976, s. 499). Katibi, Pasa’nin idamiyla ilgili gériislerini; yazdigi bir siir araciigiyla
ortaya koymustur. Bahsi gecen siirde; bir yandan Sultan’a olan bagligini “Saadetlii Hiinkarimiz sag olsun /
Devletinde zevk-u sefa eyleriz” dizeleriyle dile getiren Katibi, ayni siirin bir baska dizesinde Hiisrev Pasa’ya
duydugu muhabbeti de gizlemeyerek “Adaletli Gazi Hiisrev Pasa’nin / Bes vakit ruhuna dua eyleriz” demistir
(Oztelli, 1976, s. 499). Katibi’nin, Sultan Murad’a olan baglili§ini ve sevgisini siirleri vasitasiyla tespit etmis
ve yukarida 6rneklemistik fakat bu siir bir farkla benzerlerinden ayriimaktadir. Glinkii bu siirde Katibi’nin
“adaletli” olarak bahsettigi Hiisrev Paga’nin idam edilmesinden rahatsizlik duydugu, yani Sultan tarafindan
verilen bir karar onaylamadigi gorilebilmektedir. Fakat Katibi, soz konusu fikir ayriigini dile getirirken
kullandigr incelikli anlatim sayesinde Sultan’i da karsisina almaktan kacinmistir. Siirin son kitasinda:

“Katibi, mey ile gozlerim mesttir
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Ruhumuz ferzane ...
Sazimiz hiiseyni, soziimiiz rasttir
Bir bollik ussakiz, neva eyleriz” (Oztelli, 1976, s. 499).

Bu dizelerdeki “Hiiseyni, Rast, Ussak ve Neva” tabirleri birer perde ve ayni zamanda makam isimleridir.
Siirde sozii gecen dort makam, ayni aileye mensup olup bazi agilardan ortakliklar barindirmaktadirlar.
Bu makam isimlerinin bir arada kullanilimasinin tesadiifi olmayip &sigin makam nazariyati bilgisinden
kaynaklanan bir secim oldugu disinilmektedir. Rast ve Hiiseyni makamlari bazi agilardan birbirlerine
benzemektedirler. iki makamin seyirlerini gerceklestirirken kullandiklari perdelerin ayni olmasina ragmen
urettikleri ezgiler ve karar perdeleri birbirlerinden farklidir. Yani tim benzerliklere ragmen bu iki makamin
birlikte duyurulmasi; yani sazin Hiiseyni makaminda calinip soziin Rast makaminda soylenmesi, mizikal
bir ikilige ve uyumsuzluga yol acacaktir. Asik, sazini ve sesini ayni anda kullanarak ortaya koydugu siirinin
kendi iginde ikilik barindirmasini “sazinin hiiseyni”, “soziiniin rast” olmasi mecaziyla bizlere anlatmaktadir;
yani bir yandan Sultan’i 6viip bir yandan da onun emriyle yapilan idami tasvip etmeyisini miizik tizerinden
soyutlamistir denebilir. Kéatibi'nin, makamlarin teknik detaylarindan yola ¢ikarak sembolik anlatimlar
yapabilecek seviyede makam nazariyati bildigini, bu verilerden yola ¢ikarak yorumlamak mamkindr.
Siirin son dizesinde gegen “Bir bolik ussakiz, neva eyleriz” sozleri ise su sekilde degerlendirilebilir: Ussak,
asik kelimesinin coguludur ve Neva ise ses, seda, makam gibi anlamlar tasimaktadir (Develioglu, 1962, s.
988). Katibi'ye ait bu dizede gecen makam isimlerinin kelime anlamlari goz oniine alindi§inda; &siklarin
sazlarini ¢alip siirlerini sdylediklerini ifade etmektedir diyebiliriz. Fakat Katibi’nin “ussak” sozliyle hangi
asiklan kastettigi hakkinda bilgimiz yoktur; genel olarak saz sairlerini kastetmis olabilecegi gibi, 6zelde
Yeniceri Aglklar’dan da bahsediyor olabilir. A§|k geleneginin birbirinden ayriimaz iki temel unsuru olan s6z
ve miizik, Katibi’nin bu siirindeki anlatimin miizikal terimler araciligiyla desteklenmesi lizerinden bir kez
daha gorlebilmektedir.

Katibi'nin siirlerinde toplumdan ve zamandan sikayet konularina da rastianmaktadir. Asikalarin yasamis
olduklari devirle ilgili aksakliklari ve sorunlari dile getirdikleri bu siirler, bizlere o donemlerden ¢esitli detaylar

sunmaktadirlar. Katibf, “Acep ahir zaman oldu gaziler / Bilyiik, kiiciik birbirini begenmez” (Oztelli, 1976, s.
581) dizeleriyle baslayan siirde, insanlarin davranislarinda yanls ve eksik gordiigi yanlari aktarmistir.

Katibi, siirlerinde dini konulara da sikca yer vermistir. Osmanl Ordusu’nun iran seferine gidisini anlattigj
siirinde gecen: “islam askeriyiz, gaza kasdina / Hazretin sancagin cekip gideriz” ve “Seri vermek iciin islam
yolunda / Giinahlarimizi silkip gideriz” (Oztelli, 1976, s. 41) dizelerinden yola ¢ikarak; onun, savaslari sadece
askeri bir gorev algilamadigini, ¢ikilan seferin ayni zamanda din ugruna yapildigi diistincesini tasidigini
sOyleyebiliriz. Dini kurallarin hige sayiimasindan ve din adamlarinin yanlis uygulamalarindan rahatsiz olan
Kétibi’nin, bu durumu dile getirdigi siirlerinden biri asagidaki gibidir:

“Hey gaziler, simdi zamane halki
Her biri bir tiirlt is eylediler
Ayete, hadise iman etmeyip
Beyhude sozleri gus eylediler

Kimisi post-nisin, kimisi gezer
Kimi kendi aklinca fetva yazar
Kimi yol gosterir, kimisi bozar
Evliyanin sirrin fas eylediler
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Katibi’m der, ahd-u aman vadeler

Alem bozuldu da dondi caddeler

Haram-hor demeyip seyhler, dedeler

Eline geceni nus eylediler” (Oztelli, 1976, s. 580).

GOrildigl gibi Katibi hem din adamlarinin hem de halkin bir kesiminin dini kurallar dahilinde hareket
etmeyislerinden rahatsizdir. Katibi’nin siirlerinde Bektasilikle ilgili anlatilara da rastlanmstir. Yine dénemin
sikintilarindan bahsettigi siirlerinden birinde, Alevi-Bektasi inancinin temel 6gretisi olan Dort Kapi Kirk
Makam’dan su sekilde bahsetmistir:

“Gergek er olmanin ihsani goktur

Bildim ki dort kapi, kirk makam haktir

Ehl-ullah olanin kiymeti yoktur

Simdi hiirmet, fesat Seytan’a kaldi” (Oztelli, 1976, s. 582).

2.2. Katibi’nin Bestelenmis Siirlerinin Miizikal Analizi

Katibi'nin siirlerine ulasabildigimiz kaynaklar olan conkler, kitaplar ve antolojiler mevcuttur. Fakat
bu siirleri 17. yiizyllda yazilmis olan besteleri ile birlikte kayit altina almis olan yegane kaynak: Ali Ufki
tarafindan kaleme alinmis bir el yazmasi olan Mecmua-i Saz (i S6z'dir. Mecmia-i Saz i Séz adi verilen
ve icinde yasadigi donemin istanbul’unda ve Osmanli sarayinda icra edilen cesitli tiirlerde eserlerin kendi
tarafindan yazilmis notalarini barindiran eser, Ortadogu Cografyasi adina da ilk kapsamli nota derlemesi
olarak gortilebilmektedir (Giiray, 2012). Mecma-i Saz i Soz, Turk Miizigi tarihinde porteli Avrupa notasinin
ilk kullanimlarindan birini yansitan 6nemli bir eser olarak dikkat cekmektedir. Karamahmutoglu, “Tirk
Miiziginde Kullanilan Notalama Sistemleri” isimli makalesinde, Ali Ufki’nin yazmasinda kullanmis oldugu
notanin, Avrupa notasinin eskiden kullaniimis bir hali oldugunu ve Osmanlica’nin sagdan sola yazilmasi
dolayisiyla gtifte okumayi kolaylastirmasi i¢in sagdan sola dogru yazilmasinin tercih edildigini kaydetmistir
(2014, s. 755-773).

Mecmda-i S&z i S6z’'de yirmi iki farkll makamdan olusan fasillar halinde yer alan, bes yiiz kirk dort adet
sOzIi ve sozstiz eser mevcuttur (Cevher, 1995, s. 30). Bu fasillar, su makamlardadir: Hiiseyni, Muhayyer,
Neva, Ussak, Beyati, Acem, Saba, Cargah, Segah, Rast, Mahur, Evc, Irak, Nihavend, Uzzal, Nisabur, Stinblile,
Sehnaz, Nikriz, Buselik, Asiran Buselik ve Hisar (Cevher, 1995, s. 30). ierisinde; pesrev, saz semaisi, ilahi,
murabba, raks, raksiyye, sarki, tirk, varsagi, tekerleme, yelteme, tesbih, tevhid gibi sozlli ve s6zsiiz eserler
bulunduran bu fasillar 17. yiizyil mizigini inceleyebilmemiz adina kritik bir onem tasimaktadir (Cevher,
1995, s. 30).

Mecmué-i Saz ii S6z’in yazan olan Ali Ufki hakkinda bilgiler veren Behar (1990, s. 7), Ali Ufki ve Mezmurlar
isimli kitabinda Ali Ufki’nin; asil ismi Wojciech Bobowski olan Polonya asilli bir mihtedi oldugunu, 17. yiizyilin
baslarinda, bugiin Ukrayna sinirlari icerisinde kalan Lwow kentinde dogdugunu ve otuz yasindayken esir
diistip istanbul’a getirildigini aktarmistir. Hakkinda bilinenler pek fazla olmamakla beraber, asilzade oldugu
diistintilmekte ve iyi bir egitim aldigi gorilebilmektedir (Behar, 2008, s. 18). Ali Ufki’'nin, bazi kaynaklarda
on sekiz adet dil bildigi aktariimis olsa da (Behar, 2008, s. 25) Cevher’e gore (1995, s. 10) on iki, Behar’a
gore ise on ic dil bilmektedir (2008, s. 25). Cevher, Bobowski’nin istanbul’a getirilisinin ardindan Miisliman
oldugunu ve Ali Ufki adini aldigini, saraya girdigini; sonrasinda ise Enderun’da egitim gérdiigini aktarmistir
(1995, s. 7-9). Enderun’da santur ¢almayi 0grenen ve besteler yapan Ali Ufki, ayni zamanda Ufki mahlasi
ile siirler yazmis, ceviriler yapmis, sozliik ve gramer ¢alismalarinda bulunmus ve terctimanhk yapmistir
(Cevher, 1995, s. 9). Olim tarihi net olarak bilinmemekle beraber 1673 ile 1677 yillari arasinda oldugu
dusunilen Ali Utki, ardinda pek ¢ok eser birakmistir (Behar, 2008, s. 51).
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Koprali'nin deyisiyle “17. asrin ilk yarisindaki saz sairlerinin en meshuru ve edebi bakimdan da en ¢ok
sahsi olani yani en kiymetlisi” olan Katibi’nin, Mecmua-i Saz (i S6z adli eserde notalaryla birlikte yer alan
siirleri mevcuttur. S0zii gecen eserler: Tirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste), Tiirki Beray-1 Seyrangah-i
Hazreti Eyyiib, Tiirki Sikayet Ez Felek (Miisenna), Tiirki Beray-1 Muhabbet, Tiirki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1
Bestenigar) ve tizerinde bagslgi yer almayan bir adet isimsiz eser olmak iizere toplamda alti tanedir (Cevher,
1995, s. 366, 368, 370, 383, 424, 902).

Katibi’nin Bestelenmis Eserlerini incelerken Kullanilan Miizikal Analiz Yontemi

Katibi’ye ait olan alti adet eseri incelerken kullanilan analiz ydnteminde makamsal ezgileri tireten en kiiglik
birim olarak ezgisel ¢ekirdeklerden faydalaniimistir. Kantemiroglu Edvar’nda, Dimitri Kantemir; makamlari
ikiye ayirmistir. Bunlar basit ve bilesik makamlardir (Tura, 2000, s. 40). Kantemir, basit makamlari
tanimlarken; bu yapilarin bir digeriyle kansikiga mahal vermeyecek kadar karakteristik ve ayirt edilebilir
ezgisel yapilar aracihigiyla 6zgiin bir renk kazandigini soylemistir. Bilesik makamlari tanimlarken ise: “iki,
u¢ veya dort makamin bir araya gelmesinden dogar” ifadesini kullanmistir (Tura, 2000, s. 41). Bu manada
bir makami esas olarak var eden ve digerlerinden belirgin bir bicimde ayiran temel yapinin bu makamin
urettigi ezgi karakterleri oldugu mimkiindir. Bu ezgi karakterleri belirli ses merkezlerinde yogunlasan ses
gruplarinin kendi iclerindeki hiyerarsik hareketleri vasitasiyla olusmaktadir. Bu hiyerarsinin merkezinde
genelde bir merkez perdesi ve bu merkez perdesinin etrafinda bu perdeye tabi olarak hareket eden uydu
perdeler mevcuttur. Boylesi bir ezgi tretim iliskisinden dolayi bu yapilar; ezgi ¢ekirdekleri ya da ezgisel
cekirdekler olarak adlandinimaktadir (Guray, 2012, s. 116-137), (Bayraktarkatal & Oztiirk, 2012, s. 24-59).
Bu cekirdek merkezleri ayni zamanda ezgisel yapinin stirekliligini olusturan diger merkezlerle de benzer bir
hiyerarsik iliski olusturmaktadir. Butin ezgiyi kapsayan bu hiyerarsinin merkezi ise karar perdesidir. Tum
ezgi cekirdek merkezlerinin karar sesine nispetle birbirleriyle kurduklar iliskiler ve bu manada urettikleri
ezgiler, makamin seyir adi verilen karakterini de ortaya cikarmaktadir. izlenecek makamsal analiz esnasinda
kullanilan yonteminin agamalari soyledir:

“a) 1. (Karar), 2. (Orta) ve 3. (Tiz) bolgedeki ezgisel hareketler ile bu bolgelerdeki ezgi cekirdeklerinin ve
karakteristik ezgilerin tespiti,
b) Cekirdekler ici ve arasi ezgi hareketlerinin incelenmesi araciligiyla makamsal ezgi Ozelliklerinin
tespiti ve ilgili makamin baslangi¢, gelisme ve bitis hareketleri ile uyumlu olan ¢ekirdek yapilarinin
belirlenmesi,
¢) Makamin temsil ettigi ses dizisinin ve bu dizide (farkli derecelerde) 6nem arz eden seslerin ve genel
seyir yapisinin tespiti.”
Makamsal analiz yapilirken; Kantemiroglu'nun ve Tanburi Kiigiik Artin’in Edvérlar’ndan, Seyyid Mehmed
Emin’in Musiki Risalesi’nden, Yakup Fikret Kutlug’un Tiirk Musikisinde Makamlar ve Ekrem Karadeniz'in
Tlrk Musikisinin Nazariye ve Esaslari isimli kitaplarindan faydalaniimistir.

Mizikal analizde kullanilan notalar i¢in Hakan Cevher’in: “Ali Ufki Bey ve Haza Mecm(’a-i Saz t Soz” isimli
doktora calismasindan faydalanilmistir. Notalarin yer aldigi kaynak olan; Mecmud-i Saz i S6z’uin, yazildigi
donem itibariyle segah perdesi dogal perdeler icerisinde yer almaktadir. Bu nedenle verilen notalarda segah
perdesini ifade etmek igin herhangi bir degistirici isaret kullanilmamustir.
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1 - Tiirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) - Katibi
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Nota 1. Tirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste)
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Sekil 1. Turki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste)

Eser, seyrine “Muhayyer Baslangic Cekirdedi” icerisinde, tiz cargah perdesinden baslamis ve ezgisel
merkezini muhayyer perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda iki adet “Neva Gelisme Cekirdegi”
icerisinde seyrine devam eden eser, birkag kere neva perdesinde merkezlenmistir. Ezginin karar hareketi
“Hiiseyni Bitis Gekirdeginin” kullaniimasiyla olusmaktadir. Eser karara gitmeden once “Hiiseyni Bitis
Cekirdegi” dahilinde bir kez daha neva perdesinde merkezlenmis ve ardindan karar hareketine gecerek
diigah perdesine gelmis ve burada karar etmistir. “Hiiseyni Bitis Cekirdegi” temel ezgisel hareket olarak,
hiiseyni perdesini merkez alan bir tretim seklini stirdiirmektedir ancak bu ¢ekirdek i¢inde ve bu ornekte
oldugu gibi neva perdesini merkez alan ezgiler de tretilebilmektedir (Giiray, 2012, s. 117-118). Katibi’nin
Turki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserinin, “Muhayyer Baslangic Gekirdedi” icerisinde muhayyer
perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi, neva perdesini merkez olarak kullanan “Neva Gelisme
Cekirdekleri” araciligiyla seyrine devam ettigi ve “Hiiseyni Bitis Gekirdegi” dahilinde diigah perdesinde
sonlandig tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i S&z (i S6z’de Muhayyer Fasli igerisinde kendine yer
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bulmustur. Kantemiroglu Edvéar incelendiginde bu eserin seyrine benzer anlatimlar, bazi temel farkliliklar
iceriyor olmasina karsin Muhayyer, Baba Tahir ve Neva’da gozlemlenmistir. Kantemiroglu'nun anlattig
Muhayyer; seyrine hiiseyni perdesinden baslamis, tiz perdelere ¢ikip geri hiiseyni perdesine gelmis ve
karara giderken “saba perdesini biraz oksayip” diigahta karar etmistir (Tura, 2000, s. 69-70). Baba Tahir
icin Kantemir’in yaptigi agiklama ise su sekildedir; hareketine muhayyer perdesinden basladiktan sonra
neva perdesine gelmis ve Bayati makamini tamamen gosterip Beyati makami gibi diigahta karar etmistir
(Tura, 2000, s. 109). Kantemiroglu’nda Bayati tarifi ise su sekildedir:

“Bayati makaminin seslendirilisiZl hareketine diigah perdesinden baslanir. Oradan Neva yiiziinden segéah,
cargah ve neva’ya cikilip, neva perdesinde biraz durulur ve bayati? perdesi titretilir. Oradan, hiiseynil
perdesi atlanarak evc perdesine gecilir. Evc’den yukari cikiimak istenirse, tam perdeler Gzerinden, tiz
bayati?'ye ve tiz hiseyni’'ye dek ¢ikmak mimkindir. Makam ince sesli perdelerden kalin seslilere
dogru inmek isterse, gene ayni yoldan gegip hiiseynil? perdesini asarak ve kendi perdesini oksayip neva
perdesine giizelce basarak kendini ortaya koya. Neva’'dan yegah’a dek iner ve gene ayni yoldan doniip
diigah perdesinde durur ve kararini verir” (Tura, 2000, s. 74).

Kantemiroglu, Neva icin iki farkli baslangic ve bunun ardindan gelen g farkl bitis tarifi vermistir.
Baslangiclarin birincisi; diigah perdesinden tam perdeler araciligiyla neva perdesine gelmektedir, digeri
ise “tiz perdeler tarafindan gelinir ise, 0 zaman da basit makam tarifi hiikmedince, (¢ perde ile kendini
gosterir” (Tura, 2000, s. 60-61) seklinde agiklanmistir.

2 - Tiirki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyyiib - Katibi
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Sekil 2. Turki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyyib

Neva’'nin, “tiz perdeler tarafindan” t¢ perde ile kendini gosterisini; gerdaniye, evc ve hiiseyni perdeleri
aracihigiyla neva perdesine gelis hareketi seklinde yorumlayabiliriz. Kantemiroglu, neva perdesine gelisin
ardindan, tamamen dogal perdeler araciligiyla olmak kaydiyla olasi {i¢ ayri sonu su sekilde anlatmistir:
neva perdesinde, diigah perdesinde ve asiran perdesinde (Tura, 2000, s. 61). Kantemiroglu Edvari’nda,
Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserin seyrine benzer anlatilara rastlansa da bu seyre tam manasiyla
uyan bir anlatiya rastlanamadigi tespit edilmistir. Tanburi Kiigtik Artin’de verilen Tahir tarifinin bu eserin
seyrine uydugu sdylenebilir (Popescu-Judetz, 2002, s. 46). Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eser, Seyyid
Mehmed Emin’de yer alan Muhayyer tarifine bazi agilardan yakinlik gdstermesine ragmen tam manasiyla
ortismemektedir (Daloglu, 1993, s. 23). Giiniim{izdeki nazariyat anlayisina gére bu sekilde seyreden bir
eserin Tahir makaminda oldugu soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 348-349), (Karadeniz, 2013, s. 96).

Eser, seyrine “Muhayyer Baslangi¢ Cekirdegi” icerisinde, evc perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
once muhayyer perdesi, ardindan neva perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda “Muhayyer Gelisme
Cekirdegi” icerisinde seyrine devam eden eser, evc perdesinde merkezlenmis ve ardindan merkezini neva
perdesine tasimistir. Ezginin karar hareketi “Hiiseyni Bitis Cekirdeginin” kullaniimasiyla olusmaktadir. Eser
karara gitmeden Once “Hiseyni Bitis Gekirdedi” icerisinde sirasiyla gerdaniye, hiiseyni, neva ve cargah
perdelerinde merkezlenerek diigah perdesine inmis ve burada karar etmistir. Eserin, “Muhayyer Baslangic
Cekirdegi” icerisinde muhayyer ve neva perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi, ardindan evc ve
neva perdelerini merkez olarak kullanarak “Muhayyer Gelisme Gekirdegdi” araciligiyla seyrine devam ettigi
ve “Hiiseyni Bitis Gekirdegi” dahilinde gerdaniye, hiiseyni, neva, cargah perdelerinde merkezlenerek dligah
perdesinde sonlandigi tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i Sz ii Soz'de Muhayyer Fasli icerisinde
kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvari incelendiginde bu eserin seyrine benzer anlatimlar, bazi temel
farkhliklar iceriyor olmasina karsin Muhayyer, Baba Tahir ve Neva’da gozlemlenmistir. Kantemiroglu’nun
anlattigi Muhayyer, Baba Tahir ve Neva tarifleri; Katibi’nin Tlrki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adl eserinin
analiz boliimiinde verilmistir. Kantemiroglu Edvari’nda, Tiirki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyy(ib adli eserin
seyrine benzer anlatilara rastlansa da bu seyre tam manasiyla uyan bir anlatiya rastlanamadigi tespit
edilmistir. Tanburi Kiiciik Artin’de verilen Tahir tarifinin bu eserin seyrine uydugu soylenebilir (Popescu-
Judetz, 2002, s. 46). Turki Beray-1 Seyrangah-1 Hazreti Eyyiib adl eser, Seyyid Mehmed Emin’de yer alan
Muhayyer tarifine bazi acilardan yakinlik gostermesine ragmen tam manasiyla ortismemektedir (Daloglu,
1993, s. 23). Gunimizdeki nazariyat anlayisina gore bu sekilde seyreden bir eserin Tahir makaminda
oldugu soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 348-349), (Karadeniz, 2013, s. 96).
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3 - Tiirki Sikayet Ez Felek (Miisenna) - Katibi

Nota 3. Tiirki Sikayet Ez Felek (Misenna)
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Sekil 3. Turki Sikayet Ez Felek (Musenna)

Eser, seyrine “Gerdaniye Baslangic Gekirdegi” icerisinde, hiiseyni perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
gerdaniye perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda “Neva Gelisme Cekirdegi” icerisinde seyrine
devam eden eser, neva perdesinde merkezlenmistir. Ardindan karar hareketine baslayan eser “Necd-i
Hiiseyni Bitis Cekirdegi” icerisinde diigah perdesine gelmis ve burada karar etmistir. Eserin, “Gerdaniye
Baslangic Gekirdegi” icerisinde gerdaniye perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi, neva perdesini
merkez olarak kullanan “Neva Gelisme Cekirdegi” araciligiyla seyrine devam ettigi ve “Necd-i Hiiseyni Bitis
Cekirdegi” dahilinde diigah perdesinde sonlandigi tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i Saz (i Soz’de
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Muhayyer Fasli icerisinde kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvan incelendiginde bu eserin seyrine
benzer anlatimlar, bazi farkhliklar iceriyor olmasina karsin Gerdaniye ve Neva tariflerine benzemektedir.
Kantemiroglu’nun Gerdaniye tarifi: “Gerdaniye makami seslendirilirken, gerdaniye perdesinden harekete
baslanir ve tam perdelerle, yani evc, hiiseyni, neva, ¢cargah ve segah perdeleriyle inilip diigah perdesinde
karar kilinir” seklindedir (Tura, 2000, s. 68), Neva tarifi ise Katibi’nin Tiirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste)
adh eserinin analiz boliimlerinde aktariimistir. Eserin, Kantemiroglu’nun tarif ettigi Gerdaniye ile arasindaki
fark: karar hareketi esnasinda evc perdesi yerine acem perdesini kullaniyor olmasidir (Tura, 2000, s. 68).
Kantemiroglu’ndaki Neva anlatimi ile arasindaki farkliliklar ise, eserin baslangicta gerdaniye perdesinde
merkezlenmesi ve ardindan karara giderken evc yerine acem perdesini kullanmasidir (Tura, 2000, s. 60-
61). Kantemiroglu Edvari’nda, Tiirki Sikayet Ez Felek (Miisenna) adl eserin seyrine benzeyen iki tarife
rastlanmasina karsin bu eserin, Gerdaniye tarifine uydugu soylenebilir. Eserin seyrinin, Tanburi Kigiik
Artin’de yer alan Gerdaniye tarifiyle de Ortiistigu gortlmektedir (Popescu-Judetz, 2002, s. 51). Seyyid
Mehmed Emin’de yer alan Gerdaniye tarifi su sekildedir:

“Makam-1 Gerdaniyye ciimle tdm perdelerden zuhura geliib, hareketi rast perdesinin mukabili olan perdeye
bu makdmda gerdaniyye i'tibar olunub, perde’-i mezkirdan muhayyer gosteriib, gerdaniyye, evc, hiiseyni,
neva, cargah, segah, dahi diigah perdesinde karar ider. Eger dilerse tiz ¢argah ve tiz neva ile tekrar sird’
idiib ve gine bu Usldb tizre hareket idiib, diigah perdesinde karar ider” (Daloglu, 1993, s. 23).

Eserin seyrinin, Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Gerdaniye tarifine de uydugu soylenebilir. GinimUzdeki
nazariyat anlayisina gore ise bu sekilde seyreden bir eserin Gerdaniye (Kutlug, 2000, s. 351-354);
(Karadeniz, 2013, s. 98) makaminda oldugu soylenebilir.
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1. Cekirdek - Muhayyer Baglangic Cekirdei 2. Cekirdek - Neva Geligme Cekirdegi
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Eser, seyrine “Muhayyer Baslangi¢ Gekirdegdi” icerisinde, evc perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
evc perdesi olarak konumlandirmistir. Sonrasinda “Neva Gelisme Cekirdegi” igerisinde seyrine devam eden
eser, neva perdesinde merkezlenmistir. Ezginin karar hareketi “Hliseyni Bitis Gekirdeginin” kullaniimasiyla
olusmaktadir. Eser karara gitmeden once “Hiiseyni Bitis Cekirdegi” icinde bir kez daha neva perdesinde
merkezlenmis ve ardindan karar hareketine gecerek diigah perdesine gelmis ve burada karar etmistir.
“Hiiseyni Bitis Cekirdegi” temel ezgisel hareket olarak, hiiseyni perdesini merkez alan bir dretim seklini
strdiirmektedir ancak bu cekirdek icinde ve bu drnekte oldugu gibi neva perdesini merkez alan ezgiler
de Uretilebilmektedir (Giray, 2012, s. 117-118). Eserin, “Muhayyer Baslangic Cekirdegi” icerisinde
evc perdesini merkez alacak bicimde basladii, neva perdesini merkez olarak kullanan “Neva Gelisme
Cekirdegi” araciligiyla seyrine devam ettigi ve “Hiseyni Bitis Gekirdegi” dahilinde neva perdesinde
merkezlenmesinin ardindan diigah perdesinde sonlandigi tespit edilmistir. K&tibi’nin bu eseri Mecmua-i
Séaz i S6z’de Muhayyer Fasl igerisinde kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvar incelendiginde bu
eserin seyrine benzer anlatimlar, bazi temel farkliliklar iceriyor olmasina karsin Muhayyer, Baba Tahir ve
Neva tariflerinde g6zlemlenmistir. Kantemiroglu’nun Muhayyer, Baba Tahir ve Neva tarifleri Katibi’nin Turki
Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserin analiz kisminda verilmistir. Kantemiroglu Edvari’nda isimsiz
olarak yer alan eserin seyrine benzer anlatilara rastlansa da bu seyre tam manasiyla uyan bir anlatiya
rastlanamadigi tespit edilmistir. Tanburi Kiiglik Artin’de yer alan Evc tarifi bu eserin seyrine uymaktadir
denebilir (Popescu-Judetz, 2002, s. 52). Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Muhalif-i ‘Irak tarifi su sekildedir:
“... nevaile hareket ide ve evc nagmeleriyle nagme idiib, diigah karar iderse Muhalif-i ‘Irak olur” (Daloglu,
1993, s. 21). Bu hilgilerden hareketle Katibi'nin isimsiz eserinin Seyyid Mehmed Emin’deki Muhalif-i ‘Irak
tarifine uydugu soylenebilir. Gliniim(izdeki nazariyat anlayisina gore bu sekilde seyreden bir eserin Tahir
makaminda oldugu soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 348-349), (Karadeniz, 2013, s. 96).

5 - Tiirki Beray-1 Muhabbet - Katibi
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Sekil 5. Turki Beray-1 Muhabbet

Eser, seyrine “Hiiseyni Baslangic Gekirdegi” icerisinde, segah perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini
neva perdesi olarak konumlandirmistir. incelenen ezginin herhangi bir gelisme bélimii tespit edilememistir.
Eser giris bolliminin ardindan dogrudan karar hareketine baslamistir. Baslangic hareketinin ardindan
“Hiiseyni Bitis Cekirdedi” icinde bir kez daha neva perdesinde merkezlenen eser sonrasinda karar
hareketine gecerek diigdh perdesine gelmis ve burada karar etmistir. “Hiiseyni Bitis Cekirdegdi” temel
ezgisel hareket olarak, hiiseyni perdesini merkez alan bir tretim seklini stirdiirmektedir ancak bu ¢ekirdek
icinde ve bu 6rnekte oldugu gibi neva perdesini merkez alan ezgiler de retilebilmektedir (Gliray, 2012,
s. 117-118). Katibi'nin Tirki Beray-1 Muhabbet adl eserinin, “Hiiseyni Baslangic Gekirdegi” icerisinde
neva perdesini merkez alacak bir bicimde basladigi ve ardindan “Hiiseyni Bitis Cekirdegi” icerisinde neva
perdesinde merkezlenerek diigah perdesinde sonlandii tespit edilmistir. Katibi’nin bu eseri Mecmué-i Saz
i S6z’de Muhayyer Fasl icerisinde kendine yer bulmustur. Kantemiroglu Edvér incelendiginde bu eserin
seyrine benzer anlatimlar, bazi farklliklar iceriyor olmasina karsin Hiiseyni ve Neva’da gdzlemlenmistir.
Kantemiroglu’nun Neva tarifi; Katibi’nin Tiirki Beray-1 Sefer-i Bagdad (Aheste) adli eserinin analiz kisminda
verilmistir. Kantemiroglu’'nun Hiiseyni tarifi ise; hareketine diigh perdesinden basladiktan sonra segéh,
cargah ve neva perdelerinden gecerek hiiseyni perdesine gelip “kendini gésterdikten” sonra tam perdeler
araciligiyla yine diigdh perdesine donerek burada karar etmigtir seklindedir (Tura, 2000, s. 63). Bu
bilgiler 1siginda Kantemiroglu Edvér’'nda, Tirki Beray-1 Muhabbet adli eserin seyrine benzeyen iki tarife
rastlanmasina karsin; bu eserin, Edvar’da yer alan Neva tarifine uydugu gozlemlenmistir (Tura, 2000, s.
60-62). Tanburi Kiiciik Artin’de yer alan Beyati tarifi, Turki Beray-1 Muhabbet adl eserin seyrine uymaktadir
denebilir (Popescu-Judetz, 2002, s. 43). Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Arazbar tarifi su sekildedir:

“Makam-1 ‘Arazbar segah, dahi cargah, neva, hiiseyni, ‘acem ve bu perdelerden birer mizrab ile ‘acem
perdesinden gerdaniyye perdesinde hosca negmeler idiib, ¢cikdugdi gibi inlib diigah perdeside karar ider.
Dahi dilerse muhayyer ile agaze idiib ve tiz neva’ya cikdikda geri ‘avdet idiib, muhayye, gerdaniyye ve
‘acem ile hiseyni perdesinden gine bu Uslib tzre gine diigah perdesinde karar iderse ‘Arazbar olur”
(Daloglu, 1993, s. 23).

Bu bilgiler 1siginda bahsi gecen eserin seyrinin Seyyid Mehmed Emin’de yer alan Arazbar tarifine benzedigi
sOylenebilir. Glinimuzdeki nazariyat anlayisina gore bu sekilde seyreden bir eserin Hiseyni (Giray, 2012,
s. 117-118) makaminda oldugu ancak bitis hareketi itibariyle Ussak (Kutlug, 2000, s. 164-170); (Karadeniz,
2013, s. 93-94) makamiyla da paralellik gosterdigi sdylenebilir.
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6 - Tiirki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar) - Katibl
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Sekil 6. Tirki Beray-1 ‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar)
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Eser, seyrine “Irak Baslangic Gekirdegi” icerisinde, evc perdesinden baslamis ve ezgisel merkezini once
evc, ardindan neva perdesi olarak konumlandirmistir. incelenen ezginin herhangi bir gelisme bolumu tespit
edilememistir. Ezginin karar hareketi “Irak Bitis Gekirdeginin” kullaniimasiyla olusmaktadir. Eser “Irak
Bitis Cekirdegi” icinde evc ve neva perdelerinde merkezlenmesinin ardindan karar hareketine gegerek
segah perdesine gelmis ve burada karar etmistir. Eserin, “Irak Baslangi¢ Cekirdegi” icerisinde evc ve neva
perdelerini merkez alacak bir bicimde basladigi, ardindan evc ve neva perdelerini merkez olarak kullanan
“Irak Bitis Cekirdedi” dahilinde segah perdesinde karar vermistir. Tiirki Beray-1 ‘Ask isimli eser Mecmué-i
Saz (i S6z’de Bestenigar makaminda oldugu bilgisi ile birlikte yer almasina karsin Buselik Fasli icerisinde
kendine yer bulmustur. Kantemiroglu'nun eski Edvar’lara gore vermis oldugu tariflerden “Yirmi Dort
Terkib” icerisinde anilan Beste-Nigar'in aciklamasi su sekildedir: “Evc’den hareket edip Segéh’da karar
kilar” (Tura, 2000, s. 150). Ayni kaynakta Beste-Nigar’dan “Goruntste (S0zde) makamlardan Beste-Nigar”
olarak bahsedilmis ve ses verme hareketine gerdaniye perdesinden baslayip tam perdeler araciligiyla indigi
segah perdesinde karar ettigi kaydedilmistir (Tura, 2000, s. 92). Bu bilgilerden hareketle, Tiirki Beray-I
‘Ask (Der Makam-1 Bestenigar) isimli eserin seyrinin, Kantemiroglu Edvar’nda yer alan “Yirmi Dort Terkib”
icerisinde anilan Beste-Nigar tarifine uydugu soylenebilir. Tanburi Kiigiik Artin ve Seyyid Mehmed Emin’de
bu eserin seyriyle Ortiisen bir anlatiya rastlanamamustir. Giinimiizdeki nazariyat anlayisina gore ise bu
sekilde seyreden bir eserin; Segah makamiyla benzerlik gosterdigi soylenebilir (Kutlug, 2000, s. 408-411)
(Karadeniz, 2013, s.111-112).
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SONUG

Asiklar, gelecek kusaklara hem tarihi olaylari hem giinliik yasantiyi hem de dini konulari, siir ve miizik
vasitasiyla aktarmiglardir. Asik tarzi, belli bir sinifa, ziimreye, mesleki gruba ve tarikata ait degildir. Osmanli
toplumunun her katmaninda oldugu gibi orduda da &gsiklara rastlanabilmektedir. Yenigeri Ocagi’'nin iginde
de s6z konusu &gsik gelenegini devam ettiren ve bir vakanivis islevi goren Yenigeriler mevcuttur. Bahsi
gecen Yenicgeri l\glklar’ln en onemlilerinden biri ise 17. yiizyllda yasamis olan Katibi"dir.

Yapilan arastirmalar sonucunda asigin; katilmis oldugu seferler, tahta ¢ikan sultanlara karsi sdylemis oldugu
ovgi dolusozlerve sultanlarin asiklari himaye etmeleri gibi detaylariiceren siirleri tespit edilmistir. Gliniimiizde
bile halen gecerliligini koruyan ve iran sininmizi belirleyen Kasr-1 Sirin Antlasmasi’nin imzalanmasin, onun
siirinde kendine yer buldugunu g6zlemlenmstir. Katibi’nin, yasadi§i dénemin toplumsal ve dini degerlerinin
yozlasmasindan duydugu rahatsizliklar iceren siirlerinden yola ¢ikarak asigin dini degerlere bagl oldugu
ve hem Yeniceri olusundan kaynakli olarak hem de siirlerinin iceriginden yola ¢ikarak Bektasi oldugu tespit
edilmistir. Katibi’nin bir siirinde gecen, makam ve perde isimlerinden yola ¢iklarak yapilan soyut anlatimlar
vasitasiyla asigin, makam nazariyat bildigi tespit edilmistir.

Yapilan miizikal analiz neticesinde; asigin bestelelerine ulasabildigimiz siirlerinin seyir ve makam yapilari
tespit edilmistir. Tespit edilen seyir Ozellikleri, 17-18. ylzyillarda ve glinimiizde yaziimis olan mizik
nazariyati eserlerindeki makam tariflerine gére degerlendirilmis, teori kitaplari ve eserler arasinda yer alan
benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmistir. Kantemiroglu Edvari’'nda, bahsi gecen alti adet eserden (ctiniin
seyrine benzer anlatimlara rastlanmis olsa da Katibi’'nin eserleriyle birebir uyan anlatimlara rastlanamamustir.
Kalan (i¢ eser ise Edvar'da yer alan Gerdaniye, Neva ve Beste-Nigar tariflerine uymaktadir. Tanburi Kiigtik
Artin’de, Katibi’nin alti adet eserinden besinin seyrine uyan anlatilara rastlanmasina karsin, incelenen
eserlerden birinin tarifi bulunamamustir. Artin’deki Tahir, Gerdaniye, Evc ve Beyati tarifleri, incelenen
eserlerin seyrine uymaktadir. Seyyid Mehmed Emin’de ise alti eserden dglinlin seyir 6zelliklerine benzer
anlatiya rastlanmistir. Bahsi gecen eserler, Seyyid Mehmed Emin’deki Gerdaniye, Muhalif-i Irak ve Arazbar
makamlarindadir. Analiz edilen alti eser, ginlim{iz nazariyat kitaplarina gore degerlendirildiginde ise (¢
tanesinin Tahir, digerlerinin ise Gerdaniye, Hiiseyni ve Irak makamlarinda olduklari saptanmustir.

Tiim bu tespitlerden yola ¢ikilarak, 17. yiizyilda yasamis Yenigeri Agiklar’dan biri olan Katib’nin, Osmanli
miizik Kltirinde ve Kiltiir tarihinde bir aktarici gorevi gordiigii soylenebilir. Katibi’nin siirlerinde miizikal
unsurlarin sézel anlatimi destekleyici bigcimde kullandigi, bunu yaparken asigin makam nazariyati bilgisini
kullandigi ve ortaya koydudu driinlerin, bu nazariyata katki sundugu tespit edilmistir. Katibi’nin siirlerinin
resmi tarihin yazmadigi detaylari da icermesi bakimindan Osmanl Kiltiirti, miizigi ve sosyal tarihi konusunda
gizli kalmis detaylari agiga cikarabilmemizde bize yol gdsterici olmasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
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ACEM ASIRAN MAKAMINDAKI “BiR HABER VER EY SABA”ESERI GRNEKLEMINDE;
KLASIK TORK MOSIKiSi KADIN SES iCRAGILARINDAN MERAL UGURLU VE SABITE TUR
GULERMAN’IN TAVIR OZELLIKLERINiN TAHLILI VE MUKAYESESI

Ozet

Klasik Tirk Masikisi eserleri, neredeyse 20. yizylla kadar “mesk” ile varligini siirdirmis,
bu masikinin Gslibu da mesk halkasinda sekillenerek, gliniimiize kadar ulasmistir. Bugiin,
icracilarin birbirinden farklarini ortaya koyma ihtiyaci sebebiyle icra tavirlarini tanimlamaya
ve birbirinden ayirmaya yonelik calismalar yapilmakta, bu calismalarla yeni yetisen icracilara
kaynak olusturmak amaglanmaktadir. Bu nedenle, Klasik Tirk Mdsikisi’nin kabul gorms kadin
hanendelerinden Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in tavirlarinin incelenmesi, calismamiza
konu olmustur. Bu icracilarin yorumlarindaki benzerlik ve farkliliklar gostermek amaciyla,
ortak icré ettikleri Acem Asiran makamindaki “Bir haber ver ey sabd” adl eser tercih edilmis,
icracilarin kullanmis olduklan stisleme teknikleri, ifade unsurlari, nota disi icrd unsurlari ile
benzer ve farkli yonleri notaya alinarak asil nota ile karsilastinimistir. Sonug olarak, her iki
icracinin ayni stisleme tekniklerini benzer ve farkli yerlerde kullandiklar tespit edilmis, ayrica
eser icréalarinda, Ugurlu’ya gore Gilerman’in tartimsal ¢esitleme unsurunu daha ¢ok kullandigi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiasik Tiirk Mdsikisi, Mesk, icra, Uslap, Tavir.

THE ANALYSIS AND COMPARISON OF TURKISH CLASSICAL MUSIC VOCALISTS, MERAL
UGURLU AND SABITE TUR GULERMAN, CHARACTERICTIST OF STYLES IN THE CASE OF
“BiR HABER VER EY SABA” SONG IN ACEM ASIRAN MAKHAM

Abstract

Classical Turkish Music Works maintained its existence almost until the 20th century with Mesk
and the style of this music reached present day by taking its shape in its Mesk circle. Today,
due to the necessity of revealing the differences between the performers, studies are carried
out to define and differentiate the performing styles of the performers, and thus studies aim
to create a resource fort he newly trained performers. For this reason, the study of performing
styles of Meral Ugurlu and Sabite Tur Giilerman, two of the recognized famele singers of
Classical Turkish Music, have been the subject of our study. In order to show the similarities
and diffeerences in the interpretations of these performers, their mutually performed song “Bir
haber ver ey sabd” in Acem Asiran makham is preferred. The ornamentation techniques used
by the performers, elements of expression with non-musical elements, similar and different
aspects are scored then compared with the genuine notes. As a result, itis determined that both
performers use the same ornamentation techniques in similar and different places, in addition
it is seen Gilerman’saccording to Ugurlu’s uses the rhythmological variation component more
in the performing musical pieces.

Keywords: Classical Turkish Music, Mesk, Performance, Style, Performing Style.
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GiRiS
Klasik Tirk Musikisi’nin gelisimi ve 6z kimligini bulus strecinde, ¢cogunlukla notanin kullaniimadigi
gorulmektedir. Turk toplumunda, yazyillar boyunca, farkli muzik yazi sistemleri ortaya cikmis fakat genellikle
bu sistemler, zamanin mdsikisinaslari tarafindan benimsenmemis ve kullanilmamistir (Ak, 2002, s.23).
Dolayisiyla, Klasik Tiirk Mdsikisi, XX. ylizyila kadar cogunlukla tekrar ve hafizaya dayanan bir dgretim bicimi
olan, “mesk” ile varhgini siirdirmistir. Arapca bir kelime olan meskin sozliik anlami; “Bir 6gretmenin,
aynisini yazmalari icin dgrencilerine verdigi yazi 6rnegi, yazi veya miizikte alismak, 6grenmek icin yapilan
calisma, el alistirmasi” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2011, 5.1664). Misiki’deki anlami ise, “Bir drnegi
taklit etmek suretiyle 6grenmek veya dgretmek” seklinde ifade edilmektedir (Oztuna, 2006, c.2, s.45).
Meskte; eserlerin, fem-i muhsin de denilen usta bir agizdan dinlenerek, iyice kulaga yerlestirilmesi en
onemli husustur. Bunu saglamak icin de talebenin, makamlarin nasil kullanildigini kavramasi yani temel
bilgi birikimine sahip olmasi gerekmektedir (Sezgin, 1982, s.3). Mesk, misiki diinyasinin hat sanatindan
ddiing aldigi bir terimdir ancak bu terim musikide, hat sanatindan 6nemli bir farkla ayriimaktadir. Bu
ogretim biciminin farki; 6grencinin, hocasinin kullandigi teknik, Gslp ve icranin yaninda, var olan miizik
dagarcigini yani repertuarini da 6grenmis olmasidir (Behar, 1992, s.11-12). Bu bilgiler 1siginda meskte,
glinimiiz anlayisiyla, icrd, repertuar, nazariyat derslerinin bir arada sirdarildigi énemli bir 6gretim bigimi
olduguna ve meskin usta bir agizdan dinlenilmesi gerekliligi ifadesi ile tsl(ip ve tavir 6zelliklerine vurgu
yapildigi anlasiimaktadir.

Klasik Tirk Misikisi’nde isllp ve tavir, vazgecilmez en dnemli iki unsurdur. Sozlik anlami olarak Gslap;
“Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz” olarak tanimlanmasinin yani sira, “bir sanatgiya ya da bir
caga 0zgu teknik, renk, kompozisyon ya da bicimlendirme yolu” seklinde de agiklanmaktadir (TDK, 2011,
5.2287). Misiki'de ise; “Sanatkarin kullandigi malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis tarz1” olarak
ifade edilmektedir (Oztuna, 2008, c.2, 5.471). Tavir ise, sdzliik anlami olarak; “Belli bir durum veya davranis
bicimini benimsemek” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s.2287). Yine musiki yoniiyle bakildiginda
tavir; “Klasik Tirk Musikisi’nde, okuyus (teganni) iislip ve usdlii” olarak aciklanmaktadir” (Oztuna, 20086,
c.2, 5.382). Usliip ve tavir kelimeleri anlamlari bakimindan, bu sekilde ifade edilmis olsalar da bu konuda
cesitli gorisler vardir. Bir goriise gore Usldp; Bir eserin formunu bozmadan, bestekarin estetik anlayisina,
giiftesine, uygun bir ifade tarzi ile makamin ozellikleri dogrultusunda, kendi estetik anlayisini da katarak icra
etme olarak tanimlanmakta, ayrica icra isluplarinin; notanin kullanilmaya baslanmasindan 6nce, icracilarin
yetenekleri ve eserler tizerindeki hakimiyetlerine gore sekillendigi belirtilmistir (Besiroglu, 1998, s.137).
Klasik Tiirk Msikisi’nin, bugiin yasayan en 6nemli ses icracilarindan biri olan, Aldeddin Yavasca ise slibu
tanimlarken; Oncelikle, bestekarin cok iyi incelenmesi gerektigini, bunun zor bir mesele oldugunu ancak
bestekarin ruh yapisinin ve nerede nasil duygular ifade etmeye calistiinin kavranmasiyla bu zorluklarin
asilabilecegini belirtmis, bu sekilde Gsl{ibunun anlasilabilecegdini vurgulamistir. (Ozbilen, 2007, s.81-82).
Bu ifadeler goz oniinde bulunduruldugunda, icracinin eserleri yozlastirmadan, aslina sadik kalarak icra
etmesinin dnemi ve icra etmeden once bestekér dziimsemesi yani misiki bilgisinin, tecriibesinin genis
olmasi gerekliligi izerinde durulmaktadir. Boylece, iki goriistin de iisl(ibun bestekéra ait oldugu konusunda
fikir birligine vardiklarini sdyleyebiliriz. Usldba farkli bir bakis agisindan yaklasan bir diger goriis ise; iisldp
ve tavrin ayn unsurlar olduguna fakat bunun ayinmina kesin olarak varilamadigina vurgu yapmaktadir.
Bu goriise gore; Tirk Msikisi’nde iislip-tavir terimlerinin anlam bakimindan birbirinin icinde oldugu, bu
terimlerin masikisinaslarimizca yapilan tanimlarda farkh kabul edildigi ancak hangisinin kisisel oldugu
konusunda fikir birligine varilamadigi anlasiimaktadir. Bu yiizden her ikisini de kullanmanin daha dogru
olacagina deginilmistir (Sen, 1998, s.96).

Bunun tam tersi olan baska bir goris ise; bu iki terimin birbirinden kesin olarak farkli oldugunu, tavrin
icraciyla, iislibun ise yalnizca yaratici ile yani bestekarla ilgili oldugunu séylemektedir. Ornegin, bir udinin
ya da tanbdrinin tavrinin olabilecegini ama tsldbunun olamayacagini, bunun yaninda Mozart, Dede Efendi,
Yasar Kemal gibi isimlerin, eserlerini isitince ya da okuyunca o eserin kime ait oldugunun anlasilacagini
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belirtmektedir (Akdogu, 2016). Tim bu goriislerin yaninda bir baska goriis ise; Klasik Tiirk Misikisi’nde
usllp teriminin, “icra Gislibu” ifadesiyle sahsi bir 6zellik kazandigini ifade etmektedir. Ayrica bu durumun, 19.
Yiizyil kayit teknolojisiyle birlikte geliserek, saz ve ses icracilarinin kullanmis olduklar siisleme tekniklerini
aciklama ihtiyacindan kaynaklandigini, bu nedenle tavir sozciigiinin Gslip kavramindan ayrilabilecegini
belirtmektedir (Oter, 2018, s.362). Tim bu ifadeler dogrultusunda, kisiye has bir 6zellik olan tavir, zaman
icerisinde cesitli icra sekilleri nedeniyle kendi icerisinde farkli isimlerle aniimaya baslamistir. Bu tavirlar
genel olarak, hafiz tavri, klasik tavir, radyo tavri ve piyasa tavrn seklinde karsimiza gikmaktadir. Tirk
Msikisinde Hafiz tavrina baktigimizda; “Kur’an’i biitiiniiyle ezbere bilen kimse” (TDK, 2005, s.827) olarak
tanimlanan hafizlarin, Kur’an’i geleneksel bir bicimde masiki ile okumalari sebebiyle, misikiyi de bilmeleri
gerekmekteydi. MUsiki bilgileri ve okuyus tarzlar ile dikkat ¢eken héfizlar, “hafiz tavn” denilen bir tavrin
meydana gelmesini saglamiglardir. Klasik Tirk Masikisi’nin gecmisi incelendiginde, bircok bestekérin ve
icracinin, bu gelenekle masikiye basladiklarini gorebilmekteyiz. Klasik tavir ise, “Klasik tlirlerde meydana
getirilmis, Klasik masikimizin dslibuna bagh olarak belli donemlerde milkemmeliyete ulasmis, estetik ve
teknik yapida eserlerin, sade ve abartisiz icra seklini tanimlamak igin kullanilmaktadir” ( Oter, 2018, 5.363).
Bu tavri digerlerinden ayiran bir 6zellik, icerisinde hafizlik egitimi almis ya da sadece masiki egitimi almig
kisileri barindirmasidir. Glinki bu tavrin igerisinde sadece hafizlik degil, misiki egitimi almis olan kisiler de
kabul gormiislerdir. Ornegin babasi hafiz olan ve gocuk yasta bircok hafizia mesk eden Bekir Sitki Sezgin’e
karsilik, hafizlik egitimi almayan Aldeddin Yavasca ve Meral Ugurlu bu tavrinen énde gelenisimleri olmuglardir.
Kiasik tavir icracilari icerisinde, hafizlik egitimi gérmds kisilerin yani sira yurt disinda Bati Misikisi egitimi
alarak yeni acilim getiren Kisilerin de bu tavra mensup oldugundan bahsetmek gerekir. Bunun belki de ilk
ornegi, Minir Nurettin Selcuk’tur. Selguk, Dariilelhan ve Muzika-i Himayun’da gdrev yapmig, Cumhuriyet
doneminde Paris’e gitmis, piyano, san ve solfej dersleri almis (Ak, 2002), bati san teknigini, klasik eserler
uzerinde ustaca kullanmistir. Bunu yaparken eserlerin tslibunu bozmadan, klasik tavra, yeni bir icra bigimi
kazandirmistir. Sayet buna farkli bir isim koymak gerekirse, Klasik tavir icerisinde “yenilikci tavir” seklinde
adlandirabiliriz. Minir Nurettin Selguk’un yani sira, Sabite Tur Gulerman ve Nesrin Sipahi gibi isimlerin
de Klasik tavir icerisinde yenilikci tavrin temsilcilerinden olduklarini séyleyebiliriz. 1938 yilinda Ankara
radyosunun aciimasiyla bir nevi okul gorevini tistlenen, 6gretim kadrosu ile nazariyat, icra, usdl gibi dersler
esliginde egitim verilmeye baslanan (Ak, 2002, s.123) bu kurumda, bahsettigimiz tavirlarin disinda bir
tavir meydana gelmistir. Radyonun aciimasindan 6nce, 1930’lu yillarda Mesut Cemil’in énderliginde, erkek
icracilardan olusan topluluk, unison koro adi ile eser icréalarinda, prozodik nefes bolmeleri, girtlak nagmeleri
ve slisleme unsurlarina dikkat ederek, biittinliik saglamislardir (Oter, 2018, 5.364). Bu durum eser icralarinda
biitiinlige dnem veren radyo tavrinin olugsmasina ornek teskil etmigtir. Daha dnceleri notanin 6n planda
oldugu, sanatkarlarin notaya daha bagiml kalarak sade okuyus tarzini benimsedigi, sonradan ise daha
abartili ve siislemeli hale gelen bu tavir, masiki camiasinda radyo tavri olarak anilmigtir. Radyo’da calisan
icracilar, zaman icerisinde gazino gibi yerlerde de sahne almaya baslamislardir. Bunun sonucunda, masiki
cevrelerince benimsenmeyen ancak halk tarafindan ilgiyle karsilanan, soyleyis tarzi bakimindan abartil
olan bu icrélar, “piyasa tavr” olarak adlandinimistir. Glinlimiizde ses icracisi olmak isteyenler, tavirlari
ayirt etmekte zorlanmakta ve dogru icra tavrina ulasmaya calismaktadir. Bu calisma, kullandiklari icra
teknikleriyle farkl tavirlara sahip olan icracilarin nasil ayrilabilecedine bugiin cevap arandigi caligmalara
katkida bulunmak ve yeni yetisen icracilara bir yontem gelistirmek maksadiyla, Meral Ugurlu ve Sabite Tur
Gllerman’in eser icrélar tizerinden mukayese edilmistir. Bu mukayese i¢in Acem Asiran makaminda icra
ettikleri “Bir haber ver ey sabd” adli eser tercih edilmis, icracilarin kullanmis olduklari stisleme teknikleri,
miiziksel ifade unsurlari, nota disi icralarinin tahlili ile icra tavirlarinin benzer ve farkli yonlerinin ortaya
konulmasi amagclanmistr.

Arastirmanin temelini olusturabilmek ve Onceden belirlenen amaglara ulasabilmek amaciyla dokiiman
inceleme, kaynak tarama, arsiv tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmistir. Meral Ugurlu ve Sabite
Tur Gilerman’in, icra sekilleri ayrintilariyla gésterilmis, yapilan dikte, alaninda uzman akademisyenlere
teyit ettirilmistir.
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Bu calismada; kaynak tarama, dokiiman inceleme ve arsiv tarama elde edilen veriler ile icerik analizi
yonteminin kategorisel tirt kullanilarak tahlil edilmistir.

Bu dogrultuda;

Acem Asiran makamindaki“Bir haber ver ey sabd” eseri drnekleminde; Meral Ugurlu ve Sabite Tur
Gulerman’in, icra tavirlar tahlil edilirken;

1. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullandiklar siisleme teknikleri notaya alinan “Bir haber
ver ey saba” adl eser (izerinde tespit edilmis ve tahlil edilerek aciklanmistir.

2. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in kullandiklari miiziksel ifade unsurlari, notaya alinan “Bir
haber ver ey sabd” adl eser lizerinde tespit edilmis ve tahlil edilerek agiklanmistir.

3. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullandiklari nota disi icrd unsurlari, notaya alinan “Bir
haber ver ey sabd” adl eser (izerinde tespit edilmis ve tahlil edilerek agiklanmistir.

4, Meral Ugurlu ve Sabite Glilerman’in icra tavirlarlan bakimindan benzer ve farkl yonleri “Bir haber
ver ey saba” adli eser iizerinden tahlil edilerek agiklanmistir.

5. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in icralarinda perde hakimiyetini dikkate alarak bir metrono-
ma bagh kalmadiklari, saz icracilarinin da bu dogrultuda kendilerine refakat ettikleri belirlenmis, bu yiizden,
metronom bilgisi veriimemistir.

6. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gllerman’in icralar notaya alinirken, Windows Media Player progra-
mi yardimiyla yavaslatilarak dinlenmis, eser icralarinda gériilen tim unsurlar ayrintili bir sekilde tespit
edilmisgtir.

7. Karsilastirmali notalardaki, stisleme teknikleri ve miiziksel ifade unsurlari, Bati miizigindeki isaret-
leri gibi kullanilmis, grupetto, mordan gibi teknikler birden fazla sekilde kullanima sahip olduklarindan, agik
bir sekilde yazilarak gosterilmistir.

8. Eser tahlil bélimiinde, baslklar Bati Miizigindeki isimleri ile aciklamalari yapilirken ise Tiirkce
Karsiliklari kullaniimistir.

9. Geleneksel seyir anlatim tarzi 6rnek alinarak, “tiz durak”, “asma karar”, “tam karar”, “seyir” gibi
ifadeler kullaniimistir.

10. Eser icralarinin notaya alinmasi islemi sirasinda Finale (Versiyon 2013) programi, kullanilmustir.

11. Tahlillerin daha iyi anlasilabilmesi icin, notada icrélara dair siisleme teknikleri, miiziksel ifade un-
surlari, nota disi icra unsurlari ile ilgili terimler ve agiklamalari verilmistir.

Siisleme Teknikleri
Carpma

“Sus isaretlerinden sayilan ¢arpma, ekseriya bir pest veya tiz sesin esas sese carpiimasidir ki, kiiglk bir
nota halinde esas notaya ince bir bagla baglanarak gosterilir” (Oztuna, 2006, C.1, 5.205). Genellikle carpma
notas! bir bag ile asil notaya baglanir, bdylece degerini hangi notadan aldigi belirginlesir (Turgay ve Ayangil,
2016). Bu nedenle carpma teknigi kendi icerisinde tiirlere ayriimaktadir. Bu ¢alismada, carpma tiirlerinden,
degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma, degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpma
ve degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma tiirleri kullanilmis olup asagidaki gorsel nota
orneginde sirasiyla gosterilmistir.
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Carpma Tiirleri

b : | | :\. I-'el |

R S — (R m— =F e
! |

Ornek 1

Mordan

“Esas bir notanin iki veya U¢ kere ¢arpma yapmasidir, yani iki veya ti¢ ¢carpmali trilldir. Bu ¢arpmalarin
kapislar dolayisiyla: Kapiveren veya isiran anlaminda olarak “mordant” denilmistir” (Gazimihal, 1961,
s.158). Cesitli kullanimlari ve gosterimi olan mordan, bu calismada icrd sekliyle acikca gosterilmesi
sebebiyle, asagidaki gorsel nota drnegindeki sekliyle gosterilmistir.

Asil Nota GOsterimi
e R
. o = oo e e e
— =
Ornek 2
Grupetto

“Grup notalari (it. Grupetto, ing. turn): Vokal ve enstrimantal mizikte kullanilan bir siisleme cesididir. Grup
notalari, esas notanin etrafinda dolanan yaklasik dért ya da bes notadan olusan figiirii icerir” (Ozcelik,
2002, 5.88). Mordan gibi cesitli kullanimlar ve isaretleri olan bu teknik, bu ¢alismada icra sekli ile acik bir
sekilde asagidaki gorsel nota 6rnegindeki sekliyle gosterilmistir.

Asil Nota Gosterimi

Ornek 3
Trill

“Notada tizerine konulu bulundugu sesi bir veya yarim ton (st tarafindaki sesle sik ve ngbetlese ¢irpindiran
isaretin adidir. Tril kelimesinin ilk bas harfi (ir. seklinde) notanin tepesinde isaretli bulunur” (Gazimihal,
1961, s.256). Tril ya da trill olarak yazilan bu teknik, bu ¢alismada, trill olarak yazilmis ve notanin Gzerinde
“tr” seklinde gosterilmistir.

Vibrato

“Titrek, dalgali, seslerin dalgal izlenimini verecek bicimde cikariimasi” (Sozer, s.735). Bu calismada,
notanin tizerinde “vib.” seklinde gosterilmistir.
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Glissando

Tirkce karsiligi kaydirma ya da kaydirarak (Gazimihal, 1961, s.103). Bu calismada, kullanilan nota yazim
programi dogrultusunda, Glissando ve Gliss. seklinde gosterilmistir.

Portamento

Ses kaydirmasi olarak tanimlanan bu teknik, aralikli iki nota arasindaki seslerin bagli bir sekilde hizlica
baglanmasidir diyebiliriz (Gazimihal, 1961, s. 203). Bu calismada iki nota arasinda “Port.” seklinde
gosterilmistir.

Miiziksel ifade Unsurlari

Piano (p.); Hafif (Hafif kuvvette)

Mezzo forte (mf); Yarim kuvvetli, orta kuvvetli

Forte (f); Kuvvetli

Fortissimo (ff); Cok kuvvetli

Kresendo; (Crescendo); Hafiften kuvvetliye dogru gidilecegini gosterir (Oztuna, C.2, s.141).
Nota Disi icra Unsurlar

Cesitleme

“Varyasyon. Bir melodiye, ikinci derecedeki dgelerini degistirerek bir baska bicim verme sanati. 1)Melodiyi
olusturan notalarin tim{ ya da bir bolimii yerine, ayni siireyi kapsayacak bicimde, daha kiigiik degerdeki
notalardan olusan kiimeler koymak. 2) Tempoyu ya da us0li degistirmek” seklinde agiklanmaktadir (Sozer,
s.196). Bu calismada, tartimsal gesitleme seklinde ifade edilmis, icra notalari izerine “ttm” seklinde
gosterilmistir.

Sus lsaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi

Klasik Tirk Misikisi geleneginde siklikla basvurulan bir icra unsurudur. “Sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi melodiyi zenginlestirirken; es’lerin eklenmesi ritmik yapiyi zenginlestirir” (Turgay ve Ayangil,
2016).

YAZ SUMMER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

1. MERAL UGURLU VE SABITE TUR GULERMAN’IN TAVIR OZELLIKLERINiN MUKAYESESI

Bu baglik kapsaminda, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in Acem Asiran makamindaki eserin icrasinda,
kullandiklar siisleme teknikleri, miiziksel ifade unsurlari, nota digi icré unsurlari, icra tavirlar bakimindan
benzer ve farkli yonleri 1,2,3 ve 4 numaral sorulara yonelik elde edilen bulgular dogrultusunda, basta
verilen karsilagtirmali gorsel nota sonrasi, basliklar halinde tahlil edilerek yorumlanmistir.

Asil Nota : TRT Mizik.D.B

ACEM-AsIRAN SARKI lerd .\u1:||:||-r)‘l).\('\_ula}.!.-\l.m
i = ST ’ : E iAM
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GULERMAN

1.1. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklari siisleme teknikleri
nelerdir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorum

Bu alt problemde, belirlenmis olan ses icracilarinin kullandiklari siisleme teknikleri tahlil edilerek
yorumlanmistir.

1.1.1. Meral Ugurlu

Yapilan tahlil sonucunda; Meral Ugurlu stisleme tekniklerinden, carpma, mordan, grupetto, vibrato, glissando
ve portamentoyu kullandigl, trilli kullanmadigi belirlenmistir.

Carpma Kullanimi

Bu baslikta, Meral Ugurlu’nun carpma kullanimi tahlil edilmistir. Yapilan tahlil dogrultusunda, degerini
kendisinden onceki notadan alan tek carpmayi, degerini kendisinden sonraki notadan alan carpmayi ve
degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpmayi kullandigi tespit edilmistir.
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Dederini kendisinden dnceki notadan alan carpma kullanimi

Meral Ugurlu bu ¢arpma tiriin, tG¢linc, dordiinci ve sekizinci élgilerde birer, ikinci dlgtide iki, eser icrasi
boyunca sadece bes kere kullanmistir. Bunu genellikle, inici seyreden perdelerde, asil notanin bir st
perdesini gostererek yapmistir. Ornegin, ligtincii dlciide bu carpma tiiriinii kullanarak, dordiincii 6lciideki
muhayyer perdesine dikkati cekmis, bununla birlikte nevé perdesi tizerindeki Buselik dizisinin duygusunu
kuvvetlendirmistir. Ayrica, dordiincl olgiide, bu carpma tiirtini yine ayni sekilde kullanmis, acem perdesi
uzerindeki cargah dizisinin duygusunu giiclendirmistir. Meral Ugurlu’nun, Acem-Asiran Makamri’nin, geregi
olan dizileri gosterirken bu carpma tirtini kullanmasini, perde hakimiyetine Gnem vermesine ve makamin
seyir duygusunu ortaya koymak istemesine baglayabiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma kullanimi

Meral Ugurlu bu ¢arpma tiiriin, birinci, ikinci, besinci, altinci, yedinci, sekizinci, onuncu, on ikinci dlciilerde
birer, on birinci dlctide iki kere kullanmustir. Eser icrasi boyunca on kere kullanmistir. Bu ¢carpma tiirlinii, perde
pestlesmelerinin éniine gecmek icin yapmistir diyebiliriz. Ornegin, birinci dlgiide gerdaniye perdesinden
sonra muhayyer perdesini gostermeden bu ¢arpma turtint kullanmasinin nedenini, bir sonraki gerdaniye
perdesinin pestlesmesini 6nlemek icin yapmis oldugunu disiinebiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma kullanimi

Meral Ugurlu bu carpma tiirtinii, ikinci, on birinci 6l¢iilerde birer kere, tiglincii dlciide ise iki kere kullanmistir.
Bu carpma tiriind, eser icrasi boyunca dort kere kullandigi belirlenmistir. Bu carpma tiriin(i, makam
dizilerinin baslangi¢ perdeleri tzerinde kullanmistir. Bunu yapmasinin nedenini, dizileri one cikararak,
makamin seyir 0zelliklerini tam olarak hissettirebilmek adina yapmis oldugunu diisiinebiliriz.

Mordan kullanimi

Meral Ugurlu, bu siisleme teknigini, dérdiincli dlgtide bir, onuncu élgiide iki, eser icrasi boyunca (¢ kere
ve inici seyreden diziler (izerinde, asma karar perdelerini gostermeden kullandigi belirlenmistir. Ugurlu bu
teknikle, ezgisel akisi hareketlendirirken, abartili icra seklinden uzak durmus, makamin dizilerini on plana
cikarmis ve seyir Ozelliklerini gticlendirmistir diyebiliriz.

Grupetto kullanimi

Meral Ugurlu, bu siisleme teknigini, on birinci 6lctide bir, yedinci 6lciide iki, eser icrasi genelinde (¢ kere
kullanmistir. Ugurlu’nun, cikici seyreden perdeler tizerinde yapmis oldugu bu teknigi, icraya hareketlilik
kazandirmak icin kullandigini soyleyebiliriz.

Vibrato kullanimi

Meral Ugurlu’nun, bu stisleme teknigini, birinci, Gciincl, dordiincdi, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, on
birinci, on ikinci dlciilerde, 6zellikle blytik dederli notalar tizerinde ve eser genelinde dokuz olgiide kullandigi
belirlenmistir. Bu teknigi, seyir esnasinda, bir sonraki perdeyi seslendirmeden dnce, seyir duygusundan
clkmamak ya da giiftenin manasini ortaya cikarmak adina yapmis oldugu diisiiniilebilir. Ornegin, “Bir
haber” derken son hece ile giiftedeki nidayi gliclendirmek icin kullanmis olabilecedi fikri akla gelmektedir.

Glissando kullanimi

Meral Ugurlu, kaydirma olan bu stisleme teknigini 6zellikle inici seyreden seslerde yapmistir. Dordinci
olclide muhayyer perdesinden nevé perdesine, muhayyer perdesinden acem perdesine, besinci élgiide
gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine, yedinci dlciide diigah perdesinden acem asiran perdesine,
dokuzuncu Olglde tiz cargah perdesinden tiz segah perdesine, on ikinci dlgiide muhayyer perdesinden
acem perdesine, diissler yaparak kullanmstir. Eser icrasi genelinde, alti kere kullandigi tespit edilmistir.
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Ugurlu bu teknigi, inici perdeler (izerinde, asma karar perdelerine diiserken gostermistir. Bu teknigi, perde
pestlesmelerini, makamin seyir 6zelliklerine ve eserin tislibuna uygun bir sekilde duyurmak icin kullandigini
soyleyebiliriz.

Portamento kullanimi

Meral Udurlu, siiziilerek kaydirma olan bu stisleme teknigini, besinci dlgiide acem perdesinden muhayyer
perdesine dogdru ve on birinci dlctide ¢argah perdesinden gerdaniye perdesine dogru, on ikinci dlgiide neva
perdesinden muhayyer perdesine dogru, ¢ikici seyreden sesler arasinda kullanmistir. Bu teknigi, eser icrasi
boyunca yalnizca ii¢ kere kullandigi belirlenmistir. Klasik Tiirk MdsiKisi sozlii icrasinda, aralikli perdelerde
Bati Miizigi teknigindeki gibi perdeleri ayri ayri duyurmak olagan disi bir tavir gostergesidir. Bu nedenle,
stiziilerek kaydirma unsuru, eser Gslibunun bir geregidir diyebiliriz.

1.1.2. Sabite Tur Giilerman

Sabite Tur Gilerman, yapilan tahlil dogrultusunda, siisleme tekniklerinden, ¢carpma, mordan, grupetto,
vibrato, trill, glissando ve portamentoyu kullandigi tespit edilmistir.

Carpma Kullanimi

Bu baslikta, Sabite Tur Gillerman’in ¢arpma kullanimi tahlil edilmistir. Yapilan tahlil sonucunda, degerini
kendisinden onceki ve sonraki notadan alan tek carpma, degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢ift
carpma tirlerini kullandigi belirlenmistir.

Degerini kendisinden dnceki notadan alan carpma kullanimi

Sabite Tur Guilerman bu ¢arpma tiiriind, t¢tnct olgtde bir, on ikinci dlgtide ti¢ ve dordiinci dlgtide alti kere
kullanmistir. Bunun yani sira, birinci, altinci, onuncu olgllerde birer ve toplamda on bes kere kullanmustir.
Gulerman, bu ¢arpma tirind, inici seyreden perdelerde ard arda ve bir st perdeyi gostermek suretiyle
kullanmistir. Bu sekilde kullanmasini, hem ezgisel yapiyi stislemek hem de perde baskilarini bir bitinlik
icerisinde gostermek istemesinden dolay! yapmis oldugunu soyleyebiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma kullanimi

Sabite Tur Gilerman bu carpma tirdn, birinci, ikinci, Ggtnc, altinci, dokuzuncu olcilerde birer, yedinci
olctide iki, eser icrasi boyunca toplamda yedi kere kullanmistir. Giilerman’in, bu ¢arpma tiriini, asma
karar perdelerini gostermeden yaptigi belirlenmistir. Bu sekilde kullanmasinin sebebini, makamin seyir
ozelliklerini gozeterek ve eserin Gslibuna uygun olarak, perdeleri dogru baski ile icra etmek istemesine
baglayabiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma kullanimi

Sabite Tur Gllerman, bu ¢arpma tiriind ikinci, tglnct, on birinci olglilerde birer kere olmak (izere eser
icrasl sirasinda sadece (¢ kere kullanmistir. Gilerman, bu carpma tiriini, cikici perdeler (zerinde
gostermis ayrica miiziksel ifade unsurlari ile birlikte, eser icrasinda farkli bir duygusal etki yaratmak ve
eseri duraganliktan ¢ikarmak istemesi sebebiyle kullanmis oldugunu sdyleyebiliriz.

Mordan Kullanimi

Sabite Tur Gilerman bu siisleme teknigini, birinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, on ikinci 6l¢tlerde birer ve
eser icrasi boyunca toplamda bes kere kullanmistir. Bu teknigi, asma karar perdelerini gostermeden 6nce,
devam eden makam seyrini hareketlendirmek icin yapmis oldugu disindilebilir.
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Grupetto Kullanimi

Sabite Tur Gillerman, bu siisleme teknigini, yedinci ve on birinci dlglide ikiser kere kullanmstir. Eser icrési
boyunca dort kere kullandigi belirlenmistir. Glilerman’nin bu teknigi uygulamasini, bir sonraki tartimsal
kaliplarin daha hareketli olmasina ve ezgisel hareketliligi dengede tutarak, makam seyrini uyum icerisinde
icra etmek istemesine bagli olarak yapmis oldugunu diisiinebiliriz.

Trill Kullaninu

Sabite Tur Gilerman bu slsleme teknigini, sadece onuncu Olgtide, dortlik degerdeki siinblle perdesi
uzerinde kullanmistir. Bunun nedenini, stinbiile perdesinden sonra tekrar siinblle perdesinin gelmesine
boylelikle farkli degerlerde ayni perde ile devam eden seyirde, perde pestlesmesinin dniine gecip, icraya
renk katarak, asma kalis perdesini gostermek istemesine baglayabiliriz.

Vibrato Kullanimi

Sabite Tur Gulerman, birinci, Ggtinci, dordincd, besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on
birinci ve on ikinci dlgtlerde uzun degerli notalar tizerinde kullanmistir. Bu teknigi, on bir dlgtide kullanmasi
dikkati cekmektedir. Gilerman’in bu teknidi, uzun degerli notalar iizerinde Kullanmasinin yani sira Bat
Miizigi san teknigindeki kullanimina yakin olarak icré ettigi belirlenmistir.

Glissando Kullanimi

Sabite Tur Gililerman, bu kaydirma teknigini, ikinci dlciide hiiseyni perdesinden cargah perdesine dogru,
besinci dlclide acem perdesinden gerdaniye perdesine dogru, yedinci dlglide kiirdi perdesinden diigah
perdesine dogru, on birinci dlclide muhayyer perdesinden siinbiile perdesine dogru ve muhayyer
perdesinden gerdaniye perdesine dogru kullanmistir. Eser icrasi boyunca, alti kere kullandigi belirlenmistir.
Gilerman’in bu teknigi, inici-cikici seyreden perdeler tizerinde, perde pestlesmeleri ve tizlesmelerini, eserin
uslibu dogrultusunda duyurmak istemesinden dolay kullandigini sdyleyebiliriz.

Portamento Kullanimi

Stziilerek kaydirma olan bu siisleme teknigini, besinci dlciide acem perdesinden muhayyer perdesine
dogru, dokuzuncu dlciide ise yine ayni sekilde kullanmustir. Eser icrasi genelinde sadece iki kere kullandig
belirlenmistir. Klasik Tiirk Mdsikisi sozlii icrasinda, bu teknikten ¢okca bahsedilmese de genel olarak eser
uslibu ile ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle, Giilerman’in tavri dogrultusunda, eserin Gsldbuna
uygun bir icra sekli benimsedigini sdylemek dogru olacaktir.

1.2. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, sarki formundaki eser icralarinda, kullandiklar
miiziksel ifade unsurlan nelerdir? Sorusuna iligkin bulgular ve yorum

Bu alt problemde, belirlenmis olan ses icracilarinin, eser formuna ve guftesine gore kullandiklar miziksel
ifade unsurlarl incelenmistir. Bu eserin icrasinda, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in, mezzo forte,
forte, kresendo unsurlarini kullandiklar belirlenmistir. Sabite Tur Giilerman, ayrica fortissimo niiansini da
kullanmistir. Bu unsurlari kullanirken, eser giftesinin manasini da géz 6niinde bulundurmus olduklari fikri
akla gelmektedir.

Klasik Tirk Masikisi formlari icerisinde, sarki formuna ait olan bu eserin bestekarina kisaca deginmek
dogru olacaktir. Kendi déneminin, dnlii mdsikisinaslari ile calisma firsati bulmus ve en ¢ok da Haci Arif
Bey’den cok sey 6grenmis olan Bimen Sen’in, dncelikli olarak sesi ile on plana ¢iktigi bilinmektedir. Bunun
yani sira bestekar kimligi ile Klasik Tiirk Misikisi’ne birbirinden giizel, 6zellikle sarki formunda eserler
kazandirmistir (Ak, 2002, sy.146-147). Klasik Tiirk Mdsikisi’'nde dort misrali ve terenniimsiiz olarak yazilan
sozlii eserlere “Sarki” denilmekte ve Giris-Nakarat-Meyan-Nakarat kurali ile olusturulmaktadir (Oztuna,
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C.2,s.331). Sarki Formundaki bu eserin giiftesi, su sekildedir:
Bir haber ver ey sabd, n’oldu gtilistanim benim — Giris

Kimler ile salinir, serv-i hiramanim benim- Nakarat

Bllbll-i mistakinin agladigin yar isidip-Meyan

Harler ile mi agilir verd-i handanim benim — Nakarat

1.2.1. Meral Ugurlu

Ugurlu, eserin girisinde yer alan, “Bir haber ver ey saba” kismini orta kuvvette seslendirmistir. icrasi
sirasinda, sekizlik degerdeki sus isaretini kullanmamasiyla dikkati ¢eken Ugurlu’nun, bunun nedenini,
sabah riizgarninin esintisini hissettirmek ve seyir esnasinda biitiinlik yaratmak istemesi adina yapmis
olabilecegini diistinebiliriz. Giris misrasinin devami olan, “n’oldu glilistanim benim” derken ise bir yakaris
ifadesi uyandirmak istercesine gticlii bir icra sekli benimseyerek, giiftenin mandasina vurgu yapmistir diye-
biliriz. Nakarat béliimiinde ise “Kimler ile” derken hafif bir sekilde icra tarzi benimsemesini, yine giiftenin
manasina uygun, iizgiin ve endiseli oldugunu hissettirmek icin bu sekilde bir icréa sergiledigini diistinebiliriz.
Bunun yani sira, eserin meyan kismini, kuvvetli bir bicimde icra ederek, gliftedeki mandyi, stisleme teknik-
leri ve unsurlar ile desteklemistir diyebiliriz.

Piano (p.) ndansini;

Besinci dlglide muhayyer perdesi tizerinde ve sekizinci 6lclide karar perdesine dogru inerken,

Mezzo Forte (mf) niiansini;

Eser genelinde ve meyan bitiminde,

Forte (f) niansint;

Eserin meyan bolimunde, dgtincl dlgiide ani ses ¢ikislarinda,

Kresendo nuansint;

Cikici seyreden perdelerde, giirlik artislarinda, kullandigi belirlenmistir.
1.2.2. Sabite Tur Gillerman

Eserin giris kisminda yer alan “Bir haber ver” giiftesinin bulundugu bélimdi, bir nida ifadesi ile glcli bir
sekilde seslendirmistir. Giris béllimiiniin devami olan “ey saba” kismini ise sabah riizgarinin dinginligi-
ni hissettirmek istercesine orta kuvvette icra etmistir. Yine giris bollimiinde yer alan, “glistanim benim”
kismini ise glil bahcesine benzettigi sevgiliye sesini duyurmak ve onu bulmak icin feryad edercesine ¢ok
gucli bir sekilde seslendirmis oldugunu diisinebiliriz. Eserin nakarat bolimiinde “Kimler ile” derken hiizii-
ni ve kirginligini hissettirmek adina gliclii bir sekilde icra ettigini sdyleyebiliriz. Meyan bélimin( ise biilbiil
edasinda ¢ok kuvvetli bir sekilde icra eden Giilerman, bunu hancere olarak da belirtebilecegiz trill teknigini
kullanarak desteklemis oldugu belirlenmistir. Sabite Tur Giilerman’in, miiziksel ifade unsurlarini kullanimi
su sekildedir:

Piano (p.) nuansin;

Sekizinci 6lgtide karar perdesine dogru inerken,

Mezzo Forte (mf) niiansini;

Eser genelinde ve ikinci Olclde,
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Forte (f) niiansint;

Birinci dlciide eser baslangicinda ve besinci dlgiide,

Fortissimo (ff) niiansini;

Ugiincii élgiide ani ses cikislarinda, meyan bolimiinde,
Kresendo nlansin;
Cikici seyreden perdelerde, giirliik artislarinda, kullandigi belirlenmistir.

1.3. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklari, nota disi icra unsurlan
nelerdir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorum

Bu alt problemde, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullanmis olduklari, nota disi icra unsurlari tahlil
edilmistir.

1.3.1. Meral Ugurlu

Yapilan tahlil dogrultusunda, tartimsal cesitlemelerle yapilan slisleme ve sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi ya da tersi unsurlarini kullandigi tespit edilmistir.

Tartimsal Cesitlemelerle Yapilan Stslemelerin Kullanimi;

Birinci 6lclindin ilk sesi olan dortliik degerdeki hiiseyni perdesini, noktali onaltilik dederinde hiiseyni, sekizlik
degerlerde hiiseyni-neva perdeleri ile yorumlamistir. ikinci élciide noktali sekizlik degerinde hiiseyni ve
onaltilik degerde neva perdesinden olusan dortliik kalibi, noktali onaltilik dederinde hiiseyni, otuz ikilik
degerde acem ve onaltilik degerlerde hiiseyni-neva perdeleri ile seslendirmistir. Yine, ikinci 6lgiiniin
ikinci dortliginin yarisi, onaltiik degerlerde olup hiiseyni-neva perdelerinden olusan sekizlik degerdeki
kalibin yerine, ayni degerde terazi kalibi ile hiiseyni-hiiseyni-neva perdelerini kullanarak seslendirmistir.
Onuncu ol¢li sonunda yer alan, sekizlik degerlerde hiiseyni ve neva perdelerinden olusan dortliik kalibi,
noktall onaltilik degerinde hiiseyni, otuz ikilik degerde acem, onaltilik degerlerde hiiseyni-neva perdeleri
ile seslendirmistir. Klasik Tiirk MisiKisi’nde, eser tslublnu, diger bir deyisle eserin karakteristik yapisini
bozmadan, bu tiir nota disi icralar gerceklestiriimektedir. Ugurlu’nun, bu unsuru, eserin karakteristik yapisini
bozmadan, seyir dzelliklerine uygun bir sekilde icra ettigini sylemek dogru olacaktir.

Sus isaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi Kullanimi

ikinci 6lciide yer alan sekizlik degerdeki sus yerine, ayni degerde olan ¢argah perdesini kullanmistir. Meral
Ugurlu’nun bunu ezgisel akisi bozmamak ve saba makam dizisini yumusak bir sekilde duyurmak igin
yapmis oldugunu diistinebiliriz. Sekizinci dlciide, sekizlik degerdeki rast perdesinin yerine yine ayni degerde
sus isaretini kullanmistir. Bunu ise, pest seslerin nefes destedi ile daha belirgin duyulmasini saglamak igin
yapmis oldugu diisiinilebilir.

1.3.2. Sabite Tur Giilerman

Yapilan tahlil dogrultusunda, tartimsal cesitlemelerle yapilan stsleme ve sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi ya da tersi unsurlarini kullandigi tespit edilmistir.

Tartimsal Cesitlemelerle Yapilan Siislemelerin Kullanimi

ikinci 6lclide noktall sekizlik degerinde hiiseyni ve onaltilik degerde neva perdesinden olusan dortliik
kalibi, noktali onaltilik degerinde hiiseyni, otuz ikilik degerde acem ve onaltilik degerlerde hiiseyni-neva
perdelerini kullanarak seslendirmistir. Besinci 6lclide, noktali sekizlik dederinde gerdaniye ve onaltilik
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degerde acem perdesinden olusan dortliik kalibi, noktali onaltiik degerinde gerdaniye, otuz ikilik degerde
muhayyer, onaltilik degerlerde gerdaniye-acem perdeleri seklinde yorumlamistir. Altinci dlciide, iki tane
onaltilik degerde neva-cargah perdelerinden olusan sekizlik kalibi, onaltiik degerlerde neva-hiiseyni-
neva-cargah perdeleri seklinde seslendirmistir. Yine altinci 6lgiide, iki tane sekizlik degerde hiiseyni-neva
perdelerinden olusan dortliik kalibi, noktal onaltiik degerinde cargah, otuz ikilik degerde neva, onaltilik
degderlerde cargah-kirdi perdelerini kullanarak icra etmistir. Yedinci olclide dortliik degerdeki acem
asiran perdesini ise noktali onaltilik acem asiran, otuz ikilik degerde rast ve sekizlik degerde acem asiran
perdelerini kullanarak seslendirmistir. Yedinci 6lclide sekizlik degerlerdeki cargah-neva perdelerinden
olusan dortliik kalibi, otuz ikilik degerlerde cargah-neva, onaltiik degerde cargah ve sekizlik degerde
neva perdelerini kullanarak yorumlamistir. Onuncu élgtintin ilk dértligintin yansi olan onaltilik degerlerde
tiz segah ve muhayyer perdelerinden olusan sekizlik kalibi, otuz ikilik degerlerde tiz segah-muhayyer ve
onaltilik degerde tiz segah perdelerini kullanarak seslendirmistir. Giillerman’in, eserin seyir 6zelliklerine
uygun bir sekilde, icraya hareketlilik katmak icin bu unsuru kullandigini soyleyebiliriz.

Sus isaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi Kullanimi

Ugtincii élciide dortliik cargah perdesinin degerinin yansini alarak yerine, sekizlik degerde sus isaretini
kullanmistir. Bunu ¢argéah perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikarken, kaydirma teknigini kullanmadan,
gucli bir nefes destegiyle perdelerin daha net duyulabilmesi igin yapmis oldugunu distnebiliriz. Sekizinci
olclide, sekizlik degerdeki rast perdesinin yerine sus isaretini kullanmasini, pest perdeleri nefes destegi ile
net bir sekilde gostermek istemesi olarak disinebiliriz.

1.4. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, icra tavirlari nasildir? Sorusuna iliskin bulgular ve
yorum

Bu baslikta, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in icra tavirlari tahlil edilmistir.
1.4.1. Meral Ugurlu

Ugurlu, eserin giris kisminda tartimsal ¢esitleme kullanarak, makamin tiz durag olarak kabul edilen acem
perdesini on plana ¢ikarmistir. Stsleme tekniklerinden, en ¢ok carpmayi kullanarak, perdeleri makam
dizilerindeki kullanimina uygun olarak (tizlik-pestlik) icra etmistir. Ayrica, eserin bazi dlcilerinde, ezgisel
akisl hareketlendirmek icin mordan, grupetto gibi siisleme tekniklerinin yani sira tartimsal gesitleme
unsurunu da kullandigi gortilmektedir. Kaydirma teknigini (glissando) inici seyreden perdeler (izerinde,
stiziilerek kaydirma (portamento) teknigini ise ¢ikici seyirdeki perdeler tizerinde kullanmistir. Eseri genel
olarak orta kuvvette seslendiren Ugurlu, miiziksel ifade unsurlarindan piano, forte, kresendo gibi niians
elemanlarini da kullanmustir.

1.4.2. Sabite Tur Giilerman

Sabite Tur Gilerman, eserin giris kisminda mordan teknigini kullanarak, makamin tiz durag olarak
kabul edilen acem perdesini on plana cikarmistir. Eser icrasinda, tartimsal gesitlemelerle on plana cikan
Gilerman, bunun yani sira siisleme tekniklerinden mordan, grupetto, trilli de kullanmistir. Kaydirma teknigini
(glissando) inici ve cikici seyreden sesler arasinda, stiziilerek kaydirma (portamento) teknigini ise cikici
seyreden sesler arasinda kullanmistir. Genel olarak eseri orta kuvvette seslendiren Gulerman, muziksel
ifade unsurlarindan, piano, forte, fortissimo ve kresendo gibi niians elemanlarini kullanmistir.
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SONUGLAR

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklan siisleme teknikleri nelerdir?
Sorusuna iligkin sonuclar

Bu baslikta, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, Acem Asiran Makamindaki “Bir haber ver ey sabd” adli
eser 6rnekleminde; eser icralarinda kullanmis olduklar siisleme tekniklerine yonelik sonuglarin benzer ve
farklliklar ayrintili olarak agiklanmistir.

Garpma Kullaimina iliskin Sonuglar

Yapilan tahlil dogrultusunda her iki icracinin, degerini kendisinden dnceki notadan alan, degerini kendisinden
sonraki notadan alan ve degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢ift carpma tirlerini kullandiklari
belirlenmistir.

Degerini kendisinden dnceki notadan alan carpma kullanimlarina iliskin sonuclar

Bu carpma tiiriindi, eser icrasinda Ugurlu bes kere kullanirken, Giilerman’in on bes kere kullanmasi dikkati
cekmektedir. Her iki icracinin da genellikle inici seslerle seyreden perdeler (izerinde bu carpma tiiriini,
ozellikle asma karar perdelerini daha net duyurmak i¢in yapmis olabilecekleri sonucuna variimistir.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma kullanimlarina iliskin sonuclar

Meral Ugurlu, bu carpma tiiriini kullanarak makamsal perde hakimiyetini ortaya koymustur. Birinci dlciide
acem perdesi (izerindeki Cargah dizisini, ikinci dl¢tide cargah perdesi lizerinde Saba makam geckisi olan
Hicaz dizisini ve altinci dIciide diigah perdesi lizerinde Kiirdi dizisi ile kalisi kuvvetlendirmek i¢in bu ¢carpma
tlrtnd kullandigi belirlenmistir. Bu ¢arpma ile ¢carpma yapilan perdelerin dik basiimasi makam seyrinin
bir geregi olarak kabul edilmektedir. Sabite Tur Giilerman ise bu ¢arpma tirtinii ikinci dlgiide Meral Ugurlu
gibi makam seyrinin bir geregi olarak kullanmis, ayrica asma karar ve tam karar perdelerini gdstermeden,
perde kalislarini kuvvetlendirmek icin yine bu ¢arpma tiirinii kullanmis oldugu belirlenmistir.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma kullanimlarina iliskin sonuclar

Meral Ugurlu’nun dort, Sabite Giilerman’in ise (¢ kere kullandigi bu carpma tiirlini genel olarak acem ve
cargah perdeleri izerinde yaptiklari belirlenmistir. Bunu, makamin merkez aldigi perdeleri giiclendirmek
icin yapiimis oldugu diistindlebilir.

Mordan kullanimlarina iliskin sonuclar

Bu stisleme teknigini, Meral Ugurlu’nun, perde perstlesmeleri ve kaydirma unsurunu kullanmadan 6nce
yaptigi belirlenmistir. Ugurlu’nun mordani bu sekilde kullanmasinin sebebini, ezgide ¢ogunluk yaratarak,
perde pestlesmelerinin daha net duyulmasini saglamak adina yapmis oldugu distinlebilir. Sabite Tur
Gilerman’in ise bu sisleme teknigini, asma kalis perdelerini géstermeden 6nce yapti§gi goriimistir.
Gulerman’in kullanimini ise asma kalis perdelerini, daha net duyurmak adina bunu yaptigi distintlebilir.
Sonug olarak, her iki icracinin bu teknigi kullandigi ancak kullanim bigimlerinin farkh oldugu tespit edilmistir.

Grupetto kullammlarina iliskin sonuclar

Her iki icracinin, bu sisleme teknigini, birbirine komsu, cikici seyreden perdelerde ve bunun yani sira
makam seyrinin bitinligine renk katmak adina kullanmis olduklarini sdyleyebiliriz.

Vibrato Kullamimlarina iliskin sonuclar

Her iki icracinin, bu teknigi uzun degerli perdeler tizerinde siklikla kullandiklari belirlenmistir. Glilerman’in
vibrato kullanimi, Meral Ugurlu’ya gore daha belirgin olup, bati miizigi san teknigindeki kullanim bicimine
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daha yakin oldugu sonucuna varilmistir.
Glissando Kullamimlarina iliskin sonuclar

Klasik Tirk Masikisi’nin gelenekten gelen, vazgecilmez unsuru olan, kaydirma teknigini, eser icrasinda
Meral Ugurlu alti, Sabite Tur Glilerman ise bes kere kullanmistir. Meral Ugurlu’nun sadece inici, Sabite Tur
Gllerman’in ise hem inici hem de cikici olarak, bu teknigi kullandigi belirlenmistir. Her iki icracinin da bu
teknidi, perde pestlesmelerini eserin sl{ibuna uygun bir sekilde duyurmak istemeleri sebebiyle kullanmis
olduklarini distinebiliriz.

Portamento Kullammlarina iliskin sonuglar

Her iki icracinin, kelimeleri bolmemek ve makamsal seyri kesintiye ugratmamak adina bu teknigi kullanmis
olduklarini diistinebiliriz. Bir baska acidan degerlendirildiginde ise, eser (slibunda var olan bu teknigi,
dodru bir tavir sekli ile gostermis olduklarini sdyleyebiliriz.

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklan miiziksel ifade unsurlari ne-
lerdir? Sorusuna iliskin sonuclar

Bu bdlimde, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in Acem Asiran makamindaki eserin icrasinda kullanmis
olduklari miziksel ifade unsurlarina yonelik sonuglar ele alinmistir.

Her iki icracida, Acem Asiran makamindaki bu eseri orta kuvvette seslendirmislerdir. Eserin, meyan ve
tiz bolimlerinde Meral Ugurlu kuvvetli bir icra tarzini benimserken, Sabite Tur Gllerman daha kuvvetli
bir icra tarzini benimsemistir. Karar perdesine dogru, Ugurlu hafif kuvvette, Glilerman ise orta kuvvette
inmistir. Bu nians farkliiklarinin nedenlerinden biri, Gllerman’in Bati mizigi san teknigindeki gibi glicli
nefes kullanimindan, bir digeri ise dinlenilen kayittaki mikrofon sesinin yiiksekliginden kaynakli oldugu
diistiniilebilir. Sonuc olarak, eser icralarinda ayni miiziksel ifade unsurlarini, benzer ve farkl yerlerde
kullandiklari, bazi ¢ikici seslerde ses gurluklerini kuvvetlendirip miziksel ifade unsurlarini 0n plana gikaran
bir icra tavri sergilemis olduklari sonucuna varilmistir.

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, kullandiklar nota disi icra unsurlan nelerdir? Sorusuna
iliskin sonuclar

Tartimsal Cesitlemelerle Yapilan Siislemelerin Kullanimina iliskin Sonuclar

Bulgular ve yorum béliimiinde, nasil kullanildiklarini belirttigimiz bu unsuru, eser icrasi boyunca, Meral
Ugurlu, bes kere, Sabite Tur Gillerman ise dokuz kere kullanmistir. Bu unsuru, eserin duragan sayilabilecek
perdeleri lizerinde, icraya hareketlilik katmak igin yaptiklari sonucuna ulasiimistir.

Sus Isaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi Kullanimina iliskin Sonuclar

Her iki icraci da kelimeyi bolmeden nefes destegi ile pest seslerin daha belirgin duyulmasi igin sus
isareti kullanmuslardir. Meral Ugurlu farkli olarak, ikinci 6lclide sus isaretinin oldugu yerde bu hakkini
kullanmayarak ezgisel akisi devam ettirmis, bunu Saba makam duygusunu sozlerle biitlinlestirmek icin
yapmis oldugu distinlebilir. Sonug olarak, kelimeleri bdlmeden, perdelerin duyumunu netlestirmek icin bu
unsuru kullandiklari sonucuna varilmistir.

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gillerman’in, icra tavirlan bakimindan benzer ve farkl yonleri nelerdir?
Sorusuna iligkin sonuclar

Benzer Yonleri

Her iki icraci da ayni ¢arpma tirlerini kullanmislardir. Garpma tirlerinden en ok, degerini kendisinden
onceki notadan alan tek carpmayi, sonra sirasiyla degerini kendisinden sonraki notadan alan tek ve cift
carpmay! kullanmislardir. Garpmanin yani sira, stsleme tekniklerinden, mordan, grupetto, vibrato ve
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portamentoyu da kullandiklari belirlenmistir. Biylk dederlerdeki perdeler (izerinde vibrato yapip, gikici
seyreden sesler arasinda stziilerek kaydirmayi (portamento) kullanmislardir. Nota disi icra unsurlarindan
tartimsal cesitlemeleri ve sus isaretlerinin nota ile doldurulmasi ya da tersi unsurlarini kullanmiglardr.
Kelimeleri ve kelime koklerini bolmemek icin kacak nefes destekleri ya da eserin {islibuna uygun yerlerde
nefes alarak icralarini stirdiirmislerdir. Eserin tiz bollimlerini kuvvetli bir sekilde seslendirmisler fakat bunda
Israrci olmayip, eseri genel olarak orta kuvvette seslendirerek abartili bir icra tavrindan uzak durmuslardir.
Eser icralarinda kullanmis olduklari, tim teknik ve unsurlari, makamin seyir 6zelliklerine ve eserin Gsldbuna
uygun olarak kullandiklari sonucuna variimistir.

Farkl Yonleri

Sabite Tur Gilerman, eser icrasina mordan ile baslarken Meral Ugurlu tartimsal gesitlemeyle baslamistir.
Gilerman’in carpma unsurunu Kullandigi bazi yerlerde, Ugurlu mordan kullanmis, Ugurlu'nun notaya
bagimli kaldigi bazi yerlerde ise Glilerman tartimsal gesitleme kullanmstir. Gillerman eser icrési genelinde
Ugurlu’ya gore, siisleme tekniklerini ve tartimsal gesitlemeleri daha ¢ok kullanmistir. Ugurlu ise Giilerman’a
kiyasla daha sade bir icra gerceklestirmistir. Giillerman, eser icrasinda siisleme tekniklerinden olan trill
unsurunu Kullanirken, Ugurlu bu teknigi hi¢ kullanmamistir. Vibrato teknigini, Giilerman’in, Bati miizigindeki
san teknigine yakin bir tarzda kullandigi goriilmistir. Eser icrasinda, Bati miizigi san teknigini, makamsal
seyirde, perde hakimiyetini bozmadan siklikla kullanan Giilerman, bu teknigin dogru kullaniminin Klasik
Tirk Misikisi adina faydali olabileceginin de bir kaniti olmustur.

Sonug olarak, Klasik Tiirk MisiKisi'nde, sadece notaya bagimh kalarak bir icrd gerceklestirilemeyecegi
bilinen bir gercektir. Yaptiklar teknik kullanimlari, eserin tislibunu bozmadan giiclendirmek ise son derece
ustalik gerektirmektedir. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullanmis olduklari tiim teknik ve unsurlar,
eserin slibuna uygun olarak, icraya hareketlilik ve duygu katmistir. Acem Asiran makamindaki “Bir haber
ver ey saba” adl eser icralarindaki benzerlik ve farkliliklarindan yola cikarak, Meral Ugurlu’nun Kklasik
tavra, Sabite Tur Gililerman’in ise klasik tavir icerisinde yenilikci tavra mensup olduklarini sdyleyebiliriz. Bu
baglamda, giinimiizde bir nevi mesk yontemi olan, icracilarin taklit edilmesinin yani sira Klasik Tirk Misikisi
s6zlli icralarinda, Ugurlu ve Giilerman’in, uyguladiklari tekniklerin acik bir sekilde notada gosteriimesiyle,
tavirlarini kazanmanin mimkin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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MUZELERDE ONLEYiCi KORUMA: TEMEL YAKLASIMLAR VE GELiSiMi

Ozet

ICOM Muzecilik Etik Yasasi’'na (2006) gore “korumalari altindaki koleksiyonlar igin —ister depoda
ya da sergideyken, ister bir yerden bir yere tasindiklari sirada— koruyucu bir ortam olusturup
bu ortami korumak” muzelerin 6nemli gorevleri arasinda yer almaktadir. “Yapi malzemelerinin
ve objelerin bozulma hizi ve oraninin yavaslatiimasi, malzemelerin istikrarinin saglanmasi
ve bozulmaya neden olan faktorlerin azaltilmasi icin alinmasi gereken koruyucu onlemler
biitlini” olarak tanimlanan 6nleyici koruma galismalari ile koleksiyonun maruz kaldigi bozulma
etkenlerinin engellenmesi, sinirlandiriimasi veya minimum diizeye ¢ekilmesi; bu sekilde giin
icinde algilanamayan fakat zaman icerisinde birikerek cogalan bozulmalar ve aniden gelisen
blyuk hasarlar onlenebilmekte veya sinirlandirabilmektedir. Bu bozulma etkenleri, fiziksel
kuvvetler, hirsizlik ve vandalizm, yangin, su, zararlilar, kirletici maddeler, uygun olmayan isik,
mordtesi ve kizilétesi isinlar, uygun olmayan sicaklik ve bagil nem ile bilgi ve énem kaybi
olarak belirtilmektedir. Diinyadaki korumaya dair calismalarda 1960l yillara dogru bozulmalari
onlemeye dair biling olusmaya baslamistir. Yillar igerisinde uluslararasi alanda gegerliligi olan
kurumlar, uluslararasi koruma orgutleri ve koruma enstituleri tarafindan galisma gruplar
olusturulmus; kongreler diizenlenmis; uyulmasi gereken standartlar belirlenmis; yayinlar ve
el kitaplar hazirlanmistir. Turkiye’de ise devlet miizelerinde, eserlerin konservasyon isleri ve
onleyici korumaya yonelik uygulamalar miizelerdeki laboratuvar birimleri veya Restorasyon
ve Konservasyon Bolge Laboratuvarlan tarafindan yirittilmektedir. Cok yonli bir calisma olan
onleyici korumada zaman icerisinde gelisen anlayislara bagl olarak degisen uygulamalar ile
gerek tasarim asamasinda gerekse sonradan yapilacak diizenlemelerde eserlerin bozulmasinin
onlenmesi veya sinirlandiriimasi saglanabilecektir.

Anahtar Kelimeler: Koruma, Onleyici Koruma, Bozulma Etkenleri, Miizecilik, Miize.

PREVENTIVE CONSERVATION IN MUSEUMS: BASIC APPROACHES AND DEVELOPMENT

Abstract

Providing and conserving a protective environment for the artefacts under conservation
whether in the storage or exhibition or under transit are among the main duties of the museums
according to the ICOM Code of Ethics for Museums (2006). By preventive conservation works
defined as a combination of protective measures in order to reduce the rate of deterioration
of building materials and artefacts, ensure the stability of materials and reduce the factors
causing deterioration, the agents of deterioration to the museum collection could be avoided,
blocked or minimized; by this way deterioration that is not perceived in day but accumulated
and increased in time could be avoided or blocked. These agents of deterioration are stated
as physical forces, thieves and vandals, fire, water, pests, pollutants, incorrect light, ultraviolet
and infrared light, incorrect temperature, incorrect relative humidity and dissociation. In the
studies on conservation in the world, consciousness about preventing the deterioration has
started to develop towards the 1960s. Over the years, working groups have been formed by
internationally recognized institutions, international organizations and conservation institutes;
congresses have been arranged; standards have been determined; and publications and
handbooks have been prepared. In Turkey, conservation works and practices for preventive
conservation works have been carried out by the laboratory units or Region Laboratories for
Restoration and Conservation in the state museums. In preventive conservation, which is a
multi-facet study, it would be possible to prevent or limit the deterioration of the artefacts in
the design phase and/or in later arrangements with the changing applications depending on
the developing understandings.

Keywords: Conservation, Preventive Conservation, Agents Of Deterioration, Museology,
Museum.

YAZ SUMMER 2019

123



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BiLIM DERGISI

GIRIS

Kilttrel, sosyal ve ekonomik boyutu giderek artan bir 6nem tasiyan ve toplumsal kimligimizin ayriimaz
bir parcasi olan kiiltiir varliklarinin korunmasi birgok bilim dali ve dedisik meslek gruplarini ilgilendiren
kapsamli bir konudur. Uluslararasi Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan “kar amaci giitmeksizin toplumun ve
onun gelisiminin hizmetinde ve halka agik olan; ¢alisma, egitim ve zevk amaciyla insanliga ve gevresine ait
maddi delillerden sergiler olusturan, koruyan, arastiran, tanitan daimi kurulus”! olarak tanimlanan miizeler
kiiltir mirasinin korunmasi kapsaminda onemli gorev iistienmektedir.

Koleksiyon yonetimi, tim mize personelinin koleksiyona karsi sorumluluklarinin belirlendigi ilkeler
batiiniddr. Koleksiyon yonetimi kapsaminda, koleksiyonun hangi amagla, kimler tarafindan, nasil ve ne
siire ile kullanilacagi hususlar belirlenerek programlanmalidir (Kokten, 2007, s. 45). Koleksiyon yonetimi
sirasinda dikkat edilmesi gereken ana unsur eserlerin korunmasi olmaldir. ICOM Miizecilik Etik Yasasi
(2006) madde 2.23’e gore,

“Miizelerin gorevi, doga, Kkultir ve bilim mirasini korumaya bir katki olarak koleksiyonlar edinmek, bu
koleksiyonlari korumak ve gelistirmektir. Miize koleksiyonlari, onemli bir kamusal miras olup, yasada 0zel
bir yere sahiptirler ve uluslararasi mevzuat tarafindan korunurlar. Onleyici koruma, miize politikasinin
ve koleksiyon bakiminin 6nemli bir 6gesidir. Korumalari altindaki koleksiyonlar igin —ister depoda ya da
sergideyken, ister bir yerden bir yere tasindiklari sirada— koruyucu bir ortam olusturup bu ortami korumak,
miize meslegi tyelerinin asli sorumluluklarindan biridir”.?

Onleyici koruma, “yapi malzemelerinin ve objelerin bozulma hizi ve oraninin yavaslatilmasi, malzemelerin
istikrarinin saglanmasi ve bozulmaya neden olan faktorlerin azaltiimasi i¢in alinmasi gereken koruyucu
onlemler bitind” olarak tanimlanmaktadir (Beskonakli, 2010, s. 23). Mizelerdeki oOnleyici korumanin
amaci, koleksiyona zarar veren Ogelerin engellenmesi, sinirlandiriimasi veya minimuma indirgenmesidir.
Onleyici koruma teknikleri kullanilarak giin icinde algilanamayan, fakat zaman igerisinde birikerek cogalan
bozulmalar ile aniden gelisen blyiik hasarlar onlenebilmekte veya sinirlandirabilmektedir (Kanada Koruma
Enstitiisi, 2015). Onleyici koruma teknikleri kullamlmadigi takdirde etkin (direkt/dogrudan) koruma
uygulamalarina intiya¢ duyulmaktadir (Milli Park Servisi, 2006, s. 3:1).

1. MUZE KOLEKSIYONLARININ BOZULMA ETKENLERi VE ONLEYiCi KORUMA YAKLASIMLARI

Koleksiyonun maruz kaldigi bozulma etkenleri, fiziksel kuvvetler, hirsizlik ve vandalizm, yangin, su, zararlilar,
kirletici maddeler, uygun olmayan 1sik, morétesi ve kizilotesi isinlar, uygun olmayan sicaklik ve bagil nem
ile bilgi ve onem kaybi olarak siralanmaktadir (Kanada Koruma Enstitiisti, 2015). Bozulma etkenleri “konfor
kosullarini olusturan parametrelerde meydana gelebilecek riskler” olarak tanimlanmistir (Kuzucuoglu,
2010, s. 68).

“Fiziksel kuvvetler” darbe, sok, titresim, agirlik ile uygun olmayan destek ve temas olarak siralanmaktadir.
Bu bozulma etkenleri, felaketlerden kaynakl olabilecegi gibi insan kaynakli da olabilmektedir. Fiziksel
kuvvetlere neden olabilecek felaketlere deprem, yer kaymasi ve savas 6rnek gésterilebilir. insan kaynakli
durumlar ise personelin yanhs tutmasi/dokunmasi/tasimasi olarak belirtilebilir (Beskonakli, 2010, s. 204).
Fiziksel kuvvetlere maruz kalan eserler, bulundugu yerden diisme veya devriime; hareket ederek baska
bir nesneyle carpisma; sarsilma ve baska bir nesnenin izerine diismesi sonucunda® kirima, bozulma,
delinme, yamulma, ¢izilme ve/veya asinma gorebilirler (Kanada Koruma Enstitlisi, 2015).

“Hirsizik ve vandalizm”,insan kaynakli olusan bozulma etkenleridir. Hirsizlik faaliyetleri miize koleksiyonunda
sayica azalma ile sonuglanmaktadir. Siyasi, etnik, dini nedenler ile ofke, kafa karisikligi, eglence veya

1 Kokten, 2007, s. 29

2 ICOM. (2006). Miizecilik Etik Yasasi, Erisim: http://icomturkey.org/tr/icom-m%C3%BCzecilik-etik-yasas%C4%B1
(12.03.2019).

3 Podany, 2001, s.3
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cehalet vandalizme neden olmaktadir (Hekman, 2010/2015, s. 15). Kirma, seklini bozma ve yakma gibi
vandalizm faaliyetleri sonucunda ise eserin dederinde azalma veya degerini yitirmesi gortlmektedir.

“Yangin”, sicakhigin yiikseldigi ve yadis miktarinin diistiigti mevsimler veya deprem gibi cevresel etkenler
ve/veya mekan icindeki sebeplerden kaynaklanan bir bozulma etkenidir. Yangin nedeniyle, eserlerde
tahrip, yanik ile duman ve is ylziinden kirlenme olusmaktadir (Kanada Koruma Enstitlist, 2015). Cevresel
etkenlere drnek olarak, depremler, sicakligin yilkselmesi veya yagis miktarinin diismesi, ¢evrede yangin
cikma olasiligi ylksek binalar bulunmasi verilebilir (Milli Park Servisi, 2006, s. 54).

“Su” cevresel nedenlerden veya miize binasindan kaynaklanabilen bir bozulma etkenidir. Cevresel nedenler
olarak yagmur ve kar yagisi, su baskini gibi doga olaylar belirtilebilir. Miize binasindan kaynaklanan
nedenlere drnek olarak ¢atinin akmasi, pencerelerden su sizmasi, sihhi tesisattaki bozukluklar siralanabilir.
Miizedeki eserler, bu bozulma etkenine karsi farkli tepkiler gostermektedir. Metal malzemelerde korozyon,
organik malzemelerde deformasyon, pargalanma, sisme, ayriima bunlardan birkacidir (Kanada Koruma
Enstitlisii, 2015). Mize depo mekanlarinin kalorifer kazan daireleri, su dagitim sistemlerinin bulundugu
bodrum katinda yer almasi, eserlerin su baskinina maruz kalmasina sebep olabilmektedir (Kocaeli ve
Eskici, 2017, s. 57).

“Zararlilar” bocek, kemirgen, kus ve diger hayvanlar ile kiif ve mikroplar olarak siralanan bozulma etkenidir.
Bunlar kumas zararlilari, ahsap zararlilari, depolanan malzeme zararlilari, nem zararlilari ve genel zararllar
olarak da belirtilebilir (Milli Park Servisi, 2006, s. 5:3). Zararllarin mizede bulunmasinin nedenleri arasinda
miize ici ve bahgesinde yeterli temizligin yapiimamasi, atiklar, miizede Kkullanilan tasinabilir unsurlarin
malzemesi, miizeye getirilen yeni eserlerin kontroltinin yapiimamasi sayilabilir. Zararlilarin eserlere etkileri
ise zararl tiirGine gore degisiklik gostermektedir. Bocekler, organik malzemeleri tiiketme ve zarar verme,
kemirgenler organik malzemeleri kemirme, kiiglik eserlerin yerini degistirme, eserleri kirletme, kif ve
mikroplar ise eserleri zayiflatma seklinde zararlar vermektedir (Kanada Koruma Enstitiist, 2015).

“Kirleticiler”, ic mekanda kullanilan unsurlardan ve/veya dis mekandan kaynaklanabilen bir bozulma
etkenidir. Farkli biiyiikliik ve formlarda (parcacikli ve gazli) olabilmektedir. ic mekén kaynakli parcacikli
kirleticiler, mekanda kullanilan hali ve kumas gibi lifli malzemeler, sigara dumani ve yemek pisirme
mekanlarindan kaynaklanmaktadir. Dis mekén kaynakli kirleticiler ise yogun trafikten kaynaklanan egzoz
gazlan, dosenmemis yollardan ve hava sartlarindan kaynaklanan toz pargaciklar olabilmektedir. Gazl
kirleticiler ele alindiginda, atiklar, yeni iretilmis malzemeler (hali gibi), tasinabilir unsurlardaki kirletici
yayihmi yapan malzemeler (sunta, yapistirici gibi) kaynak olarak gosterilebilir (Weintraub, 1992, s. 28).
Eserlere dokunma sonucunda bulasabilecek cildin dogal yagi da eserlerde korozyona neden olabilmektedir
(Biasiotti, 2006, s. 25).

“Uygun olmayan sk, morotesi ve kizilotesi isinlar”, miize koleksiyonunun maruz kaldigi bozulma
etkenlerindendir. Isik, dalga uzunluguna gore (¢ kategoriye ayrilan devamli bir enerji spektrumudur. Bu
kategoriler morotesi 1sinlar (UV), kizilotesi isinlar (IR) ve gordlebilir isiktir. Morotesi 1sin, radyasyonun kisa ve
en ¢ok enerji barindiran formudur. Kizilotesi 1sin (IR), 1sik spektrumunun sonunda yer almaktadir. Gortlebilir
ISIk ise spektrumda mor otesi ve kizil 6tesi isinlarin arasindadir (Weintraub, 1992, s. 21). UV’den kaynaklanan
yiksek enerji, organik eserlerde belirgin bir degisime neden olmaktadir. Uzun dalga boylarin kisa dalga
boylarindan daha az zararli olmasina karsin, emilen enerji eserin yizeyini 1sitacagi ve kimyasal bozulmay
hizlandiracag, ayni zamanda bagil nemde instabiliteye neden olacagi i¢in bu isinlar da eserlerde bozulmaya
neden olmaktadir (Weintraub, 1992, s. 20). Dogrudan gtines 1s1g1 100.000 liiks’e kadar bir deger iken dolayl
giines 15101 10.000 liiks, parlak spot lambalar ise 2.000 Iiiks degerinde 1sik vermektedir (Michalski, 2004,
s. 78). Isigin sebep olacagi bozulma, 1siga maruz kalinan stire ve yogunluktan ve isik kaynagindan yayilan
radyasyon tipinden etkilenmektedir (Rose ve Hawks, 1995, s. 3). Sergileme mekéanlarinda kullanilacak
aydinlatmalar belirlenirken, eserin 1sik hassasiyeti, 1siga maruz kalma siiresi, IIk seviyesi, kullanim amaci,
eserin rengi gibi konularin dikkate alinmasi onemlidir (Milli Park Servisi, 2006, s. 4:36).
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“Uygun olmayan sicaklik”, sicakhgin yiiksek, diisiik veya degdisken olmasi olarak agiklanabilir. Miizelerin
sergileme, depolama ve calisma alanlarinda onerilen sicaklik degerleri 18-20 °C arasindadir (Milli Park
Servisi, 2006, s. 4:9). Yiiksek sicaklikta eserlerde parcalara ayriima, rengin bozulmasi gibi bozulmalara,
dustk sicaklikta gevreklesme ve kirilma gibi bozulmalara, giinlik veya mevsimsel olarak tespit edilen
degisken sicaklikta ise kirllma, katmanlara ayriima gibi bozulmalara rastlaniimaktadir (Weintraub, 1992, s.
22). Sicaklik degerleri ayrica ortamin bagil nem degerini de etkilemektedir (Milli Park Servisi, 2006, s. 4:9).

“Uygun olmayan bagil nem” bagil nemin diisilk, yliksek veya degisken olmasi olarak ele alinmaktadir. Bagil
nem, “kapall bir ortamda havadaki su buhari yiizdesi ile havanin tam doygunlukta tasiyabilecegi su buhari
miktarl arasindaki orana” denilmektedir (Weintraub, 1992, s. 23). Eserlerdeki nem ile ilgili bozulmalar,
havadaki nem miktarindan degil, bagil nemden kaynaklanmaktadir. Bagil nemin yiikselmesinde yagmurlu
iklim kosullari, cevredeki su kaynaklar gibi dis faktorler ile tesisattaki bozukluklar, su ile temizligin
kurulanmamasi, kalabalik ziyaretci grubunun nefesi ve terlemesi gibi i¢ faktorler rol oynamaktadir (Kokten,
2007,s.101). Yiiksek bagil nem olmasi durumunda metallerde paslanma, organik malzemelerin boyutlarinda
kalici bozulma ve biyolojik bozulmalar olusmasi, organik malzemelerin kimyasal bozulmalarinda hizli
artis gortimektedir (Weintraub, 1992, s. 24). Distik bagil nem olmasi durumunda ise organik eserlerde
boyutta kiiciilme ve esneklik kaybi olusmaktadir. Eserler, bagil nem dalgalanmalarindan da etkilenmektedir
(Weintraub, 1992, s. 25).

“Bilgi ve dnem kaybi” eserin koleksiyon ile baglantisinin, esere ait aciklayici bilgilerin eksik olmasi veya
kaybolmas! olarak tanimlanmaktadir. Eserin dogru yere konulmamasi ve eser hakkinda yeterli bilginin
veriimemesi buna neden olmaktadir. Bu bozulma etkeni sebebiyle eserin degeri ve miizede bulunabilirligi
azalabilmektedir (Kanada Koruma Enstitlsu, 2015).

Miize koleksiyonunun maruz kaldigi bozulma etkenlerini dnlemek veya sinirlandirmak amaciyla kullanilan
onleyici koruma teknikleri, eserlerin sergilenmesi, depolanmasi veya tasinmasi sirasinda bozulmamalari
veya bozulmalarini en aza indirmek icin alinan tedbirlerdir. Bozulma etkenleri incelenirken, eserlerin
duyarlihdi, yapinin korunakliligi, cevresel kosullar, kullanimdan kaynaklanan riskler ve miize yonetiminden
kaynaklanan riskler degerlendirilmelidir (Kokten,2007,s.57). Bozulma etkenleri yliziinden olusan bozulmalar
eserlerin hem organik hem de inorganik bilesenlerinin fiziksel bitlnligini etkilemekte; kimyasal yapilarini
degistirmekte; degerlerini tehlikeye diistirmektedir (Rose ve Hawks, 1995, s. 2).

Onleyici koruma, temel olarak dort asamada ele alinmaktadir:

“- Bozulma etkenlerini onlemek,

- Onlenemeyen etkenleri sinirlamak,

- izleme calismalari ile bozulma etkenlerini sinirlamak igin kullanilan metotlari test etmek,

- izleme calismalari ile elde edilen bilgilere miidahale etmek” (Milli Park Servisi, 2006, s. 4:3).

Miize koleksiyonunun koruma durum tespiti, izleme ve degerlendirme calismalari sonucunda elde edinilen
veriler 1siginda uygulanacak onleyici koruma yontemleri,

“-Koleksiyonun bulundugu ortamdaki cevresel kosullarin diizenlenmesi ve siirekli kontrolii,
-Depolanan koleksiyonun dogru sekilde paketlenmesi ve ambalajlarin koruyucu dzellikli olmasi

-Koleksiyonun depolanmasinda kullanilan raf, dolap, cekmece gibi sistemlerin objelerin saghkli korunmasini
saglayacak sekilde olmasi,

-Sergilenen koleksiyonun bulundugu cevresel kosullarin diizenlenmesi kadar, ziyaretcilerden kaynakli
tahribati engelleyecek onlemlerin alinmasi,
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-Sergileme sirasinda kullanilan tefris ve destek malzemesinin sergilenen objelere zarar vermeyecek
ozellikte olmasi,

-Sergilemenin yapildigi vitrin ve sergi salonlarinin bakim temizliginin diizenli olarak yapilmasi,

-Sergilenmesi Ongoriilen asir hassas objelerin dénemler halinde ve birden fazla orneginin oldugu
durumlarda dondstmlii bigimde sergilenmesi,

-Koleksiyonun tasinmasini gerektiren durumlarda gerekli givenlik onlemlerinin alinmasi ve objelerin
tasimanin niteligine uygun bicimde paketlenmesi,

vy

-Koleksiyonla temasi gerektiren tiim islemler siiresince farkli objelere nasil muamele edilecegi
siralanmaktadir (Kokten, 2007, s. 47, 48).

olarak

Ziyaretci yonetimi de dnleyici koruma bashgi altinda ele alinan dnerilerdendir. Fazla ziyaretci sayisi, miizelerde
viicut 1sis1, nem ve kirlenmeye sebep olmaktadir (Ladkin, 2004, s. 28). Ziyaretci yonetimi kapsaminda
miize ziyaretci sayilarinin izlenmesi sonucu ¢oziimleme yapilarak, diizenleme temelli uygulamalar ve alan
odakli uygulamalar énerilmektedir.*

Onleyici korumanin verimli olmasi icin, en basta yénetim diizeyinden koleksiyon bakimina kadar inen
bir slire¢ olmasi gerekmektedir (Rose ve Hawks, 1995, s. 1). Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kltlr
Kurumu (UNESCO), ICOM, Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS), Uluslararasi Kiltirel Varliklari
Koruma Arastirma Merkezi (ICCROM), Uluslararasi Tarih ve Sanat Eserlerini Koruma Enstitiisii (IIC) gibi
uluslararasi mesleki organizasyonlar araciligiyla miizecilik alaninda uyulmasi gereken standartlar hakkinda
bilgi edinilmesi dnerilmektedir (Roberts ve Hutchins, 2009/2016, s. 23). Onleyici korumanin basarisi, miize
koleksiyonuna zararl olabilecek cevresel faktorleri azaltmak ve ¢6ziim onerilerini uygulamak icin gerekli
tlim bilgiyi toplama, kaydetme ve degerlendirmeye dayanmaktadir (Milli Park Servisi, 2006, s. 4:4).

2. ONLEYiCi KORUMANIN DUNYADA VE TURKIYE’DE GELiSiMi
2.1. Diinyada Onleyici Korumanin Gelisimi

Onleyici korumaya dair uluslararasi alanda gecerliligi olan kurumlar (Milli Park Servisi, National Trust),
uluslararasi koruma orgutleri (UNESCO, ICOM, ICOMOS, IIC, ICCROM) ve koruma enstittlerinin (Getty Koruma
Enstitiisti, Kanada Koruma Enstitiisti) calismalarinin arastiriimasi sonucu asagidaki bilgilere ulasiimistr.

Uluslararasi koruma orgitlerinin ¢alismalari incelendiginde, ICOM’un ilk genel konferansi 1948 yilinda
Paris’te toplanmis ve 6nemli Avrupa miizelerinin middrleri, restoratorler ve bilim insanlarindan olusan ilk
ICOM komisyonu ve ICOM Miize Laboratuvarlar Komitesi kurulmustur. Bu komite 1963 yilinda ICOM Koruma
Komitesi adini almistir. 1986 yilinda ICOM tarafindan olusturulan Profesyonel Etik Yasasi’'nda® onleyici
korumaya dair yontem ve tekniklerle ilgili bilgilere dnem verilmesi gerektigi vurgulanmistir.® A.B.D.’de 1990
yilinda gergeklestirilen “Tarihi Binalarda Miizeler Konferansi” sonrasi yayimlanan New Orleans Tiiziigi’nde
tarihi binalar igindeki koleksiyonlar igin dustk riskli gevreler olusturulmasi onerilmistir (Finke, 2008, s. 13).
ICOM Koruma Komitesi tarafindan terminolojide “Onleyici koruma” kavraminin kullanilmasi da ilk olarak
1990’li yillara tarinlenmektedir. “Aydinlatma ve iklim Kontrolii”, Tasinan Eserlerin Korunmasi”, “Biyolojik
Bozulmalarin Kontrolii” gibi kiiglik boyutlu calisma gruplar olusturulmustur (Boersma, 2016, s. 4).

1950 yilinda kurulan 1IC'nin 1958 yilinda yayimladigi “Antikalarin ve Sanat Eserlerinin Korunmasi” (The
4 Ayrintili bilgi icin bkz. Tgmdogjdp, Huriye llke. (2015). Tarihi Anit ve Sitlerde Onleyici Koruma Olarak Ziyaretci Yonetimi:
Topkapi Sarayl Miizesi Ornegi, Istanbul Teknik Universitesi Fen Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,

istanbul.
5 2001 ve 2004 yillarinda gozden gegcirilerek “Miizecilik Etik Yasasi” olarak ismi glincellenmistir (ICOM, 2006).
6 llinois Teknoloji Enstitiisti. (1986). Profesyonel Etik Yasasi, Erisim: http://ethics.iit.edu/ecodes/node/3805 (14.10.2018).

YAZ SUMMER 2019 ‘ 127



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BiLIM DERGISI

Conservation of Antiquities and Works of Art) bashkl kitapta’ bozulma mekanizmalarinin ilk sistematik
aciklamalar ve bunlar 6nlemeye dair olasiliklar yer almistir. Zaman igerisinde miizeciler tarafindan
bir koruma felsefesi gelistirilerek bozulmalarin kaginilmaz olmadigi ve koleksiyonu bu bozulmalardan
koruyabilmek icin yollar aranmasi gerektigi gercegi ortaya konulmustur (Ward, 2010, s. 3).

Kanada’'nin Ottawa sehrinde 1994 yilinda “Onleyici Koruma: Deneyim, Teori ve Arastirma” konulu ilk
uluslararasi konferans diizenlenmistir (Boersma, 2016, s. 5). Ayni yil, Kanada Koruma Enstitlisi miize
koleksiyonlarina dair onleyici koruma stratejilerini ele alan bir cergeve ¢alisma, poster olarak yayimlamistir.
Bu calismada, koruma alaninda bozulma etkenlerini ilk defa on plana ¢ikaran koruma uzmanlarindan
biri olan Stefan Michalski’nin tanimlari ve bunlara dair oneriler yer almistir (Rose ve Hawks, 1995, s.
3). Bu oneriler, 2015 yilinda gelistirerek yenilenmis ve bir poster ortaya ¢cikmistir. Posterde miizelerde
onleyici koruma konusunda cok kapsamli ve giincel éneriler yer almaktadir. Onleyici korumaya dair
Ottawa’da gerceklestirilen ilk kongreden 24 yil sonra gergeklestirilen ikinci kongre, IIC tarafindan 10-14
Eyliil 2018 tarihleri arasinda Torino’da (italya) “Preventive Conservation: The State of the Art” adi altinda
gerceklestirilmis ve dnleyici koruma tiim yonleriyle ele alinmistir.®

2000 yilinda Finlandiya’nin Vantaa sehrinde konservasyon egitmenlerinin toplantisi sonrasinda hazirlanan
Avrupa Onleyici Koruma Stratejisi’nde Dogru Vantaa Belgesi'nde, énleyici korumanin organizasyonel
acidan nasil basarilacagina yogunlasiimistir (Boersma, 2016, s. 5). ICCROM tarafindan Avrupa’da bulunan
miizelerdeki Onleyici koruma calismalarinda ydritilen takim calismalan hakkinda cesitli arastirmalar
yapilmistir.® ingiltere’de Kiiltiirel mirasin korumasi faaliyetleri ile ilgilenen National Trust'in koruma
anlayisinda belirledigi ilkeler kapsaminda ise, kiiltir varliklarinin onleyici koruma kapsaminda ‘az ve sik’
korunmasi gerektigi belirtiimektedir (Lithgow ve Thackray, 2009, s. 18).

Onleyici koruma konusuna deginen cesitli deklarasyonlar da yayinlanmistir. Yeni Delhi’de 2008 yilinda
gerceklestirilen bir konferansta yayinlanan deklarasyonda ise korumaya déahil kavramlar tanimlanmis,
onleyici koruma da eserlerde bozulma ve kayip olusmasini engellemek veya en aza indirgemek amaciyla
alinan tiim énlemler ve yapilan eylemler olarak belirtilmistir. Ornek olarak da kayit altina alma, depolama,
tasima, paketleme giivenlik, cevrenin yonetimi, acil durum planlamasi, personelin egitimi, toplumun
bilinclendirilmesi verilmistir (Boersma, 2016, s. 5). ICOM Koruma Komitesi ve lIC’nin 2014 yilindaki
deklarasyonunda ise koleksiyonlarin bakiminda pasif yontemlerle, saglanmasi kolay basit teknoloji, hava
sirkillasyonu ve diistik enerjili ¢ozimlerin diistiniilmesi gerektigi bildirilmistir (Boersma, 2016, s. 15).

UNESCO, ICOM, ICOMQS, ICCROM gibi uluslararasi mesleki organizasyonlar ve koruma konusunda
uluslararasi bilgi ve deneyime sahip koruma enstitiileri (Getty Koruma Enstitiisti, Kanada Koruma Enstitiisti)
araciligiyla mizecilik alaninda uyulmasi gereken standartlar belirlenmis ve el kitaplari yayimlanmustir.
A.B.D."de koruma alaninda etkin calismalar yiriiten Getty Koruma Enstitiisti, 1999 yilinda miizeler ve
diger kiiltir kurumlarina acil eylem plani olusturmak icin rehberlik yapmak iizere bir kitap'® hazirlamis ve
birikimlerini paylasmistir. Acil eylem plani, miize yonetimindeki acil durumlara yonelik gorev dagiimlarini
kapsamaktadir. Acil Durum Hazir Bulunusluk Komitesi’nin gorevleri arasinda tehlikelerin degerlendirerek
onleyici koruma tedbirleri alinmasi konusu islenmistir (Dorge ve Jones, 1999).

ICOM tarafindan 2004 yiinda miizeciligin tim yonlerini barindiran “Running a Museum: A Practical

Handbook” bir el kitabi yayimlanmis ve miizecilik politikalari ve koleksiyon bakiminin onemli bir bileseni

olarak onleyici koruma konusu ele alinmistir (Lewis, 2004, s. 9). Bu ¢alismadan iki sene sonra, A.B.D.’de

7 Plenderleith, H. J. (1958). The Conservation of Antiquities and Works of Art. UK: International Institute for the Conserva-
tion of Historic and Artistic Works (IIC).

8 ICC. (2018). Turin Congress, Erisim: https://www.iiconservation.org/congress/2018turin (15.10.2018).

9 Putt, N. ve Slade, S. (2004). Teamwork for Preventive Conservation, ICCROM. Erisim: https://www.iccrom.org/sites/
default/files/ICCROM_01_Teamwork_en.pdf (13.03.2019).

10 Dorge, V. ve Jones S.L. (1999). Building an Emergency Plan, A Guide for Museums and Other Cultural Institutions, A.B.D.:
The Getty Conservation Institute.
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koruma alaninda galismalar yiriten Milli Park Servisi (National Park Service) tarafindan detayl tanim ve
bilgilerin yer aldigi bir miizecilik el kitabi"" hazirlanmistir. Miize Yonetimi Programinin Bakim ve Koruma
Takimi tarafindan koordine edilen calismada kurumun gorevleri ve isleyisinden, miize koleksiyonunun
bozulma etkenlerinden korunmasina kadar genis alanda bilgiler sunulmustur.

2006-2010 yillari arasinda UNESCO tarafindan miizelerde guvenlik, miizeler icin afet risk yonetimi, depodaki
koleksiyonlarin elleclenmesi, koleksiyonlarin belgelenmesi v.b. konulari iceren Kilttr Mirasini Koruma El
Kitabi'? hazirlanarak miizecilik alaninda calisan kisilere yonelik 6neriler siralanmistir. ICOM tarafindan 2010
yilinda yayimlanan “Miizeler icin Acil Durum Prosediirleri El Kitabi”nda' ise miizede karsilagilabilecek acil
durumlar tanimlanmig ve bu durumlara hazirlikl olunmasi igin alinmasi gereken onlemler siralanmigtir.

2.2, Tiirkiye’de Onleyici Korumanin Geligimi

Ulkemizde Kiiltir varliklarinin korunmasi, Anayasa kapsaminda giivence altina alinmis; énceleri Milli Egitim
Bakanlig’'na, daha sonra Kiiltiir Bakanligi’na ve son olarak ise degisen ismiyle Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
sorumluluguna verilmistir (Atagok, 2010, . 9). Kiiltiir ve Turizm Bakanli§'na bagli istanbul Arkeoloji Miizeleri
blnyesinde Kimyahane’de 1937-1940 yillar arasinda mizedeki eserlerin kimyasal analizleri, onarimlari
ve fumigasyon islemleri yapiimaya baslaniimigtir. 1973 yilinda Maden Tetkik ve Arama Genel Midrligi
tarafindan maden analizlerinin yapiimaya baslaniimasi, modern ve bilimsel konservasyon anlaminda onemli
bir adim olarak gériilmektedir. Kiiltiir Bakanli§i’na bagl istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez
Laboratuvarl MiddrlGgl ise 1984 yilinda kurulmus ve bilimsel konservasyon ve restorasyon islemlerinin
yuritdldigi devlete bagh ilk kurum olmustur (Bingdl, 1999, s. 12-14).

2863 say!li Kiltir Varliklarint Koruma Kanunu kapsaminda Kiiltir ve Turizm Bakanhgi’'na bagh Kultir Varliklar
ve Miizeler Genel Mudirliigi binyesindeki devlet mizelerinde, eserlerin konservasyon isleri ve onleyici
korumaya yonelik uygulamalar miizelerdeki “Laboratuvar” birimi veya “Restorasyon ve Konservasyon Bolge
Laboratuvarlan” tarafindan yiritilmektedir. 2012 yilinda ¢ikarilan Bakanlar Kurulu Karari ile Bakanliga
bagh miizelere hizmet veren restorasyon ve konservasyon bolge laboratuvari sayisi 10’na ¢ikmistir. Bu
laboratuvarlarda, miize ve oren yerlerinde bulunan tasinir ve tasinmaz kiiltiir varliklarinin restorasyon ve
konservasyon c¢alismalari ile yapi malzemesi analiz calismalarinin yaninda, miizelerde uygun iklimlendirme,
sergileme ve depolama ortamlarinin arastirilmasi ¢alismalari da yirhtilimektedir (Kocaeli ve Eskici, 2017,
s. 53). Laboratuvarlarda, miize koleksiyonun saglkli ve giivenli sekilde korunmasini saglayacak islevsel
ve etkili strateji gelistirmek amaciyla koruma planlamasi ¢alismalari yapiimaya baslanmis olup, mizelerin
mevcut kosullari fiziksel ve kurumsal agidan incelenmektedir.

Ankara Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvar Mudirligli tarafindan bolge miizelerine
yonelik bir eylem plani hazirlandigi dgrenilmistir. Bu calisma tespit, miidahale ve izleme agamalarindan
olugmaktadir. Tespit asamasinda miize igerisinde eser barindirilan tim ortamlarin incelenmesi ve olumsuz

11 Milli Park Servisi. (2006). Miizecilik El Kitabi, 1.B6Iim, Erisim: http://www.nps.gov/museum//publications/handbook.html
(13.03.2019).

12 Biasiotti, A. (2016). Miizelerde Giivenlik. (Cev. M. Aydin ve B. Ozdemir). Kiiltiir Mirasini Koruma EI Kitabi. UNESCO. istan-
bul: Kiilttirel Mirasin Dostlari Dernegi Yayinlari. (Eserin orijinali 2006’da yayimlandh).

Roberts, B.0. ve Hutchins, J.K. (2016). Miizeler icin Afet Risk Yonetimi. (Cev. M. Aydin). L. Macdonald (Ed.). Kiltiir Mirasini Koruma
El Kitabl. UNESCO. istanbul: Kiiltiirel Mirasin Dostlari Dernegji Yayinlari. (Eserin orijinali 2009’da yayimlandi).

Rujiter, M. (2016). Depodaki Kolleksiyonlarin Elleclenmesi. (Gev. M. Uguryol, ve M. Aydin). N.H. Denis, B. Egger, H. Gipoloulou, N.
Boudjemai ve M.C. Areto (Editdrler). Kiiltiir Mirasini Koruma EI Kitabi. UNESCO. istanbul: Kiiltiirel Mirasin Dostlari Dernegi
Yayinlar. (Eserin orijinali 2010’da yayimlandi).

Stiff, M. (2016). Kolleksiyonlarin Belgelenmesi. (Cev. R. Bozkurttan ve M. Aydin). A. Paolini, M. Jabbour ve L. Macdonald (Editorler).
Kiltiir Mirasini Koruma EI Kitabi. UNESCO. istanbul: Kiltiirel Mirasin Dostlari Dernegi Yayinlari. (Eserin orijinali 2007’de
yayimlandi).

13 Hekman, W. (Ed.). (2015). Miizeler icin Acil Durum Prosediirleri El Kitabi. (Cev. B. Giindas). ICOM International Committee
on Museum Security. istanbul: Miizecilik Meslek Kurulusu Dernegi. (Eserin orijinali 2010’da yayimland). Erisim: http:/
mmkd.org.tr/wp-content/uploads/2015/10/AcilDurumProsedurleri-TR.pdf (13.03.2019).
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kosullarin tespiti amaciyla raporlanmasi; midahale asamasinda sergilemeye ve depolamaya yonelik
kullanilan yontem ve malzemeler ile ilgili onerilerin projelendirilmesi ve uygulanmasi; izleme agsamasinda
ise cevresel kosullarin ve uygulamalarin gecerliligi ve kalicigi ile etkin koruma yapilan eserlerin izlemesi
yapilmaktadir.™

Devlet miizelerinde acil eylem planlarinin hazirlandigi/hazirlanmakta oldugu ve onleyici korumaya dair
calismalar planlandigi bilgisi de miize calisanlari ile yapilan gériismelerden anlasiimaktadir. 3-5 Mart
2017 tarihleri arasinda istanbul’da gerceklestirilen Ill. Milli Kiiltiir Suras’nda da “... miizeler ve miize
calismalari igin afet ve risk yonetimi ile acil mudahale eylem planlari olusturulmasi ...”na yonelik eylemler
belirlenmistir.'

Ulkemizde bulunan (iniversitelerde koruma ilgili béliimlerin kurulmasi miizecilik alaninda énemli bir
gelisme olarak goriilmektedir.’ Bu boliimlerin mezunlarinin miizelerde gorev almasi ve boylece miizelerde
akademik egitim almis kisilerin calismasi ideal olarak diisiinilmektedir (Ozesen, 2016, s. 52).

Farkll kurumlar tarafindan da mizecilikte Onleyici korumaya dair calismalar yirGtiimektedir. T.C.
Basbakanlik, Afet ve Acil Durum Yonetimi Baskanliginca (AFAD) depremlerin neden olabilecegi fiziksel,
ekonomik, sosyal, cevresel ve politik zarari onleme, etkilerini azaltmak ve depreme dayanikli bir cevre
olusturmak amagclariyla bir Ulusal Deprem Stratejisi ve Eylem Plani (UDSEP) olusturulmustur. Bu strateji
belgesinin Eylem. B.2.1.5’e gore'’; miizelerdeki eserlerin depremlere karsi hasar gorebilirligini azaltmaya
yonelik yontemler gelistiriimesi onerilmektedir. Kiltir ve Turizm Bakanlidr’'nin sorumlu kurulus, Ttirkiye Biyiik
Millet Meclisi (TBMM), Universiteler, AFAD, Meslek Odalari, Vakiflar Genel Miidiirliigii ve Tiirkiye Belediyeler
Birligi’nin (TBB) ilgili kuruluslar olarak gorev alacagi eylemin agiklamasi olarak da “Deprem sirasinda
miizelerde bulunan nesneler boyut, dengesizlige neden olacak ve nesneyi olumsuz yonde etkileyebilecek
kritik yer hareketi vb. gibi faktorler acisindan degerlendirilerek bu nesnelerin hasar gorebilirligini azaltacak
yontemlerin gelistirilmesi gerekmektedir.” ifadesi kullaniimistir.

T.C. Cumhurbaskanliginca 9-10 Haziran 2014 tarihlerinde Uluslararasi Onleyici Koruma Sempozyumu
diizenlenmistir.'"® Bu sempozyumda (ilkemizde yiiriitilen énleyici koruma calismalari hakkinda “Onleyici
Koruma”, “Kazi Alaninda Koruma”, “Uluslararasi Kurum ve Kuruluslar”, “Risk Yonetimi, Givenlik, Zararhlarla
Muicadele”, “Belgeleme ve Kayit” ve “Paketleme, Tasima ve Depolama” gibi konularda Tirk ve yabanci
bilim insanlari tarafindan bilgi ve deneyimler paylasilmistir.

Turkiye'deki ozel mizelerin 6nleyici koruma anlayislar hakkinda arastirma yapilirken ziyaret edilen ozel
miize internet sitelerinden Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi ve Vakif Eserleri Miizesi’nde eserlerin
saglikli sekilde saklanmasi, sergilenmesi ve belgelenmesi izerine calismalarin yapildigi konservasyon
birimleri ve Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Mizesi’'nde (MTA) gemoloji (degerli taslar bilimi) laboratuvari

bulundudu 6grenilmistir.™

14 Restoratdr/Konservator Emine KOCAK ve Restorator/Konservator Deniz IRMAK'In 02.05.2017 tarihinde Ankara

Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvarinda sundugu “Gorum Miizesi Koruma Planlamasi Calismalan” baslikli

sunumunda edinilen bilgilerden derlenmistir.

15 Killtiir ve Turizm Bakanligi. (2017). lll. Milli Kiltiir Strrasi 03-05 Mart 2017. Sdra Kitabi. istanbul.

16 Orta Dogu Teknik Universitesi, Restorasyon Programi (1964); Ankara Universitesi, Restorasyon-Konservasyon Programi

(1990); Ege Universitesi, Eser Koruma Programi (1995); istanbul Universitesi, Tasinabilir Kiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim

Béliimii(1996); Batman Universitesi, Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onanim Bélimii (2009); Gazi Universitesi, Kiiltiir Varliklarini

Koruma ve Onarim Bolimii (2013); Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sanar Eserleri Konservasyonu ve Restorasyonu

Béliimii (2013); Ankara Universitesi, Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim Bélimi (2016); Yildiz Teknik Universitesi, Kiiltiir

Varliklarini Koruma ve Onarim Bolimii (2018) tiniversitelerde koruma alaninda acilan boliimlerdir. Bilgiye, Prof.Dr. Yasar Selcuk

SENER’in 29.11.2018 tarihinde Killtiir Varliklari ve Miizeler Genel Midirligiinde yaptigi sunumda ulasilmistir.

17 T.C. Basbakanlik, Afet ve Acil Durum Yonetimi Baskanligi (AFAD). Ulusal Deprem Stratejisi ve Eylem Plani (UDSEP-2023),
Erisim: https://www.afad.gov.tr/upload/Node/2403/files/udsep_1402013_kitap.pdf (04.05.2018).

18 Uluslararasi Onleyici Koruma Sempozyumu, Erisim:

http://tasinabilirkultur.edebiyat.istanbul.edu.tr/tr/haber/onleyici-koruma-sempozyumu-4B0067005800

6E0065007600330056007600410049003100 (13.03.2019).

19 Sabanci Universitesi, Sakip Sabanci Miizesi. Konservasyon, Erisim: http://www.sakipsabancimuzesi.org/tr/sayfa/
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SONUG

Bu calisma ile miizelerde Onleyici koruma hakkinda temel yaklasimlar, konunun dinyada ve Tirkiye’de
gelisimi incelenmistir. Onleyici koruma kapsaminda alan segiminden, mekansal ve yapisal dzelliklere ve
tasinabilir unsurlara kadar yapilacak diizenlemeler ile koleksiyonun maruz kaldigi bozulma etkenlerinin
engellenmesi, sinirlandinimasi veya en aza cekilmesi saglanmakta ve bdylece zaman iginde birikme ile
cogalan bozulmalar ve aniden gelisen hasarlar dnlenebilmekte veya sinirlandirabilmektedir.

Ozetlemek gerekirse, diinyada 1960’li yillara dogru, eserlerde olusan bozulmalarin onariminin yaninda bu
bozulmalari 6nlemenin de gerektigi konusunda bir biling olusmaya baslamustir. Yillar icerisinde uluslararasi
alanda gecerliligi olan kurumlar, uluslararasi koruma orgutleri ve koruma enstitiileri tarafindan cesitli
calisma gruplari olusturulmus; kongreler diizenlenmis; uyulmasi gereken standartlar belirlenmis; yayinlar
ve el kitaplari hazirlanmigtir.

Tirkiye’de ise kiltir varliklarinin korunmasi konusu Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi sorumluluguna verilmistir.
Korumaya dair miize bazinda calismalar 1940’1 yillara dogru istanbul Arkeoloji Miizelerinde baslanimistir.
1973 yilinda ise Maden Tetkik ve Arama Genel Midlrligi tarafindan malzeme analizlerinin yapiimaya
baslaniimasi ile bilimsel konservasyon anlaminda 6nemli bir adim atilmistir. Kiiltlir ve Turizm Bakanlig
biinyesinde 1985 yilinda faaliyete gegen istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez Laboratuvar’nda
malzeme analizleri ve korumaya dair calismalar yapiimaya baslanilimistir. Halen devlet mizelerinde,
eserlerin aktif ve pasif korunmasina yonelik uygulamalar mizelerdeki laboratuvarlar veya su an sayisi
10 olan Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvarlar tarafindan ylritilmektedir. Deprem ile ilgili
calismalarda Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i'nin yaninda, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, Universiteler, AFAD,
Meslek Odalari, Vakiflar Genel Midrliigi ve Tiirkiye Belediyeler Birligi'nin ilgili kuruluslar olarak gérev
almasinin gerektigi eylem planlarinda da belirtiimektedir.

Sonug olarak, ¢ok yonli olan onleyici koruma cgalismalarinda zaman igerisinde degisen anlayislara bagh
olarak degisen uygulamalar ile gerek tasarim asamasinda gerekse sonradan yapilacak diizenlemelerde
eserlerin bozulmasinin dnlenmesi veya sinirlandirimasi saglanabilecektir. Yeni miize tasarlayacak veya
teshir calismalarini projelendirecek mimarlarin koruma bilincinin olmasinin ve onleyici korumaya yonelik
alinacak tedbirleri projelerine yansitmalarinin; tasinabilir unsurlarin ise uygun malzeme, tasarim ve yerlesim
ile kullamminin gerekliligi anlasiimaktadir. Bu ¢alismalarin konuyla ilgili mevzuati ve glincel uygulamalari
bilen, takip eden alaninda iyi yetismis basta mizeci olmak (zere, mimar, arkeolog, sanat tarihgi vb.
meslekler ile koruma uzmanlarinin koordineli galismalari ile titizlikle yapiimasi gerekmektedir. Bu sekilde
eserler i¢in uzun 0mrli bir koruma elde edilmis olur.

konservasyon (15.10.2018).
Sehit Cuma Dag Tabiat Tarihi Miizesi. Erisim: http://www.mta.gov.tr/v3.0/muze/anasayfa (13.03.2019)
Vakif Eserleri Miizesi. Erisim: https://www.vgm.gov.tr/faaliyetler/kiiltiirel-faaliyetler/mizeler (13.03.2019)
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GUNUMUZDE ZAYIF BiR HAKIKATIN MEKANI OLARAK SANAT ESERi: TUNA KIYISINDAKI
AYAKKABILAR ORNEGI

Ozet

Hakikat, gercek, varlik gibi felsefenin konusu olan kavramlar, ginimuize kadar sanat
eserinin varlik yapisiyla belirli bir diyaloga girer ve bu ¢ercevede bir tartisma platformunun
gerceklesmesine aracilik eder. Martin Heidegger’in sanati varlik meselesi altinda sorgulamasi
ve eseri hakikatin bir mekani olarak gormesi, siire giden bu tartismanin farkli sekilde
kavranmasini saglar. Postmodernizmin hakikat ve gercek gibi kavramlara karsi durusu, bu
olgularin sanat nesnesi Uzerinden tartisiimasini giderek anlamsizlastirir. Donemin stipheci
yaklasimlar varlik ve hakikat soylemini zayiflatirken, ayni zamanda bu olgular gergevesinde
sanat eserinin yeni bir yorum potansiyeline de temel bir anlam alani yaratir. Bu yazida hakikat,
gercek, varlik gibi soylemlerin ginimuzde sanat nesnesi tizerinden yeniden yorumlanmasinin
olanagi tartisilacaktir. Bu tartismanin verileri ‘Tuna Nehri Kiyisindaki Ayakkabilar’ yapiti
Uzerinden yorumlanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hakikat, Zayif Hakikat, Sanat, Sanat Yapiti, Tuna Nehri Kiyisindaki
Ayakkabilar.

THE WORK OF ART AS A SPACE OF WEAK REALITY TODAY: THE CASE OF SHOES ON THE
DANUBE BANK

Abstract

The concepts which are the subject of philosophy such as reality, truth and being engage in a
certain dialogue with the existence structure of the work of work until today and mediate the
emergence of a discussion platform in this context. Martin Heidegger’s questioning of art under
the question of existence, and his view of the work as a space of reality, provides a different
comprehension of this ongoing discussion. Postmodernism’s stance against concepts such
as reality and truth makes it increasingly insignificant to discuss these phenomena through
the object of art. While the skeptical attitudes of the time weaken the discourse of existence
and reality, it also creates a basic space of meaning for a new interpretation potential of the
work of art in line with these phenomena. In this article, the possibility of reinterpreting the
discourses such as reality, truth and being through the object of art will be discussed. The
data of this discussion will be interpreted based on the memorial called “Shoes on the Danube
Bank”.

Keywords: Reality, Weak Reality, Art, Work of Art, Shoes On The Danube Bank.
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GiRiS
Martin Heidegger’in sanata yonelik sorusturmasi, varliga ve hakikate iliskin felsefi yaklasimiyla es bir
manzara cizer. Platon’dan beri varlik ve hakikat'in anlami; degismez, sabit, kalici bir 6ze dayandirilarak
ortaya konmustur. Heidegger’in Varlik meselesini ele alisi ise, 6zne-nesne diyalogu gergevesinde Varlik’in
varolanlar (izerinden aciklanmasindan 6te, varligi bir olay seklinde ortaya koyar. Diinyadaki tiim o6zne
ve nesneler varliklardir, Varlik varolanlarin hepsinde ortak olan sey olsa dahi, onlardan farkiidir. Bu fark
Varlik ile 6zne-nesne arasindaki ontolojik bir ayrimi ifade eder. Dolayisiyla Varlik’tan herhangi bir varolan
gibi bahsedilemez, onun anlami ¢ok daha karmasiktir (Vattimo, 1999, s. 16). Varhigin varliklar iizerinden
tanimlanamazhgini Ernesto Grassi su sekilde bildirir: “Varlik’in ne olduguna iliskin her tanimlama denemesi
bizi onun varliklardan biri oldugu seklinde tanimlamaya zorlar ki bu da Varlik’r tamimlayamamak demektir.”
(Vattimo, 1999, s. 16).

Varlik’in 6zerk bir bigimde sorgulanmasi, bilen 6znenin' varlik Gizerindeki tahakkiiminii askiya alarak, onun
felsefedeki merkezi temelini sarsar. Heidegger’e gore dzne temelinde ifade edilen varlik anlayisi, varligin
unutulmus bir modelini ortaya koyar (Vattimo, 1999, s. 17). Dolayisiyla Heidegger, Varlik’i kesin bir tanim
icinde ortaya koymaya girismez. Bu anlamda Varlik, belirsiz ve gegici bir anlam alaniyla varliklarin varlik
olarak kavranmasini saglayan temel bir arka plandir. Yine Heidegger’'in hakikat soylemi; hakikati ebedi,
dedismez ve kendinde mevcut bir sey olarak tanimlamaz. Hakikat, zamanla iliskilenerek olus halinde olan
bir seydir (Direk, 2010, s. 111). Zeynep Direk, Heidegger’in hakikat dlstincesini su sekilde bildirir.

Hakikat olus halinde bulunan bir sey, bir meydana gelisti. Ama bunu kabul etmek hakikatin goreli
oldugunu savunmak anlamina gelmez. Heidegger hakikat meselesini ebediyetten dedgil, bir agilistan
itibaren ele alir. Varolanlarla dolu bir yeri mimkin kilan sey olanin acilisidir. Bu aciklik bir aydinlik,
bir “Lichtung” dur ayni zamanda. Olanlar bu acgikiga ve aydinliga gelir, orada ortaya cikar, kendilerini
gosterirler. Hakikat bu Lichtung disinda bir yerde, “kendinde” mevcut olmadig icin, hakikat bir olus, bir
vanigtir (Direk, 2010, s. 111).

Heidegger’de, Varlik ve hakikat anlayisi insan varolusunu temellendirirken, insan varligini tanimlayan sey
ise Dasein’dir. Heidegger’in insanin varolusunu ¢oziimlemekte kullandigi Dasein’in anlami, onun “dlinya-
icinde-varolmak” ligina dayanir. “Diinya-icinde-varolmak, diinyanin ta kendisini anlamaktir” (Levinas,
2010, s. 31). Bu baglamda Diinya sorusu, insanin varolus tarzi olan Dasein’den ayri diistiniilemez. Dasein,
insan varliginin her zaman diinyadaki varlik bicimine isaret ederken, benligin varligini diinya soylemi ile
birlestirir. Yeni bir sekilde ortaya ¢ikan Dinyanin analizi ise, Dasein’in temel varlik bigimini “terk edilmislik,
anlama, imkan, Diinya-icinde-olmak, uzamda-olmak, diistis vb.” olarak nitelendirir (Levinas, 2010, s. 43).
Dasein’in temel varlik bicimine dayanan dinamik varolusu salt kendinde yalitik bir i¢sellik tarzinda ifade
edilemezken, insanin diinyada olusu hem kendi varolusuna hem de kendisiyle beraber biit(in varolanlarin
acikhga cikmasina imkan saglar. Varolanin deneyimlenmesi ise zaman sorusuna baglanir. Heidegger'de
Varlik’in anlami zamanla eslesirken, zaman varligin hakikatinin agiga cikmasinin imkéanidir (Karakaya, 2004,
S. 44-45). Baska tiirl(i sdylemek gerekirse “...zaman acikhiga diger bir anlatimla varligin hakikatine isaret
eder.” (Karakaya, 2004, s. 44-45). Bu iliskiler cevresinde insan varolusunu tanimlayan Dasein’in varliginin
anlami da temelde zamansaldir (Direk, 2010, s. 119). Dasein’in zamansalligi onun sonlu varolusuna isaret
ederken, sonlu bir varolus tarzi olarak soyut bilinci, somut insan verilerine tasir. “Dasein’in varolusunun o6z
varligin hakikatiyle bir iliskidir. Dasein’in 6z varolusunda yatar demek, Dasein’in 6ziinii hakikatle iliskiden,
hakikatin gelisinden bagimsiz olarak diisiinemeyiz demektir; ¢iinkii o acikligin i¢inde durur.” (Direk, 2010,
s.119).

Heidegger’in varolusa yonelik sorgulamasi varlik mefhumunun (stiine temellenirken, Heidegger icin

sanat eseri de varlik meselesini aydinlatmanin bir yolunu verir. Dolayisiyla Heidegger’in sanat eserini
1 Burada isaret edilen Rene Descartes’in dznesidir. Bu konu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz Ahmet Cevizci'nin Felsefe
Tarihi isimli kitabi, s. 483-510.
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sorgulamasi, temelde varligin ve hakikatin ne oldugunun kavranmasina yoneliktir. Heidegger’in, varlik ve
hakikat olgulariyla sinadigi sanat eserinin, gercekte nasil bir hakikat ortaya ¢ikardigi bir tartisma platformu
baslatmistir. Bu baglamda Meyer Schapiro, Jacques Derrida gibi diisiiniirler sanat eserinin hakikatle olan
iliskisine farkl perspektiflerde deginerek, sorgulama alanini genisletmislerdir. Ayrica postmodern donemin
hakikat, gercek gibi kavramlara siipheci bakisi, bu olgulari zayiflatmis ve sanat eseri araciligiyla hakikat,
gercek gibi konularin tartisiimasini giderek anlamsizlastirmistir. Heidegger’in distnceleri tizerine felsefi
yaklagimini temellendiren Gianni Vattimo’ya gore ise, varlik ve hakikatin zayifladigi bu donemde, sanat
eseri araciligiyla bu olgulan farkli bir bicimde yeniden tartismak mimkindiir.

Bu calismada ilk olarak Heidegger’in varlik nedir sorusu altinda sanat eserini ele alisi genel bir perspektifte
tartigilacaktir. Devaminda Schapiro’nun ve Derrida’nin konuya iliskin gortslerine yer verilecektir. Bunun yani
sira postmodern dénemde eser ve imgenin, gercek ve hakikatle kurdugu diyalogun dontisimi, bu iliskileri
glinimiize dogru tartismanin bir olanagi olarak calismaya dahil edilecektir. Calismanin son kisminda bir
Holokost aniti olan “Tuna Nehri Kiyisindaki Ayakkabilar” yapiti bu veriler isiginda agiklanmaya calisilacaktir.

1.1. Hakikat ve Hakikatin Yoklugu Olarak Sanatta Ayakkabi imgesi
“...sanat hakikatin bir olusu ve olup bitmesidir.”
Martin Heidegger.?

Heidegger, varolusu varhgin hakikatine yonelik olarak sorgularken, sanat eserini de varlik meselesini
aydinlatmak ve varligin hakikatini agiga ¢ikartmak igin yeni bir diistince pratigi olarak gorir. Daniel Palmer,
Heidegger’in sanat eseri tizerinden varligin anlamina yonelik sorusturmasini su sekilde belirtir:

Heidegger’in dugtincesi, basindan sonuna, variigin anlami hakkindaki bu tek bir temel soru etrafinda
doner. Heidegger sanati arastirdiginda, bunu insan deneyiminin 6zel ve diger deneyimlerden yalitiimis
bir alan olarak sanatin dzelliklerini belirlemek amaciyla degil, sanatin varligin anlamini desifre edebilecek
muhtemel bir ipucu olarak gordigu icin yapar (Bolt, 2015, s. 14).

Heidegger, “Sanat Eserinin Kokeni” adli denemesinde, sanat eserine ‘hakikatin bir mekani’ olarak isaret
eder. Heidegger icin sanat eseri, “belli bir tarihsel ve kiiltirel diinyayi insa eden ve belli bir tarihsel insanligin
onda kendi tecriibesini olusturan ozellikleri gordigi bir eylemdir.” (Vattimo, 1999, s. 118). Sanat eseri
araciligiyla kurulan bir diinya séylemi tekil bir durumu ortaya koyarak, her daim farkli olarak agiga ¢ikar ve
hakikati sabit bir sekilde degil, her zaman bir olay seklinde ifade eder. Sanat eserinin olayla iliskilendigi bu
slirec, onu yaratici bir kisisellestirmenin Gtesine tasiyarak sanatci, eser ve sanat arasindaki diyalogu farkl
bir agidan vurgular. Heidegger, makalesinin basliginda yer alan koken kavramini soyle agiklar:

Koken kelimesi burada, bir seyin nereden, ne sayesinde, ne ve nasil oldugu anlaminda kullanilmaktadir.
Olus ve nasil olusa, seyin varligi diyoruz. Bir seyin kokeni, onun varliginin kaynagidir. Sanat eserinin
kokeni sorusu, onun Oziinin kokeni sorusunu da igerir. Bilinen goriislere gore, eser sanatginin
faaliyetinden ve bu faaliyeti sayesinde dogar. Sanatci nereden ve nasil olusur? Elbette eser sayesinde
ortaya cikar. Zira eser ustasini Over, yani eser sanatclyl sanatcl olarak ortaya c¢ikarir. Sanatci, kendi
eserinin kaynagQidir. Eser, sanatcinin kaynagidir. Biri olmadan digeri olamaz. Tek basina biri digerinin
yerine gecemez. Eser ve sanatci, Ugiinct bir unsur sayesinde hem kendi iclerinde ve hem de karsiliki
iliski icerisinde bulunurlar. Ugiincii unsur dedigimiz bu temel unsur sanatgiya ve esere adini verir, iste
bu sanattir (Heidegger, 2011, s. 9).

Heidegger'e gore sanat, eserin ve sanatcinin kokeni iken, sanatin varhiginin nesnel bir cercevede
sorgulanmasi ise, bir tiir dong icinde yeniden sanat eserinin varligina dayanir. Eserin ¢dziimlenmesi; nesne

(sey), arac ve eser olarak farkl bicimde adlandirlan varolanlarin arasindaki iliskilerin ortaya konmasiyla
2 (Yildiz, 2017, 5.186)
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gerceklesir. Genis anlamiyla nesne bu varlik bigimlerini kendinde toplarken, bunlarin arasindaki ayrim ilk
olarak hizmet ve Uretilmiglik 6zelliklerinin araciliiyla ortaya cikar. Aracin hizmet ve uretilmis olma ozelligi
nesneler diyarindan ayr bir sekilde kavranmasina imkén saglar. Arag, tretilmis olma durumuyla esere
yaklasarak, nesne ve eserin anlasiimasina olanak verir. Ancak aracin varliginin hizmet 6zelligi altinda ortaya
konmasi, eserde varolan kendinde olusun 6zelligini kapsamaz. Bu, eserin ve aracin varliginin birbirinden
ayri olusunun temel niteligini aciklar. Heidegger’e gore, aracin aragsal varligi hizmet icinde ortaya ¢ikarken,
aracsallik 6zelligini onun kullanilirken disiiniimemis olma durumunu bildiren glivenirligiyle aciklar. Bu
manada aracin aragsalligi kendi tizerinden degil, eser araciligiyla kavranir. Heidegger, sanat eserinin, aracin
arag varhiginin hakikatte ne oldugunu bildirmesini, Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” (Gorsel 1) eserini drnek
gostererek tamimlar. Heidegger sunlari soyler:

Ayakkabi aracinin bos icinin, karanlk agzindan is basamaklarinin guicleri adeta siziyor. Ayakkabinin sert
yapiliagirhginda, Gizerinde sert riizgarlarin estigi tarlanin uzun, birbirini hatirlatan gizgiler yardimiyla uzun
gidisin uysalligi toplanir. Derinin (izerinde nem ve topragin cukurlar var. Tabanlarda, céken aksamdan
dolayi tarla yolunun yalnizligi kanisir. Ayakkabida topragin sessiz ¢ighdi, olgun basaklarin sessiz odiill
ve kisl yasayan tarlanin, nadasa birakilmis tenha tarlanin agiklanmamis basarisizigini fisildar. Bu arag
yardimiyla ekmegin giiveni, sikintiyl atmanin verdigi dile getirilemez sevinci, dogumun verdigi calkant
ve 6liim tehdidindeki titremenin sikéyetsiz korkusunu hissederiz. Bu arag topraga aittir ve kdylli kadinin
dinyasinda yurt tutar. Ara¢ bu yurt tutmus aitlikten kendi icindeki dinginligini yaratir (Heidegger, 2011,
s. 27).

Gorsel 1. Vincent van Gogh, Bir Gift Ayakkabi, 1886 (Van Gogh, 1886)

Heidegger, ayakkabi aracinin aragsal varligini Van Gogh’un yapiti (zerinden sorgulayarak, ayakkabinin
sanat eseri araciligiyla agiga ¢ikan hakikatinin bir acilimini yapar. Bu anlamda tablo, hem ayakkabilarin
hakikatte ne oldugunu, hem de ait oldugu koyli kadininin diinyasini bizlere acar. Heidegger; “Var-olanin
hakikati sanat eserinde kendini esere koyar. “Koyma” durdurmak anlamindadir. Bir varolan, yani ciftci
ayakkabilar eserde varligin 1sigina durur. Var-olanin varhgr onun goriinimantn sirekliligine girer.” der
(Heidegger, 2011, s. 29). Hakikatin eserde durdurulmasi; Varligin eserde bir olus seklinde agiga ¢ikmasiyla
iliskilidir. Heidegger’in makalesinde verdigi Yunan Tapinagi drnegi, eser araciligiyla bir diinyanin acilisini
bildirir.
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Mimari eser Tanr’nin bir gortntimani kapsar ve bunu, bu gizlilikte, agik siitunlarla kutsal alanlara
gotardr. Tann Tapinak sayesinde tapinakta mevcut olur. Tanri’nin bu mevcudiyeti, kendi i¢inde kutsal bir
alan olarak, alanin genisligi ve siniridir... Mimari eser orada durarak kayalik zeminde dinlenir. Eserin bu
dinlenisi kayadan biikiimlenmemis ve hicbir seye zorlanmamis tasimanin karanligini alir. Durdugu yerde
mimari eser, guiclii riizgarlara karsi kor ve bdylece goriinimiinde riizgérlar da gosterir. Kayalarin ihtisam
ve pariltisi, giinesin yardimiyla giiniin 1sigini, goky(zinin genisligini gecenin karanligini gosterir. Emin
yikselme havanin géziikmez mekanini goriindr kilar. Eserin sarsilmazligi yagmurlara inatla karsi koyar
ve kendi sakinliginde yagmurun tipirtilarini hissettirir. Agac, cayir, kartal, boga, yilan ve circir bocegi
onun ylce gorinumune girer ve zaten kendisi olduklari goriinimle gozukurler (Heidegger, 2011, s. 37).

Sanat eserinde hakikatin bir olay tarzinda agiga ¢ikmasi, onda aydinliga cikan varolanlarin ¢okluluguna
isaret ederek, onun sadece yaratici bir 6znellik icinde ifade edilemez oldugunu da ortaya koyar. Bu
belirlenim, sanat distincesi icindeki sanatcl, eser diyalogundan baska bir iliskiyi; sanat eserindeki Diinya
ve Yerylziiniin gekismesini vurgular. Heidegger, “Eser varligi demek bir diinya kurmaktir” der (Heidegger,
2011, s.39). Eserin varligi Dinya ve Yerylzl cekismesiyle agiklanir. Diinyanin ne demek oldugunu soyle
bildirir:

Diinya, mevcut sayilabilir ve sayllamaz, bilinen ve bilinmeyen nesnelerin dylesine toplami degildir.
Diinya kafadan uydurulmus, mevcutlara eklenmek (zere tasarlanmis bir gergeve de degildir. Diinya
diinyada bulunur ve bizim gizli gizli yurdumuzda hissettigimize inandigimiz dokunulabilir ve isitilebilir
olarak var-olandir. Diinya 6niimiizde duran ve kendisine dylesine bakilabilen bir nesne degildir. Oliim
ve dogum, rahmet ve lanet bizi varliga gotiirdiigl strece, diinya kendisine tabi oldugumuz genellikle
nesneyle alakali olmayandir. Kendi tarihimizin 6nemli kararlari nerede alinir, tarafimizdan benimsenir,
terk edilir, ret edilir ve hakkinda sorular sorulursa, diinyada orada dinyalasir (Heidegger, 2011, s. 39).

Yery(ziini ise su sekilde tanimlar; “Eserin kendini koydugu yere, bu kendini koyusta ortaya ¢ikmasina biz
yerylzii deriz. O, ortaya cikan gizli olandir. Yeryizi higbir seye zorlanmamis yorulmasiz ve emeksizdir.”
(Heidegger, 2011, s. 41). Eserin araciligiyla aciga cikan diinya (acan) ve yeryiizii (gizleyen, kapatan)
cekismesi birlikte bir belirisin imkanini verir. Eserdeki bu miicadele varolani acikliga cikararak, hakikatin
eserde vuku bulmasini bildirir. Bu anlamda eser araciligiyla gergeklesen hakikatin 6zii, yalniz daima bir
aciklik ve aydinlikla degil, ayni zamanda gizlenim iginde olanla iligkisini igerir. Kisacasi eserde Diinyanin
kendini agmasi, diinyanin ‘digeri’ olarak yerylziine kalici bir sekilde baglanir ve sanat eseri hakikatin
bir mekani olarak anlam kazanir (Vattimo, 1999, s. 113). Heidegger, sanat araciligiyla varli§in hakikatine
yonelik sorgulamasini; yaratma, yirtik, iz, yarik/cizgi, bicim, tekne gibi kavramlarla beraber ¢ok genis bir
alanda gerceklestirir. Bu sorgulama alani gercevesinde eseri hakikatin bir mekéani olarak goriir ve sanat
araciligiyla varhigin hakikatine isaret eder.

Heidegger’in sanat eserini hakikat mefhumuyla iliskili olarak sorgulamasi, ayni zamanda sanat eserinde
vuku bulan hakikatin ne olduguna yonelik bir tartisma platformu baslatmistir. Bu baglamda Heidegger’in
goruslerine, Meyer Schapiro ve Jacques Derrida elestirel bir perspektifte yaklasmislardir. Sanat tarihgisi
olan Schapiro’nun Heidegger’e elestirisi, Heidegger’in “Sanat Eserinin Kokeni” denemesinde drnekledigi
Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” yapiti (izerine temellenir. Schapiro, Heidegger’in bu eser icin yaptigi
analizdeki ayakkabilarin aidiyetini koyli kadina vermesini ¢lrttmekle ise baslar. Ayrica bu elestiride
yapitin sanatcisinin gérmezden gelindigini vurgular. Schapiro ilk olarak sanatcinin bu yapitinin bir seri
olmasindan dolayi, Heidegger’in hangi yapittan bahsettiginin 6grenmek icin Heidegger’e bir mektup yazar
ve Heidegger’in cevabi iizerine, bu tablonun sanatginin F255/JH1124 numarali yapitinin oldugu ¢ikariminda
bulunur (Yildiz, 2017, s. 215-218) (Bkz.Gorsel 1). Schapiro bahsi gecen yapittaki ayakkabilarin kime ait
oldugunu belgelere dayandirarak aciklar. Bu kapsamda Gauguin’in bir metnini ve Francois Gauzi’nin
anilarini ortaya strer (Yildiz, 2017, s. 249). Gauzi’nin konuya iliskin anisini, ayakkabinin gergekte kime ait
oldugu konusunu agiklamak i¢in kullanir. Gauzi’nin anisi s6yledir:
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(Van Gogh), o zamanlarda bitirmek (izere oldugu bir natiirmort yapiti gdstermisti. Bitpazarindan eski,
yipranmis bir ayakkabi satin almisti, sokak saticisindan alinmis bir ayakkabi, ancak her seye ragmen
temiz ve yeni cilalanmis olan. Goriinlisti sade ancak saglam ayakkabilardi. Yagmurlu bir 6gleden sonra
bu ayakkabilari giydi ve surlarda yuriytse cikti. Gamura bulandiklarinda daha ilging gozukuyorlardi. Bir
calisma illa da bir resim olmak zorunda degildi; asker botlar ya da giller de ayni oranda is gérebilirdi.
Vincent sadik bir bicimde ayakkabilari kopyaladi. Bu diistince, pek de ¢igir acici olmayan, bazilarimiza-
onun stiidyodaki yoldaslarina-garip gelmisti, ¢iinkii ¢ivi ile cakilarak olusturulmus bir bota eslik eden bir
0ge olarak bir yemek odasinda duran elma dolu tabagi hayal edemiyorduk” (Yildiz, 2017, s. 249-250).

Schapiro’nun elestirisinin, Heidegger’in sanat yapitini genelleyerek, onun biricikligini ve sanatcisini geri
plana attigi konusunda hakli oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat Schapiro’nun, eserin gercegini ve hakikatini
ayakkabinin kime ait oldugu seklinde yorumlayarak Heidegger'e getirdigi elestiri haksizdir. Ciinki
Heidegger, bu sanat yapitini varlik ve hakikat temelinde incelerken, ne sanat eserinin sanat tarihi agisindan
bir analizine yonelir, ne de onun icin temelde eserde yer alan ayakkabilarin kime ait oldugu énemlidir.
Heidegger, bu eserin varligin hakikatine iliskin bir yaklasimla nasil bir diinya actigini, kéylii kadinin
dinyasiyla iliskilendirerek ornekler. Dolayisiyla Heidegger ve Schapiro’nun Van Gogh’un eseri araciligiyla
ortaya koyduklar gergek ve hakikat soylemleri birbirinden oldukga farklilardir.

Bu tartisma Derrida’nin konuya yaklasimiyla farkl bir boyut kazanir. Derrida’nin konu hakkinda getirdigi
temel elestirisi, oncelikle buradaki aidiyet sorununun bir yorum sorunundan kaynakli oldugunu bildirerek,
daha sonrasinda resmin kendi disinda bulunan tek bir hakikate ve gercege isaret etmesinin miimkiin olup
olamayacag uizerinde gerceklesir. Derrida, resimde bulunan gergek ve hakikat olgularinin tek bir bicimde
ifade edilemez olusuna ve bu anlamda resmin farkl sekillerde sonsuzca yorumlanmasinin imkanina isaret
eder (Yildiz, 2017, s. 346-347). Derrida, soylemini aciklamak icin resmin yorumunu ¢ogul bir platformda
tartisarak, bu yorumlar araciligiyla resmin sabit bir gergege ve hakikate denk gelip gelemeyecegini tartigir.
Bu girisim disundrin felsefi yaklagiminda kullandigi yapi-sokiim teknidine dayanarak, resim araciligiyla
olusan anlamin kararsiziigina dikkat geker. Derrida, resimdeki ayakkabilarin resmin disindaki bir 6zneye
baglanmasinin olanagini sorgulayarak, hem Heidegger’in hem de Schapiro’nun gériislerine elestirel olarak
yaklasir. David Sayer, Derrida’nin aidiyet sorusuna yaklasmasini su sekilde aciklar:

Derrida hem Heidegger’in ayakkabilari bir koyli kadina hem de Schapiro’nun van Gogh’un kendisine
iade etmesini sorgular. Bir sanat yapitinin boyle iki karsit goriist destekleyebilmesi Derrida’nin bir yapitin
birden ¢ok yoruma acik oldugu ancak bunlarin higbirisinin asil gercek olan olmayi iddia edemeyecedi
yoniindeki gortisiini kanitlar. Derrida’nin siipheci durusu-yapitin merkezsiz yapisinin belirlenimsizliginde
temellenen-yorumun kendisinin olanagini da ortaya cikarir. EGer yapitin dzsel belirlenimsizligi oimasaydi,
bir yapitin anlami tizerine herhangi bir tartisma olmazdi (Yildiz, 2017, s. 267).

Derrida’nin burada bildirdigi eserdeki aidiyet ilkesinin temelsizligi ve strekli yorumlanma potansiyelinin,
bir anlamda Heidegger’in sanat eserini varlik ¢atisi altinda sorgulamasiyla yaklastigini belirtebiliriz. Ginki
Heidegger’in sanat araciligiyla acida cikan hakikati olus halinde agiklamasi ve sanat eseri araciligiyla
aydinlanan dinyayr bir diinya olarak sdylemesi, eserin sirekli farkl iliskilerle aciga ciktigini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla bu anlamda Derrida ve Heidegger’in gortsleri tam olarak birbiriyle karsit olarak
konumlanmaz.

Derrida, ayakkabinin psikanaliz bir agilimina, ¢ift ya da es olup olmamasi tizerinden 6zdeslik ve ayrim gibi
kavramlara, ayakkabinin gercekte kullanilan bir ayakkabi mi ya da resimdeki ayakkabi mi olduguna iliskin
Platon’un mimesis kavramina ve tiim bunlarin bir arada ne ifade edecegine gonderimde bulunarak, Van
Gogh’un yapiti Ustiine temellenen bu tartismayi derinlestirir (Yildiz, 2017, s. 271). Ayrica distnir nesne-
0zne diyalogu cercevesinde vuku bulan tartismayi; ayakkabi, ayak, beden iliskisi icinde yeni bir bakisla
dile getirerek, ayagin bu siirecte fetis bir unsura donistiigl konusuna da deginir. Fetisize edilen ayak, ait
oldugu bedenin geri kalanini 6nemsizlestirerek, ona hicbir yer birakmaz. Yine fetis kavramiyla Freud’un
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ayakkabi nesnesine eril ve disil bakisini bu tarismadaki hakikatinin ne oldugu konusunu agiklamak igin
ele alir (Yildiz, 2017, s. 286-288). Derrida’nin konuyu ¢ok genis bir alana yaymasi, resim veya metinde
ortaya ¢ikan anlamin merkezsiz, degisken yapisina isaret ederek, post-modern donemde hakikat ve gergek
anlayislarinin ¢oziindigu bir stireci resmeder.

Post-modern donemde hakikatin tecriibesi sanatin olimuyle iliski icindedir. Gianni Vattimo bu donemde
sanatin 6limand; ilk olarak sanat eserinin artik belirli bir olguya denk gelmedigini, sanatin belirleyici
ozellikleri olan ‘0z’ ve ‘orijinalitesi’nin diger seyler icinde ¢ozindugini ve bu yolla kitlesel dretim
cadinda kopyalanarak sinirsizca retilen imajlarin etkisiyle, sanat eserinin ayricalikli yapisindaki ¢oziilmeyi
vurgulayarak aciklar. Vattimo’nun buradaki ifadesi Walter Benjamin’in sanatin ‘aura’sinin kaybolduguna
yonelik distncelerini temel alir. Yine kitle tretimindeki ‘kitsch’ olgusuna karsi duran sanatcilarin da
estetigin glizel ve ylice kavramlarina karsi duruslarini, sanatin 6liimii sdyleminin anlasiimasi icin farkl bir
bicimde anlam alani yarattigini bildirir (Vattimo, 1999, s. 28-29). Vattimo icin bu dénemde varligin da sabit
bir sekilde ifade edilemez olusu, sanat eseri araciligiyla ortaya konan hakikat anlayisinin silik ve geri plana
cekilmis bir modelini verir.

Eserdeki hakikatin silik bir sekilde ifadesi, ondaki ‘stis’ unsurunu on plana tasir. Dolayisiyla bu streg eserin
gercek ve onemsiz addedilen ozelliklerini birbiri icine kaynastirarak, eserde bunlarin ayrimini bildirecek
bir 6ziin yoklugunu da gdsterir (Vattimo, 1999, s. 34). Kitle iletisim araclarinin yogun imaj tiretimine maruz
kalan sanat, tim gercek, ebedi, hakiki ozelliklerini kaybetmistir. Post-modern donemde imaj dinyasinin
sanatin bu olgularini nasil dondstiirdigini, Andy Warhol’'un yapitlar oldukca iyi bir sekilde Ozetler.
Fredric Jameson, “Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi” adh kitabinda postmodernizm
kavraminin kapsamini sorgularken, bu surecte estetik Uretimin meta uretimi tarafindan kusatiimasini,
Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” ve Warhol’'un “Elmas Tozu Ayakkabi” (Gorsel 2) yapitlarinin arasindaki
aynma deginerek aciklar. Jameson, donemin en bariz bicimsel 6zelligini, derinlikten yoksun olan yeni bir
yuzeysellik durumuyla ifade eder (Jameson, 2011, s. 38).

Gorsel 2. Andy Warhol, EImas Tozu Ayakkabilar, 1980 (Warhol, 1980)

Bu donemde Van Gogh’un resminden hareketle ulasiimaya calisilan derin bir gercekligin varhgindan
bahsedilemez. Jameson, Van Gogh ve Warhol’un yapitlari tzerine sunlari soyler:
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Andy Warhol’'un EImas Tozu Ayakkabilari agik¢a bize, Van Gogh'in koylii ayakkabilar’nin dolaysizhigi ile
hitap etmezler: Gergegi sdylemek gerekirse, bize hig hitap etmezler. Bu tabloda, agiklanamayan bir dogal
nesnenin tiim olasiligi icinde kendisiyle bir miize koridorunun kdsesinde ya da bir galeride karsilasan
bir izleyici icin minimal de olsa herhangi bir konum rgiitleyen hicbir 6zellik yok. icerik diizeyinde, gerek
Freudcu, gerek Marksci anlamda, agikca fetis nesnelerle karsi karsiyayiz (Jameson, 2011, s. 37).

Warhol’un yapitlar meta uretimine odaklanarak ve donemin meta fetisizmini on plana gikararak, igerik
sorununu kaybeden imgenin mutasyonunu yansitir (Jameson, 2011, s. 38-39). “Elmas Tozu Ayakkabilar”
yapiti, icerimledigi 610 nesneler kiimesiyle yasamla iliskisini ve baglamini kopartarak, “Bir Cift Ayakkabi”
yapitinin yorumsamaci bakisinda oldugu gibi bir diinyanin olasi bir agihmini dile getirmez ya da kendi
disinda olan yasanmis bir gercege baglanmaz. Jameson, postmodern donemde imgenin mutasyonunun
diger bir 6zelligini duygulanimin silinmesi tizerinden acar ve bunu Van Gogh, Warhol’un yapitlariyla beraber
Rene Magritte’nin “Kirmizi Model”, Walker Evans’in “Floyd Burroughs’un Is Ayakkabilar” eserlerini drnek
gostererek, bunlarin birbiriyle kurdugu iliskiyi Remo Ceserani’nin dortlii imge bicimine dayandirarak
yorumlar (Gorsel 3-4).

Gorsel 3. (solda) Rene Magritte, Kirmizi Model, 1934 (Magritte, 1934)

Gorsel 4. (sagda) Walker Evans, Floyd Burroughs’un is Ayakkabilari, 1936 (Evans, 1936)

Donemin yeni imgesinde duygulanimin silinmesi tim oznelligin ve duyarlihigin timdyle yitiriimesi
anlamina gelmez (Jameson, 2011, s. 39). Jameson’a gore:“Warhol tarafindan ele alindiginda bir 6nceki
yilin modellerinin rastgele secimini andiran gortinim, Magritte’in insan ayaginin tensel bir gergekligini
yansitir ve boylece, izerine basildigi deriden daha fantazmatik bir nitelik kazanir” (Jameson, 2011, s. 39).
Magritte modern/postmodern arasinda bir gegisi; eski bir ayakkabi veya ayagin organik gizemine karsl,
imgenin simdiki zaman igindeki biydileyici ozelligiyle, ifadeden yoksun bir durum olusturarak basarmistir
(Jameson, 2011, s. 39). Van Gogh ve Magritte’in yapitlarinin modern donem iginde vurgulanan biricik
ya da aura sOylemine, Warhol’'un ve Evans’in yapitlari yeniden dretilebilir olgulariyla kayitsiz kalir. Ayni
zamanda Evans’in fotografik gercekliginin duygulanimsal boyutu, Van Gogh-Heidegger ayakkabilarinin
sasirticl “modernist” ifadeciliginin aci cekme ozelligiyle baglanir (Jameson, 2011, s. 39-40). Postmodern
donemde imgenin mutasyonu bircok érnek araciligiyla genisletilebilir. Ornegin Olaf Nicolai’nin “Biiyiik
Sneaker” yapiti; imgenin zerindeki duygulanimin silinmesini ve nesnenin metalasmasini, modern soyleme
ait yiice mitini ironiklestirerek isaret eder (Gorsel 5). Bu yapitta ifadenin silinmesiyle agida ¢ikan imgenin,
Heidegger’in, Van Gogh’un yapiti lizerinden gerceklestirdigi varliga ve hakikate yonelik yorumun tam karsiti

144 ‘ YAZ SUMMER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

olarak kendini konumlandirdigini soyleyebiliriz.

Gorsel 5. Olaf Nicolai, Blyilk Sneaker, 2001 (Nicolai, 2001)

Postmodernizmin, modernin 6zne, ifade, gercek, hakikat gibi kavramlarina karsi gelistirdigi tutum, siire¢
icinde imgenin bu olgular iizerinden degerlendiriimesini anlamsizlastirir. Hakikat ve gercekligin, imgeyle
iliskilenen cesitli asamalarini Jean Baudrillard “Simulakrlar ve Simiilasyon” kitabinda su sekilde siralar:

-derin bir gercekligin yansimasi olarak imge

-derin bir gercekligi degistiren ve gizleyen imge

-derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge

-gercekligin hicbir cesidiyle iliskisi olmayan, kendi kendinin simlakri olan imge (Baudrillard, 2010, s.

20).
imgenin bu asamalari onunla iliskilenen 6z, gercek, hakikat gibi kavramlarin giderek yorum disina ¢iktigj
bir stireci resmeder. Heidegger, “Sanat Eserinin Kokeni” adll denemesinde her ne kadar dogrudan bir imge
sorusturmasina girismese de, onun sanata ait buttncl yaklasiminin, Jean Paul Sartre’in imgeyi varolusun
bir imkani olarak sorgulamasiyla belirli agilardan iliskili oldugunu sdyleyebiliriz. Sartre’in, Husserl’in
yonelmislik kavramini temel alarak “imge bir sey degil, bir edimdir. imge bir seyin bilincidir” (Sartre,
2017, s. 154) saptamasinin postmodern donem icinde varligini siirdiiremedidini belirtebiliriz. Dolayisiyla
Heidegger’in sanati varligin hakikatine yonelik sorgulamasina karsli, postmodern donem hakikat ve gercek
gibi olgulara karsi bakistyla, bu olgulari sanat nesnesinden tasfiye etmistir.

1.2. Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar Ornegiyle Sanat Hakikat iliskisine Yeni Bir Bakis

Gianni Vattimo, Heidegger’in felsefi yaklasimlari izerine distincelerini temellendirerek, post-metafizik
donemde sanat eseri (izerinden, varligin zayif ve silik modelini felsefi bir sorgulama alani icinde tartisir.
Vattimo’ya gore; “Kitle iletisim araclarinin sonsuz mesajlar tarafindan dontstirtlen ve tim ‘gercek’ ve
‘ebedi’ iddialarindan vazgecen post-modern sanat eseri tipki ona eslik eden zayif varlik gibi yasadigimiz
cadin gercekligini yansitir...” (Vattimo, 1999, s. 31). Postmodern donemin varlik, hakikat, gercek gibi
kavramlan siliklestirmesi, varligin sabit ve ebedi bir anlamini ¢oziindiriirken, ayni zamanda tlim hakikat
iddialarini da bir yorum potansiyeli olarak ortaya ¢ikarir. Varligin ve hakikatin geri plana atildigi bu dénemde,
sanat eseri hala hakikatin bir mekani olarak konumlanabilir. Ancak sanat eserinin ortaya koydugu bu hakikat
olgusu, metafizigin degismez, sabit ve ebedi ozellikler araciigiyla anlamlandirdigi hakikate isaret etmez.
Vattimo icin: “Sanat eseri, post-modern yahut post-metafizik donemde hakikatin oturdugu bir mekandir.
Bu post-metafizik hakikat asla duragan, nesnel ve dogrulanabilir bir bilgi seklinde diistiniimemelidir; tam
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tersine o,... daima bir iz yahut hatirlanma olarak kendini gosterir.” (Vattimo, 1999, s. 33-34).

Varligin iz veya hatirlama olarak ele alinisi, sanat eserinin de varlik minvalini degisime ugratir ve onun
zamanla olan iliskisini acar. Heidegger’e gore; “...sanat eseri daima zamanin etkilerini yahut zaman icinde
varolan her seyin faniligini yansitir... Baska bir sdyleyisle zaman icinde calisma “baskalari i¢in bir Kisinin
izlerini ve hatirasini tasir”, ve bir abide olarak zamansalligin ve 6limclligiin etkilerine baglanir” (Vattimo,
1999, s. 31-32). Bu anlamda sanat eserinin zamanla kurdugu diyalog olimculligin, gegiciligin anlamini
acarak, onun araciligiyla ortaya ¢ikan hakikatin degismez ve kalici olan anlaminin disinda, ondaki gegicili-
gin ve degiskenligin tecriibesini sunar. Dolayisiyla sanat eserinin abideligi, hem eserin anlaminin daima bir
degisim icinde oldugunu, hem de onunla beraber kavradigimiz hakikatin sabit bir yapiya sahip olmadigini,
onun bir olay seklinde tezahiir ettigini ortaya koyar. Baska tiirlii sdylersek, sanat eserinin abide formdiliinde
acida cikan hakikat, derin ve asli bir hakikati ortaya ¢ikarmaz (Vattimo, 1999, s. 136). Vattimo’ya gore;
“sanat eseri, glicii sayesinde degil, zayifligi sayesinde kalici olur.” (Vattimo, 1999, s. 136). Eser zayifligi
sayesinde, varligi ve varolusumuzu deneyimlememizi on plana tasir ve kendisini bu deneyimin arka plani
olarak konumlandirir.

Eserin zayif bir anlama gelmesi, onun araciligiyla aydinlanan tim hakikat iddialarini sonsuz bir yorum
olanagina dayandirarak aciklar. Giinimiizde sanat eserinde hakikat, gercek gibi soylemlerin zayifligini
kavramamiza, Vattimo’nun distnceleri yeni bir alternatif yol sunar ve sanat eserine ait iliskileri
yeniden diisinmemize aracilik eder. Sanat eserindeki hakikat, gercek gibi kavramlari bu perspektifte
degerlendirmemize bir Holokost aniti olan “Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar” (Gorsel 6) yapiti temel bir anlam
alani saglayabilir.

“Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar” orijinal adiyla “Cipok a Duna-parton” yapiti; Gyula Pauer ve Can Togay
tarafindan, Budapeste’de Yahudi Soykinmr’nda olenlerin anisina 2005 yilinda gerceklestirilen bir anittir
(Gorsel 6-9). Anit, bu tarihi olayin gergeklestigi Tuna Nehri kiyisinda beton zemine sabitlenen altmis gift
demir ayakkabidan olusur. Anita konu olan hikéye, II. Diinya Savasi'nin son yillarinda Nazi ideolojisini
destekleyen fasist Oklu Hag Partisi milislerinin yaklasik 20.000 Yahudi’yi, Tuna Nehri kiyisinda katletmesine
dayanir. Milisler, kurbanlari ayakkabilarini ¢ikartarak Tuna Nehri’ne atlamaya zorlamis ve nehre atlayanlari
vurarak infaz etmislerdir. Olen kurbanlardan artakalan ayakkabilar, insanlik tarihinin bu bilyiik trajedisinin
sonrasinda, katliamin bir anisi olarak Tuna Nehri’nin kiyisinda metrelerce uzanmistir (Demir ayakkabilar
hikayesi, 2018). Can Togay, “cocuklugumda duydum, ilk kez Tuna Nehri’nin kiyisindaki infazlari... Ruhumda
derin yaralar act”” (Macaristan’da bir Turk’in, 2016) diyerek, bu toplumsal travmanin kendi belleginde
nasil giincellendigini dile getirmistir. Sanatcilar, yaptiklari onlarca ¢ift demirden ayakkabilarla, kurbanlarin
kisiliklerine ait gondermelerde bulunarak, yasanan olaylarin ve olayin kurbanlarinin asla unutulmamasini,
anitsal bir ifade araciligiyla saglamislardir.

“Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar” yapiti, Heidegger’in “Yunan Tapinagini” ornek gostererek varligi ve hakikati
yorumladigi gibi, cevresindeki varolanlari yeni bir bicimde agiga cikarir, aydiniga getirir. Ve orada bulanan
her seyin faniligini yansitarak, bizler igin bir iz ve hatira tasir. Eser araciligiyla bizlere ulasan bu iz ve hatiralar;
yeni duygu/algi boyutlar acarak, zaman iginde varolani deneyimlememize, onu kendi varligimizla yeniden
yorumlamamiza araclilik eder. Her ne kadar eser tarihsel bir olaya dogrudan isaret etse de, eserin acikliginda
kavradigimiz bu olay, kisiden kisiye ve zaman icinde degisen yeni bir anlam ve duygu potansiyeliyle, sabit
bir sekilde ortaya cikan bir hakikate isaret etmez. 0, daha cok kendi insanlik durumumuzun degisken
hakikatini ve gercegini anlamamiza temel bir anlam alani acar. Dolayisiyla buradaki hakikatin tecriibesinin,
Heidegger’in isaret ettigi hakikatin bir olay seklinde kavranmasiyla iligkili olarak ortaya c¢iktigindan
bahsedebiliriz.
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Gorsel 7. Gyula Pauer ve Can Togay, Tuna Klylsmdakl Ayakkabllar 2005 (Pauer ve Togay; 2005b)

Eserdeki demirden yapilmis ayakkabilarin farkli bigimleri; cocuk, kadin, erkek ayakkabilarini temsil ederek,
cinsiyet, kimlik, meslek gibi ayrimlara gonderimde bulunur ve eser lizerindeki aidiyet sorusunu yeniden acar.
Yapitin bu bicimsel 6zelligi, onu eser digindaki bir 6zneye yonelerek yeniden aciklamamiza imkan saglar.
Boylelikle Heidegger’in, Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” eserinde ayakkabi ve koyli kadinin diinyasina
ait yorumuna benzer bir cagrisim vuku bulur. “Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar” yapiti, ayakkabi araciyla bize
onlari kullananlarin, olayin kurbanlarinin diinyasini acar. Yine eser sayesinde, ayakkabi aracinin kullanimda
oldugu siire icinde onu diisinmememizin aksine, bu aracin hakikatte ne oldugunu yeniden tartisiriz.
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Yapittaki demirden ayakkabilarin, ayakkabi nesnesinin kullanimina dair derisindeki kirisikliklari gostermesi,
ifadeci bir yonelimle iliskilenir. Dolayisiyla eser bu yonulyle post-modern donemin ifadesiz imgesi ve meta
nesne vurgusunun karsisinda durur.

Gorsel 8. Gyula Pauer ve Can Togay, Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar, 2005 (Pauer ve Togay, 2005c)

Eserdeki demirden ayakkabilar, hem ayakkabi nesnesinin kullanim degerindeki eskimeyle, hem de eserin
malzemesi olan demirin paslanmasiyla zamanin izlerini ve ondaki 6llimltligi gosterir. Boylelikle eserdeki
kalicihik soylemi, dogrudan eserin nesnesine bagh olan tek ve sabit bir anlam araciligiyla dile gelmez,
bu daha ¢ok onunla ilgili deneyimimizin siirekli olarak yenilenmesi olarak anlam kazanir. Bu yolla eseri,
varligin ve hakikatin silik ve zayif bir modeli sdylemiyle iliskili olarak distinebiliriz.

Eserdeki ayakkabilarin kirnsmasi/eskimesi, onda bedenin agirhgini gosterir ve onunla iliskilenen bedenin
varligini vurgular. Eserde kurbanlarin bedenlerinin dogrudan ifade edilmemesi ya da ayakkabi araciyla silik
bir sekilde ifade edilmesi, ayakkabiyla iliskili bedenleri, kisileri yeniden ve farkl tarzlarda distinmemizi
saglar. Eserin bu yonelimi, geleneksel anit mantiginin konu olan kisinin benzerligini amaclayarak gelistirdigi
figuratif dille ayrilir. Baska tlrlii soylersek eser, biitin kurbanlari onlara ait bir parcayla anarak, strekli olarak
kurbanlar hakkinda diisinmemizi kiskirtir. Eserdeki bu anma bigimi, ayakkabi nesnesi araciligiyla bedenin
bir uzvu olan ayagi bedenin oniine tasir ve Derrida’'nin ayagin fetis bir unsur haline gelmesi vurgusunu
yeniden canlandirir. Eserde ayakkabilarin biraz énce ¢ikariimis gibi goriinmesi olayi simdiye tasirken, diger
bir yandan nesnesi izerindeki zamana bagl olan eskimeyle, olayin ge¢mis Kipinin varligini agiga cikarir.
Eser zamanda varligini siirdiirerek, donemin olaylarini izler ve hatiralar araciligiyla bizlere bildirir ve yeni bir
anlam diinyasi kurar. Dolayisiyla eser, bir diinyayi insa ederek, onun tecriibesini saglayan bir imkan yaratir.
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Gorsel 9. Gyula Pauer ve Can Togay, Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar, 2005 (Pauer ve Togay, 2005d)
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SONUG

Hakikat ve Varlik olgularinin farkl sekillerde kavranisi, onun soylemiyle belirli bir diyalog gelistiren sanat
eserinin de varlik minvalini degisime ugratmistir. Heidegger’in varlija ve hakikate, olay ve olus tarzinda
isaret etmesi, sanat eserinin de farkli iliskiler ¢cercevesinde yeniden yorumlanmasinin imkanini yaratmistir.
Heidegger’in disiinceleriyle iliskilenen Vattimo’nun felsefi yaklasiminda sanat eseri, varligin ve hakikatin
zayifladigi bir cagda, yeniden hakikatin mekani olarak gorilebilir. Ancak, bugiin eserin araciligiyla ortaya
cikan hakikat, stirekli olarak yorumlanabilen, yaratilabilen, kisiye gore degisen bir olgu olarak karsimiza
cikar. Eser (izerinden okunan gercegin ve hakikatin bu sekilde yorumlanmasi, giiniimiizde bu olgularin
zayifigini ortaya koyar. Ayrica bu olgularin kesin olarak addedilememesi, dedisim icinde olmasi, bu iliskileri
tecriibeye dayall olarak yeniden aciklar. Vattimo’nun ‘Zayif distince’ metaforu, sanat eserinin giinimizde
hakikat ve gercekle olan iliskisini farkl sekilde kavramamiza aracilik eder. Dolayisiyla tim bu siire¢ iginde
zayIf bir hakikatin mekani olarak sanat eseri, sonsuz yorum ve anlam potansiyeliyle dedisken deneyimimizin
arkaplani olarak varolur.
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ABDULKADIR MERAGI’'YE ATFEDELEN KARLAR’IN FORM AGISINDAN ANALIZi VE ACEM
KAR'’IN RESTORASYONU

Ozet

Form ile ilgili kaynaklar arastirildiginda; Kar formu, bicim agisindan oldukca serbest olarak
tanimlanmasiyla dikkati cekmektedir. Klasik formlar icerisinde Kardan daha kiiciik olan Beste
ve Semai bicimlerinin, sistematik bir igleyis gosterdigi dikkate alindiginda, Kar formunun bu
isleyisin disinda oldugunu diisinmek imkansiz hale gelmektedir. Ozellikle bugiin kullanilan
form analizi yontemlerinin Tirk MasiKisi’nin szl eserlerini bicim yonlinden incelemeye
imkan vermemesinden olsa gerek akademik calismalarda da Kérlar'in isleyisi hakkinda kesin
ve net bilgiler verilememistir. K&r formunun sistematik bir yapisi olup olmadig sorusuyla yola
ciktigimiz bu calismada, sozlii eserlere yonelik 6nerilen yeni bir analiz yontemi ile Abduilkadir
Merégi'ye atfedilen 11 Kar betimsel arastirma yontemi kullanilarak genel tarama modeli ile
incelenmis; misra sayilari, meyan ve terenniimlerin kullanimlarina bagh olarak bu formun
belli bicimlere sahip oldugu belirlenmistir. Bu bicimler icerisinde Acem Kar, gerek bestelendigi
donemin nazari anlayisinin disinda farkl bir perdede karar etmesiyle, gerekse form agisindan
diizensiz bir yapi gdstermesi nedeniyle dikkati cekmistir. Incelemeler neticesinde, Abdiilkadir
Merégi’nin Kérlar'indan edindigimiz bilgiler dogrultusunda Acem Kar'in form acisindan
analiz edildigi bu incelemede, eserin mesk silsilesi sirasinda bicim acisindan bir takim
deformasyonlara ugradigi ve eksiklerinin oldugu tespit edilmistir. Buna bagh olarak, eser
gufte yapisina ve misralarin bestelenis bigimine gore diizenlenmis, eksikleri tamamlanmis ve
restore edilerek yeniden yazilmistir.

Anahtar kelimeler: Tirk Masikisi Formlari, Misra, Terenniim, Kar formu, Abdiilkadir Meragi,
Acem Kar.

THE ANALYSIS OF KARS WHICH IS ATTRIBUTED TO ABDULKADIR MERAGI, IN TERMS OF
STRUCTURE AND THE RESTORATION OF ACEM KAR

Abstract

When resources on structure are researched Kar stands out with its rather free structure.
Among classical structures Beste and Semai, which are smaller than Kér, when their systematic
process is taken into consideration, it is impossible to think that Kar structure is outside this
process. Especially, due to the fact that contemporary structure descriptive analysis methods
do not make it possible to study oral pieces in terms of structure, no certain information could
be given on the process of Kar in academic studies. In this study, in which we set off with
the question whether Kar has a systematic structure or not, it has been found out that it has
certain structures by studying 11 Kar, which are attributed to Abdiilk&dir Meragi, depending
on their number of verses, their use of middle and singing with the help of a novel analysis
method suggested for oral pieces. Among these forms, Acem Kar stands out both for being
apart from the pitch of theoretical understanding of the era in which it was composed and
its fairly distorted structure. As a result of the study, in which Acem Kar is analysed with the
information gained through the Kér pieces of Abdiilkadir Meréagi, it is determined that the work
was distorted during its practice chain and has flows. In accordance with these findings, the
piece is arranged according to the lyric structure and composition style of verses, flows are
corrected and rewritten through restoration.

Key Words: Classical Turkish Music Structures, Verse, Singita, Kar Structurte, Abdiilkadir
Meragi, Acem Kar.
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GiRiS
Form; bir seyin istenilen ve olmasi gereken durumu olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s.1290). Bir
tasarimda rol oynayan en 6nemli ddelerden biri; bicim yani formdur. Her tasarim tasari haline gecerken, yani
maddelesirken belirli gevre cizgileriyle sinirlanir ve bir kaliba birtindr (Giingor, 1972, s.12). Dogada var olan
her cismin ve varligin bir formu vardir. Her varolus kendi i¢ ve dis sartlarina gére sinirlari olan bir bitiinddir.
Genel olarak her varolusun, dis gorinust onun seklini (formunu) olusturur. Yani bir bitiiniin karakteristik

tiim ozelliklerini tasiyan genel goriiniis formdur. Fakat zaman gibi i¢ ve dis kosullardaki degisiklikler her
biitinlin genel goriinisiini daha degisik bir hale, goriintise getirebilir (Atalayer, 1994, 5.162).

Guzel sanatlarin her dalinda bigimler (formlar) vardir. Heykel, mimari ve resim gibi gorsel sanatlarin yani sira,
msiki ve edebiyat gibi isitsel sanatlarda da bigimlerin oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte her formun
da kendine has bir kurulus diizeni oldugundan bahsetmek gerekir. Sozgelimi; edebiyatta bir form olan
roman, bolimlerden meydana gelmektedir. Bu bolumler icerisinde bolimcukler bolimcukler icerisinde de
ctmlecikler ve sozciikler mevcuttur. Ayni isleyisi misikide de gérmek mimkuiindir. Misiki distndldiginde
form, ezgilerin bestelenis sekilleri bakimindan kurulus bigimlerini ve yapisal unsurlarini istenilen sekle
sokma yontemi olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla misikide de her formun bir sekli oldugu muhakkaktir.
Klasik Tiirk MdsiKisi’nde gliniimiize drnekleri ulasan pek ¢ok form bulunmaktadir. Bu formlar, tarihsel siireg
icerisinde kiilttrel mirasimizin aktarimi bakimindan biyiik 6nem tasir. Gegmis misiki kiiltirimaziin dogru
aktariimasi ve dogru icrasi da kullanilan formlarin dogru anlasiimasina baghdir.

Turk Misikisi'nde, eser analizinin 6nemli parcasi olan form, eserlerin gidisatini, bestenin iskeletindeki
matematigi anlamak bakimindan oldukca 6nem arz eder. Bu iskeletin dogru bir sekilde anlasiimasi, agirlikla
mesk yontemiyle giinimiize ulasan eserlerdeki tahribatlar veyahut eksikliklerin tespitinin saglanmasi ve bu
eserlerde yapilabilecek restorasyonlar bakimindan da gok onemlidir (Oter, 2018, 5.293).

Restorasyon; Kiiltiirel mirasin korunmasini, gelecede aktariimasini ve tarihi eserlerin hasar goren kisimlarinin
daha fazla tahrip olmasini onlemek amaciyla aslina uygun bicimde yenilemek icin yapilan ¢calismalardir
(https://g.co/kgs/4WcbGk,14.05.2019). Klasik Tiirk MisiKisi eserleri, gliniimiize hafizaya dayali bir yontem
olan mesk usdll ile ulastigindan, eserlerin giifte, bicim, ezgi gibi unsurlarinda zaman zaman bir takim
deformasyonlar sdz konusudur. Bu deformasyonlar ancak eserlerin en eski sekilleri incelendiginde tespit
edilebilmektedir. Dolayisiyla Klasik Tiirk Mdsikisi'nde yiizyillar icerisinde farkli unsurlara bagh olarak hasar
goren eserlerin korunmasini, aslina en uygun sekliyle aktarimini saglamak ve daha fazla bozulmasini
onlemek, diger sahalardaki restorasyonlar kadar kiymetlidir. Calismamiz bu yoniyle Klasik Ttirk MisiKisi’nde
bir ilk olup, bu alanda yapilacak arastirmalara yon verecek niteliktedir.

Klasik Tirk Misikisi’nin, son 150 yil iginde ciddi egitim, arastirma ve icrd kurumlarindan mahrim kalisi
nedeniyle stiregelen mesk halkalari blyik olgtide kirldigindan, gelenekten gelen makam, usdl ve form
kullanimi, bestelenis Usldplari ve icra ozellikleri bakimindan bugiin, diinkii zenginlik ve niteliginden
uzaklasmis ve yapisal olarak ¢ok farklilasmistir (Cevikoglu, 2017, s.20).

Glinlimiizde mdsiki tarihimizin anlasilip aktariimasinda ve dgrenilmesinde karsi karsiya kalinan en biiyiik
zorluk, gecmis devirlerden giiniimiize intikal eden bilgilerin belge dayanaginin eksikligi, diger bir deyisle
miinhasiran msikiye iliskin belgelerin neredeyse yok mesabesinde az olusudur. Hal bdyle olunca, gerek
mUsIki hayati, gerekse bestekarlar ve eserleri hakkinda “dolayl kaynaklar” icinde iz stirmek kaginilimaz
olmaktadir. Mahiyeti itibari ile mesk, “sifahi, bellek kudretine ihtiyac gdsteren, ezberlemeye ve siirekli
tekrarlamaya dayall” ve hafizadaki mevcutlara nazaran (mahf(izat) bir sanatkarin mdsiki ilim ve san’atindaki
mertebesinin dl¢liimesine imkan sagdlayan bir yontemdir (Ayangil, 2014, s. 469).

S6zli masikimizin mesk yolu ile gliniimiize ulasmis klasik formlar konu oldugunda; bugiin akla ilk olarak
Kéar, Beste ve Semailer’de gelmektedir. Bu klasik formlardan en biylgi olan Kéar, yapisi bakimindan
oldukca karmasik goriinmekte ve anlasilamamaktadir. Bu sebeple Karlar'in sistemli bir isleyisinin olmadig
diistiniimektedir. Oysa dogada her varligin bir bicimi oldugu gibi, Kérlarda da bir bicim s6z konusudur
ve bu formun cercevesinin cizilebilmesi ¢cok dnemlidir. Yapilan akademik calismalarda, Kérlar'in bugiin
icra edilen sekilleri incelenerek form isleyisleri tespit edilmis ancak bu tespitlerin dogrulugu ve yanhshgi
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iizerine tenkitli bir degerlendirme yapilmamistir. Bu da Karlar'in dogru isleyislerinin saptanmasi konusunda
bir yol alinmasinda ve Kar semalarinin ortaya konmasinda sikintiya neden olmustur. Bu zamana kadar hal-i
hazirdaki icra edilen sekillerinin 6tesine gecerek Karlardaki bu semalarin olusturabilmesi 6ncelikle formun
gunimize ulasan en eski 6rneklerini incelemekle mimkin olacaktir.

Bu konuda yapilan arastirmalarda Kar formunun ilk érnekleri XV. ylizyilda yasamis Abdiilkadir Meragi’ye
atfedilmektedir. Abdiilkadir Meragi’nin dogum tarihi tahminlere dayanir. Mevcut kaynaklarda 1353 ile 1360
arasindaki yillarda degisim gosterir. “Meragi” (Meraga’li) nisbe’si', dogum yerini gostermektedir. Eserlerini,
yiizyillarca ilim ve sanat dili olarak kullanilan Arap ve iran dillerinde yazdigi icin, batil arastirmacilarin bir
tlrli tedavi olamadiklar eski hastaliklar depresmis ve bu Azebeycanli Tirk’d de Iranli Misiki Nazariyatgisi

olarak kabul etmislerdir (Ozalp, 2000, s.733)

XIV. ve XV. yy. da yasamis olan Abdiilkadir Meréagi’nin, Cami-il Elhan, Mekasid-til Elhan, Kenz-(l Elhéan Ki-
tab-ul Edvar, Serh-iil Edvar adli kitaplari ve elimize ulasan Kar formundaki eserleri, tim Islam dinyasinin
ve Osmanli Misikisi’nin temelini teskil eder (Erglner, 2014, 5.733).

XIV. ylzyilin sonlari ile XV. ylzyilin ortalarinda Azerbaycan ve Tirkistanda yasamis olan Meragi, Gnl{ bir Tirk
bilgini, miizikolog ve bestekardir. Misiki ilmini hem nazari hemde ameli olarak ele almis ve ayni zamanda
bircok ilme vakif olmus bestekarin eserleri, bircok mdsiki bilginin basvurdugu yazili kaynaklar arasindadir
(Kolukirik, 2009, s. 31).

Kaynaklarda Meragi'ye atfolunmus Kar sayilari farkliliklar gosterse de giiniimiize 11 Kar'inin ulastig,
Dartilelhén Kiilliyati, Suphi Ezgi, Rauf Yekta, Ruhi Ayangil ve Ahmet Hatipoglu dzel arsivleri taranarak tespit
edilmistir.

Rauf Yekta Bey, Tiirk MasiKisi'nin sozlii beste bigimlerinden “Kar” formunun, bilinen ilk temsilcisi olarak
Meréagi’nindne ciktiginive masikitarihinde Ustad-1Salis, olarak bilinen Meragi’ye atfolunmus bestelerin biiyiik
bir boliminiin “Kar” formunda oldugunu su sézlerle ifade etmistir.

Kar”, “nakis” tabir olunup bugtin metruk (kullaniimaktan vazgecilmis) ve mehcur (unutulmus) kalmis olan
asar-1 atikay (eski), yani misikimizin esasini miilkiimiize ilk defa kendi ithal ettigi, teracim-i (terciimeler)
ahval (oluslar) ve asarini (eserlerini) yazdigimiz ve fi-mé-bad (bundan sonra) da yazacagimiz esatize-i
(Ustatlar) Osmaniyye’nin hace-i (hoca) evveli bulundugu nazar-1 dikkate alinirsa bu zatin kiymet ve
ehemmiyeti derhal takdir olunur (Yekta, 2000, s.73).

Mevcut kaynaklarda Kar formu ile ilgili olarak yapilan tariflerin tam olarak formun bicimsel yapisini
yansitmadigi ve cok genel ifadelere yer verildigi gorilmektedir. Bunun form analizi yontemlerinin sozlii
eserleri analiz etmeye yeterli olmayisi ile ilgili oldugu ddstnulebilir. Clinkii bugiin bilinen kaynaklarda
Karlar'in bicim semasina dair herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Bu durum Kérlar ile ilgili bu yonde
yapilacak galismalar acgisindan bir sorun teskil etmektedir.

Acem Kar'in konu edinildigi bu calismada Meragi’ye ait olan Kérlar’in bigim semalarini ortaya koymak igin
sOzlu eserlere yonelik olarak onerilen yeni bir form analiz yontemi kullanilacaktir.

Bu analiz yonteminde ana yonlendirici guftedir. Analizde, bitin kaynaklarda kabul goren ve ezgileri ifade
eden harf sistemi kullanilarak, biylik masiki ciimleleri biiyiik harflerle (A, B, C, D,,,gibi), ciimlecik olarak
ifade ettigimiz asma karar yerleri kiiciik harflerle gosterilmektedir (a,b,c,d,...). Bu konudaki tek istisna
“T” harfidir. “T” harfi, bu yontem icerisinde daima terenntimler i¢in kullanilacak ve bir ezgiyi ifade etmek
maksadiyla asla tekrar yer almayacaktir. Bu yeni form analizi yonteminde en 6nemli yenilik, gtfteleri ifade
etmek maksadiyla sayilarin kullaniimasidir. Bu uygulama ug¢ sekilde yer alacaktir. Bunlardan ilki, giftenin
misralarini gostermek amaciyla, harflerin hemen sol tarafina yazilacak olan sirali sayilardir. Ornegin birinci
misray! ifade etmek igin “1.” ve misranin ezgisini belirtmek icin de “A” harfi kullanilarak “1.A” seklinde
bir tamimlama tercih edilecektir. Sayilarin ikinci kullanim sekli; terenniimlerdeki soz degisikligine yonelik
distndlmastar. “T” harfinin sag tarafinda sayilar yer alacak ve bu sekilde sozel degisikliklere dikkat

gekilebilecektir. Bu sebeple “T” harfinin bosluk vermeksizin hemen sagina sézel olarak kaginci terenniim
1 Nisbe: Araplarda isim sdylendikten sonra soyunu, dogum yerini soylemektir.
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oldugunu gosteren bir sayi (T1., T3. gibi) ve bu terenniim, analizde sirada hangi ezgiyi karsiliyorsa onun
ifadesi icin yine sayinin yaninda onun gosterildigi harfle (T1.D, T2.F gibi) yer alacaktir. Formlarin en
genel sekillerini tespit etmeyi amaclayan bu yontemde, oncelikle biylk ctimlelerin kullanimi 6nem arz
etmektedir. Bu sebeple sozlii eserlerde her misra bir ciimle olacak sekilde bir analiz yoluna gidilecek,
bu ciimleler icerisinde yine soze bagh olarak cliimlecikler yer aliyorsa, onlar bilyiik ciimlenin bir parcasi
olarak 1.A(1.A.a+1.A.b) + 2.B (2.B.a+2.B.b+2.B.c) + T.1.C (T.1.C.a+T.1.C.2.b) seklinde parantez igerisinde
gosterilecektir. Parantez igerisindeki gosterimler, kendinden once ifade edilen kismin agilimi niteliginde
dustndlmastar. Bu kullanim, formun hem en genel semasini hem de detaylarini rahatlikla gostermeyi
amaclamaktadir. Sadece baglanti terenniimleri ve ezgileri itibariyle kiigiik dedisiklik arz eden kullanimlar,
ussi () isareti kullanmak suretiyle belirtilecek ve ¢ok benzer oldugu kendinden onceki ezgiden farkli bir
harfle gosterilmeyecektir (Oter, 2018, 5.294,295).

Karin  usdl yapisina  bakildiginda, incelenen niishalarin  yedisinde  eserin  uslil
Muhammes olarak gosteriimekte olup, ikilik, dortlik ve sekizlik mertebelerde yazilmistir.?
Eser Sevkname’de bulunan notasinda Hafif ustliinde ve 32/4’ liik mertebede gdsterilmektedir. Suphi Ezgi,
Meréagi déneminde Acem Makami ve 32 zamanli Muhammes us(lli bulunmadigindan bahsetmektedir
(Ezgi,1953,5.239).

Ne var ki, Meragi'ye ait yazili kaynaklar arastiriidiginda Muhammes us(liiniin 16, 8 ve 4 zamanl
sekillerine rastlanmistir (Sezikli,2007,s.236). Muhtemelen Suphi Ezgi, Muhammes usdlinin bugiin
kullanilan seklinin o dénemde var olmadigina dikkat cekmek istemektedir. Konu ile ilgili olarak Gevikoglu?
ile yapilan goriismede, Hafif usdliniin dorder zamanlh sekiz climlecikten; Muhammes usdllinin ise
sekizer zamanli dort climlecikten olustugunu ifade etmektedir.* Bu agidan incelendiginde eserin Hafif
usdliinde olacagi diistintilmiis ve tarafimizdan Hafif usdliine uygun sekilde notaya alinmistir.

1. TURK MUSIKiSi KAYNAKLARINDA KAR TARIFLERI

Bu formun bigim agisindan en eski tamimi, Dimitrie Cantemir tarafindan kaleme alinan ve yazili kaynaklar
arasinda 6nemli bir yer tutan “Kitabu llmi’l-Mdsiki ‘alavechi’l Hur(ifat” adl eserde yer almaktadir. 18. yy da
yazilan bu kaynakta Kar formu ¢ baslikta ele alinmis ve su sekilde tarif edilmistir: “Kar’lar (g tiirli olur. Biri
iki beyitli, yani dort misra’li; biri tic beyit’li, alti misra’li ve (Zeyl’li, EK’li); biri de (li¢ beyit’li alti misra’li, fakat)
Zeyl'siz (EK’siz) dir” (Tura, 2001. s. 177).

Ezgi “Ameli, Nazari Turk MdsiKisi” kitabinda bu forma dair su bilgilere yer vermistir:

“Kérlar gayri dini soz mlsikisinin en biiyiik ve musanna eserleridir; onlarin tesekkiil sahasi genistir; hane
veya bend tesmiye olunan iki veya ii¢, dort, bes masiki parcalarindan miirekkeb olur ve her hane muhtelif
masiki climlelerini havidir. Karlar'in giifteleri dortlii, altili ve sekizli siir kitalandir. Her haneyi teskil eden
msiki ciimle ve devreleri ba’zan miiretteb bir terenniime ve bazende misra’larina terfik edilen lahinlerdir”
(Ezgi, 1953, s. 143).

Bu bilgilerin disinda Ozkan Kérlarla ilgili sunlari séylemistir:

“Genellikle biiyiik, bazan da aksak olmayan kii¢lik usdllerle élgiilmislerdir. En biyiik Kér bestekari kabul
edilen Abdilkadir-i Meragi’nin bu formdaki eserlerinin giftesi Farsca oldugu icin daha sonraki bestekarlar
ona hiirmeten veya takliden genellikle Farsca gifteler kullanmislarsa da Tiirkce gifteli Karlar da az degildir.
Kar giifteleri 4, 6, 8 veya daha ¢ok misrali olabilir. Meragi'yi takliden Kérlar genelde terenniimle baslarsa

2 Suphi Ezgi ve Ahmet Hatipoglu niishalarinin, 32/4°Iiik mertebede yazilmasina ragmen eserin icrasi diisiindlerek
guifte dagiimlarinin 8’lik olacak sekilde notaya alindigi gériilmektedir.
3 Dr. Timugin Gevikoglu, yapilan bireysel goriismede; Eski yazill kaynaklardan cevirilerde yahut sézlii gelenekle

giiniimiize ulasan eserlerin notaya alinmasinda, us(il zamanlari ve mertebelerde ve hatta 6Icii gizgilerinin yerlestirilmesinde
farkli tercihlere rastlandigini, repertuvardaki notalarda hemen her usil igin bu yonden farkli niishalar oldugunu belirtmistir.
17.05.2018

4 Eski yazili kaynaklardan cevirilerde yahut sozlii gelenekle giiniimiize ulasan eserlerin notaya alinmasinda usdl zam-
anlari ve mertebelerde ve hatta 6lcil cizgilerinin yerlestirilmesinde farkl tercihlere rastlanmaktadir. Repertuvardaki notalarda
hemen her usil icin bu yonden farkli niishalar vardir.
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da Itri’nin Neva Kar'1 gibi dogrudan giifte ile baslayan ve hi¢ terenniimii olmayan 6rnekler de vardir. Kar
formunda terenniim, diger hicbir biiyiik formda olmadi§ kadar uzun ve énemli bir yer alir. Kérlar zeyilli veya
zeyilsiz olabilir. fashn ilk sozlii eseri olan Kar pesrevle birinci bestenin arasinda yer alir. Usldplar ciddi, agir
basli ve ihtisamli, hatta gijsterislidir”(()zkan,2006,s.1 11).

Oztuna Kar formunu dncekilerden farkl olarak;

“Beste ve Semai gibi glifte ile degil terenniim ile baslar. Giifte, 4 misradan fazladir(6,8 ve ya daha fazla
misra). Terennim kisimlari ¢ok uzun tutulmustur. Beste ve Seméinin siki komposizyon kaideleri gegerli
degildir. Bestekar formu adeta kendisi olusturur. Ustadlik eseri sayilir. Sarki, Semai ve Beste gibi formlarda
maharet kazanan ve en siki kaideleri uygulamaya alisan bestekér artik Karda daha serbest bir sahaya
acilir’ (Oztuna,1988,5.80) seklinde tanimlamistir.

Yavasca'ya gore (2002, s. 403-404) “1353- 1435 yillar arasinda yasamis olan Meragal Abdiilkéadir’e ait
oldugu soylenen 15 civarinda Kar elimizde olduguna gore, Kar formunun yaklasik bes yiiz elli yillik bir tarihi
var demektir. Karlarda yapi farklar olmakla beraber, genelde uzun terenniimlerin ihtisami icinde esere
girilir. Eser boyunca ya her dizenin sonunda veya ikiser dizenin sonunda terenniimler yer alir. Terenntimler,
Kéarlar'in bina edilisinde, adeta yapinin harcidir. Kéarlar'in kurulus alani gayet genistir. Hane veya Bend
ismi verilen 2-3-4-5 béllimden olusan bir yapiyi tasir. Her bend, cesitli mdsiki climleleri icerir. Kar’larin
gufteleri, dortlii, altih, sekizli, vs. kit’alardan (dortliiklerden)viicut bulur. Kar'lar biiyiik formda olmasina
ragmen dinamik bir biinye tasir. Siir blinyesi Mesnevi tarzindadir. Mesneviler uzun siiren siirlerdir. Her beyti
meydana getiren dizeler kendi aralarinda kafiyelidir (uyaklidir)”.

Ozalp’e gére (1992, s.12) “Kar bir beste formu olarak, diger beste sekilleri gibi fazla bagimli degildir. Her
sanatkar icinden geldigi gibi bestelemistir. Kullanilan usdl yoniinden de bdyledir. Biy(k usllerin bazilari
ile bestelendigi gibi kii¢lik usdllerle de 6lgiilmislerdir. Hig terenniim bélimi{ olmayan Karlar vardir. Tirk
msikisinde pek cok Karin bestelenmis oldugu eski glifte mecmualarinda kayitli ise de bunlarin ¢ok azi
gunimduze gelebilmistir.

2. ABDULKADIR MERAGI’NIN KAR FORMUNDAKi ESERLERININ BiGiM ANALizi

Elimizde Meragi’ye ait 11 Kar'in notalari mevcuttur. Misra sayilarina gore tasnif edildiginde; alti tane 4
misrali ve bes tane 6 misrali Kar bulunmaktadir. 6 misrali Karlardan 3’0 zeyllidir. Buna gore Kérlari, Murabba
(Dort musrali) Karlar, Murabba Nakis Karlar, Miiseddes (Alti misrali) Karlar, Miiseddes Zeylli (Altr misrali, gift
meyanli), Miiseddes Nakis Kéarlar, Miiseddes Zeylli Nakis Karlar olarak gruplandirdigimiz Karlar'in semalari
asagida verilmistir (Senduran,2019,30).

2.1. Murabba (Dort misral) Karlar
2.1.1. Ussak Murabba Nakis Kar

IB+2C[12¢ +2.C HT3D+2.C|mp 1.HANE

3E+4F|+|T4G +4.C F|I.3.D +4.C -MEYANHANE

2 3
MULAZIME
2.1.2. Segah Murabba Nakis Kar

+ IB+2C+2C |+ T.2D+2.C+2.C+T3E - 1.HANE

3F+4.G+4.G|+|T.2.D + 4.C + 4.C + T.3.E |map MEYANHANE

4

MULAZIME
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2.1.3. Rast Murabba Kar-1 Muhtesem

+ 1B|+[r2.cl+p.c|+[r2.cC]mp 1.HANE

3Dl +|73.EH4F|+|l T.2.C - MEYANHANE

\ 4

MULAZIME

2.1.4. Rast Sevkname

+ 1B 2.C]+[T.2.¢ + 2.C +T.3.D | mp 1.HANE

3E |+ + scl+|12.¢ + 2.Cc +T.3.D = MEYANHANE

MULAZIME

2.1.5. Hiiseyni Murabba Kar

+ 1B|+ [T 74)+[2.C]+ [ 2.C +2.C + I-3.D|mmp 1.HANE

3E|+|r4.F|+4.G]+ 7.3.D|mp MEYANHANE

2

MULAZIME

2.1.6. Pencgah Murabba Kar

+ L.B|+ |12.Cl HT.2.D

3.¢| + |4.E| |1 1.4

=) 1.HANE

=) MEYANHANE

2.2. Miiseddes Karlar
2.2.1.Mahur Miiseddes Nakis Kar

+ |LB + 2.C + T.2.¢ +2.C |mlp1.HANE

3.D + 4E + I'3.F +4.C |mp MEYANHANE

5B + 6.C +T.2.C +6.C Q MULAZIME
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2.2.2.Rast Haydarname Kar

LA+2B+ 7/ C|mp 1.HANE

2.B+T2.C+2.B|mp 2.HANE

3.A+4B+5D+T3.F | MEYANHANE

6B+ T.2.C+6.B|mp MULAZIME

2.3. Zeylli Miiseddes Karlar
2.3.1. Acem Miiseddes Zeylli Kar

LA+ T1B+1.A+T/B| mEp 1.HANE
DA+ TI1B+2A+T1B | mp MULAZIME

3.C+7.2D+3.C+72D| mlp MEYANHANE

tA+T.1B+4A+T.1.B| mp MULAZIME

SE+ 7.3/ |mp ZEYLHANE

6.A+T.1B | mp MULAZIME

2.3.2. Nihavend-i Kebir Miiseddes Zeylli Kar

LA|T1.B H|2.A l 1.HANE

3.C [+ |r2.¢ [+[4.A | mp MEYANHANE

5D + T3.E + 6.A - ZEYLHANE

\ 4

MULAZIME

2.3.3. Rast Miiseddes Zeylli Kar

LA BFR2A+T.1B # 1.HANE

3.C |+ |72.¢ |+ [4.A + T.1.B| mp MEYANHANE
5D |+|7.3.E|+|6.A+ I.1.B| mp ZEYLHANE

4

MULAZIME
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2.4. Semalara Gore Meragi’nin Karlar'inda isleyis

Meréagi’nin Kar’lari, bicim acisindan incelendiginde; Murabba Kérlar'in her zaman terenniimle basladig,
bir istisna disinda (Miseddes Mahur Kar) Miiseddes Karlar'in ise; terenniimsiiz basladigi tespit edilmistir.
Misra sayisinin artmasina bagh olarak Karlarda zeylli yapinin ortaya ¢iktigi goriilmekte, bu sebeple 6
misrali Kérlarda boyle bir yapiyla karsilasildigi anlasiimaktadir. Karlar'in bigcim semalarn g6z oniinde
bulunduruldugunda oldukca sistematik bir isleyis yapisi ile bestelendikleri dikkati cekmis ve Acem Kar’in
eksik bicim yapisi diger Karlar'in diizenli semalari goz oniinde bulunduruldugunda ayrica incelemeye tabi
tutulmustur

3. ACEM KAR’IN FORM AGISINDAN ANALIZi

3.1. Farsca Giifte Metni ve aciklamasi

LS slhe So S, SU 5 pwuwd gwlse wlu slys 1 woly elhuouu b wo geu |gslu slys

eol, 2b uugunluss g, wss Euv sl o 2 o zulo gleslugw 30 So zuwu gloslu sl)s

29 eluvd pS v SWBUp So wydp S90,) p 909> 3 OslugwEe So lsU 5,8l 2o poz E9u WuwlwL s>

5 auvew glu ugulss Uy S0, wy So pSusUp 4 Spsu l; Sguwols S)souww g WS, 10s, Splu sl)s
29 sle byo I uwlus 5 S)s ¢lb, gnld 5 - w0 £pl; ool Sgss So ,l; el welu sl)s

wSBUIU g,eels U, ElS g 2ld lod sd wywug 6 So | 2puuss 9 SSEGw)y B)lglu slgwalu sl)s

29 5 )9SW wELUss SU puivg 3, shoyv s wdud 7 So uy S lgwplss usywe S, zuwu zolu slys
sl 5l pu wuwolu 1 Iy Is Gugwe pgduw 8 - So pS ul 388,65 Eg,500ww 5 Ul pU GuyS,lU 1)
W0 BUlS 1) 050U 23l )l 595 oS3 SU 9 So IBwolyww 5, wlgs, g bldo )l jslo slys

5 uws 9> 3dzasw pSU pEse Euee sl 10 WISU pwszuspoluy GULLIL S Zgg Tos slu sl
5898 0zup Ispu SU IS, Lowss T slhs 11 - So I3 guwe wdlussywlu gslsw s, Lelu sl)s

20 £5) WEW E95 S9Sp So I gusly ywel g 12 o wdgs Syww gllb )l g jus) 5, solu sl

Yukaridaki Farsca gazel, Hafiz Sirdzi'ye ait olup, Golpinarl’'nin “Hafiz Divani” terciimesinden
alinmistir(Golpinarh,2013,s.190).

Acem Kardaki gazel bazi niishalarda 11 beyit, iran’daki calismalarda 12 beyittir. Gélpinarli terciimesinde,
beyitlerin yeri farkiidir ve gazelin 6. beyti yoktur. Buna gore; bazi kaynaklarda 1, 8 ve 12. beyitleri,
Golpinarl’'nin terclime sirasina gore ise; 1, 10 ve 11.beyitlerin bestelendigi tespit edilmistir.®

Biit-1 darem / ki gird-i giil/ zi stinb(il s&/yeban dared
Bahér-i &/rizes hatt-i /be hiin-i er/guvan déared
Hudéra da/d-1 men bistan/ e z 6 ey sih/ne-i meclis

Ki mey badi/geri hordes/t u ba men ser/geran dared
Ci ozr-i bah/t-1 hod gllyem / ki &n ayya/r-1 sehr-asub
Be telh-i kiis/tii Hafiz ra /vii sekker der / dehan dared
Meféiltiin/Mefailiin/Mefailin/Mefailin.

1-Bir gizelim var ki, gl gibi ylzin(n cevresinde stinbiil gibi golgeligi var: bahara benzeyen yanagindan
erguvanin kaniyla yazilmis bir ferman mevcut.

2-Yeni bitmis sakall, glines yliziini kaplad, orttii. Ya Rabbi, ebedi bir giizelligi var, ona ebedi émidirler ver!
5 Gfte ile ilgili tespitler Ali Bektas’ a aittir.
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3-Asik olunca maksat incisini buldum, dedim. Bu denizin ne kanlar sacan dalgalari varmis bilmedim.
4-G0oziunden canimi kurtarmaya imkan mi var, goriip duruyorum. Yayina okunu kurmus her bucakta pusuda.

5- (10)Goziimu, gondl alci selvi boyundan mahrum etme, o boy-posu bu kaynaga dik; bak ne glzel
akarsuyu var

6- (9) Beni terkiye baglayacaksan Allah askina bagla! Hemencecik de avla vakit gecirme. Ginki bir isi
geciktirmede afetler vardir. Sonra maksadina ulasmak isteyen ziyana dser.

) Ey biilbdil, giil, yiiziine giilerse sakin aldanma, cihanin biitlin giizelligine sahip olsa yine giile inanmak

7- (5)Ziilfiiniin tuzagini asiklarin gondillerine yayarken, gammaz sabah riizgarina; sirrmizi git, tut, der.
8- (7
dogru degil.

9- (11)Tanr’nin seni kem gozden saklamasini dilersen bana ayrilik korkusuyla emniyet verme, beni
kendinden ayirma.

10- (8)Ey meclis sahnesi; Allah hakki icin ondan 6ctimii al benim, ¢iinkii baskalariyla sarap igiyor da bana
cefa ediyor.

11- (12)Bahtima ne Oziirler getireyim, Hafiz'i 6ldiiren, yayindan oku eksik olmayan ve sehri birbirine katan
0 guzeldir.

Giifte, Kantemiroglu’nun “Kitabu ilmi’l-M0siki ‘alavechi’l Hur(ifat” adl kitabinda bulunan sekline sadik
kalinarak yazilmis ve tespit edilen yazim farklliklari, Gélpinarl’nin terciimesine istindden Bektag®
tarafindan yeniden diizenlenmistir. Meragi'ye atfedilen 6 misrali Karlar icerisinde cift meyanl olusuyla
Acem Kar, miiseddes zeyli Karlar icerisinde yer almaktadir. 5. misranin 3. misra gibi meyan biciminde
bestelenmis olmasi sebebiyle bu Kar zeyl'lidir. Kar'in dokuz farkli niishasi tespit edilmistir.’Eser, Dartilelhan
Kiilliyat'nda yer almadi§indan mevcut niishalar incelenmis, bu incelemelerde us(l, tartim, perde, giifte
farkhliklari, bununla beraber eserde form agisindan ciddi eksiklikler ve eserin bitisiyle ilgili Gnemli hatalar
tespit edilmistir.

Acem Kar'in mevcut niishalarinda eser, “hiiseyni” perdesinde karar etmektedir. Ancak, makam gelenegi
olarak Kar'in, diigah perdesinde bitmesi gerekmektedir. Nitekim hiiseyni perdesindeki bu karar, gelenege
uygun olmamakla birlikte, eserde bitis hissi de uyandirmamaktadir. 8

N B 2

——t—y — d - = ﬂ#‘ : ‘j._:.-_._ - —
oh ha o —— mon— de-le—din, —— PO e di —

. Hilsevni katar

mna dl oAl hey

Sekil 1: Hiiseyni perdesinde karar eden Suphi Ezgi niishasi.

Bu niishalarin tek istisnasi Ahmet Hatipoglu yazimidir. Muhtemeldir ki Ahmet Hatipoglu eserde hiiseyni
perdesi ile bitis hissi uyandirmayan bu kismi degistirerek, karari hiiseyniden diigéh perdesine goclrmastir.

6 Acem Karin Giiftesi ve agiklamasi Ali Bektas’a aittir.

7 Bu niishalar; Ahmet Hatipoglu, Ciineyd Kosal, Murat Bardakg, Ekrem Karadeniz, Suphi Ezgi, ismail Hakki Bey ve Ruhi
Ayangil tarafindan yazilmis olup, bir digeri “Sevkname” adli Abdiilkadir Meragi’ye atfedilen notalarin yer aldi§i bir calismadan
alinmistir. Bununla beraber bir niishasi da Osmanlicadir.

8 Bkz. sekil nota 11’de mevcut olan en eski niisha olan Suphi Ezgi’ye ait olan nota 6rneginde Acem Kar'in “hiiseyni”
perdesinde karar eden sekli gosterilmistir. Ayni sekilde karar eden diger 7 niishaya bu sebeple yer veriimemistir.
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3
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Sekil 2: Diigah Perdesinde Karar Eden Ahmet Hatipoglu Niishasi

Hiiseyni perdesindeki bu kalisla birlikte eser form acisindan incelendiginde, altinci misradan sonra gelen
terenniimiin eksik oldugu tarafimizca tespit edilmis, sayet bu terenniim tamamlanirsa eserin diigah
perdesinde karar edecegi kanaati ortaya ¢ikmistir. Bu kanaat neticesinde, eserde bir tamir yoluna gidilmis
ve terenniim tamamlanmistir. Bdylelikle eser, dogal olarak makamin gerektirdigi gibi diigdh perdesinde
karar etmistir.

ar3
ﬁg r 4 r s 2 ‘IJ PR— 2 J . . “ ;
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Sekil 3: Terenniimiin Eklenmesi ile DUgah Perdesinde Karar Eden, Tarafimizdan Notaya Alinan Niisha.

Eserde dikkati ceken bir baska husus mevcut niishalarda guftenin her misra’inin, kicik bir terennim
ile usdl basinda yer alirken, 4. misranin, usdlin dordiinci diiziimine denk gelmesidir. Var olan diizenin
disindaki bu uygulamanin form acisindan mimkiin olamayacag: fikri meydana cikmistir. Konuyla ilgili
yaptigimiz arastirmalar neticesinde, Kantemiroglu’'nun, Karlarn konu aldigi bolimde Merégi'ye ait olan
Acem Kéar'in agiklamasina rastlanmis ve bu fikrimizin dogrulugunu destekleyecek bir isleyis goriilmistiir
(Tura, 2001, s.180).

Kantemiroglu, “altr misradan ve zeyl ile olur” seklinde tanimladigi bu eserin giifte ve terenniim bolimlerini
yazili bicimde ifade ederek, Karin form diizenini su sekilde agiklamstir:

Der makam-1 Acem, Kér-1 hice, Usiiles Muhammes (Hace’nin Acem méakaminda, Muhammes usiliinde
Kar’l)

1. Hey hey / Biitidarem ki gird-i giil zisiinbiil, yar yar, hey hey hey, yarah, ki gird-i giil zi siinbiil /
sayeban dared, canim aha, yarim aha, canim, dere dil 1 dir na dir na dir/ ni dir dir teni teni te ne ni ta ni
ta na dere diim, yar, zi siinbiil sdyeban / dared, canim, aha, yarim, aha canim.

iinci Hane: 2. Bahar-1 arizes, yar yar, hey / hey hey yar, anizes hatt-1 be- hiin-1 erguvan déred, canim
aha, yarim aha / hamim ( ta ahiren)(sonuna dek)

Miyan-héne: 3. Hudara dad-1 men, hey hey hey, yar bistan / yar vay, dost, ez 6 ey sahne-i hey hey hey,
yar, meclis, yar, vay / tana dir ni dir dir ta na dir ni ta na dir ni dir dir t4 na dir ni dir dir / ne ni ne ni ta ne
nita nitd nd de re dimyele 1a

4. Ki mey bad geran, yar yar /hey hey hey yar bad geran hor dest u bAma sergeran dared, canim aha /
(ta &hird) (sonuna dek)
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Zeyl: 5. Ge 6zr-1 baht-1 hod gii gl gl gyem ki an / Agyar-1 sehr-astb. Aha hey yar, aha hey, as(b,

Son Hane:6. Betelh-i kiist Hafiz, yar yar hey hey hey, yar kiiste hafiz ravu siikker / der dehan dared

Eseri bu sekilde terenniim ve misralarina gore yazili olarak siraladiktan sonra Acem Kar'in ezgi yapisiyla
ilgili su detaylara yer vermistir:

“Dikkat edersen, birinci misra ile terenniimlerinin birinci haneyi meydana getirdigini goriirsiin. Sonraki
misra birinci terenniim’le birleserek ikinci hane olur. Ugiincii misra kendi terenniimleri ile miyan-
hane’yi meydana getirir. Dérdlincii misra birinci hane’nin bestesiyle ayni terkibdedir. Besinci misra
kendi terenniimleriile birlikte zeyl’i (ek’i) meydana getirir. Altinci misra, birinci hane’nin bestesiyle ayni
terkibdedir ve birinci hane’nin terenniimleri onunla da tekrarlanmaktadir”(Tura,2001,s.179.180.181).

Buradaki térif-i Kar dikkate alindiginda, 4. ve 6. misralarin, 1. misranin terkibi ile ayni oldugu acik bir bicimde
ifade edilmistir. Bu sebeple 2., 4. ve 6. misralardan sonraki terenniimler yeniden yazilmamis ve “ta ahiren”
yani “ sonuna dek” ifadesi kullanilarak, terenntimiin birinci hanedeki sekliyle okunacagi belirtilmistir. Bu
aciklamalar dogrultusunda 4. ve 6. misralar, birinci hanenin bestesi ile ayni olacak sekilde yaziimis ve var
olan eksikler dogal olarak tamamlanmistir. Boylelikle mevcut niishalarda usdliin dordiincti diiziimiinden
baslayan 4. misra, gerektigi gibi usil basinda yer almistir.

4. msra basi
— ¢ elT e, '
e e S e

Kol sed  fa — Al
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Sekil 4: Suphi Ezgi Niishasi 4. Misra Bolimii

4. musra bast
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SEKil 5: Sevkname Niishasi 4. Misra Bolimii®

' 4.;\.al
dATT———— — S== s ====——=—== ,'
e : I S —
Yel lel Iéi Ki mey bt

SEKil 6: Tarafimizdan Notaya Alinan 4. Misra Bolumii

Ayni zamanda bu misralardan sonra “sonuna dek” tekrar etmesi gereken ve eksik olan terennimler
de notaya eklenmistir (Bkz.s.18-19, 177-236. Olciiler arasi). Nitekim Kantemiroglu'nun tarifine gére; 4.

musradan sonra ilave ettigimiz terenniim diger niishalarda yer almamaktadir.
9 Bu kisim diger niishalardan farkli olarak 1. misrada oldugu gibi pes tarafta yaziimis ancak ezgi olarak yine eksik
birakilmistir.
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SEKil 7: Suphi Ezgi Niishasinda Terenniimiin Yer Aimadigi 4. Misra'®
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SEKkil 8: Suphi Ezgi Niishasinda Bulunan 6. Misranin Ardindan Terenniimiin Yarim Birakildigi Bolim.

Tarafimizdan restore edilerek yazilan nishada 305. olgu ile 338. Olgiler arasi 6. misra ve ardindan
tamamlanan terenniim bolimiini gdstermektedir.™

3.2. Acem Miiseddes Zeylli Kar Restorasyonlu Bicim Semasi

1LA+T1B+1.A+T.1B

2A+T.1B+2A+T.1B » LLHANE

3.C+T2D+3.C+T2D - MEYANHANE

4A+T1B+4A+T.1B - MULAZIiME

SETAF » ZEYLHANE

6A+ T.1B+6A+T.1B ‘ MULAZIME

10 Bu kisimda 4. ve 5. misralar ard arda yer almaktadir.
11 Bkz. sayfa 23
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3.3. Acem Kar’in Giifte ve Terenniim Dagihmlari
Serhdne =1.A(1.Aa+tb+1Ab)+T1.B(T1.B.a,T.1.B.b) + 1.Ab’ +T.1.B.a’

(Birinci misranin ilk bolimi + terenniim baglantisi + birinci misranin ikinci bolim + birinci 1&fzi ve ikai
terennlimler + birinci misranin ikinci bolimii + birinci 1&fzi terenniimiin ilk bélimii.)

Hey hey Biit-i darem ki gird-i (1.A.a)

Yar yar hey hey hey yar (t.b)

Ah ki gird-T giilzi siinbiil sdyeban dared canim (1.A.b)

Ah ha yarim ah ha canim de re dil 1 dir na dir na dir ni (T.1.B.a)

Dir dir te ni te ni te ne ni t ni t4 na de re diim (T.1.B.b)

Giilzi stinbl sayeban dared canim (1.A.b%)

Ah ha yarim ah ha canim (T.1.B.a’)

Serhdne =2A(2Aa +tb+2Ab)+T1.B(T1.B.a,T.1.B.b) + 2Ab’ + T.1.B.a’

(ikinci misranin ilk bolimii + terenniim baglantisi + birinci misranin ikinci boliimii + birinci 14fzi ve ikai
terennlimler + birinci misranin ikinci bolimii + birinci 1afzi terennimiin ilk bélimi.)

Bahér-1 arizes hatti (2.A.a’)

Yar yar hey hey hey yar (t.b)

anizes hat t-i be hin-1 erguvan dared canim (2.A.b)

ah ha yarim ah ha canim de re dil 1a dir na dir na dir ni (T.1.B.a)

dir dir te ni te ni te ne ni ta ni ta na de re diim (T.1.B.b)

ah be hln-i erguvan dared canim (2.A.b’)

ah ha yarim (&h ha canim) (T.1.B.a’)

Hane-i Salis (Meyanhane)= 3.C (3.C.a + T.2.0.a + 3.C.b)+ T.2.D (T.2.D.2’, T.2.0.b, T2.D.c)

(Uciincii misranin ilk bélimii + ikinci 1afZ1 terenniim + ciincii misranin ikinci bolimii + ikinci ikai
terenniimler.)

Hudara dad-1 men (3.C.a)

Hey heyhey yar bistan yar vay dost (T.2.D.a)

ez 0 ey sihne-i (3.C.h)

Hey hey hey yar meclis yar vay (T.2.D.a’)

Ta na dir ni dir dir ta na dir ni (T.2.D.b)

Dir dir te ni te ni te ne ni ta ni t4 na de re diim (T.2.D.c)

Serhdne =4.A(4Aa +tb+4.Ab)+T1B(T1.B.a, T1.B.b)+4.Ab +T1B.a

(Dérdiincii misranin ilk boliimii + birinci 1afzi terenniim + dordiincii misranin ikinci boliimi + birinci 1afzi ve
ikai terenniimler + dordinct misranin ikinci bolimii + birinci 1afzi terenniimiin ikinci bolimii.)

Yel lel 14 Ki mey bé digeri (4.A.a)
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Yar yar hey hey hey yar (t.b)

Hordest u ba men sergeran dared canim (4.A.b)

Ah ha yarim ah ha canim de re dil 1 dir na dir na dir ni (T.1.B.a)

de re dil 1a dir na dir na dir ni dir dir te ni te ni te ne ni t& ni ta na de re diim (T.1.B.b)
ba men ser geran dared canim (4.A.b’)

ah ha yarim (ah ha canim) (T.1.B.a’)

Zeylhane =5.E (5.E.a + 5.E.b) + T.3.F

(Besinci misra + lciincii 1&fzi terenniim.)

(ah ha canmim) Gi ozr-1 baht-1 hod gl (5.E.a)

glyem ki &n ayyar-1 sehr-asab (5.E.b)

Ah ha hey yar ah ha hey (4 sib) (T.3.F)

Serhdne =6.A(6.A.a +tb+6.Ab)+T.1.B(T.1.B.a,T.1.B.b) + 6.Ab’ + T.1.B.a’

(Altinci misranin ilk bélimi + birinci 1afzi terenniim + altinci misranin ikinci bolimi + birinci lafzi ve ikéai
terenniimler + altinci misranin ikinci bolimi + birinci 1afzi terenniimindin ikinci bolimii.)

(& shb) Be telh-i kiistii hafiz (6.A.a’)

Yar yar hey hey hey yar (t.b)

kiistii hafiz ravii sekker der dehan dared canim (6.A.b)

ah ha yarim &h ha camim de re dil 1 dir na dir na dir ni (T.1.B.a)

de re dil 1a dir na dir na dir ni dir dir te ni te ni te ne ni t& ni t na de re diim (T.1.B.b)
ravi sekker der dehan dared canim (6.A.b’)

ah ha yarim ah ha canim (T.1.B.a’)
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3.4. Acem Kar’in Restorasyonu Yapilmis Yeni Niishasi

ACEM KAR
L Biit-1 darem ki girdi giilzi siinbiil siyebén dared

Usilii: Hafif
1.A.a

Beste: Abdiilkadir Meragi
Giifte: Hafiz-1 Sirazi
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SONUG

Abdiilkadir Meragi’ye atfedilen Kérlar’in form acisindan analiz edilerek, elde edilen verilerle Acem Kar’'in
restore edildigi bu arastirmada; restorasyonun saglikli bir sekilde yapilabilmesi amaciyla elimize ulasmis
Kérlarla ilgili ilk 6rnekler olmasi bakimindan Meragi’ ye atfolunmus11 Kar form agisindan yeni bir analiz
yontemiyle genel olarak incelenmistir. Bu veriler dogrultusunda; misra sayilarina gore tasnif ettigimizde;
alti tane 4 misrali ve bes tane 6 misrall Kér oldugu tespit edilmistir. Kantemiroglu'nun tarifine gore
degerlendirildiginde 6 misrali Karlar'in 3 tanesinin zeylli oldugu gorilmektedir. Bu bilgiler 1siginda tasnif
ettigimiz Karlar tarafimizdan, Murabba (Dért misrall) Kérlar, Murabba Nakis Kérlar, Miiseddes (Alti misrali)
Kérlar, Miiseddes Zeylli (Alti misrali, ¢ift meyanli), Miiseddes Nakis Karlar, Miiseddes Zeylli Nakis Karlar olarak
isimlendirilmis ve tasnif edilmistir. Ayni zamanda Murabba Kérlar'in her zaman terenniimle basladig, bir
istisna disinda Miiseddes Karlar'in ise; terenniimsiiz basladigi tespit edilmistir. Bu incelemelerde Karlar’in
sistematik bir bicim semasi ve yapisi oldugu tespit edilmistir. Mevcut halleri incelenen Kérlar igerisinde
Acem Kar’in eksikleri oldugu ve deformasyona ugradigi anlasiimistir.

Acem Kar'in giifte, terenntim dagilimlarinin gosterildigi Kantemiroglu Edvari’ndaki bilgiler ve diger Karlardaki
sistemli isleyisler goz dniinde bulundurularak, Acem Kar'in 4. ve 6. misralarindan sonraki terenniimlerinin
eksik oldugu tespit edilmis ve tamamlanmistir. Kar'in tim misralarinin dl¢i basinda yer almasina ragmen,
4.misranin usdliin dérdiinci diiziimiine denk geldigi ve ezgisel olarak degisime ugradigi anlasiimis ve yine
Kantemiroglu Edvarr’'ndaki bilgiler 1siginda olmasi gerektigi sekle getirilmistir.

Eser tarafimizdan tasnif edilmis bigimi ile yeniden notaya alinacagindan usdli bakimindan da
degderlendirilmis, bu degerlendirmeler neticesinde Kar'in Hafif ustliine daha uygun oldugu disinilerek
yeni nuisha bu sekilde yazilmistir.
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ANKARA ETNOGRAFYA MUZESINDE BULUNAN KEMER TOKALARI

Ozet

Sanat insanlik tarihi kadar eskidir. Tarih boyunca insanoglu kendini ifade etme bigimi olarak
‘sanatr’ kullanmustir. Zengin bir kiilttrel birikime sahip olan el sanatlari, o0 donemleri tanima ve
yorumlama olanag verir. Bu birikimlerden biri yasayan taki sanatidir. Taki ¢esidi olan kemer
tokalari; Anadolu tarihindeki insanlarin ve toplumlarin Trk giyimindeki gelenek ve goreneklerini
yansitarak ginimize kadar gelmistir. Altin, glimUs, piring ve bakir gibi madenlerden yapilan
kemer tokalari; delik isi, telkéri, mihlama, mine, kakma, kabartma, grantilasyon teknikleri ile
stislemesi yapilarak lzeri bitkisel, geometrik ve sembolik motifleriyle bezenerek islenmislerdir.
Bu teknikler birgok eser izerinde uygulanabildigi gibi bir arada da uygulanabilmektedir.
Arastirmanin amaci; Ankara Etnografya Miizesinde sergilenen ve depoda bulunan bazi kemer
tokalarinin incelenerek glnimizdeki durumu, teknik, ham madde, motif, bezeme konulari
ve kompozisyon Ozelliklerinin belirlenmesiyle degerlendirilmeye calisilmistir. Arastirmanin
orneklemini on iki adet kemer tokasi olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, El Sanatlar, Taki, Kemer Tokalari, Stisleme.

BELT BUCKLES IN ANKARA ETNOGRAPHY MUSEUM

Abstract

The art is as old as the history of humanity. Through history, humans used “art” to express
themselves. Handicrafts which have cultural richness give us an opportunity to identify and
understand those periods. One of these cultural accumulations is jewelry design. Jewelry
belt buckles come until today by reflecting customs in Turkish clothing of people and society
in Anatolian history. Buckles that made of gold, silver, and copper are embroidered with
the techniques of hemstitc, filigree, mihlama, mine, inlaying, embossing, and granulation.
These techniques can be used either alone or all together. The aim of the research tried to be
evaluated by determining the themes of the present-day situation, technique, material, motif,
decorating, and the characteristics of the composition by analyzing the buckles that exhibited
and in stock in Ankara Ethnography Museum. The samples of the research include twelve
buckles.

Key Words: Art, Handicrafts, Jewelry, Belt Buckles, Ornament.
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GiRiS
Sanat insanlik tarihi kadar eskidir. Tarih boyunca insanoglu kendini ifade etme bicimi olarak ‘sanatr’
kullanmistir. Her toplum sanata, zevk ve anlayisina gore 6z benliginden ve geleneginden izler katmistir.

Sanatin var olmasi yaraticisina, yani sanatciya baghdir. Sanat, sanatcinin yaraticiligi ve hayal giiciiyle bir
eserde hayat bulur.

Sanat; duygularin, distncelerin, amaglarin, durumlarin ya da olaylarin, beceri ve diis glci kullanilarak
anlatiimasina ya da baskalarina iletiimesine yonelik yaratici insan etkinligidir (Alpaslan, 2003, s. 1). Sanatgl,
0zguin eylemin estetik degerlendirmeye, diis giiciine ve 6zgtinlige bagimh olarak bir sanati uygulamada ozel
yetenege sahip olandir (Erzen, 1997, s. 1607). Kaplan (2003, s. 99-100) Sanatciyi su sekilde tanimlamistir.
“Sanatcli—Sanatkar; dogustan yetenekli kisilerin atolyelerde bir usta gozetiminde ya da egitim kurumlarinda
belli bir egitimden gecerek yetismesi sonucu onlarin degisik bicim, tasarim ve oOzelliklerde igine kendi
kisiligini de katarak yeni eserler ortaya koyan kisidir”.

El sanatlari toplumun kendine 0zgi degerlerini, kiltirel birikimini; cesitli teknik, bigcim ve renklerle
bitiinlestirip bunlardan motif ve kompozisyonlar yaratarak bugiine kadar gelmistir. “El sanatlari bir milletin
kilttirel kisiliginin en canli belgeleridir” (Alpaslan, 2003, s. 11). “Zengin konu, iislup ve tekniklerle tretilen
el sanatlari; insanlarin yeteneklerini, yasama bicimlerini ve cografi yapilarina gore tarihte gelismeler
gostermis her yeni donemde yeni bir anlayisla yasamistir” (Akpinarli, 2004, s. 2).

“Maden sanati; bu sanatin malzemesini olusturan madenlerin bulunmasi ve oOzelliklerinin anlasiimasina
bagh olarak hizla gelismistir. Eski ¢aglarda gerceklestirilen madenlerle ilgili bu buluslar yeni bir maden
sanati tekniginin dogmasina onciiliik etmistir” (Erginsoy, 1978, s. 7).

“Maden cadi insanlarin tun¢ yapmasini dgrendikten sonra ve kendilerine cesitli aletler yapmayi
kesfetmesinden itibaren gelismistir. Bakirla kalayl karistinp tung yapan insanlar; madenleri daha
yakindan tanimayi, bu konu dzerine distnlp arastirmayi 6grenerek bilimin temeli olan incelemeye
dogdru yonelmislerdir” (Yeni Hayat Ansiklopedisi, 1990, s. 3066). “Madeni takilarin ve siis esyalarinin ana
malzemesi altin, giimiis, bakir, bronz ve piring gibi islenmeye uygun madenlerdir” (Ozbagj, 1989, s. 12).

Erginsoy (1978, s. 7-8) Maden sanati ustasinin uygulama yaparken dikkat etmesi gereken noktayi su
sekilde ifade etmistir. Maden sanati ustasi, izerinde calisacagi malzemeyi ¢ok iyi tanimak, kullanacagi
madenin ozelliklerine gore uygulayacagi teknikleri secmek ya da istedigi teknige gore malzemesini secmek
zorundadir. Cesitli maden sanati tekniklerini biiyilk maharetle uygulamis olan islam devri ustalarinin,
madenlerle ilgili bilgileri cok iyi bildikleri anlasiimakta ve kullandiklar tekniklere gore daima en uygun
malzemeyi se¢cmis olduklari gortimektedir.

Takilar farkh kilttirlerde; by, korunma, inang, gosteris, asalet, stislenme ve en dnemlisi de begenilme
amaclyla insanlarin bas, kulak, burun, boyun, govde, kol, parmak, bel ve ayak bilegi gibi viicudun belirli
bolumlerini siislemektedirler (Koroglu, 2004, s. 1).

Bu bolimlerinden biri olan kemer tokalari Anadolu tarihinde insanlarin ve toplumlarin Turk giyimindeki
gelenek ve goreneklerini yansitarak giinimize kadar gelmistir. Tarihi donemlerden gunimuze kadar her
cagda kadin guizel gériinmek icin stislenmistir. Bu siislemelerin bir ¢esidi olan kemer tokalari farkli form ve
malzemelerle yapilmislardir. Kemer tokalari; kemerde stislemelerin uygulandigi en goze ¢arpan bélimadiir.

Kemer tokasi; orgl, kumas ve metal kemerlerin 0n tarafinda iki ucu bir tokayla baglanan altin, giims,
piring ve bakir gibi madenlerden yapilan taki cesididir (Onder, 1998, s. 138). Acar (2005, s. 108) Kemer
tokasi ilgili su sekilde tanimlama yapmistir. “Toka, ‘ilistirmek, takmak, birlestirmek’ anlamindaki Tirkce
“tokmak” sozclginden gelir. Kemer ve kayisin iki ucunu birbirine baglayan ve bu gibi nesneleri istenilen
genislikte sabit tutmaya yarayan, gesitli bicimlerde yapiimis halkanin adidir.”
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Calma-kazima, kabartma (repousse), kalipla kabartma (stamba basma), delik isi (ajur), telkari (filigre) ve
glverse (granilasyon), kakma, niello (savatlama), degerli tas, renkli cam ve mine ile siisleme, kaplama ve
yaldizlama kuyumculuk teknikleridir (Erginsoy, 1978, s. 32).

Altin, giims, pirin¢ ve bakir gibi madenlerden yapilan kemer tokalari; delik isi, telkéri, mihlama, mine,
kabartma, granilasyon teknikleri ile stislemesi yapilarak tzeri bitkisel, geometrik ve sembolik motifler
ile bezenerek islenmislerdir. Bu tekniklerin her biri bircok eser (izerinde uygulanabildigi gibi bir arada da
uygulanabilmektedir.

“Stisleme sanati; herhangi bir nesnenin ya da mekanin dogal karakterini ve islevini dedistirmeden sadece
onu guzellestirmek amaciyla yiizeyleri tzerine renkli, renksiz, ¢izgi ya da oyma, kabartma vb. cesitli
tekniklerle stislemeler yapma sanatidir” (Alpaslan, 2003, s. 13).

Stslemenin temel malzemesi olan motifler ise kaynaklari, tarihi gelismeleri, kullanis sekilleri ve
usluplagsmasi ile biyiik 6nem tasimaktadir Motifler; bir milletin kendine 6zgl sanatini, kiiltir seviyesini ve
sosyal sembollerini icinde tasir (Birol, 2001, s. 13).

Anadolu kiiltir mirasi igerisinde Ankara Etnografya Miizesi, gegmisteki kiltiirleri 6grenme agisindan 6nemli
bir yere sahiptir. Cesitli eserlerin sergilendigi miizede Tirk isleme sanati, hali ve kilim sanati, maden
sanatl, ahgap sanati, yazma eserler, taki, ¢ini ve cam eserlere ait ornekler bulunmaktadir.

Turk giyiminin tamamlayicisi olan kemer tokalar da Etnografya Muzesinin onemli bir bolimdni
olusturmaktadir. Bu nedenle yapilan arastirmalara kaynak olusturan miizedeki eserleri incelemek ve
belgelemek son derece onemlidir.

Kiltirel degerlerin unutulmamasi i¢in Ankara Etnografya Mizesinde bulunan kemer tokalarinin ham
madde, teknik, bezeme konulari, kompozisyon vb. 6zelliklerini inceleyerek bu alanda belge olusturmak
arastirmanin problemini olusturmaktadir.

1.2. Tarihi Kemer Tokalari

Turk kiltirinde yasatiimaya calisilan eserlerden biri kemer ve tokalardir. Geleneksel kiyafetlerin
tamamlayicisi olan kemer ve tokalari siislemenin onemli bir par¢asi olmustur. Kullanildigi malzeme, yapim
teknigi bakimindan farkl 6zelliklere sahip kemer ve tokalarinin Anadolu’nun hemen her yoresinde kadinlar
ve erkekler tarafindan kullanildigi bilinmektedir.

Kemer daha cok erkekler tarafindan kullanilmis bir kusam araci olmakla birlikte, sonralar kadinlar
arasinda yayginlasmis; yin ve ipek kumaslardan, demir, bakir, piring, tung, tutya, gimds ve altin gibi
madensel gereclerden ve yilan, timsah, manda domuz gibi hayvanlarin derilerinden yapilan kemerler,
Ortacagda kadinlarin da erkeklerin de taktigi bir sislenme araci haline gelmistir. Tokalar da, kemerin
dederi ve siisil oraninda zenginlige kavusmustur (Acar, 2005, s. 108-109). (Bkz. Resim 1)

Buglin sarki, siir ve eski resimlerde kalmis olan kemer tokalari diinkii giyinme ve sislenme ile
hayatimizin bir parcasi idi. ictimai durumu ve cinsiyeti ne olursa olsun, herkesin cesitli durumlar igin
kusandigi birka¢ kemeri olurdu. Bu kemerler bir devirde o kadar ragbet gormiistir ki dervisler bile
etrafi madenle gergevelenmis akik, kantasi, yesim vb. den yapiimis tokali kemerler takarak tarikatlarinin
alameti sayilirdi (Kusoglu, 1994, s. 53).
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Resim 1. Piring Dokiim Deniz Subayi Tokasi (Acar, 2005, s. 108)

Acar (2005, s.109) Antik Dekor dergisinin “Eski Kemer Tokalar” galismasinda kemer ve tokalari su sekilde
anlatmistir. Kemer, 2-5 parmak eninde olur. Tokasiyla bir bitln olarak sanat degeri tasiyan kemerler
bulunmakla birlikte, coklukla sanat eseri olan bu kemerin tokalaridir. Ginimtzde kullanimi hayli azalmis
ve ancak asker ve polis gibi birkag meslege inhisar etmis olmasina karsi, gegmis donemlerde kemerler,
sosyal konumu, ekonomik durumu, cinsiyeti ve meslegi ne olursa olsun, dervislerden padisaha degin
herkesin kullandigi bir kusam araciydi.

“Kemer; siis olarak ya da bir pantolonun, bir etedin diismesini engellemek amaciyla bele takilan, genellikle
bir tokayla tutturulan kumas, deri ya da herhangi bir maddeden yapiimis kusaktir” (Buytk Larousse, 1986,
S.6610).

Kusoglu (1994, s. 53) “Diinkii Sanatimiz ve Kiiltlirim{iz” adli kitabinda “Osmanli Kemer ve Tokalar”
konusunda kemer tokasinin tanimini soyle ifade etmektedir. “Toka kelimesi Tiirkge olup eski manasiyla
iki akarsuyun birlestigi yer demektir. Zamanla dilde bircok sekillerde kullanilmistir. Tokalasmak iki elin
birlesmesi, karsilikl mutabakat, anlasma, birlesme manalarinda olup, manadan maddeye geciste kemer
tokasina ifade kazandirmistir.”

Kemer ve tokalarinin tarihi cok eskilere dayalidir. Bu eserlerinin tarihi ile ilgili yazili kaynaklarda cesitli
ifadeler yer almaktadir.

Acar (2005, s. 108) konuyla ilgili olarak “Arkeolojik buluntular Tiirklerin en eski ¢aglardan beri toka
kullandiklarini gbstermektedir. Orta Asya ile Dogu ve Orta Avrupa’da yapilan kazilardan, Hun kiiltiriinde
tokanin 6nemli bir yeri oldugu anlasiimistir. Volga bélgesinde Hunlara ait altin tokalar bulunmustur.
Bu tokalarda at govdeli, kus baslh yaratiklar ve aslan motifleri ile kivrik dallar ve yapraklarin yan yana
getirilmesiyle olusturulan susler kullanilmistir” seklinde ifade etmektedir.

Kemer, atalanimizin bize, MO ikinci asirlardan yani adina ath bozkir kiiltirii denilen zamanlardan kalma
bir hediyesidir. 0 zamanlarda bile Ttrkler, kemeri bir ihtiyac ve siis vasitasi olarak kullanmislardir. Tiirk
mezarlari olarak bilinen kurganlarda yapilan kazilarda elde edilen birgok eserin yani sira, ¢ok sayida,
degisik teknik ve Usluplarda, altindan, glim{isten, bakirdan ve diger madenlerden yapilmis kemer tokalari
bulunmaktadir. iste bu kemer ve kemer tokalari Tiirklerin kurduklar cesitli devletlerden sonra, onlarin
torunlari olan Anadolu Tirklerinin elinde yogurularak kemer ve tokalarla noktalaniyordu (Kusoglu, 1994,
s. 53).

Erginsoy (1978, s. 307) Selcuklu donemine ait bir kemer tokasi eserinde kullanilan teknikler ve
kompozisyon oOzelliklerini su sekilde agiklamistir. Selguklu devri ziynet esyalarindan Bati Berlin Devlet
Miizesinde sergilenen bir altin kemer tokasi bazi arastirmacilar tarafindan iran’a, Ettinghausen tarafindan
ise Anadolu’ya mal edilmistir. Delik isi ve kazima teknikleri ile stisli olan bu 6 x 7.5 cm boyutlarindaki
kenarlari dilimli, baklava bigimindeki toka, Tiflis dolaylarinda bir mezarda ele gegmistir. Berlin’deki
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tokanin bir ylziinde kivrim dallarla kaph bir zemin (zerinde kargilikli oturan, baslari geriye dogru
cevrilmig iki kanatl tavsan; diger ylziinde yine ayni pozda tasvir edilmis, iki kanath grifon figiri
yer almaktadir. Aralarinda “hayat agaci” semboll oldugu anlasilan iri bir palmet motifi bulunan bu
hayvanlardan grifonlarin “Giines’i, tavsanlarin da “Ay’1 temsil ettikleri diisiinilmektedir. (Bkz. Resim 2)

Resim 2. Bati Berlin Devlet Miizesinde Sergilenen Altin Kemer Tokas! (Erginsoy, 1978, s. 143)

Anadolu’'nun farkh yorelerinde kemerler, milli karakterlerinin de disinda, bolgelere gore karakter
kazandirmiglardir. Mesela Karadeniz yoremizde altindan veya gliimusten hasir orgii kemerler, Dogu
Anadolu da savatl giimiis kemerler, Orta Anadolu savatl gimiis kemerler, Orta Anadolu ve Trakya’da
telkari kemer baglamak diigiin ve eglencelerde adet haline gelmisti. Ozellikle istanbul kemerleri kiymetli
kumaslardan yapilmis olup tokalar altin ve glimisten idi. Bu altin veya giimisten yapiimis tokalarin
uzerleri genellikle mihlama teknigi ile yapilmis kiymetli taslar (yesim ve mercan) ile siislenmistir
(Kusoglu, 1994, s. 54).

Acar (2005, s. 109) Osmanli Doneminde kullanilan kemer tokalaryla ilgili soyle bir bilgi vermistir. “Osmanli
kemer tokalar demir, tung, piring, bakir, gimus ve altindan yapilmistir. Gimus tokalar savat ve mihlama
gibi, glimiis, bakir ve piring tokalarin civayla yaldizianmis ve tombaklanmus tirleri, dahasi degerli taslarla
bezenmigleri de vardir.”

1.3. Ankara Etnografya Miizesinde Bulunan Kemer Tokalar
BiLGi FORMU 1

Resim 3. Kemer Tokasi
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Eser No
Envanter

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon

Miizeye Gelis Tarihi

21

1 3567

: Kemer tokasi

: Etnografya Mlzesi-Ankara

: 25 Temmuz 1928

Miizeye Gelis Sekli : Satin Aima (Sarki Anadolu, Tokat'ta diikkan
sahibi Abdiilkerim’den satin alindi)
Miizedeki Yeri : Taki-D-3-d-D-r
inceleme Tarihi : 02.03.2017
Eserin Boyutlar
Genislik :5¢em
Uzunluk :11cm
Agirhk : 53,60 gr
Kullanilan Ham Madde : Glmus
Kullanilan Kuyumculuk Teknigi : Telkari, grantlasyon
Bezeme Konulari
Bitkisel bezeme . Cicek, tohum
Geometrik bezeme : Kire
Eserin Bugiinkii Durumu : Eser iyi durumdadir.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasi giimiisten yapiimis olup fiyonk formundadir. Telkéri

iscilikle bezenmistir. Gobek kisminda kat kat islemeli gicek motifi ve yapraklar vardir. Tokanin ortasi ve
yanlari graniilasyon teknigiyle cevrili olup yine kat kat islemeli ¢icek motifleri yer almaktadir. Tokasinin
altindaki ¢ikinti, ug ilik yerinden birine gegerek kapanmaktadir.

Cizim 1. Kemer Tokasi Karakalem Gizimi
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Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon

Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri

inceleme Tarihi

Eserin Boyutlan
Genislik
Uzunluk
Agirhk

Kullanmlan Ham Madde

Kullanilan Kuyumculuk Teknigi

Bezeme Konulari
Bitkisel bezeme

Geometrik hezeme

BILGi FORMU 2

Resim 4. Kemer Tokasi

12

1 24779

: Kemer tokasi

: Etnografya Miizesi-Ankara

: 18 Mart 1986

: Satin Alma (ibrahim Halil Ozgiinay 40.Sokak No:14 Balgat)
: Stinnet Odasi

: 02.03.2017

:3cm
:12,5¢cm
: 85¢r
: Gimuos

: DOkim, telkari, calma - kazima, delik isi, savat, kaplama

granilasyon

. Gicek, kivrimli dal, tohum

. Kiire, oval ¢izgi

YAZ SUMMER 2019 | 185



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

Eserin Bugiinkii Durumu : Eser iyi durumdadrr.

Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasi tek parca, fiyonk formundadir. Parcanin
gobek kismi granilasyon teknigi ile cevrelenmistir. Ortasinda sari kaplamal telkari siisleme vardir. Yan
kisimlarinda savat teknigi kullanilmis olup Gzeri bitkisel stislemeler ile bezenmistir. Tokanin kenar bord(irti
granilasyon teknigi ile tamamlanmistir. Kemer tokasinin alt kenarindan bir zincire bagl olarak yay seklinde
parcalar ve ortada armudi formlu siisleme parcasi vardir. Bu armudi form graniilasyon ve delik isi teknigi
ile stislenmistir.

Cizim 2. Kemer Tokas! Karakalem Gizimi
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BILGi FORMU 3

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri
inceleme Tarihi
Eserin Boyutlan

Genislik

Uzunluk

Agirhk
Kullanilan Ham Madde
Kullanilan Kuyumculuk Teknigi
Bezeme Konulan

Bitkisel bezeme

Resim 5. Kemer Tokasi

: 3

: 3566

: Kemer tokasi

: Etnografya Miizesi-Ankara

: 25 Temmuz 1928

: Satin Alma (Sarki Anadolu,Tokat’in Beyazit

Mahallesin 141 numarali diikkan sahibi olan

Abdulkerim’den satin alindi.)

: Taki-D-3-d-D-r
: 02.03.2017

:9cm
:12.cm
:131,85¢r
: Piring

: Dokim, telkari, grantlasyon, mihlama

. Cicek, kivrimli yaprak, tohum
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Geometrik bezeme . Kiire
Eserin Bugiinkii Durumu : Eser iyi durumdadir.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasI semse formundadir. Eserin gobek kisminda biytk

cicek motifi kirmizi bir tas vardir. Gicek motifleri tokanin genelinde bezenmistir. Bunu cevreleyen irili ufakli
yapraklari vardir. Telkari teknigi ile tretilmistir. Ug zincir sallantisi olan tokanin ortasindaki zincirin ucundaki
form gran(ilasyon stisleme teknigi ile bezenmigtir.

Cizim 3. Kemer Tokas Karakalem Gizimi
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BILGi FORMU 4

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri
inceleme Tarihi
Eserin Boyutlan
Genislik
Uzunluk
Agirhk
Kullamlan Ham Madde

Kullanilan Kuyumculuk Teknigi

Resim 6. Kemer Tokasi

14
1 20432
: Kemer tokasl

: Etnografya Miizesi-Ankara

: Satin alma (Kitahya Sarraflar ici No:16’da

oturan Halil Temizer’den satin alinmistir)

: Taki-D-3-d-D-r
: 02.03.2017

: 6-15¢m
: 23,7¢cm
: 265,50 gr
: Piring

: Telkari, kabartma, ¢alma-kazima, delik isi, mihlama

granilasyon
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Bezeme Konulari

Bitkisel bezeme . Cicek
Geometrik bezeme : Yuvarlak, kiire, egik cizgi
Sembolik bezeme . Yildiz, Miihrii Stileyman
Eserin Bugiinkii Durumu : Eser iyi durumdadir.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasi piringten yapilmis olup {¢ parcanin

birlestiriimesiyle olusmustur. Kenarlarinin borduru granilasyon teknigi ile siislenmigtir. Ortada mavi tash
bir Mihri Stileyman ve gevresinde yesil tagli {ic tane Mihrii Stileyman motifi vardir. Genel olarak kiigtik
cicek motifleri serpistirilerek bezenmistir. Kemer tokasinin gébek kisminin ve yanlarinin merkezinde yildiz
formu kullanilmistir. Tokanin geneli kabartma teknigi ile stislenmistir. Alt kisminda iki halkaya baglanmis,
uclari yesil tash yedi sira zincir mevcuttur.

T P
.

Cizim 4. Kemer Tokas! Karakalem Gizimi
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Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri
inceleme Tarihi
Eserin Boyutlan

Genislik

Uzunluk

Agirhk
Kullanilan Ham Madde
Kullanilan Kuyumculuk Teknigi
Bezeme Konulan

Bitkisel bezeme

Eserin Bugiinkii Durumu

BILGi FORMU 5

Resim 7. Kemer Tokasi

: 3582

: Kemer tokasi

: Etnografya Muzesi-Ankara
: 01 Agustos 1926

: Satin Aima (Kemaliye’de kahveci Omer aga

zevcesi namina Bahattin’den satin alindi)

: Teshir Kahve vitrini

: 02.03.2017

:3,9cm
:7,5¢cm
. 70 gr

: Gimus

: DOkum, delik isi

: Cicek, kivrimli yaprak, tohum

: Eser iyi durumdadir.
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Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Eser semse formundadir. Kemer tokasi giimaisten yapilmis
olup tzeri bitkisel motifler ile bezenmistir. Bu bitkisel bezemeler stilize cicek ve kivrimli yapraklardan
olugmaktadir. Tokanin tam merkezinde bayuk bir gicek motifi ve ortasinda biyikge yuvarlak bir tohum
vardir. Tek parcali tokanin kenarlarinda belli araliklarla birbirini tekrar eden gicek motifleri vardir.

I

Cizim 5. Kemer Tokas! Karakalem Gizimi
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BILGi FORMU 6

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri
inceleme Tarihi
Eserin Boyutlar
Genislik
Uzunluk
Agirhk
Kullanmilan Ham Madde
Kullanilan Kuymculuk Teknigi
Bezeme Konular
Bitkisel bezeme
Sembolik bezeme

Eserin Bugiinkii Durumu

Resim 8. Kemer Tokasi

N

113942

: Kemer tokasl

: Etnografya Miizesi-Ankara

: 29 Mart 1948

: Satin alma (Etnografya Miizesi MudUri emekli Ferit
Saglam’dan satin alinmistir)

: Kiyafet salonu 4. vitrin

: 02.03.2017

:9cm
:22,5¢cm
: 280 gr
: GUmus

: Dokim, mihlama, telkari, granilasyon

. Cicek, yaprak
. Kalp

: incilerin bazilar dokillmesine ragmen eser iyi durumdadir.
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Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasi giimiisten yapilimistir. iki parcadan olusan
toka ice kivrik yaprak formundadir. Birbirine gengelle tutturulmaktadir. Kahverengi deri (izerine sari telle
inci islemelidir. Ortada, ici inci ve sar telle sisli kalp vardir. Kalp formunu ¢evreleyen biiylikge bir yaprak;
kenarlarinda cigek motifleri ve ikiser yesil tag bulunmaktadr. inciler yer yer dokiilmiistiir.

Cizim 6. Kemer Tokas! Karakalem Cizimi
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BILGi FORMU 7

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri

inceleme Tarihi

Eserin Boyutlari
Genislik
Uzunluk

Agirhik

Kullanilan Ham Madde

Kullamlan Kuyumculuk Teknigi

Bezeme Konulari

Bitkisel bezeme

Resim 9. Kemer Tokasl

17

: 17700

: Kemer tokasi

: Etnografya Miizesi-Ankara

: 22 Ekim 1964

: Devir (Milli Egitim Bak. Eski Eserler ve

Miizeler Genel Miidirliiglinden 23-9-1964 tarih
ve 862/04436 sayili yazilari ile Tirk ocagindan
devredilmistir)

: Teshir kiyafet 4.vitrin

: 02.03.2017

:12,5¢cm
: 21,5¢cm
. 240 gr
: GUmus

: Telkari, graniilasyon, dokiim, mihlama, telkéri

. Karanfil, gicek, yaprak, kivrim dal
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Geometrik bezeme . Kire, diiz ¢izgi, egik cizgi
Sembolik bezeme : Kubbe
Eserin Bugiinkii Durumu : incilerin bazilan dokiilmesine ragmen eser iyi
durumdadir.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasi giimiisten yapiimistir. Ug plakadan olusan

toka iki parganin birbirine Kilit sistemiyle birlestiriimesiyle olusmustur. Bu plakalarin merkezi; kubbe
formunda islenmis ortalarinda iki yesil, bir kirmizi tasi vardir. Stislemesi sari tezyinatla zenginlestirilmistir.
Buyiikge karanfil ve yildiz formundaki cigekler tokaya stilize edilerek bezenmistir. Yaprak motiflerinin bordiiri
granilasyon teknigi ile yapiimistir. Bir kdsesinden diger ucuna pullu zincirler simetrik olarak baglanmustir.

Cizim 7. Kemer Tokas! Karakalem Gizim
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BILGi FORMU 8

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri

inceleme Tarihi

Eserin Boyutlan
Genislik
Uzunluk

Agirhk

Kullanilan Ham Madde

Kullanilan Kuyumculuk Teknigi

Bezeme Konulari

Geometrik bezeme

Resim 10. Kemer Tokasi

1 8

: 20154

: Kemer tokasi

: Etnografya Miizesi-Ankara

: 3 Eylil 1971

: Devir (Milli Egitim Bakanhgi Eski Eserler ve Miizeler
Genel Middrliginin 2.6.1971 tarih ve 862.1(04)-3334
sayili emirleri geregince Sanayi Bakanligi Sanayi
Dairesi Reisliginden devredilmistir)

: Taki-D-3-d-D-r

: 02.03.2017

»7¢cm

: 22cm
: 270 gr
: Piring

: Telkari, mihlama, grantlasyon, dokim

. EQik cizgi, kire
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Sembolik bezeme : Kubbe
Eserin Bugiinkii Durumu : Taslar ve mercanlar yer yer dokilmas ve kirlmustir.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer kaba telkari olup (i parcadan ibarettir. Uzeri

irili-ufakh mavi, beyaz, kirmizi, pembe, sari adi taslarla ve ucu camlarla siisliidiir. U¢ parcanin merkezinde
kubbe formu vardir. Kubbe formlarin ortasinda kirmizi taslar vardir. Bir tanesi noksandir. Her birinde dgl,
iki sallanti vardir. Ortadaki parga da ikili bir sallanti mevcuttur. Mercanlar badem formundadir. Taslar ve
mercanlar yer yer dokilmstir. Mercanlarin bazilan kiriktir. Ortadaki parca tel ile baglanmistir.

Cizim 8. Kemer Tokas! Karakalem Gizimi
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BILGi FORMU 9

Eser No

Envanter No
Eserin Adi

llgili Koleksiyon
Mizeye Gelis Sekli

Muzedeki Yeri

inceleme Tarihi

Eserin Boyutlari
Genislik
Uzunluk

Agirhk

Kullanilan Ham Madde

Kullanilan Kuyumculuk Teknigi

Bezeme Konular

Bitkisel bezeme
Geometrik bezeme

Sembolik bezeme

Resim 11. Kemer Tokasl

0 9

: 8401

: Kemer tokasi

. 25 Mayis 1934

: Satin alma (Ankara Gocuk Sarayi Caddesi

No: 23, Ankara kuyumcusu M. Zakir efendiden

alindi)

: Taki-D-3-d-E-r
: 02.03.2017

: 17¢cm
:12,5¢cm
. 770 gr

: GUmis

: Telkari, mihlama, granilasyon, delik isi, dokiim

. Cicek, yaprak, tohum
: Kire, duz cizgi
: Yildiz
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Eserin Bugiinkii Durumu . Eser de kararmalar vardir.

Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Gumasten yapilmis olan kemer tokasi genel olarak
telkari islemelidir. Uc parca birbirine gegmelidir. Ug parcanin her birinde yediser tane kirmizi tas vardir. Bu
taslar yildiz formunda kose kismina gelecek sekilde dizayn edilmistir. Yine yildiz formlarinin tam merkezine
cicek motifi telkari iscilikle bezenerek ortasina kirmizi tas konulmustur. Eserin yaprak formlar grantilasyon
teknigi ile bezenmistir. Tokanin yan taraflarinda kozalak seklinde iki tane zincir sarkitiimistir.

Cizim 9. Kemer Tokasi Karakalem Gizimi
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BILGi FORMU 10

Resim 12. Kemer Tokasl

Eser No : 10

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

: 17692

: Kemer tokasi

: Etnografya Miizesi-Ankara

: 22 Ekim 1964

: Devir (Milli Egitim Bakanhgi Eski Eserler ve

Miizeler Genel Miidirliiglinden 23-9-1964 tarih ve
862/04436 sayli yazilari ile Tirk Ocagindan

devredilmistir).

Miizedeki Yeri : Taki-D-3-d-D-r
inceleme Tarihi : 02.03.2017
Eserin Boyutlar

Genislik : 5,7¢cm

Uzunluk :8cm

Agirhik : 24,60 gr
Kullanmilan Ham Madde : GUmus
Kullanmlan Kuyumculuk Teknigi : Telkéri, mihlama
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Bezeme Konulari

Bitkisel bezeme . Cicek, kivrimhi dal, tohum
Eserin Bugiinkii Durumu : Eser tektir, karsiigi yoktur.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasi glimiisten yapilmis olup telkari siisleme

teknigi ile kat kat islenmistir. Ortasi ¢icek motifli olup merkezinde bir tane kirmizi tasi vardir. Serbest
bicimdeki dal motifleri ile kemer tokasi tamamlanmistir.

Cizim 10. Kemer Tokas! Karakalem Cizimi
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BiLGi FORMU 11

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri
inceleme Tarihi
Eserin Boyutlan
Genislik
Uzunluk
Agirhk
Kullanilan Ham Madde
Kullanilan Kuyumculuk Teknigi

Bezeme Konulari

Resim 13. Kemer Tokasl

: 11
: 3581
: Kemer tokasl
: Etnografya Miizesi-Ankara
: 22 Temmuz 1928
: Satin alma (Sarki Anadolu Malatya da dellal
pazarinda 3 numaral diikkandaki Bektas oglu
ibrahim’den satin alind).
: Taki-D-10-d-A-r
: 02.03.2017

: 8cm
:7cm
: 150 gr
: Glmus

: Delik isi, savat, kabartma, dokim
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Bitkisel bezeme : Cicek, kivrimli dal, yaprak
Eserin Bugiinkii Durumu : Eser iyi durumdadir.
Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Kemer tokasinin gobek kismi savat teknigi ile bezenmis olup

ay formunu olusturan kismi delik isi teknigi ile stslenmistir. Delik isi tekniginin kullanildigi desenlerde
usluplastinimis ¢icek ve dallar kullamimustir. Kemer kismiyla birlesen tokanin kismi kabartma teknigi ile
bezenmistir. Ay yildiz formunun u¢ kismindaki yuvarlagin iginde yildiz formu vardir.

i s g
o T

Cizim 11. Kemer Tokasi Karakalem Gizimi
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BILGi FORMU 12

Eser No

Envanter No

Eserin Adi

ilgili Koleksiyon
Miizeye Gelis Tarihi

Miizeye Gelis Sekli

Miizedeki Yeri
inceleme Tarihi
Eserin Boyutlan
Genislik
Uzunluk
Agirhik
Kullanmilan Ham Madde
Kullanmlan Kuyumculuk Teknigi
Bezeme Konulan
Bitkisel bezeme
Geometrik bezeme

Eserin Bugiinkii Durumu

Resim 14. Kemer Tokasl

112

: 12899

: Kemer tokasi

: Etnografya Mizesi-Ankara

: 11 Mart 1943

: Satin alma (Ankara Anafartalar Caddesi No: 199’da
kuyumcu Zakir Ekni’den satin alindi)

: Taki-D-10-d-A-r

: 02.03.2017

:8cm

: 20cm
. 246 gr
: GUmas

: Telkari, kabartma

: Cicek, kivrimh yaprak, tohum
. EQik cizgi, yuvarlak, kiire

: Eser de kararmalar olmasina ragmen iyi durumdadir.
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Bezeme Ogelerinin Aciklanmasi : Telkéri ve kabartma teknigiyle yapilmis olan toka fiyonk
formundadir. Merkezde ve yanlarda olmak Uzere yedi tane kabartma formunda gigek motifi vardir. Bu
cicek motiflerinin ortasinda tomurcuk sts vardir. Merkezdeki ¢igegdin alt zemini de dalgal yaprak motifleri
ile bezenmistir. Yaprak formlari telkari teknidi ile kat kat islenmistir. Kemer tokasi dort zincir sallantilidir.
Fiyonk formundaki tokanin altindaki gikinti ti¢ ilik yerinden birine gegerek kapanmaktadir. Eserin i¢ taraftan

dislarina dogru kararmalar olmustur.

Cizim 12. Kemer Tokas! Karakalem Cizimi
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SONUG

Etnografya Miizesi, maddi ve manevi degerleri toplayan, koruyan ve sergileme amaci tagiyan kurulustur.
Degerlerin kusaktan kusaga aktariimasinda onemli bir yere sahip olan miizelerde ogrenilen bilgiler
yasayarak gerceklestirildigi icin daha kalic olur. Bu ylzden egitim sadece okul ile sinirli tutulmayip okul
disi kurumlarda da devam ettirilmelidir. Clinkii egitim zaman ve mekan sinirlandirmasi olmadan yasamin
her aninda, her yerinde gerceklesen bir durumdur.

Etnografya Mizesi giysiler boliminde; geleneksel Tirk kiyafetlerimiz kemer tokasi eserleriyle
zenginlestirilerek stislemesi tamamlanmistir. Bununla beraber kemer tokalarinin teshir bollimundeki
vitrinlerde sergilendigi ve depoda muhafaza edildigi goriilmektedir. Malzeme, teknik ve bezeme 6zelliklerin
on plana ciktigi 12 adet kemer tokasi eserleri incelenerek sunulmustur.

Arastirma yapilirken teshir ve depoda; yerinde ve dogru dederlendirme olmasi igin gorevli kisinin esliginde
eserler ¢ikartilarak incelenmistir. Bunun sonucunda kemer tokalarina ayrilan boliimlerin sinirli oldugu
goriilmis olup ¢cogunlugunun depoda muhafaza edildigi tespit edilmistir. Kemer tokalarinin miizeye gelis
sekillerinin satin alma ve devir yoluyla gerceklestigi gortilmektedir.

Miize de arastirilan kemer tokalarinda kullanilan ham maddeler maddi degeri cok yiiksek olmayan
madenlerden olusmaktadir. Glimiis ve piring gibi madenlerin kullanildigi altin gibi degerli madenlerin
kullaniimadig gorilmstdr. Bu durum kemer tokalarinin maddi amagli degil de siislenme amagli kullanildigini
gostermektedir.

Kemer tokalarinda uygulanan yapim teknikleri, ham maddesi, kompozisyon ozellikleri incelenip bilgi
formlarina kaydedilmistir. Bir kemer tokasinda birden ¢ok teknik bir arada kullanilmis olup stislemelerin el
isciligi ile incelikle islendigi goriilmiistir. Tarinte toplumlarin farkli bolgelerde yasamalari ve farkl killtiirlere
sahip olmalari kemer tokasi eserlerin de bitkisel, geometrik, sembolik anlamda ¢esitli olmasini saglamustir.

Kullanilan kuyumculuk tekniginde telkéari, graniilasyon (gliverse), telkari, delik isi, savat, kabartma, dokiim,
mihlama, kabartma, ¢alma-kazima, mine ve kaplama teknikleri bir kemer tokasinda bir arada kullaniimistir.

Bezeme konularinda bitkisel, geometrik, sembolik motifler kullaniimistir. Bitkisel motifler agirhkta kullanilip
form olarak daha cok cicek, yaprak, tohum ve kivrimh dallarin kullanildigi gérilmiistir. Bezemeler tek
tek kullanildigi gibi birlikte de kullaniimistir. Geometrik bezeme motiflerinde yuvarlak, kiire, diiz ve oval
¢izgi, ucgen, dikdortgen formlarinin kullanildigi belirlenmistir. Sembolik bezemelerde; yildiz, kubbe,
mihr-i Sileyman formlari dikkat cekmektedir. Miihr-i Siileyman motifi evrendeki birligi sembolize ettigi
bilinmektedir.

Eserlerin buginkii durumu incelendiginde bazilarinda kararma, oksitlenme ve catlaklarin oldugu
goriilmektedir. Bazilarinin ise pim, klips, gecme mili, zincirinin noksan oldugu gorilmistir.

Tim bulgularin degerlendirilmesi sonucunda; kemer tokalarinin biyiik ¢ogunlugunun depoda muhafaza
edilmesi, teshir bolimiinde sergilenenlerin sayica ¢cok az olmasi nedeniyle, eserlerin depodan ¢ikarilarak
vitrinlerde bir diizenleme yapilmasi gerektigi gértimustr.

Depoda yer alan kemer tokalarinin ise korunum kosullarinin ¢ok iyi olmadigi, bu sekilde kemer tokalarinin
gelecek kusaklara aktarimasinda sorunlar yaratabilecegi varsayimi ortaya cikmistir. Kemer tokalari
korunumunun saglanmasi i¢in toplu halde degil de her tokaya ait 6zel kutular hazirlanarak korunumunun
saglanabilecegi diistntlmstir. Tokalarin bugiinkii durumu genel olarak iyi olmasina ragmen bazi kemer
tokalarinin onarimi gerekmektedir.

Calismanin ana amaci dogrultusunda arastirilan kemer tokasi eserlerin genel ozellikleri (kompozisyon,
bezeme, teknik, ham madde) bakimindan basarili sonuclar elde edilmistir.
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Ulkemizin kiiltiirel miraslarini dogru tanitmak acisindan miizelerin 6nemi daha gok giindeme gelmelidir.
Sanal miizeler daha etkili olusturularak ve okullarda gezilere yer verilerek koklii gegmise sahip maddi-
manevi kiltir 6gelerimizin yagatiimasi igin ¢aligmalarin yapiimasi gerekmektedir.

Uzun yillar yasamis medeniyetlerin kiltirel oOzelliklerine sahip ¢ikarak bu alanda yapilan gelistirici
calismalar icin destek verilmelidir. Geleneksel dederlerimiz ve eserlerimizin ince iscilikle, 6zenle yapildigini
unutmamamiz gerektigi gibi her zaman bunun bilincinde olunmasi gerekir.
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DETERIORATION PROBLEMS AND PIGMENT ANALYSES OF THE QAJAR PERIOD WALL
PAINTINGS FROM SHAH BATH IN ISFAHAN

ABSTRACT

Throughout history, Iranian painting has encountered heterogeneous cultures and traditions
of the East and West. Different kinds of paintings have been seen in Iran but one of the most
common is wall painting. In Iran, one of the most impressive period of wall painting decoration
was the 15th century Qajar period. In this period, the style of Qajar paintings is a combination
of wall painting style in the Safavid period and classical European painting. At the beginning of
Qajar period, Iranian inspiration was more prominent than the follow-up times. At the end of
this period, the influence of the European style becomes more dominant on Iranian paintings.
In Qajar period, even the baths were also covered with wall paintings. In this study, one of
the best examples of bath, Shah Bath, was examined in terms of architectural, historical,
archaeological, material characteristics and their deterioration problems. In addition, the
chemical analysis has been applied to the wall paintings to determine the type of pigments.
The wall paintings were also investigated in terms of construction techniques. As a result, the
effects of the deterioration of the wall paintings and the damages caused by different reasons
and the effects on the paintings were evaluated.

Keywords: Iran, Tempra, Gypsum, FTIR, Spot Tests

KAGAR DONEMi iSFAHAN SAH HAMAMI DUVAR RESIMLERINDE BOZULMA
PROBLEMLERI VE PIGMENT ANALIZLERI

OZET

Tarih boyunca iran resmi, Dogu ve BatI'nin heterojen kiltiirleri ve gelenekleriyle karsilasmistrr.
Iranli ressamlar, her seyi en basit gizgilerle ve ikna edici gortinen en saf renklerle gostermislerdi
ve Bati geleneklerinin adaptasyon doneminin aksine, Iran resimlerinde naturalizmin belirtisi
bulunmamaktaydi. Iran’da, duvar resmi dekorasyonunun en etkileyici donemlerinden biri de,
15. yizyll Kacar donemi idi. Bu donem, Qajar duvar resimlerinin tarzi, hem Safavi doneminin
hem de Kklasik Avrupa resminin birlesimini icermektedir. Kagar doneminin basinda Iran
etkisi, donemin ortasinda ise Avrupa etkisi daha fazlaydi. Bu siirecin sonunda, Avrupa resim
stilinin etkisi Iran resmi (izerinde daha baskin bir hale gelmistir. Kagar doneminde hamamlar
bile duvar resimleriyle kaplanmistir. Bu calisamada, Kacar donemi hamamlarin en giizel
orneklerinden biri olan Sah Hamami, mimarisi, tarihi, arkeolojisi, maddi 6zellikleri ve bozulma
sorunlarl agisindan incelenmistir. Bununla beraber, hamamin duvar resimlerinin pigment
tlrlerinin belirlenmesine yonelik kimyasal analizler de uygulanmigtir. Ayrica duvar resimleri
yapim teknikleri acisindan da incelenmistir. Sonug olarak, soz konusu duvar resimlerinin
bozulmalarinin kaynagi ve farkli nedenlerden kaynaklanan zararlari ile resimler Gzerindeki
etkileri bu ¢calismada degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: iran, Tempra, Ali, FTIR, Spot Testler
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1. INTRODUCTION

Wall paintings are one of the most important decorations in historical monuments and perhaps the
flourishing periods of this art are the products of thoughtful adaptations and new innovations. However,
despite all the transformative effects, there is a kind of inner affinity in the historical developments of
Iranian paintings (Pakbaz, 2001, p.30). The apparent resemblance to the surviving episodes of the pre- and
post-Islamic Era, including the similarity of the hunting session, in the three Parthian periods, the Umayyad,
and the Safavid, suggests the formation of surviving episodes from a certain pattern, although surviving
episodes reflects different tastes and desires (Pakbaz, 2001, p.31).

This similarity is due to the continued prolongation of artistic traditions in Safavid period in Iran. The
Iranian artist has been focusing on idealizing prototypes and has been keen to portray the world of his
imaginations. When it comes to the world around him, he will not want to imitate the three-dimensional
space, light and shadow, form, and the color of objects.

The Iranian painters show everything with the simplest lines and the purest colors, which seems convincing,
and in contrast to the period of the adaptation of Western traditions, there is no sign of naturalism in Iranian
paintings. In return, abstracting and symbolizing have been common since the oldest times in the visual
art of this land. The basic aesthetics of Iranian painters have also been shaped and developed on the
basis of this abstract understanding of the world (Pakbaz, 2001, p.32). In the approach to pure aesthetics,
the Iranian painter has never forgotten to notice human and human values. Also, heroes and events have
emerged from the depths of collective memory.

2. HISTORICAL AND COMPARATIVE STUDIES
2.1. History of Isfahan

History of Isfahan dates back to the history of Iran. The construction of Isfahan is attributed to Tahmooreth,
the third king of the Pishdadiyan dynasty. Isfahan was named (Gay) in ancient history in Persian. The city
was the intersection of major roads and the royal residence of the Achaemenid kings.

The Greek geographer Strabon, 2000 years ago, referred to Isfahan as the center of the country of Iran.
The Muslims named this city (Jay) and throughout history it was called the Ispahan or the city of riders,
as well as Safahan and Safahoon. The entrance of Islam and its expansion, the deep impact of Islamic
culture on the construction of the city of Isfahan, and existence of Iranian artists in this city made Isfahan
one of the most beautiful religious cities in the world with valuable cultural displays, including mosques,
minarets, and religious Islamic schools. In the Deylamian period, Sahib bin Ebad turned Isfahan into a
center of science and art and brought scientists and scholars there. At the same time, a Baro was built with
21,000 steps in Isfahan. During the Seljuk period, Isfahan flourished by the mosques, palaces, gardens,
and majestic mansions. Mogul invasion brought many injuries to this city and its boom was diminished
(Westerman, 2004).

2.2. Isfahan During the Qajar Period

After the Qajars took Iran, Aga Muhammad Khan chose Tehran as the capital, and the ruined and forgotten
Isfahan remained in a halo of forgetfulness (Loti, 1993, p.20). Even Mirza zel al-Sultan, who ruled and
resided in Isfahan, did not do much to organize it. From time to time, the Qajars were only paying attention
to repair or restore the buildings which they settled in.

Several of the Qajar Revolutionaries relied on repairs of mosques, schools, etc., and even occasionally
constructing these buildings, including Mohammad Hussein Khan Sadr Isfahani, Chahar Bagh Sadr street,
which is imitated from Chahar Bagh Shah Abbasi, Sadr high school in bazar, and Paye Ghale school (Loti,
1993, p.20).
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2.3. History and Architecture of Shah Bath

Shah Bath is located at the beginning of the bazaar and close to the Mullah Abdullah school. There is
no historical inscription in the Shah Bath, however, according to the sources, it seems that Shah Abbas
| Safavid commanded to build this bath (Honarfar, 1971, p.470). No information is available about its
creators. Jean Shardin mentioned in his travel letter to the bath that Shah Abbas | had built this bath for
bathing and allowed the public to use it on some days (Chardin, 1995, p.1420).

Shah Bath has been built during the Safavid period and probably at the same time with the Mullah Abdullah
school which is near it (Honarfar, 1971, p.471). This building has been restored in the contemporary period
and has been used till a few years ago (Honarfar, 1971, p.472).

Shah Bath, like most baths, consists of two main spaces: the Sarbineh and the Garm khaneh. The Chal hoz
is beside the Garm khaneh, which is a big part of the building. The base of the Sarbineh is octagonal shape,
which is covered by a formal arc. On the four sides of this space, large platforms are located above the
floor, which have a shorter ceiling. In this way, there are separated places on the four sides of the Sarbineh.
Lighting of the middle space of the Sarbineh comes from the light platform at the middle of its roof and
other platforms have separate lighting. The base of Garm khane is also octagonal shaped and has booths
around. On the north-east side of the Garm khaneh, there was a space called the Kise kesh khaneh, where
the water was coming from a large pool which was located in the next area. On the opposite side, there is
a space with a vast pool in the middle. Also, on the south-east of Garm khaneh, Khazineh of the bathroom
is located and the Tun is behind it. The entrance to Khazineh is through a small entry that is blocked today.

The bath has two entrances in different directions. The main entrance is located next to the bazaar (Fig. 1).
On top of the main entrance door there are painting on the gypsum and tiling. In the Hashti part of this bath,
paintings can be seen on the gypsum.

Figure 1. Plan of Shah bath in Isfahan (on the left), view of Shah bath in Isfahan (Cultural Heritage
Documentation Center in Isfahan)

2.4. Decorations in the Shah Bath

Various decorations have been used in the Shah bath (Fig. 2a-2g). These decorations are related to different
historical periods. In the Hashti part of the bath that leads to the Sarbineh, there are two decorative layers:
the later layer is painting and the older layer is decoration with lime (Fig. 2c). This decoration with lime
belongs to the Safavid era. It has flowers and bush motifs and is made of dark blue (Fig. 2e). On this
decoration with lime there is another layer of painting on the gypsum that shows a sitting hero who is
related to the Qajar period (Haji Ghasemi, 2004, p.5).

In the western part of the Shahneshin, there are also three layers of painting (Fig. 2d). The latest layer is
related to the Qajar period and depicts heroes. It cannot specifically be determined which period the two
older layers are related to. However, since this bath was built during the Safavid period, it can be said that
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the older layers may be related to the Safavid period. There is also a painting on the gypsum in the eastern
side of Shahneshin, which was hidden behind a wall. This painting behing the wall was discovered during
excavations and studies (Fig. 2g). The design of this painting is in Slimi motif which is drawn by arch lines
and is similar to the paintings in Ali Gholi Agha bath (Fig. 2f).

There are carvings in the Sarbineh which is the place of shoes and dresses of those who took a shower
in this bath. At the top of these carvings, there are tiles that are blue and yellow. Under the dome of the
Sarbineh, there are also slimi motifs that most likely belong to the Safavid period. These slimi motifs are
known as snake slimi. Beside these slimis, there are paintings which depict angels who have interconnected
eyebrows. Interconnected eyebrows show that this painting is related to Qajar period. There were numerous
decorations in the Shah Bath, some of which were repaired by Mr. Agajan. On top of these Slimi, there are
tangled motifs around the dome of the Sarbineh some of which have been restored (Fig. 2c).

Finally, on top of the main entrance of this bath, there is also a painting on the gypsum which is related to
the Qajar period. In this paper, this painting will be evaluated.

2.5. A Brief Description of the Qajar Period Paintings

The style of Qajar paintings includes a combination of wall painting style in the Safavid period and classical
European painting. At the beginning of Qajar period, Iranian influence is more dominant. In the middle of
Qajar period, Iranian source is equal to European source. Finally, at the end of this period, gradually the
influence of the European style becomes more than Iranian source to the point of causing Iranian painters
making copies of Renaissance paintings. The reign of Mohammad Khan Qajar has not left good paintings,
but in contrast, many oil paintings from the reign of Fath Ali Shah and Mohammed Shah have remained.
In the reign of Fath Ali Shah, the painters of the court drew many portraits of him. Now more than twenty
portraits remain. Examples of those portraits can be seen in Iranian museums from painters such as
(Mirzababa) and (Mehr Ali) (Sharif Zadeh, 1996).

The style of painting in this period at the beginning was similar to the oil painting of Zandieh period, and
many painters of the court of Zandieh also painted in the court of Fath Ali Shah. The greatest differences
between Qajar and Zand paintings are in the colors of these images. The dominant colors in Zandieh era
were green and other colors that are in harmony with green. In Qajar era the dominant colors were different
tones of red (Pakbaz, 2001, p.51).

2.6. The History of the Paintings on the Gypsum in Iran

The painting on the gypsum dates back to a much earlier time. The first example of gypsum painting dates
back to the Achaemenid period and in the Persepolis, with no traces remaining and only speculation. There
are also some paintings in the Dahaneye Gholaman in the province of Sistan and Baluchestan, which are
on the gypsum substrate (Seyf, 2000).

a)
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Figure 2. Decoration of Shah Bath; general view (@), entrance (b), slimi motif (c), layers of the wall
(d), decoration on gypsum plaster (e), figures on the gypsum plastered wall (f) and details of the wall
paintings (g).

After that, valuable paintings have remained from the era of Partian that were affected by Achaemenid art.
These paintings are generally related to Khajeh Mount. During the Sassanid period, the use of gypsum in
the construction of the building and the decoration was very expanded. Gypsum also provides a wide, flat
surface that makes a perfect flat for painting. Like the walls of Doraropus from the reign of Shapur | which
were decorated with paintings (Fig. 3).

Figure 3. Wall painting of Doraropus
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At the beginning of the Islamic era, especially in the first two centuries, no wall paintings were created in
Iran, due to the intellectual transformation of the people and the ban on the portrayal and iconography of
Islam. Previously, with the exception of paintings of Mani, paintings in Iran were created by the images of
man and nature, which limited the work of painters after Islam. The first paintings on the gypsum after Islam,
are located in the palace of Khalife Mu’tasim Abbasi near Samaria. But in Iran, the rebirth of plastering after
Islam dates back to the Samanid era, which can be seen in Neyshabur and Khorasan. However, over time,
the use of tiles in buildings was developed and led the painters to focus on the visualization of books. But
again, during Safavid period, wall paintings have been created based on the imitation of commonly painting
methods on gypsum and in costly buildings by foreign and Iranian painters.

In Zandieh era, painting on gypsum and carving were improved together. This process continued in the
following periods till painting on canvas was entrenched in Iran and after that there was no longer any
interest in painting on gypsum.

2.7. Introduction of the Paintings above Shah Bath Entrance

The mentioned painting is on the gypsum substrate of Shah bath in Isfahan. The Shah bath is located on the
northeastern side of the Naghsh -e- Jahan Square and at the end of the Ghannadha Bazaar. This bathroom
is next to the Caravansarai and the Shah Zarab Khaneh. The Shah bathroom has two entrances: the first
entrance from the Shah bazaar and the second entrance from the Davat Garaha bazaar (Haji Ghasemi,
2004, p.5). This painting is located at the entrance to the Shah bazaar and belongs to the Qajar period.

The design of this painting is a combination of blue Slimi motif, angel, and bird motifs. The angels are
symmetrically arranged on both sides of the painting, creating a hypothetical square. One of the angels has
been repaired in the past incorrectly (Fig. 4).

Figure 4. Paintings above Shah Bath entrance

2.8. A Comparison Between the Paintings above Shah Bath Entrance with the Roof Paintings of the
Vasigh al-Dawleh House in Isfahan

The common theme of these two paintings is the use of the angel motif in both. So, angel motifs which are
used in these two paintings will be compared. The angels that have been painted on the roof of the Vasigh
al-Dawleh house are females with long black hair and interconnected eyebrows. However, the angels that
have been painted above Shah bath entrance are male. The wings of both angels are green, and the shape
of their wings are roughly the same. Only the wings of angels in the Vasigh al-Dawleh house are bigger and
the tip of these wings are narrower and sharper. The angel’s wings of the painting in Shah Bath are smaller
and the tip is wider. The angel’s hands in the Vasigh al-Dawleh house are locatedon the same side of the
body, but the angel’s hands that have been drawn in Shah bath are open and express a flight condition.
The shapes of the legs of both angels are slightly bent and apart. Only the angel’s legs in the Shah bath are
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more open than the other angel. Eventually, the form and motion of the angel in the Shah bath is smoother
and more realistic than the angel in the house of Vasigh al-Dawleh (Fig. 5).

Figure 5. Paintings above Shah Bath entrance (on the left) and roof paintings of the Vasigh al-Dawleh
house (on the right) in Isfahan.

3. ARCHAEOMETRIC STUDIES
3.1. Sulphate Test

The first step in conducting laboratory studies of the painting was the identification of the substrate. Since
the substrate was similar to the gypsum, sulfate test was used (Feigl, 1966).

Steps to perform the sulphate test:

1. A small amount of the substrate sample was powdered.

2. The sample was poured in a test tube.

3. The sample was dissolved in distilled water.

4. Barium chloride (BaCl,) was added to the sample.

5. Observing white sediment shows that sample is gypsum.

The result of the sulfate test was positive. So, the substrate of the painting has been determined as gypsum.
3.2. Identification of Pigments Used in the Paintings

The pigments were identified by wet chemical analyses. This method is a qualitative identification method
and specifies the type of pigments.

3.2.1. White Pigment
The following two tests were performed to identify the white pigment:
1. The effect of the Sodium hydroxide (NaOH) on white pigment:

A small amount of the white pigment was dissolved in distilled water. After that some Sodium hydroxide
(NaOH) was added to the sample and had no effect on it.

2. The effect of the Hydrochloric acid (HCI) on white pigment:
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A small amount of the white pigment was dissolved in distilled water. After that a few drops Hydrochloric
acid (HCI) was added to the sample and it was observed that the sample was dissolved in Hydrochloric acid
and Carbon dioxide gas was released and started to boil.

From these two tests, it was concluded that white pigment was calcium carbonate white (CaCo,).
3.2.2. Red Pigment

Two tests were performed to identify red pigment:

1. The effect of the Sodium hydroxide (NaOH) on red pigment:

A small amount of red pigment was dissolved in distilled water. After that some Sodium hydroxide (NaOH)
was added to the sample and had no effect on it.

2. The effect of the Potassium ferricyanide K,[Fe(CN)] on red pigment:

A small amount of red pigment was dissolved in distilled water. After that a few drops of Nitric acid was
added to the sample in order to create acidic medium. At the end, a few drops of the potassium ferrocyanide
was added to the sample and it was observed that Prussian blue sediment was created which indicates
the presence of Iron cations. According to these two tests, it can be concluded that the red pigment was
Indian red.

3.2.3. Blue Pigment
The following test was performed to identify the blue pigment:

A few drops of dilute acid was added to the sample, the pigment was dissolved, and the Hydrogen sulfide
gas was released. Also, at the bottom of the test tube, the sulfur sediment and a silica residue remained.
The release of hydrogen sulfide gas can be detected due to its specific smell. This particular smell reflects
that the blue pigment was Lapis lazuli.

3.2.4. Green Pigment

The following two tests were performed to identify the green pigment:

1. The effect of the Potassium ferricyanide K,[Fe(CN) ] on green pigment:

A: A small amount of green pigment was dissolved in distilled water.

B: A few drops of reagent of potassium ferrocyanide K,[Fe(CN),] was added to the sample.
C: In the presence of iron cations, the solution becomes Prussian blue color.

For this sample, the test was answered positively.

2. The effect of the Ammonia (NH,):

A: A small amount of green pigment was dissolved in distilled water.

B: A few drops of ammonia solution was added, and white gelatinous sediment was created.
According to these two tests, it can be stated that the green pigment was silo green.
3.2.5. Black Pigment

The following two tests were performed to identify the black pigment:

1. The effect of Aqua regia (HNO,+3HCI) on black pigment:
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A small amount of black pigment was poured into Aqua regia and after some minutes it was observed that
the sample was dissolved in Aqua regia.

According to this test, it can be said that the sample was not soot, because the only black pigment that is
not soluble in the Aqua regia is soot.

2. The effect of Ammonium Thiocyanate (NH,SCN) on black pigment:

To the dissolved sample in aqua regia, some ammonium thiocyanate was added, and the solution turned to
red color which indicated that the sample has some quantity of iron cationic (Fe3*).

3.3. Checking the Painting Layers

Checking of the painting layers was done to determine which layers the painting is made of. To check the
painting layers, first of all, the thin section of painting was prepared, and this thin section was assembled
by resin and hardener (Araldite).

First, a drop of Japanese glue was poured onto the sample and after drying, the sample was placed in a
small mold and 50.50% resin and hardener were poured onto it to cover the sample. After 24 hours, the
surface of the resin was flattened with a soft sandpaper to reach the surface of the sample. At this time, the
sample was prepared for examination under the microscopy of metallography.The sample was examined
under a metallographic microscope and it was concluded that the sample contains the following layers:
paint layer, intonachino layer, and substrate layer (Fig. 6).

Figure 6. Painting layers (paint layer, intonachino layer, and substrate layer)

3.4. ldentification of Binder

Wet chemical analyses did not respond to the identification of the paint binder. For this reason, FTIR
analysis was used. FTIR analysis was used to determine the paint binder which was used in the Lapis lazuli
pigment. FTIR analysis shows that the binder is gum arabic.

4. TECHNOLOGY
4.1. Technique of Wall Paintings
The wall paintings on the gypsum, both on the wall and on the ceiling, were not so easy to paint. First, the

wall or the ceiling for painting were covered with a mortar which is made of clay and straw. This mortar
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covered the surface of the bricks. The ceiling or the wall, which was covered with clay and straw mortar,
then was covered with additional layers of gypsum. When the gypsum dried, the wall or the ceiling was
covered by an oil which is made of linseed oil and sandarac resin. The wall or the ceiling was covered by
this oil two or three times. Sometimes for more consistence, glaze of tragacanth plant gum was used.

To keep the paint on the wall or ceiling, when the painter intended to use watercolor instead of the oil
painting, he often mixed the tragacanth plant gum and starch together and covered the gypsum surface.
After the completion of these steps by a hard-working expert, painter started to draw the motif or pattern
on the wall or ceiling—but before, he drew it on the paper. After that the design was pierced with a needle
and the design paper was attached onto the wall or ceiling. At this time, the pollen of charcoal was rubbed
on paper which revealed the original design. Then, as a final work, the painter painted and applied the
colors to his taste. The painters generally used the three main colors, which were red, blue, and yellow. The
combination of these three colors also created other colors. Pigments were all natural. Pigments were also
divided into two categories from the viewpoint of the painter: the first group was physical pigments and the
second group was transparent pigments.

Nontransparent pigments came from the earth, like mineral colors. Examples of transparent pigments
which came from the ground are Lapis lazuli, that was a special stone which was found in Badakhshan,
Afghanistan; and pigments found in mountains and foothills such as Acre or Golmashi; as well as other
natural pigments that the painter used which were beautiful and delicate. Because of the application of
these physical and transparent pigments and their vibrant and freshness, even after one or two centuries,
viewers think that these painting on the wall or ceiling are new (Plenderleith, 1997).

4.2. Different Layers of Paintings

The paintings on the wall, including watercolor and oil paintings, have a special technique. To paint on the
wall, you must first prepare the layers and then do the painting.

4.2.1. Brick (Support)

Support or wall is a part which painting layers are applied on. Generally, the support in the murals were
clay, brick, and stone. The support layer which is used in the painting above the Shah Bath entrance was
brick.

4.2.2. Clay and Straw Mortar

The layer of the liners is called a layer, which makes the support surface flat and, in this way, making the
other layers easier and better. Lining layer could be clay or gypsum mortar.

The lining layer which was used in the painting above the Shah Bath entrance was a clay and straw mortar.
The main material of this mortar was clay and added straw to improve its strength and quality.

4.2.3. Gypsum

The substrate layer is the connection between the support layer and the paint layer. The substrate layer
also helps to smooth the lining layer.

The substrate layer in the wall paintings is thinner than the lining layer, and the fineness is smaller. In
some cases, the substrate layer is also divided into two layers which are called under- and over-layers. For
applying the substrate layer, first, lining layer was humidified and then the gypsum mortar was applied on
it.

The substrate layer which was used in the painting above the Shah Bath entrance was gypsum.
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4.2.4. Intonachino Layer

After the substrate layer has dried completely, the intonachino layer is applied. The intonachino layer is a
combination of binder and fillers. The most common binders which are used in Iranian paintings are: herbal
binder such as Arabic Gum, tragacanth plant gum, Date Sap, Grape Juice, and Animal binders (protein)
such as gelatin of rabbit and fish, and egg yolk.

The most common fillers used in intonachino layer are the calcium carbonate, calcium sulfate, zinc oxide
powder (white zinc), and white lead. This layer causes the work to be easier with the brush on the wall
surface, reducing the amount of suction paint and binder by gypsum, as well as maintaining transparency.

4.2.5. Preparatory Drawings
The transfer of the drawing was applied in two ways:
1. Directly using brush and paint.

2. Piercing the design paper with a needle and attaching the design paper onto the wall or ceiling while
applying pollen of charcoal on paper. Finally, the original design is revealed.

4.2.6. Painting Layer
The painting layer contains pigments, binders, fillers, and additives.

Pigment: A fine-grained colored material that is suspended in the binder. Pigments are used as inorganic
and organic. Mineral pigments are more stable and more transparent than organic ones. Mineral pigments
have chemical compounds such as oxides, sulfates, carbonates, etc.

The pigments are used in the mentioned painting are as follows:
1. White calcium carbonate: The chemical composition is CaC0, and it has natural and mineral sources.

2. Indian red: The chemical composition of this pigment is Fe,0,.NH, or Fe,0., and it has natural and mineral
sources. Indian red has been used since the prehistoric times.

3. Lapis lazuli: The chemical composition is 3Na,0.3Al,0,.6Si0,.2Na,S and it has natural and mineral
sources.

4. Silo green: The chemical composition is k [(Al, Fe**). (Fe**,Mg)] (AlSi,, Si,) O, (OH),. It has natural and
mineral sources and has been used since ancient times.

Paint binder: Through the FTIR analysis of the Lapis lazuli, it was determined that the binder of the pigment
of the painting was gum arabic.

Filler: It is a material that reduces the cost of pigments and increases the coverage power and durability of
pigments. The most common fillers are zinc oxide and magnesium silicate (talcum powder).

4.2.7. Protective Layer

After finishing the painting, a protective layer is applied on the painting that makes the painting more
beautiful, creates harmony at the painting surface, and deepens the painting (Plenderleith, 1997, p.211).

The protective layer protects the painting layer and prevents direct contact with dirt, contaminants, etc.
However, protective layer also needs to be restored after a while because it is gone and cracked. The most
common material which used as a protective layer is egg whites. The mentioned painting was devoid of
protective layer.
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5. DETERIORATION PROBLEMS

All damages on the painting were the results of physical, chemical, and biological factors. First step for
pathology is documentation. For this reason, photographs were taken of all painting damages, and then the
damages and the causes were investigated.

5.1. Damages Caused by Technical Weakness

This type of damage is due to inappropriate material use which ultimately leads to chemical changes and
internal mechanical pressures (Beyrami, 2008).

In the painting, the lower layer was found under the gypsum mortar layer, which is a technical weakness,
because a mixture of straw and clay mortar was used, and straw absorbs moisture and gets inflamed. By
creating mechanical pressure on the next layers (gypsum, painting, etc.) these layers will drop over the
years. The other problem of straw is the termite attack.

5.2. Damage Caused by Moisture

Due to absorbing moisture in various forms, evaporations from the surface, crystallization of soluable salts
or underlying surfaces, the paint became weak and dropped. The absorvance of moisture in the paint has
happened in 3 ways: ascending, descending, and sweating.

5.3. Anthropogenic Damages
5.3.1. Knocking a Nail on the Painting

Due to knocking a nail on the painting, the painting layers were pierced. The perforation of the painting
surface results in weakening of the paint, penetration of moisture, dust, atmospheric pollution, and
microorganisms (termites) and all of these factors can damage the paintings (Fig. 7a).

5.3.2. Sticking a Card Plaque on Paintings

The municipality has stuck a card plaque on the right side of the painting which caused damages and
destruction. The card plaque was stuck to the painting with the gypsum mortar that initially caused part
of the painting to be hidden under the card plaque, and secondly, the mortar on the painting damaged
the paint layer. Even to remove the card plaque from the painting, part of the paint layer will be remove
unwantedly and damage the painting (Fig. 7b).

5.3.3. Pouring the Paint on the Underlying Parts of the Painting During Paints Upper Part of the
Paintings

The green paint was poured on the lower part of the painting while the painter was painting the wing of
angel green and it remained in the form of green spots on the painting (Fig. 7c).

5.3.4. Improper Restoration

One of the angels of the painting has been restored in a way which did not respect the principles of
restoration. For example, the color used is not suitable, and the design of the angel is different from of the
original angel (Fig. 7d).

5.3.5. Cracks

Cracks are caused by internal mechanical pressures (generally related to the intrinsic process of selected
materials), and external pressures such as effects of temperature, humidity, and heat (Fig. 7e).

Contraction cracks are created during the drying of the paint layer. Drying a paint layer may take years or
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centuries. Extending traction forces the paint layer to form contraction cracks. These cracks are irregular
and like branches, and they extend from the surface to the first layer of the painting.

Aging cracks, these cracks are caused by the passing time, the moisture fluctuations, external mechanical
forces, the support motion due to the drift of the earth, the dryness and fragility of the paint, and substrate
layers. Aging cracks are like straight line and are spread evenly.

e)

Figure 7. Deteriorations of the wall paintings; Knocking a nail on the painting (a), sticking a card plaque
on painting (b), pouring the paint (c), improper restoration (d) and cracks (e).
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5.3.6. Damages Caused by Atmospheric Pollution

On the painting, there is a layer of dirt and pollution that is formed from the dust in the air. It has more dust
on some part of the surface which results in darkening of the colors and also eliminates the transparency
of the colors (Fig. 8a, 8b).

5.3.7. Loosing of the Paint Layer

Loss of pain binder results in loss of paint on the substrate layer. The binder causes the paint to stick to the
paint layer, losing its adhesion to the substrate, and its removal from the surface of the substrate (Fig. 8c).

5.3.8. Loosing of the Paint and Substrate Layers Together

Due to the absorption of moisture (ascending, descending and sweating) by the straw in the mortar, this
layer is swollen and pushes the next layers of the painting like substrate and paint layers by internal
mechanical pressure and causes the layers to drop. Drift of the earth causes a waste of the bond between
the layers and, as a result, the layers are separated and fall. External mechanical pressure by humans, such
as knocking down the nail, cause the layers to fall (Fig. 8d).
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Figure 8. Deteriorations of the wall paintings; damages caused by atmospheric pollution (a and b),
loosing paint layer (c) and loosing paint and substrate layers together (d)
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6. CONCLUSION

Among the massive collection of humanity and their products, those monuments that remain from the past
generations, have cultural and artistic values and play a useful role in the development of the life of today
and future. In order to keep these artifacts, the two categories of conservation and restoration are mutually
effective, and it is clear that conservation and restoration must be sustained; otherwise, access to the
restoration goals are not possible.

Among the remained artifacts from the past, the wall paintings have a special place. Based on the studies,
the substrate of the painting in this study was determined to be gypsum. According to the analysis technique
(tempra on gypsum), the substrate has been affected by several factors and has been damaged, which
must be quickly restored and conserved.

Also, according to laboratory studies (wet chemical and FTIR Analysis), pigments and paint binder have
been identified, which are mostly natural and mineral pigments. Also, different layers of painting were
examined under a metallographic microscope. After analyses it was proved that the substrate of mentioned
wall paintings was gypsum. In Qajar period using gypsum as a substrate was common. Also, it was proved
that the white pigment was calcium carbonate white. Red pigment was Indian red and blue pigment was
Lapis lazuli. Furthermore, green pigment was silo green and black pigment was iron cationic.
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MEF ‘0L0/ MEFA L0/ MEFA ‘jLi/ FE ‘OLON VEZNINDE DEVR-i KEBIR VE REMEL
USOLUNDEKI iKi ESERIN USOL-EZGi VE USOL-VEZIN YONUNDEN iNCELENMESI

Ozet

Us(l, Klasik Tiirk Msikisi’nin en onemli dgelerinden bir tanesidir. Ozellikle giifteleri Divan
siirlerinden secilen Klasik formlar sdz konusu oldugunda, siirin dlciisii olan vezinler ile
masikinin 6lgu birimi olan usdller arasinda goriilen isleyis, birgok arastirmanin konusu olmus,
akademik bu calismalarin pek cogunda; vezin hecelerinin usdliin darplarina dagiimlari
gosterilmis ve bu alanda birgok arastirmaciya yol gosterici olmustur. Bu arastirmada; usul
ile vezin iliskisinin yani sira ezgilerin nasil bir seyir gosterdigi ve bu seyrin eserdeki makam
anlatimiyla olan miinasebetine de yer verilmistir. Bu sebeple arastirmamizda mef*Qli/ mefa‘ili/
mefa‘ilii/ fe‘dlin vezin kalibi kullanilarak, Remel ve Devr-i Kebir usdllerinde bestelendigi tespit
edilen iki adet Beste formunda eser incelenmistir. Ayni vezinde olan bu iki eserde usdliin
ne sekilde bogumlandigi ve ne tir farklliklar arz ettigi tespit edilmeye calisiimistir. Eserler;
bestelendikleri makamlarin seyir 6zelliklerinin dlctldikleri usdller ile iligkileri ve veznin iki
ayr ustle dagiim ozellikleri yoniinden de ele alinarak incelenmistir. Bu sebeple yapilan bu
arastirma, eser analiziyle ilgili farkli bir bakis agisinin olusturulmasi bakimindan onemlidir.
Sonug olarak; eserler bestelenirken vezinler usil kalibina yerlestirilmekte, Ayni zamanda
eserlerin makamlari da bestelendikleri usdliin kalibina gére yerlestiriimekte oldugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Us(il, Remel, Devr-i Kebir, Vezin-Usdl, Usil-Ezgi Uyumu.

EXAMINATION OF TWO MUSICAL WORKS IN THE RHYTHM OF DEVR-i KEBiR AND REMEL,
THE METER OF MEF ‘OLU/ MEFA L0/ MEFA iL0/ FE ‘OLUN IN TERMS OF RHYTM-MELODY
AND RHYTM-METER

Abstract

Rhythm is one of the most important elements of Classical Turkish Music. When classical
forms are concerned, especially the ones chosen from Divan poem, the process seen between
the meter which is measurement of poem and rhytms which are measurement unit of music
have been subject to many research , and most of those academic research consisted in
showing the beats of rhythm and distribution of syllables of meter. In distribution of rhythm and
meter, the course the melodies show and the relationship of this course with the expression
of composition has not been mentioned in any way. For this reason, in our research, by
using the pattern of mef‘Qli/ mefa‘ilii/ mefa‘ill/ fe‘dlin meter , two musical workS in the
form of compositions which were found to be composed in Remel ve Devr-i Kebir methods
were examined. In these two classical workS which are in the same rhythm, it was tried to
determine how the style is articulated and what kind of differences are present. The musical
works were examined in terms of their relations with the rhythm in which their characteristics
were measured and the distribution characteristics of the meter to two separate procedures.
For this reason, this research is important in terms of creating a different perspective on the
musical work analysis. As a result, it was determined that while musical works were being
composed, meters were placed in pattern of rhytm, at the same time, the course of musical
works were being placed according to the pattern of the rhythm in which they were composed.

Key Words: Rhythm, Remel, Devr-i Kebir, Meter-Rhythm, Harmony of Rhythm&Melody.
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GIRIS

Tirk Mdsikisi ritim kaliplan itibariyle usillerden meydana gelmektedir. Abdiilkadir-i Meraginin “Cami’il
Elhan” adl kitabinda; diiziimlerden olusan usdller, nagmelerin diizenini saglayan darplarin, belirli bir
saylyla 6zel bir kalip teskil etmesinden bahsetmektedir. (Sezikli, 2007. s.80-82). Hursit Ungay ise usdli;
belirli dizimlerden yapilarak kaliplar halinde saptanmis olgtlerdir seklinde tanimlamustir. (Ungay, 1981, s.

5). Her iki tanimdan da anlasildig gibi usdl; birbirine orantili darplarin diiziimler ile 6zel bir kalip meydana
getirilmesidir ve bu kaliplarla nagmeler 6lctlerek usdl ile birlikte belirli kaliplara girer.

Usdl kavrami tarif edilirken basvurulan ancak usdl kavrami kadar agiklanmaya ihtiyag duyulan en 6nemli
unsur diiziim kavramidir. Usdllerin anlasilabilmesi icin diizimiin de dogru ifade edilmesi gerekir. Kimi
zaman bir usdl kalibr olarak karsilasilan diiziim, ¢cogu zaman da bu tanimlanmig usdl kalibinin diginda,
ayni sireye sahip darp kimeleri seklinde karsimiza gikmaktadir. Ornek olarak dort zamanli bir dizimden
bahsedildiginde; Sofyan usdliini, ayni zamanda bir diiziim olarak ifade edilmektedir. Bununla birlikte,
Sofyan’la aynivurus dlizeninde gitmeyen dort zamanli bir nota kiimesini de diiziim olarak adlandinimaktadir.
Burada aynmina varilamayan husus; us(l ile aynm kalipta olmayan darp kiimelerinin, bilinen usillerle
isimlendirilmesidir. Giink her usdl bir diiziim olmakla birlikte, her diiziim bir usdl degildir. Dolayisiyla 6zel
kaliplar oldugu belirtilen usdllerin, bu 6zel kaliplarin disinda ayni isimle zikredilmelerinin dogru olmadigi
diisintilmektedir. Bu baglamda diiziim(; ard arda gelen kuvvetli ve zayif darplarin siralanmasiyla bir
durak hissi veren birim zamanlarin, darp kiimesi olusturmasi seklinde tanimlanabilir. Darp ise; nagmelerin
uzunluk, kisaliklariyla birbirleri arasindaki mesafe miktarlarinin élgiildiigli vezindir. Buna usdl mertebesinin
belirlenmesinde kullanilan “birim zaman” da denilebilir.

Bu bilgilere yeteri kadar hakim olunmamasi usil konusunda hayati derecede onemli bazi sorunlarin
dogmasina sebep olabilmektedir. (Karaman, 2014,461). Ornegin; 28 zamanh 4’lik birimde ve Devr-i
Kebir usuliinde yazilmis olan bir eserin, ayni birim ve zamana sahip Remel veya Firengi Fer usillerinde
yazilabilmesi matematiksel olarak her zaman ihtimal dahilindedir. Ancak Devr-i Kebir usiliinde yazilmis olan
bir eser Remel usdlii vurularak icra edildiginde eserin anatomisinin bozulacagi ve dolayisiyla akici bir icra
olamayacagi kanaatindeyiz. Giinkii Devr-i Kebir, Remel ve Firengi Fer usilleri birbirleriyle esit zamanlarda
terkip edilmis olsalar da, yapisal olarak farkiidirlar. Ayni sekilde diizimlere ayrilmazlar. Eserler hem melodi
ctimleleri agisindan hem de vezin iligkileri agisindan bestelendikleri usillerle uyum igerisindedirler. Glinkii
calisma konusu olan usdllerin genellikle bestekéarlar tarafindan tercih edildikleri vezin kaliplar vardr.
Dolayisiyla; Devr-i Kebir usdliindeki bir eser Remel usilii vurularak icra edilirse, ayni uyumun olmayacagi
dustnilmektedir.

Usdl konusunda bir diger Gnemlisorun, eserlerin notaya alinmasi sirasindaritim ve olgtilendirme sistemindeki
problemlerle karsimiza ¢cikmaktadir. Usll konusunda yeterli bilgi birikimine sahip olmayan ya da bu konuyu
onemsemeyen Kisiler tarafindan notaya alinan eserlerde; melodi ve sz obeklerinin usdl diziimlerine
uygunlugu gozetilmeksizin bolimlere ya da odlciilere ayridigi tespit edilmektedir. (Karaman, 2014, 461).
Bu durum, usdliin eser ile uyumunun algilanmasinda giicliiklere sebep olmakta ve eserin icrasini olumsuz
yonde etkilemektedir. Tiirk Misikisi’ndeki bu usll ve diiziimlere ait sistemi karsilayamayan niishalarin;
icracilar Klasik Ttrk Masiki eserlerinin icrasinda usdl duygusundan uzaklastirdigi ve bu durumun bazi icra
hatalarina ya da eksikliklerine yol actigi diistinilmektedir. Ornegin Berefsan usuliinde bir eserin; usdliin
ilk diziimiindeki 6 zaman gozetilmeksizin eserin 4 zamanl olciilere ayrilarak notaya alinmasl, eserde
ciddi hatalara yol agacaktir. Bu durumda usdl diiziimleriyle ezgi ve séz 6bekleri uyum saglayamayacak
ve bu uyumun algilanmasinda yasanacak gicliik, icrayl da zorlastiracaktir. Tirk Mdsikisi’nin usdl yapisi
dustnilmeden notaya alinan eserlerin sayisi azimsanmayacak kadar olmakla beraber, yeterli derecede
usdl bilgisine sahip olmayan kisiler tarafindan tekrar notaya alindigi siirece de artmaya devam edecektir.

Tirk Masikisi'nde pek cok usilde goriilen bu meselelerin gerek sanat gerek akademik camiada, usdl
kullaniminin azalmasina ve usdl bilgisinin zayiflamasina yol actigi bir gercektir. Bu sebeple ayni birim
zamanda olan usdllerin birbirleriyle diiziimler, darplar ve vezinler agisindan kiyaslanmasi ile ilgili calismalar
yapiimasinin 6nem arz ettigi kanaatindeyiz.

Tirk Masikisi’nde usdl ile ilgili meselelerden birisi de ustllerin arliz vezni kaliplariyla olan iliskileridir. Bu
konuda yapilmis bircok arastirmada eserlerin usdllerinin ar(iz vezinleriyle olan miinasebetleri incelenmis ve
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masiki kiiltirimiize 6nemli katkilar saglanmigtir. Fakat bu ¢alismalardan sonra, bir usdlin ilgili vezinden
baska bir vezinde bestelenemeyecegine dair bir algi olusmaya baslamistir. Usdllerin; eserlerde prozodik
acidan olusabilecek hatalara miimkiin oldugunca yer vermemek veya en aza indirmek amaciyla tercih
ettikleri vezinler olabilir. Fakat bu durum usdllerin yalnizca bir vezin ile bestelenebilecedi anlamina
gelmemelidir. Eserlerde vezin ile usll arasinda dengeli bir miinasebet kurmak, bestekarin donanimiyla
besteleme tekniklerindeki kudrettendir. Eger ki bir usdl; tespit edilmis bir vezinle baglanmak zorunda kalip,
baska bir vezinle asla baglanamayacak olsaydi masikimizdeki eserlerin tekd(ize olmasi kaginiimazdi. Hatta
bunun 6tesinde Klasik Tiirk Misikisi’nin en 6nemli bestekarlarindan Dede Efendi’nin ayni vezinde ve ayni
usilde besteledigi eserlerinin pek cogunda farkl bir dagiim gértildiigi bilinmektedir (Oter, 2019, s. 27).

Musikimizde eserlerin makam ve usdl unsurlariyla bittinllik saglayip sanatsal diizenini olusturan ve eserin
nasil icra edilecegdine dair bizlere fikirler veren form olarak adlandirdigimiz bigimleri vardir. Onur Akdogu’ya
gore bicim; bir eserin kurgusal bitiinligini saglamak amaciyla, eseri olusturan ciimlelerin ve boliimlerin
sirasal ve sanatsal diizenlenmesi bigimi olusturur. Her eserin mutlak suretle bir bigimi vardir. (Akdogu,
1995, s5.64). Mdsikimizde form adini verdigimiz kavrami Akdogu, bicim olarak tanimlamaktadir ve bunlar
ayni kavramlardir.

Arastirmamiza, masikimizin klasik ve sozlii formlari arasinda yer alan beste formunda iki eser konu edilmistir.
Gliniimiizde Tiirkge karsiid “baglamak” olan beste formunu Aldeddin Yavasca; Klasik Tirk Misikisi’'nde,
“Kér”dan sonra gelen bir bicimdir. Eger icra edilen makamda Kér yoksa Pesrev’den sonra en basta yer alir.
Guifteleri divan edebiyatinin gazel tarzindadir. 4 misradan olusan ¢ogu zaman ikéi ve lafzi terenniimleri
olan biyk usdllerle dlciilen bir kompozisyon sekli olarak tanimlamistir (Yavasca, 2002, s.474). Besteler
“nakis” ve “murabba” olmak uizere ikiye ayrilir. Bu iki beste formunun birbirinden farki; murabba bestelerde
her misrain sonunda terenniim bélimleri bulunur. Yavasca'nin soyledigine gore az da olsa terenniimsiiz
bestelere de rastlamak mimkiindur. Nakis bestede ise; iki misrain sonunda terennim boliimleri vardir ve
bu terenniimler uzun, sanatsal bakimdan zengin, renkli ve coskuludur.

Remel ve Devr-i Kebir usdllerinde mef‘Glli/ mefa‘ilii/ mefa‘ili/ fe‘Glin vezninde Beste formunda 2 eserin
karsilastinldigi bu calisma; ezgi ve makam seyrinin analizin bir parcasi olarak dahil edilmesi yoniinden usdil
ile vezin isleyisine dair bu zamana kadar yapilan biitiin calismalardan farklilik arz etmektedir. Calismada
vezne gore ve ezgisel kalislar dikkate alinarak her iki usdliin ne sekilde bogumlandigi ve farklilik gosterdigi
tespit edilmeye calisiimistir.

Calismada ele alinan Devr-i Kebir usdliindeki eserin, mef‘Qli/ mefa‘ili/ mefa‘ili/ fe‘dlin vezninde
bestelenmis olan tek eser olmasi incelenme bakimindan ayrica 6nem arz etmektedir.17.yy’dan Zekai Dede
Efendi’ye kadar olan dénemde yapiimis Beste formunda ve Devr-i Kebirusiliindeki eserlerin higbirinde
mef*Qli/mefa‘ili/ mefa‘ili/ fe'Glin vezin kalibi kullanilmamistir. Bu déneme ait olan Devr-i Kebirusdlindeki
eserlerin tamami fa‘ilatin/ fa‘latin/ fa‘ilatin/fa‘ilin vezin kalibindadir. Yine ayni doneme ait Remel
ustlindeki bestelerde birkac farkli vezin olmakla birlikte genel olarak mef‘Gli/mefa‘ili/ mefa‘ili/ fe‘Gltin
vezin kalibi kullanilmistir. Bu usdle ait 6zelliklerden biri de biitiin eserlerin giiftelerindeki hecelerin usdliin
2'lik mertebesine yerlesmis olmasidir. Galismamiza konu olan eserler bu sebeple veznin usdl, darp ve
zamanlarina dagiimlar agisindan degerlendirilerek, usdlleriyle uyumu acisindan da ele alinmistir.

Eserler Darii’l-elhan niishalarina bagh kalinarak yeniden notaya alinmis, usil diiziimlerine dikkat edilmek
siretiyle dl¢iilendirme yapilarak giivenilir niishalar ortaya ¢ikariimaya caligilmigtir.

Caligmada oncelikle eserlerin makamsal Gzelliklerinin kullanimi yoninden; ezgilerin usile veya usdl
diiziimleriyle iliskili olup olmadigini inceleme yoluyla tespit etmek amaclanmistir. Beste formunda; giifteleri
mefQli/ mefa‘lli/ mefa‘ili/ fe‘dlin vezin kalibinda oldugu tespit edilmis Remel ve Devr-i Kebir usdliinde
bestelenmis 2 eser, ezgi ve vezin bakimindan usille olan iliskisi yoniinden ele alinarak incelenmistir. Ayrica
eserler vezin-usil uyumu ve hecelerin us(l darplarina dagiimi konusundan da ele alinmstir.

Eserlerde usil ile ar(iz vezni iliskisine de yer verilip semalar olusturularak tespitler yapilmis, bir veznin
iki farkl usdlde nasil kullanildigr incelenmis ve eserler birbirlerinden aynstiriimistir. Ayrica, makamin usl
ile ilgili miinasebeti ele alinarak her iki eserde de ezgiler gerek usdlin tamamina gore gerekse usdliin
diziimlerine gore incelenmigtir.
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Arastirmamizin analizinde; formun geregi olarak her misra vezin agisindan simetrik dagihm gosterdiginden
analizde sadece eserlerin zemin boliimleri ele alinmistir. Bunun yani sira ustller iki esit parcaya bollinerek
ilk ve son on dort zamanlar béltimler halinde incelenmis ve ilgili diizimler yorumlanmustir. Vezinlerin usdl ile
olan miinasebetleri anlatilirken gdsterilen semalarda, usil semasinin altina bir misrain vezin tef’ilelerinin
dagihmi gdsterilmistir.

Calismaya Konu Olan Usilller
Remel Usiilii

Remel usdli; 28 zamanlidir. Tiirk Misikisinin biiyiik usdlleri arasinda yer alir. 4+6+4+6+4+4 olmak lizere
6 adet diiziimden olusur. Hursit Ungay Remel usdliini soyle tanimlamigtir. Vezin anlamina gelir. Beste ve
pesrev yapimlarinda kullaniimistir(Ungay, 1981, s. 188). Bliyiik formlarda kullanildigi bilinen bu usdliin
kérlarda usll geckisi olarak terenniim bolimlerinde ve Darbeyn Bestelerde kullaniimistir.
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Devr-i Kebir usulii biyik usdller icinde cok énemli bir yeri olan usldir. 28 zamanlidir. Biiyiik ve birlesik
bir usdlddr. Birlesen diiziimleri ise; 6+4+4+6+4+4 olmakla beraber 6 adet diiziimdiir. Blyik donis ve
blyiik devir anlamlarina gelen bu usdliin Mevlevi misikisinde 6nemli bir yeri vardir. Ayinlerin dncesinde
icra edilen Pesrevlerde, Mevlevi Ayinlerinin 3.Selamlarinda kullanilir. Ayrica Pesrev, Beste ve Karlarda da
kullaniimistir. Zincir UsQlliniin dordiincii halkasini tegkil eder(Ungay, 1981,s. 180).
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ESERLERIN ANALiZi VE YORUMLANMASI

Remel Usiiliinde Isfahanek Bestenin Notasi

ISFAHANEK BESTE
BiR BEN GiBi OL AFETE UFTADE Mi VARDIR - 1 -

AGIR REMEL GUFTE: SAKIR EFENDI
BESTE: KUCUK MEHMED AGA
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ISFAHANEK BESTE
BiR BEN GiBi OL AFETE UFTADE MIi VARDIR - 2 -

GUFTE: SAKIR EFENDI
BESTE: KUCUK MEHMED AGA

BE Nim A HO ZA RIM YAR A MAN
24 %
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BiR BEN GiBi OL AFETE UFTADE Mi VARDIR
LAL-i LEBE UFKENDE VU DILDADE Mi VARDIR
DERGAHINA BiN CAN iLE EY NAZLI CIVANIM
"SAKIR" GIiBI BIR BENDE-i AZADE Mi VARDIR

Isfahdnek Makami: Makamin mucidi Ill. Sultan Selim Han’dir. Fakat kendisinin bu makamda herhangi bir
eseri ginimize ulasmamistir. Dolayisiyla makamin seyir takibi konusunda edinilen bilgiler mucidin ifade
etmek istedigi gibi olup olmadigi konusunda bir net fikir verememektedir. Fakat lll. Selim’in musahiplerinden
olan Seyit Ahmet Ada ile Kiiciik Mehmet Aga’nin gliniimiize ulasan eserleri makamin seyri konusunda
bizlere yeterli giiveni vermektedir. Isfahanek makami; neva’da buselik dizisinin bir bolimii, diigah’'ta Rast
dortlisii ve yerinde saba dortliilerinden olusmaktadir. Genellikle seyre giiclli perde olan neva’dan baslar, bu
perde (izerine kurulu buselik dizisi ve diigah (izerine Kurulu rast dizisi icinde dolasir. Tekrar nevé civarinda
biselikli dolastiktan sonra yerinde sabd makamina gegilir ve saba gesnisi iginde diigah’ta karara varir
(Kutlug, 2000, s.366).

Eserin birinci misraini olusturan boliim:
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Sekil 1. Isfahanek eserin birinci misraini olusturan bolim.
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Eserin birinci misrai 1 usdlde bestelenmistir.

Eser neva perdesi civarindan seyre girmis buselik sesleriyle gezinip neva perdesinde kalis yaptiktan sonra
yine bu civarda ayni ¢esniyle dolasip, neva perdesine bemol almis ve cargéh perdesinde saba cesnisiyle
kalis yapmistir. Saba seslerini duyurduktan sonra tekrar neva perdesi civarinda buselikli dolasmis yine
yerinde saba makamina ge¢mis ve diigah’ta saba gesnisiyle karar vermistir.

Usuliin ilk yanisini olusturan 14 zamani iceren boliim:
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Sekil 2. Isfahanek eserin birinci misrainda usdliin ilk yarnisini olusturan béltim.

Seyre nevéa civarindan baslanarak buselik sesleriyle gezinilmis ve bu perde (izerinde buselik cesnisiyle
kalis yapilmistir. Neva perdesinde yapilan kalisla ezgide bogumlanma meydana gelmistir. Bahsi gecen
kalis usdlin 6 zamanh diziimiindedir. Usdl semasina bakildiginda 6 zamanli diiziimiin iginde “ditudm-
teek-kaa, teek-kaa” ikalarindan da anlasilacagi gibi Sofyan ve 2 zamanli diiziim bulunmaktadir. Sofyanl
béliimiinde nevadaki buselik ¢cesnili kalisla bir ezgi climlesinin meydana geldigi gériilmektedir. Dolayisiyla
usildeki diiziimlenme; ezgide de giiclii perde (izerinde yapiimistir. Kalan 2 zamanl diiziimde seyre devam
edilerek yeni bir ezgi climlesi baslamistir. Yine neva perdesinde buselikli gezinerek 4 zamanh diiziime
girilmis ve hicaz perdesi alarak ¢argah perdesine dogru yonelmistir. Diiziimiin sonuna kadar herhangi bir
kalis goriilmemistir ancak usdliin ikinci yarisindaki ilk diiziimde gériilen cargah perdesindeki kalis, asagida
usdliin ikinci yansini olusturan bolimde ele alinmistir.
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Sekil 3. Isfahdnek eserin birinci misrainda usuliin ikinci yarisini olusturan bolim.

ikinci yarida ilk diiziime cargah perdesinde kalis yapilarak girilmistir. Bu kalig ilk yarinin son diiziimiinde
bahsettigimiz kalistir. Bu béliimde sab& makami ile seyre baslanmis ve cargah perdesinde saba cesnisiyle
kalis yapiimistir. Ezgide ikinci bogumlanma meydana gelmistir. Buradaki kalisla; eserin zeminini olusturan
ve birinci misrain bestelendigi bolimde meydana gelen ikinci ezgi ciimlesidir. Dolayisiyla ezginin ikinci
kez diziimlendiginden bahsetmekteyiz. Ezgideki bogumlanma 6 zamanl diiziimin ilk iki darbini iceren
zamanda meydana gelmistir. Saba ¢esnisi 2 birim daha devam etmis, diiziimiin son iki zamaninda da
acem perdesi alinip yine nevada buselik sesleriyle devam etmistir. Bu bolimde ezginin diiziime yerlesmesi
bize Hursit Ungay’in bahsettigi; iki farkl sekli olan Remel usdliinin sekillerinden birini hatirlatmistir. Bu
sekil; usdllin ikinci 6 zamanh dliziimiinde yer alan darplarin farklihgidir. Goriilen farkhlik ise; usdlin ikinci
yanisindaki 6 zamanl diziimde yer alan “dim, tek, te-ke, diim, teek, teek” darplarinin, “diim, dudm,
teek” olmasindan ibarettir. Aslinda her iki sekilde de anlasilacagi gibi usdliin ikinci yanisindaki 6 zamanli
diiziim; kendi icerisinde 2+2+2 olarak diiziimlenmistir. Eserin bu diizimiinde meydana gelen kalis dikkate
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alindiginda bu diizimiin 2+2+2 seklinde olduguna kanaat getirilmistir.

Ik yarinin sonuna kadar baska bir kalis olmadan son diizimde nevada buselik cesnisiyle asma kalis
gosterilmis ve ezgideki t¢tinc bogum meydana getirilmistir. Boylelikle eserin bir misrai bestelenirken
ezginin 3 kez bogumlanarak ciimleler olusturdugu gortlmistir. Bu cimleleri ezgisel diiziim olarak
adlandirmaktayiz.

Eserin birinci misraini olusturan baliimde goriilen ezgisel diiziim olarak adlandirdigimiz, ezgi ctimleleri ve
diiziim analizleri 17.yy’dan itibaren Zekai Dede Efendi’ye kadar olan dénemde bestelenmis biitiin Remel
bestelerde gorilmektedir.

Birinci misrada ariiz vezninin usdle dagimi:
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Sekil 4. Isfahanek Eserin Birinci Misrainda Veznin Usdl Darplarina Dagilim.

Guftede herhangi bir vezin kusuru bulunmamaktadir. Veznin kisa olan heceleri 2 zamanl siirelere, uzun
olan heceleri ise 4 zamanli siirelere yerlestirilmistir. Hece dagiimlarinin dogrulugu bakimdan da son derece
uyumlu gortlmektedir.

Eserin zemin boliminde meydana gelen ezgisel dliziimlerde yer alan heceler koyu renkle belirtilmistir. Bu
heceler “fa”, “fa”, ve “llin” heceleridir. Ezgideki diiziimlenme ile vezinde de diiziimlenmenin gerceklestigi
kanaatindeyiz. Bu diiziimler ise; (mef‘Qili, me fa), (i, mefd) ve (‘ili fe‘Qlin) olarak tespit edilmistir. Birinci
misrada 14 heceli arliz vezninin Remel usiliinde 5+4+5 olarak diiziimlendigi tespit edilmistir.
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Devr-i Kebir Usiliinde Dilnisin Beste

DILNiSiN BESTE
BULBUL GiBi OL GONCE DEHANE CENE CALMA

DEVR-i KEBIR BESTE: RASID EFENDI

NEM GEL GEG KAL MA
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NEM GEL GEC KAL MA

BULBUL GiBi OL GONCE DEHANE CENE CALMA
BiR BUSESIN AL SiYB-i ZAKINDEN GALIP ALMA
HENGAM-I HATA VASL iCUN OLMA MUTERAKKIP
GUNDUZ GOR iSiN HER NE iSE GECEYE KALMA

Dilnisin Makami: Hiiseyni seyredip rast perdesinde karar eder. Tarihi tespit edilemeyecek kadar eski bir
terkiptir. Literatiirde “dilnisin” adina rastlanmasa da bu makamin Fatih Sultan Mehmet Han veya oglu Il.
Bayezid donemlerinde bulunmus olabilecegi tahmin edilmektedir. Evvela hiiseyni makami doyurucu bir
sekilde kullanilir ve acem aciimak suretiyle seyre devam edilirken ¢cargah perdelerle daha uyumlu olur daha
sonra rast makaminin sesleri icinde seyir gosterilir. Rast makami hiiseyni kadar genis islenmez, rast gesnisi
belli edildikten sonra karara varilir(Kutlug, 2000, s.326).
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Eserin birinci misraini olusturan bolim:
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Sekil 5. Dilnisin bestenin birinci misraini olusturan bolim.

Bir misra bir ustlde bestelenmistir.

Eser; diigah perdesinden baslayip hemen giiclii perdesi olan hiiseyni civarina yonelerek bu bdlgede
hiiseyni ¢esnisiyle gezinmis hiiseyni perdesinde yarim kalislar yaparak hiiseyni makamini seyretmis ve son
diiziimde hiiseyni perdesinde tam kalig yaparak birinci misraa ait olan boliim{ tamamlamigtir.28 zamanl
bir ezgi climlesi bulunmaktadir.

Usdliin ilk yansini olusturan 14 zamani iceren bolim:
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Sekil 6. Dilnisin bestenin birinci misrainda usdlin ilk yarisini olusturan bolim.

Diigah civarindan girilerek ilk diizimde yerinde hiiseyni ¢esnisi gdsterilmis ve ilk yarinin sonuna kadar
yerinde hiiseyni dizisi sesleriyle gezinilmis ancak ezgide bir asma kalis olmadigindan bogumlanma
gortlmemigtir.

Usdliin ikinci yanisini olusturan 14 zamani igeren bolim:
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Sekil 7. Dilnisin bestenin birinci misrainda usaliin ikinci yarisini olusturan bélim.

ikinci yaridaki ilk diiziimde hiiseyni perdesi tutularak girilmis ve bu diiziimde hiiseyni dizisinin giiclii perdesi
olan hiiseyni iizerinde ussak cesnisi gosterilmistir. Bu perde tizerinde ayni ¢cesniyle seyre devam edilmis ve
son diiziimde hiiseyni perdesinde ussakli kalis yapilarak ezgide bogumlanma meydana getirilmistir.

Genel olarak bolim icinde bogumlanmayr meydana getirecek bir kalisa rastlanmamistir. Goriilen tek
bogum ciimle sonundaki hiiseyni perdesindeki kalisla gerceklesmistir. Bir misra bir ezgisel ciimlede usl
ile bittinlesmistir.

Ancak ikinci yarinin 6 zamanl olan ilk diiziimlerinde diger Devr-i Kebir bestelerde oldugu gibi makamin
yapisina ozel bir cesni gosterilmistir.
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Birinci misrada ar(iz vezninin usile dagilimi:

I I BV o D
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Sekil 8. Dilnisin bestenin birinci misrainda veznin usdl darplarina dagimi.
“0”, fa”, “1”, hecelerinin edebi olarak 1,5 vurus olduklar bilinmektedir. Bestekarin edebi olarak uzun olan

“ny

bu heceleri en az 1,5 vurusa sigdirmak istedigi distinilmektedir. Uzun olan “mef’” hecesi 2 vurusa, “(
hecesi 1,5 vurusa, “lii” hecesi kisa hece oldugu i¢in yarim vurusa, “me” hecesi 1,5 vurusa ve “fa” hecesi
de yarnim vurusa yerlestirilmistir. Gortldigu gibi “me” ve “fa” hecelerinde dagihm agisindan uyumsuzluk
vardir. Kisa hecenin uzun siireye, uzun hecenin de kisa siireye yerlestiriimis oldugu gortlmektedir. Boyle
durumlarla karsilasildiginda giftenin sozlerine bakiimasi ve ilgili diizimde anlam btlnliginGn aranmasi
gerektigi diistintiimektedir.

Veznin son hecesine denk gelen siirede bir kalis goriilmediginden “liin” hecesi koyu renkle gosterilmemistir.
Ancak vezin bittikten sonra hem us(liin tamamlanmasi hem de terenniime baglamak icin kullanilan baglanti
lafzinin son hecesindeki bogumlanma nedeniyle “dim” hecesi koyu renkle belirtilmistir.

A A

Gftenin vezni mef’0ll/ mefa’illi/ mefd’li/ fe’Glin olarak belirlenmistir. Devr-i Kebir usdlinde ve beste
formundaki eserlerin daha 6nce de belirtildigi gibi genellikle f&’ilatin/ f&’ilatin/ f&’ilatin/ f&’iliin vezniyle
bestelendidi bilinmektedir. Dilnisin Beste ise Devr-i Kebir usuliinde ve mef’(li/ mefa’ilii/ mefa’ill/ fe’llin
vezinde olan gunimduze gelebilmis tek eser olarak bilinmektedir. Her iki veznin tef’ileleri icindeki hecelerin
uzunluk kisalik oranlari birbirinden tamamen farkli olmasinin yani sira biri 14 heceli digeri ise 15 heceli
kaliplardir.

Gliftede ifade biittinligini bozmamak icin usdl diiziimiine yerlestirilirken istisnai durumlarin olabilecegi
ihtimalinden dolay: sozlere dikkat edilerek tekrar incelenmistir. “Blilbiil gibi ol goncedehane ¢cene ¢alma”
misrainin usuliin ilk dizimiine yerlesen heceleri; bil, bl, gi, bi ve ol heceleridir. Bu heceler bir nefeste
sOylenildiginde “bdilbdil gibi ol” ifadesi olusmaktadir. Fakat bu ifade mana olarak eksik kalmis ya da “ol”
hecesinin ayni diizimde yer almasindan dolay, soz konusu diiziime fazla gelmektedir. “OI” hecesi isme
isarettir. Isim isaretine “lam” harfi ilavesiyle hasil olmustur ve edebiyatta cok kullaniimistir. Yalniz medh
makaminda ve kitabet-i resmiyetin bazi tabiratlarinda isti'mal olunur. (Sami, s.217). Bu baglamda “ol”
hecesi “gonca dehane” yani sevgiliye isaret eden “o sevgiliye” manasindadir. Soyle ki eger; “ol” hecesi diger
diziimde bulunsaydi, misrain “biil-bil-gi-bi” heceleri kendi arasinda ifade bitlnligine gore bir diizim
olusturacakti. Oysaki ilgili diizimde hatta usullin ilk yarisina kadar olan béliimde gtifte bakimindan ifade
bitinltgli bulunmamaktadir. Bu durumda tek bir ihtimal izerinde durmaktayiz. Veznin ilk 5 hecesi olan mef-
‘0-lii-me-fa heceleri usuliin ilk 6 zamanl diiziimiinde gruplanmistir. Bu gruplanma bize mef‘Qlii/ mefa‘ili-/
mefa‘ilii/ fe‘01in vezninde olan ve Sengin Semai usuliinde bestelenmis sarki formundaki eserlerin yalnizca
ilk dlgiilerindeki hece dagiimini hatirlatmistir. 6 zamanl olan Sengin Semai usuliinde ve sarki formunda
olup ilk dlgileri usdliin son darbiyla baslayan sarkilar hari¢ olmak tizere; bu usdlle bestelenmis sarkilarda
mef-‘0-10-me-fa heceleri ustlin ilk dlgusiine yerlesmektedir. Bestekarin bundan esinlenmis olabilecegi de
ihtimal dahilindedir. Sonraki hecelerin de bu diiziime gore yerlesmis oldugu disinilmektedir.

Daha dnce de belirtildigi gibi calisma konusu eserlerden biri olan mef‘Gli/mefa‘ili/mefa‘ilii/fe‘Glin vezninde
ve Devr-i Kebir usuliinde bestelenmis elimize ulasan tek eserdir. Bu yiizden Devr-i Kebir usiliinde ayni
vezne sahip baska bir eseri inceleme firsati bulunamamustir. Fakat ayni vezin; farkl bir usule baglandigi
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zaman, ayni hecelerin usdl diiziimiine gére gruplanmig ya da diiziimlenmis olmasi, bizi bu ¢ikarimi yapmaya
yonlendirmistir.

Gordldigu gibi veznin kisa heceleri de uzun heceleri de birbirleriyle esit siirelere yerlestirilmislerdir.
Burada da ifade bitiinligi aramak icin giifteye bakilmis ve “ne-ge-ne-gal-ma” hecelerinin bir araya
gelmesinde ifade bitiinligine rastlanmamistir.  Mef‘Glli/mefa‘ili/mefa‘ili/fe‘tlin  vezninde, Remel
usilinde bestelenmis eserde giiftenin son bes hecesinin ustliin ikinci yarisina yerlestirilmis olmasi dikkat
cekicidir. Fakat belirtildigi gibi eserin birinci misraini iceren bélimde belirgin kalislar/ bogumlar tespit
edilememistir. Bu yiizden bestekéarin ifade bitiinligini tim satirda saglamis oldugu, hem ezgiyi hem de
gufteyi bogumlandirmak istemeyip tek parca halinde bitinl olusturmayr amacladigi distintlmektedir.

Bu eser ezginin ve veznin ya da gliftenin bogumlanmasi bakimdan diger Devr-i Kebir usuliindeki bestelerle
de farkhilk gostermektedir. Bu farkliiga neden olabilecek iki intimal diisiinilmektedir. Birincisi; makam
ozellikleri agisindan Dilnisin makaminin seyir alaninin dar olmasi sebebiyle ciimle olusumunda bestekarin
kendini 0zgir hissetmemesinden dolay! zengin motiflerin yer almayisi veya bestekérin seyir anlayisi
geregi sade bir islup kullanma istegidir. Ikincisi ise; bestekarin genel olarak Devr-i Kebir usuliinde yapilan
bestelerde kullanilan vezinden farkli bir vezni tercih etmesinden dolayi olabilecegini dlisinmekteyiz. Hangi
vezin kalibinda olursa olsun bestekarin, eseri makam, usil ve vezin kalibini bir biitiin olarak diistinip
besteleyerek ortaya koymus oldugu goriilmektedir.

Bu vezin Devr-i Kebir usiliinde bestelendiginde, hece dagiimlar agisindan ¢ok fazla hataya sebebiyet
verecedi konusunda bir genelleme yapilamamistir. Devr-i Kebir usilinde mef‘dli/mefa’ili/mefa‘ili/fe‘Glin
vezninde gliniimiize ulasan baska eser olsaydi veznin usile dagilimi ile ilgili genellemeler yapmak mimkiin
olabilirdi. Fakat Devr-i Kebir usdliinde calisma konusu olan tek drnek eserin konuyailiskin genelleme
yapmak icin yeterli olmadigi kanaatindeyiz.

240 ‘ YAZ SUMMER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

SONUG

Mef‘Gli/ Mef( “lli/ Mefa‘ili/ Fe‘dlin Vezninde Devr-i Kebir ve Remel Usillerindeki eser lzerinde yapilan
incelemede;

1. Remel bestede; makamin kullandigi ¢esni, asma kalis gibi seyir ozellikleri usdltin belirli diizimlerinde
uygulanmustir. Bu sebeple Remel usdliindeki 6 zamanl diziimlerin makam ozellikleri gdsteriimesi
bakimindan 6nemli oldugu, gortlmiistr.

2. Remel usdlinin ilk yansindaki 6 zamanli diiziimiin Sofyan+ 2 olmak suretiyle 4+2 seklinde, usdliin
ikinci yarisindaki 6 zamanli diiziim(in ise 2+2+2 olarak kendi i¢inde bicimlendigi, gorilmstiir.

3. Remel usdliindeki bestede ezginin, usdlin saptanan diziimlerinde gosterdigi kaliglar nedeniyle
gerceklesen bogumlanmalara gore 8+8-+12 seklinde bigimsel bir yapi olusturarak ti¢ ciimle ile diiziimlendigi
gorulmasgtar.

4. Remel bestede siklikla mef‘Gli/ mefa‘ili/ mefa‘ili/ fe‘dlin vezin kalibinin kullanildi§i ve bu vezin
kalibinin (mef‘Gli/ mefa), (‘i/ mefd) ve (‘ili/ fe'dlin) seklinde bogum olusturarak 5+4+5 seklinde diiziim
olusturdugu, gortilmastir.

5. Calismamiza konu olanDilnisin Beste, makam ve vezin kullanimi bakimindan diger Devr-i Kebir bestelerle
farklilk gosteren tek eserdir. Diger Devr-i Kebir eserlerde fa‘ilatiin/ fa‘ilatin/ fa‘ilatin/ fa‘iliin vezin kalibiyla
bestelenmis ve bir misra iki ustlde bestelenirken Dilnisin Beste’de bir misra bir ustlde bestelenmistir.
Diger Devr-i Kebir bestelerin vezin hecelerinin usiliin diiziimlerine dagiimi konusunda, hece dagilimlari
itibariyle Dilnisin Beste’ye gore daha uyumlu oldugu, gorilmiistiir.

6. Devr-i Kebir Beste’de yapilan incelemede goriilen hece dagiimlar diger Devr-i Kebir bestelerle
kiyaslandiginda; bu usilde genellikle fa‘ilatin/ fa‘ilatin/ fa‘ilatin/ fa‘ilin vezninin tercih edilmesinin
tesaduifi olmadigi, anlasiimistir.

7. Devr-i Kebir us(liiniin 6 zamanlh diziimlerin ikisinde de makama 6zel bir ¢cesninin yer almasi bakimindan
onemli oldugu gortImastir.

8. Makam, vezin ve usl{in birbirinden ayri parcalar olarak degil, bu unsurlarin hepsinin bir biitiini olusturan
0geler oldugu, anlasilmistir

9. incelenen eserlerden yola cikilarak; eserler bestelenirken giiclii perde, asma kalig gibi makamsal
ozelliklerin usdlden tamamen bagimsiz olmadiklari ve makamin, usdliin yapisina gore uyum icinde
seyrettigi kanaatine variimistir.

10. Her usdliin farkli vezinlerle de bestelenebilecegi gérilmdistr.

11. Makamin usile gore kaliba girerken, giiftenin vezne gore, veznin de usile gore kaliba girmis oldugu
sonuglarina varilmistir.
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