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Editorden
Degerli Bilim Insanlari,

2018 yilinda yayin hayatina baslayan UDEKAD olarak (Uluslararas: Dil, Edebiyat ve
Kiiltiir Arastirmalart Dergisi) alti aylik bir aranin ardindan {giincii sayisini sizlerle
bulusturmanin mutlulugu icerisindeyiz. UDEKAD olarak amacimiz uluslararasi standartlarda,
biitiin dilleri, edebiyatlar1 i¢ine alan ve daha genis bir ¢ergevede kiiltiirii de kapsayan bilimin
diger alanlarini1 okuyucularimizla bulusturarak bilim diinyasina hizmet etmektir. Dergimizin
ilk sayisindan itibaren oldugu gibi, tarafimiza gelen caligmalara titiz ve nesnel bir sekilde
yaklasarak, alaninda uzman hakemlerin incelemesi sonucunda 6 makaleyi okurlarimizin
istifadesine sunmaktayiz. Dergimizin 3. sayisinin ¢ikarilma asamasinda onemli desteklerini
gordiiglimiiz dergi yayin kuruluna, editoryal siireci azami dikkatle takip eden editor ekibine,
yazarlarimiza, hakem olarak katkida bulunan degerli akademisyenlerimize ve DergiPark’a,

kisacas1 gayret giosteren, katki sunan herkese tesekkiir eder saygilar sunarim.

Editor
Dr. Resat SAKAR
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YAZAR REHBERI

1. Yayin llkeleri

a. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi) uluslararasi
hakemli bir dergi olup, 6zel sayilar disinda yilda 2 say1 yayinlanir.

b. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalart Dergisi) Dergisi, dil,
edebiyat ve kiiltiir aragtirmalari iizerine yazi yayinlayan bir dergidir.

€. Calismalarda 6zgiinliik ve alana katki saglama olgtitleri aranir.

d. Dergimize makale gonderen/gonderecek tiyelerin, kullanici kimlik bilgilerine
Orcid Numarasi'm da eklemeleri gerekmektedir.

e. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltlir Arastirmalart Dergisi) Dergisi’ne
gonderilen makaleler, daha once hi¢bir yerde yayimlanmamis ya da yayimlanmak
tizere kabul edilmemis olmalidir.

f. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalari Dergisi) Dergisi’ne
yayinlanmast icin makale gondermek isteyenlerin, calismalarini

https://dergipark.org.tr/en/pub/udekad adresinde yer alan Makale Takip Sistemi’ne

iiye olarak, buradan gondermeleri gerekir.
g. Editor Kurulu’nun 6zel karar1 disinda, 8 sayfadan az, 30 sayfadan fazla olan makaleler
degerlendirmeye alinmaz.

h. Makalelerle birlikte http://www.ithenticate.com/ sitesinden alinacak benzerlik raporu

(higbir filtreleme yapilmamali) da ek dosya olarak yiiklenmeli ya da dergimizin mail
adresine gonderilmelidir. (Y. Lisans/Doktora o6grencileri danmigsmanlari araciliiyla
veya herhangi bir 6gretim iiyesinin hesabi ile benzerlik raporu alabilirler. Bagh
bulunulan tiniversitenin iThenticate aboneligi varsa s6z konusu siteden ticretsiz olarak
benzerlik raporu alinabilir).

i. Herhangi bir yazinin UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalari
Dergisi) Dergisi’nin elektronik sistemine eklenmesi, yazinin yayimlanmasi ig¢in
basvuru olarak kabul edilir ve yazinin degerlendirilme siireci baslar. Yazilar i¢in telif
licreti 6denmez.

J. UDEKAD elektronik bir dergidir. Bu yilizden basvurunun yapilmasindan yazinin
yayinlanmasi asamasina kadar uzanan siiregteki tiim islemler elektronik ortamda

gerceklesir.
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. Yaymlanmasi i¢in UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalari
Dergisi) Dergisi’ne gonderilen yazilarin basim ve yayin haklar1 dergiye devredilmis
olur. Bu yazilar dergi yonetiminden izin alinmaksizin bir baska yayin organinda
yayinlanamaz, ¢cogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalari Dergisi) Dergisi’ne
gonderilmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal,
ekonomik ve etik sorumluluk, s6z konusu yazi yayinlanmis olsa bile yazarlarina aittir.
Dergi herhangi bir yiikiimliiliik kabul etmez.

. UDEKAD (Uluslararas1 Dil, Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi) Dergisi’nin
yayin dili Tiirkcedir. Ancak Ingilizce, Rusga, Almanca, Fransizca, Arapca, Farsga vb.
dillerden gelen yazilar da degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmasi uygun goriildiigii takdirde yayinlanir.

. Makale takip sistemine yiiklenecek olan makalenin basinda en fazla 200 kelimeden

olusan Tiirkce ve Ingilizce ézet, 3-5 kelimelik anahtar kelime / keywords; Tiirkce ve
Ingilizce bashga yer verilmelidir. Tiirkge ve Ingilizce 6z c¢alismanin amacini,
kapsamini ve sonuglarini yansitmali, okuyucunun makalenin igerigini kisa zamanda
belirlemesine imkan vermelidir. Yabanci dilde yazilan makalelerde — Tiirk¢e ve
Ingilizceye ek olarak — makale dilinde baslik, 6z ve anahtar kelimeler yer almalidir.
Yabanci dildeki dzetlerde dil yanlislar1 olmamasia 6zen gsterilmelidir. Ozet icinde,
yararlanilan kaynaklara, sekil ve gizelge numaralarina deginilmemelidir. Ozet, 10
punto olarak yazilmalidir. Oz ve Anahtar Kelimeler uluslararasi standartlara uygun
olmalidir. Bu noktada ornek olarak “TR Dizin Anahtar Terimler Listesi, Medical
Subject Headings, CAB Theasarus, JISCT, ERIC v.b.” gibi kaynaklar kullanilabilir.

. Igerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir bashk olmali, biiyiik harflerle 12 punto
koyu yazi karakteriyle ortadan hizalanarak ve paragraf basi ve girinti olmadan
yazilmalidir. Bagligin miimkiin oldugunca kisa olmasina 6zen gosterilmelidir.

. Makale icerisindeki basliklar koyu, her bir kelimesinin sadece ilk harfi biiyiik, sola
dayali olmali, baska higbir bicimlendirmeye yer verilmemelidir.

. Ana metin, IBM uyumlu bilgisayar ve Microsoft Word yazilim programi
kullanilarak 30 sayfay1 gegmeyecek sekilde yazilmalidir.

Bir makalede sira ile 6z, ana metnin boliimleri, Ingilizce genisletilmis o6zet
(Summary), kaynakca ve (varsa) ekler bulunmalidir. “Giris” ve “Sonug¢” boliimleri

mutlaka bulunmalidir. “Sonug”, arastirmanin amag¢ ve kapsamina uygun olmali; ana

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 /| Jssue: 2, 2019



cizgileriyle ve 0z olarak verilmelidir. Makalenin hazirlanmasinda gegerli bilimsel
yontemlere uyulmali, ¢alismanin konusu, amaci, kapsami, hazirlanma gerekcesi vb.
bilgiler yeterli 6l¢iide ve belirli bir diizen i¢inde verilmelidir. Metinde sozii edilmeyen
hususlara “Sonug”ta yer verilmemelidir. Belli bir diizen saglamak amaciyla ana, ara ve
alt bagliklar kullanilabilir.

s. Makale yaymima kabul edildikten sonra, calismanin sonug¢ bdéliimiinden sonra
makalenin yaklasik 9%65-15'i (500-750 kelimeden olusan) kadar Ingilizce genisletilmis
0zet (extended abstract) bulunmalidir. Genisletilmis 6zet, “6z”’de oldugu gibi arastirma
ile ilgili amag, problem, yontem, bulgular ve sonug bilgilerini icermelidir. Makalenizin
yurt disinda atif alabilmesi i¢in bu Onemlidir. Arastirma metninde yer almayan
herhangi bir bulgu veya sonu¢ bulundurmamalidir. Genisletilmis 6zette metin igindeki
bilgilere géndermede (Orn. Sayfa 2’de belirtildigi gibi; giris kisminda da dile
getirdigimiz gibi vs.) bulunulmamaldir. Ingilizce yazilan makalelerde Summary
bulunmasina gerek yoktur.

t. Bir arastirma kurumu/kurulusu tarafindan desteklenen ¢alismalarda (BAP, TUBITAK,
Kalkinma Bakanlig1 vb.), s6z konusu kurumun/kurulusun ve projenin adi, varsa, tarihi
ve sayist dipnotla belirtilmelidir.

u. Kongre ve sempozyum bildirilerinde toplantinin adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.

v. Kitap tamtim ve ¢evirilerde “baslik, anahtar kelimeler ve 6z iin Ingilizcesi mutlaka
bulunmalidir. Kitap tanitimlarinda yazinin basinda, tanitilacak kitabin kapak resmi ve
kiinyesi (basim tarihi, kaginci baski oldugu, basim yeri bilgileri) bulunmalidir.
Cevirilerde ¢eviri yapilan kitabin/yayimin kiinyesi dipnotla belirtilmelidir.

w. Atif ve kaynakca yaziminda dergimizin kurallarima gore hazirlanmayan makaleler

diizeltilmedik¢e kabul edilmeyecektir.

2. Yazim Kurallar

a. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir: Kaynak gostermede kullanilan format, APA (American
Psychological Association) Style 6th Edition’dir. Gerek alintilamalarda gerekse de
kaynak¢a kisminda yazarlar, Amerikan Psikoloji Dernegi’nin yayimladigi Amerikan
Psikoloji Dernegi Yayim Kilavuzu’nda belirtilen yazim kurallarin1 ve formatini takip

etmelidir. Ayrintili bilgi i¢in bakiiz: http://www.apastyle.org/learn/tutorials/basics-

tutorial.aspx. APA 6'nin Tiirkge terciimesi i¢in liitfen tiklayiniz.
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Kagit Boyutu A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk 2,5cm
Alt Kenar Bosluk 2,5cm
Sol Kenar Bosluk 2,5cm
Sag Kenar Bosluk 2,5cm
Yaz1 Tipi Times News Roman
Yazi Tipi Stili Normal
Yazi Boyutu (normal metin) 12
Yazi Boyutu (dipnot metni) 10
Tablo-grafik 10
Paragraf Girintisi (ilk Satir) lcm
Paragraf Aralig Once 6 nk, sonra 0 nk (Tablo ve grafiklerde

once ve sonra 0 nk)

Satir Aralig (1,15)

Kaynakca Asili ve girinti 0,63 cm, Hizalama: Her iki
yana yasla, Aralik 6nce 6 nk, sonra 0 nk,

satir aralig1 1,15 cm.

b. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanlan yaz1 tipi de, yaziyla birlikte
gonderilmelidir.

c. Satir sonunda heceleme yapilmamalidir. Paragraf baglarinda “TAB” tusu yerine
“ENTER” veya “RETURN?” tusu kullanilmalidir. Noktalama isaretleri kendilerinden
onceki kelimelere bitisik yazilmalidir. S6z konusu isaretlerden sonra bir harflik bogluk
birakilmalidir.

d. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.
Dipnotlar, sadece yapilmasi zorunlu agiklamalar icin kullamilir ve “DIPNOT”

komutuyla otomatik olarak verilir. Buradaki atiflar da parantez i¢inde yazarmn soyadi,
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eserin yayim yili ve sayfa numarasi gelecek sekilde diizenlenmelidir. Ornek: (Kaya
2000: 15). Dipnotta kullanilan eser kaynak¢aya mutlaka konulmalidir.

e. Almtilar: Makalede birebir yapilan alintilar tirnak iginde verilmeli ve alintinin
sonunda kaynagi parantez i¢inde APA kurallarina gére belirtilmelidir. Bes satirdan az
alintilar ctimle arasinda italik olarak, bes satirdan uzun alintilar ise sayfanin solundan
1 cm igeride ve satir bas1 girintisi 0,5 cm olacak sekilde blok halinde italik olarak
verilmelidir. Birebir olmayan alintilarin sonunda sadece parantez igerisinde kaynak
gosterilmelidir.

f. Resimler parlak, sert (yiiksek kontrastll) olmalidir. Ayrica sekiller i¢in verilen
kurallara uyulmalidir. Sekil, tablo ve fotograflar yazim alani disina tagmamali,
gerekiyorsa her biri ayr1 bir sayfada yer almalidir. Sekil ve tablolar numaralandirilmali
ve igerigine gore adlandirilmalidir. Numara ve basliklar, sekillerin altina, tablolarin
iistiine gelecek bigimde kelimelerin yalnizca ilk harfleri biiyiik olarak yazilmalidir.
Tablolar, “WORD” programindaki tablo komutuyla yapilmalidir. Zorunlu durumlarda
ise “EXCEL” tablolar1 kullanilabilir. Gerektiginde agiklayict dipnotlar veya
kisaltmalar, sekil ve tablolarin hemen altinda verilmelidir. Sekil, tablo ve resimler on
sayfayr asmamalidir.

g. Kisaltma kullanilacaksa Tiirk Dil Kurumu Yazim Kilavuzu’nda belirtilen kisaltmalar
esas alinmalidir.

h. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmalidir. Makalenin sonunda mutlaka

kaynak¢a bulunmak zorundadir.

Kaynak Gosterme
Metin i¢i gondermelerde (atiflarda) ve kaynak¢ada APA sistemi esas alinmistir.
1. Metin i¢ci Kaynak Gosterme (Atif)
Makalede yapilacak atiflar, ilgili yerden hemen sonra, parantez i¢inde yazarin
soyadi, eserin yayim yil1 ve sayfa numarasi sirastyla verilmelidir. Climle sonunda verilen

atiflarda nokta, atif parantezinden sonra konulmalidir.
Tek Yazar, Tek Calisma

* [lgili yerden hemen sonra parantez iginde yazarmn soyadi, eserin/calismanin yayrm yili

ve sayfa numarasi verilmelidir.

Ornek: (Karahan 1996: 37)
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* Yazarin ad1 ilgili climle i¢inde geciyorsa parantez i¢inde tarih ve sayfanin belirtilmesi

yeterlidir.
Ornek: Karahan’a (1996: 37) gore...

* Metin i¢inde, climlede yazar ve yayim yili belirtiliyor ise ayrica parantez i¢inde yazar ve

tarih verilmez.
* Kaynagin tamamina yapilan atiflarda parantez i¢inde yazar soyadi ve yayim yili yazilir.
Ornek: (Karahan 1996)

* Atifta bulunulan kaynak ciltlerden olusuyorsa cilt numarasi, sayfa numarasindan 6nce

ve Romen rakamlariyla yazilir.
Ornek: (Dal 1955: 11/30)

* Bir kaynakta birbirini izleyen sayfalara atifta bulunuluyorsa sayfa numaralar1 arasina

kisa ¢izgi (-), farkli sayfalara atif s6z konusu ise virgiil (,) konur.
Ornek: (Karahan 1996: 37-45), (Karahan 1996: 103, 106, 124)
iki Yazarh Calisma
* fki yazar varsa her ikisinin de soyadi yazilir ve araya kisa ¢izgi (-) konur.
Ornek: (Kubryakova-Klobukov 1998: 15)
ikiden Fazla Yazarh Calisma

* Jkiden fazla yazarl calismalarda ilk iki yazarm soyadi araya kisa ¢izgi (-) konarak

yazilir, ikinci yazarin soyadindan sonra “vd.” kisaltmasi eklenir.
Ornek: (Svedova-Uluhanov vd. 1980: 157)
Bir Yazarin Aym Yil Yaptig1 Calismalar

* Bir yazarin ayn yil yaptig1 ¢alismalar, yildan sonra a, b, c... harfleri eklenmek suretiyle

ayirt edilir.
Ornek: (Klobukov 2016a: 25), (Klobukov 2016b: 78)
Soyadlar1 Aym Yazarlarin Calismalar

* Soyadlart ayn1 olan iki yazarin aym yilda veya farkli yillarda yaptigi calismalar
yazarlarin soyadlar1 yazildiktan sonra adlarinin ilk harflerinin kisaltilmasi yoluyla

belirtilir.
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Ornek: (Celik, A. 2007: 46), (Celik, H. 2003: 27)
Birden Fazla Calisma

* Birden fazla ¢aligma kaynak gosterilecekse ¢aligsmalar ayni parantez iginde, yayim yili

en eski tarihli olandan yeni olana dogru, birbirinden noktali virgiille ayrilarak siralanir.
Ornek: (Korkmaz 1982: 120; Karahan 1996: 15)
Alintilayan ya da Aktaran Kaynak

* Calismalarda birincil kaynaklara ulasmak esastir, ama bazi gigcliikler nedeniyle

ulagilamamissa, gondermede alintilanan ya da aktarilan kaynak belirtilir.
Ornek: (Inalcik 1955: 74’ten aktaran; Celik 2007: 25)
Tiizel Kisi Yazarh Kitaplar
Ornek: (TDK 2012: 35), (TTK 2006: 30)
Yazar veya Kurum Adi Belirtilmeyen Kitaplar

* Yazar veya kurum adi belirtilmemisse dogrudan kaynagin adi veya kisaltmasi (italik)

yazilir. Kisaltma yapilmigsa “Kaynakca”da mutlaka acilimiyla birlikte verilmelidir.
Ornek: (Biiyiik Kiiltiir Ansiklopedisi: 1/59) veya (BKA: 1/59)
Elektronik Kaynaklar
* Yaymm yili biliniyorsa: (Bucak 2000: 7)
* Yayim yil1 bilinmiyorsa belgeye erisim yili yazilir: (Demir 2018: 14)
Yayim Yii Bulunmayan Basih Kaynaklar

* Bir basili kaynakta yayim tarihi kayd: yoksa yerine koseli parantez iginde “t.y.”

kisaltmasi kullanilir.
Ornek: (Demir [t.y.]: 14)
Yasa ve Yonetmelikler

* Yasa veya yonetmeligin adi ve kabul edildigi yil parantez i¢inde verilir. Kisaltma da

yapilabilir.

Ornek: (Milli Egitim Kanunu 1991) veya (MEK 1991).
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2. Kaynak¢a

Makalede kullanilan biitiin kaynaklar “Kaynak¢a”ya alinmali, makalenin konusu
ile ilgili olsa dahi, yazida deginilmeyen belge ve eserler kaynakcaya dahil edilmemelidir.
Kaynaklar ana metnin sonunda yazar soyadlarina gore (Soyadi Kanunundan oncekiler i¢in
yazar adi esas alinir.) alfabetik olarak verilmelidir. Eser adlar1 italik yazilmalidir.
Kaynaklar, mutlaka Latin alfabesi ile yazilmis olmalidir.

2.1. Kitaplar ve Kitap Niteligindeki Kaynaklar

Tek Yazarh Kitaplar

Yazarin Soyadi, Ad1 (Basim Y1h). Kitabin Adi (Italik). Basildig1 Sehir: Yaymevi.

Ornek: Karahan, Leyla (1996). Anadolu Agizlarimin Simiflandirilmasi. Ankara:

Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.

Iki Yazan Kitaplar

Iki yazarli eserlerde her iki yazar da verilir ve araya kisa cizgi (-) konur.

Ornek: Taner, Refika-Bezirci, Asim (1981). Edebiyatimizda Se¢cme Hikdyeler.
Istanbul: Gézlem Yayinlari.

* Ingilizce yazilan makalelerde kisa ¢izgi (-) yerine and baglac1 veya & isareti
kullanilir.

Ikiden Fazla Yazarh Kitaplar

Ikiden fazla yazarh eserlerde yalmzca ilk iki yazar belirtilir, digerleri i¢in “vd.”
kisaltmasi kullanilir.

Ornek: Svedova, Natalya-Uluhanov, Igor vd. (1980). Russkaya grammatika.
Moskova: Nauka.

Bir Yazarin Ayni1 Y1l Yayimlanms Kitaplar

Bir yazarin ayn1 y1l yayimlanan eserlerini ayirt etmek igin harfler kullanilir.

Ornek: Bondarko, Aleksandr (1976a). Slav ve Balkan Dil Bilimi. Moskova:
Nauka.

Bondarko, Aleksandr (1976b). Morfolojik  Kategoriler ~ Teorisi.
Leningrad: Nauka.

Bir Yazara Ait Birden Fazla Kitap

Ayni yazara ait birden ¢ok eser yayim yilina gore kronolojik olarak siralanir.

Tiizel Kisi (Kurum) Yazarh Kitaplar

Tiizel Kisi (Yayim Y1l). Kitap Adi. Basildig1 Sehir: Yayinevi.

Ornek: Tiirk Dil Kurumu (2012). Yazim Kilavuzu. Ankara: TDK Yay.
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Yazar veya Kurum Adi Belirtilmeyen Kitaplar

Ornek: Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi (8 Cilt) (1977). Istanbul: Dergah Yay.

Ceviri Kitap

Ceviri bir kitap s6z konusuysa ¢evirenin/cevirenlerin ad1 eser adindan sonra “cev.”
kisaltmasiyla belirtilir.

Ornek: Fischer, Steven Roger (1999). Dilin Tarihi. ¢ev. Muhtesim Giiveng.
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari.

Kitap i¢inde B6liim

Yazarin Soyadi, Adi (Bastm Yil)). “Bolim Adi”. Kitap Adi (Italik). ed. Adi
Soyadi. Basildig1 Sehir: Yaymevi. Sayfa Aralig.

Ornek: Klobukov, Evgeniy (2009). “Morfoloji”. Cagdas Rus Dili. ed. Pavel
Lekant. Moskova: Nauka. 402-585.

2.2. Siireli Yayimlar

Dergi Makaleleri

Yazarin Soyadi, Adi (Yil). “Makalenin Basligi1”. Derginin Adi (Varsa) Cilt No
(Sayis1): Sayfa Aralig.

Ornek: Ergiin, Mustafa (2009). “Rus Egitiminde Batililasma Cabalar1 Ve

Reformlar”. Kuramsal Egitimbilim Dergisi, 2 (1): 31-56.

Gazeteler

Yazarin Soyadi, Adi (Yil. Ay. Giin). “Yazinin Bashigi”. Gazetenin Adi. (varsa)
Sayfa numarasi.

Ornek: Kose, Pmnar (2017.11.16). “idam sehpasindan edebiyatin zirvesine:
Dostoyevski”. Yeni Safak.

Miilakat ve Roportajlar

Miilakat ve roportajlarda yazar adi olarak bunlar1 yapan kisiler verilir.

Ornek: Yagmur, Ozge (2019.01.21). “Tek kisilik oyunda 11 karaktere hayat
vermek: Giile Giile Diva ile Selen Uger Kampiis’te”. Hiirriyet.

2.3. Tezler

Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). Tez Bashgi. Tez Tipi. Universitenin Bulundugu
Sehir: Universite Ad.

Ornek: Ugurlu, Mesut (2018). Asik Tarzi Siir Geleneginde Aruzlu Siirler Uzerine

Bir Arastirma. Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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2.4. Bildiriler

Yayimlanms Bildiriler

Yazar  Soyadi, Adi  (Tarih). “Bildiri ~ Ad1”. Kitabin ~ Adi (Varsa
editor/hazirlayan). Etkinligin Tarihi. Yayin yeri: Yayimevi. Sayfa Araligi.

Ornek: Giilliidag, Nesrin (2009). Artvin agzindaki Giirciice kelimeler. Tiirkiye
Tiirkgesi Agiz Arastrmalart Caligtayr Bildirileri. 25-30 Mart 2008. Ankara: Tirk Dil
Kurumu yay. 237-249.

Yayimlanmamus Bildiriler

Yazarin Soyadi, Adi1 (Tarih). “Bildiri Ad1”. Etkinligin Adi. Etkinligin Yapildig
Sehir.

Ornek: Santhanam, E.-Martin, K. vd. (2001). “Bottom-up steps towards closing
the loop in feedback on teaching: A CUTSD project”. Teaching and Learning Forum —
Expanding horizons in teaching and learning. Perth, Australia.

2.5. Elektronik Kaynaklar

DOI Numarasi Olan Elektronik Kaynaklar

Eger yayim ile eslestirilmis DOI numarasi varsa kiinyede verilmelidir.
Ornek: Yaylali, Yasemin (2018). “Emiri Divan’inda Gegen Sahsiyetler”. Tiirkiyat
Aragtirmalart Enstitiisii Dergisi (63): 117-134. http://dx.doi.org/10.14222/Turkiyat3967.

DOI Numarasi1 Olmayan Elektronik Kaynaklar

Web ortaminda yayimmlanmis dergilerden yapilan alintilarda yayimin kiinyesi,
erisim adresi ve tarihi yazilir.

Yazar Soyadi, Ad1 (Yayim Yih). “Makale Adi1”. Dergi Adi Cilt No (Say1): Sayfa
Aralig1. Elektronik adres [Erisim Tarihi].

Ornek: Ozdemir, Cagatay (2018). “Rusya’nin Dogu Akdeniz Stratejisi”. Seta
Analiz  (230): 1-20. http://setav.org/assets/uploads/2018/01/Analiz_230Rusya.pdf.
[20.04.2018].

E-kitaplar

Yazarm Soyadi, Ad1 (Yaymm yil). Internet Belgesinin Bashgi. Elektronik adres
[Erisim Tarihi].

Ornek: Akkus, Metin (2018). Nefi Divant.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/57741,nefi-divanipdf.pdf?0 [23.01.2019].

* Yayim yil1 yoksa siteye erigim tarihi y1l ay ve giin olarak parantez i¢inde yazilir.
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Ornek: Berkutova, Veronika (2018). “Feminitivi v  russkom yazike:

lingvisticeskiy aspekt”. Svobodnoye psihoanaliticeskoye partnerstvo.

https://www.psypart.com/feminitivy-lingvisticheskii-aspect. [18.12.2018].

AUTHOR GUIDE

Editorial Principles

UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches) is
an international peer-reviewed journal, published twice a year except for special
numbers.

UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Researches) is a
journal that publishes articles on language, literature and culture research.

In the studies, criteria of originality and contributing to the field are sought.

Members who sent/send articles to our journal need to add their Orcid Number to their
user credentials.

The articles submitted to UDEKAD (International Journal of Language, Literature and
Culture Researches) should not have been published anywhere before or should not be
accepted for publication.

Those who want to submit articles for the publication of UDEKAD (International
Journal of Language, Literature and Cultural Researches) should send their work as a

member of the Article Tracking System at https://dergipark.org.tr/en/pub/udekad.

Except for the editorial board's special decision, articles that are less than 8 pages and
more than 30 pages are not evaluated.

. Similarity report (no filtering should be done) from http://www.ithenticate.com/
should be uploaded as an additional file or sent to our journal's e-mail address. (MS /
PhD students can get similarity report through their advisors or with the account of
any faculty member. If the affiliated university has an iThenticate subscription, a
similarity report can be obtained free of charge).

The addition of any text to the electronic system of the UDEKAD (International
Journal of Language, Literature and Cultural Researches) is accepted as an application
for publication and the process of evaluation of the article begins. No royalties are
paid for articles.

UDEKAD is an electronic journal. As a result, all the processes from the application

to the publication of the article take place in the electronic environment.
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. The publication rights of the publication sent to UDEKAD (International Journal of
Language, Literature and Cultural Researches) will be transferred to the journal. These
articles can not be published, reproduced, or used without reference to another
publication without permission from the editor of the journal.

Any possible legal, economic and ethical responsibility arising from the writings sent
to the UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture
Researches) Journal belongs to the authors even if the mentioned article is published.
The journal does not accept any liability.

. UDEKAD (International Journal of Language, Literature and Culture Research) is
published in Turkish. However in English, Russian, German, French, Arabic, Persian
and so on. Languages articles will also be evaluated and published if they are deemed
appropriate by the referees.

. At the beginning of the article, which will be uploaded to the article tracking system,
up to 200 words in Turkish and English abstract, 3-5 words for keywords; Turkish
and English titles should be included. It should reflect the purpose, scope and
outcome of the study in English and allow readers to quickly determine the content of
the article. Articles written in foreign languages - in addition to Turkish and English -
must include title, abstarct and keywords in the article language. Care should be taken
not to have language mistakes in foreign summaries. Abstact and Key Words must
comply with international standards such as Medical Subject Headings, CAB
Theasarus, JISCT, ERIC.

It should be compatible with the content, it should be the title that best expresses it,
and it should be written in capital letters, aligned with 12 pt bold and without the
beginning of the paragraph and indentation. The head should be as short as possible.

. Titles in the article should be bold, only the first letter of each word should be capital,
left aligned and no other formatting should be included.

. The main text should not exceed 30 pages using IBM compatible computer and
Microsoft Word software program.

In studies supported by a research institution / organization, the name of the institution
/ organization and the project, if any, date and number, should be indicated in
footnotes.

Book title and translations should include the title, keywords and abstract in English.

At the beginning of the manuscript, the cover image and the identification of the book
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to be introduced (date of publication, edition of the book, information about the place
of publication) should be included in the book introductions. In the translations, the
title of the translated book / publication should be indicated with a footnote.

t. The name, place and date of the congress or symposium should be indicated in the
reports or articles.

u. Articles which are not prepared according to the rules of our journal will not be
accepted unless they are corrected.

2. Writing Rules

a. Manuscripts should be written in Microsoft Word and the page structure should be
arranged as follows: The format used for referencing is APA (American Psychological
Association) Style 6th Edition. In both quotations and bibliography, authors should follow
the spelling rules and format specified in the American Psychological Association's
Publication Guide published by the American Psychological Association. For more

information, see http://www.apastyle.org/learn/tutorials/basics-tutorial.aspx.

Paper Size A4 Vertical

Top Margin 2,5cm

Bottom Margin 2,5cm

Left Margin 2,5cm

Right Margin 2,5cm

Font Times News Roman

Font Style Normal
Type Size (Regular Text) 12
Type Size (Footnote Text) 10
Table-graphic 10

Paragraph Entry (First Line) lcm
Paragraph Spacing Before 6 nk, after 0 nk (Table and

graphic — before and after 0 nk)
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b.

Line Spacing 1,15

References Hanging and indentation 0.63 cm,
Alignment: Justify, Range before 6 nk,
then 0 nk, line spacing 1.15 cm.

In the special font used articles, the font used should be sent with the article.

Do not spell at the end of the line. At the beginning of the paragraph, “ENTER” or
“RETURN?” key should be used instead of “TAB” key. Punctuation should be written
adjacent to the preceding words. The space must be followed by one letter.

Manuscripts should not include details such as page numbers, headers and footers.
Footnotes are used only for mandatory explanations and are given automatically with the
“NOTE” command. References should be written in brackets with the surname of the
author, year of publication and page number. Example: (Kaya 2000: 15). The work used
in the footnote should be included in the bibliography.

Citations should be given in citation marks and the source should be indicated in
parenthesis according to APA rules. Citations less than five lines should be italicized
between sentences and citations longer than five lines should be italicized 1 cm from the
left of the page and in block form with 0.5 cm indentation. At the end of non-verbal
citations, only references should be given in parentheses.

Images should be bright, hard (high contrast). In addition, the rules given for the figures
must be followed. Figures, tables and photographs should not extend beyond the writing
area, if necessary, each should be on a separate page. Figures and tables should be
numbered and named according to their contents. Numbers and titles should be capitalized
with only the first letters of the words under the figures and above the tables. Tables
should be made with the table command in the WORD program. In compulsory cases,
“EXCEL” tables can be used. If necessary, explanatory footnotes or abbreviations should
be given just below the figures and tables. Figures, tables and images should not exceed
ten pages.

In terms of spelling and punctuation, Turkish Language Institution Spelling Guide should
be based on beyond exceptions required by the article or topic.

APA should be used as the citation reference system. At the end of the article, there must

be a bibliography.
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Citations
The APA system is based on in-text references and references.

1. In-text citation (Citation)

Citations to be made in the article should be given in brackets immediately after the
relevant place, in the order of the author's surname, year of publication and page number.
For citations given at the end of the sentence, the period should be placed after the
reference parenthesis.

Single Author, Single Study

* The author's surname, the year of publication and the page number of the work should
be given in parenthesis immediately after the relevant place.

Example: (Karahan 1996: 37)

* |f the author's name is mentioned in the relevant sentence, it is sufficient to specify the
date and page in parentheses.

Example: According to Karahan (1996: 37)...

* If the author and the publication year are specified in the text, the author and date are not
given in parenthesis.

* In the references to the entire source, the surname of the author and the year of
publication are written in parenthesis.

Example: (Karahan 1996)

* If the cited source consists of volumes, the volume number is written before the page
number and in Roman numerals.

Example: (Dal 1955: 11/ 30)

* If a source is referenced to successive pages, a hyphen (-) is inserted between the page
numbers, and a comma (,) is placed if it is referenced to different pages.

Example: (Karahan 1996: 37-45), (Karahan 1996: 103, 106, 124)

Two-Author Work

* If there are two authors, the surnames of both are written and a dash (-) is inserted.
Example: (Kubryakova-Klobukov 1998: 15)

Working with More Than Two Authors

* In the works with more than two authors, the surnames of the first two authors are
written with a dash (-) and the abbreviation “et al. Eklen is added after the surname of the
second author.

Example: (Svedova-Uluhanov et al. 1980: 157)
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Author’s Works in the Same Year

* The works of an author in the same year are distinguished by adding the letters a, b, ¢
sonra after the year.

Example: (Klobukov 2016a: 25), (Klobukov 2016b: 78)

Works of the same authors

* The works of two authors whose surnames are the same in the same year or in different
years are indicated by shortening the first letters of their names after the surnames of the
authors.

Example: (Celik, A. 2007: 46), (Celik, H. 2003: 27)

Multiple Works

* If more than one study is to be cited, the works are listed in the same parenthesis,
separated from the oldest date to the new one, separated by semicolons.

Example: (Korkmaz 1982: 120; Karahan 1996: 15)

Citing or Transferring Source

* In the studies it is essential to reach the primary sources, but if it is not reached due to
some difficulties, the reference quoted or transmitted is indicated.

Example: (Transferring from Inalcik 1955: 74; Celik 2007: 25)

Books with Legal Entity Author

Example: (TDK 2012: 35), (TTK 2006: 30)

Books with No Author or Institution Name

* If the name of the author or institution is not specified, the name or abbreviation (italic)
of the source is written directly. If the abbreviation is made, “Bibliography” should be
given with its opening.

Example: (Great Culture Encyclopedia: 1/ 59) or (RDA: 1/ 59)

Electronic Resources

* Year of publication is known: (Bucak 2000: 7)

* If the publication year is not known, the year of access to the document is written:
(Demir 2018: 14)

Printed Sources with No Publication Year

* If there is no publication date record in a printed source, the abbreviation “t.y. i¢inde is
used in square brackets.

Example: (Demir [t.y.]: 14)
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Laws and Regulations

* The name of the law or regulation and the year in which it is accepted is given in
parentheses. Abbreviation can also be made.

Example: (National Education Act 1991) or (MEK 1991).

2. References

All references used in the article should be included in the “Bibliography”. References
should be given at the end of the main text in alphabetical order according to the surnames
of the author. Names of works should be written in italics. References should be written in
Latin alphabet.

2.1. Books

Single Author Books

Author's Surname, Name (Publication Year). Title of the Book (ltalic). Place of
Publication: Publisher.

Example: Karahan, Leyla (1996). Anadolu Agizlarinin Suniflandirilmasi. Ankara: Tirk Dil
Kurumu Yayinlar1.

Two Author Books

In the works with two authors, both authors are given and a hyphen (-) is placed between
them.

Example: Taner, Refika-Bezirci, Asim (1981). Edebiyatimizda Se¢me Hikdyeler. Istanbul:
Gozlem Yayinlar.

* In articles written in English, instead of hyphen (-), and or & are used.

Books with More Than Two Authors

For works with more than two authors, only the first two authors are indicated, for others
the abbreviation “et al.. 1s used.

Example: Svedova, Natalya-Uluhanov, Igor vd. (1980). Russkaya grammatika. Moskova:
Nauka.

An Author's Books Published Same Year

Letters are used to distinguish an author's works published in the same year.

Example:

Bondarko, Aleksandr (1976a). Slav ve Balkan Dil Bilimi. Moskova: Nauka.

Bondarko, Aleksandr (1976b). Morfolojik Kategoriler Teorisi. Leningrad: Nauka.
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Multiple Books of One Author

Multiple works of the same author are listed in chronological order by the year of
publication.

Books with Legal Entity Author

Legal Entity (Year of Publication). Book Title. Place of Publication: Publisher.

Example: Tiirk Dil Kurumu (2012). Yazim Kilavuzu. Ankara: TDK Yay.

Books with No Author or Institution Name

Example: Tiirk Dili ve Edebiyat: Ansiklopedisi (8 Cilt) (1977). Istanbul: Dergah Yay.
Translation Book

In the case of a translation book, the name of the translator (s) is indicated by the
abbreviation “trans.” after the title.

Example: Fischer, Steven Roger (1999). Dilin Tarihi. trans. Muhtesim Giiveng. Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

Chapter in a Book

Author's Surname, Name (Publication Year). “Section name”. Book Title (ltalic). ed.
Name and surname. Place of Publication: Publisher. Page Range.

Example: Klobukov, Evgeniy (2009). “Morfoloji”. Cagdas Rus Dili. ed. Pavel Lekant.
Moskova: Nauka. 402-585.

2.2. Periodicals

Journal Articles

Author's Surname, Name (Year). “Title of Article ”. Journal Name, Volume No
(Number): Page Range.

Example: Ergiin, Mustafa (2009). “Westernization Efforts and Reforms in Russian
Education”. Journal of Theoretical Educational Sciences, 2 (1): 31-56.

Newspapers

Author's Surname, Name (Year, Month, Day). “Title of Manuscript”. Name of the
newspaper. (if applicable) Page number.

Example: Kose, Pmar (2017.11.16). “Idam sehpasindan edebiyatin zirvesine:
Dostoyevski”. Yeni Safak.

Interviews

In interviews, the persons who do these are given as the author's name.

Example: Yagmur, Ozge (2019.01.21). “Tek kisilik oyunda 11 karaktere hayat vermek:
Giile Giile Diva ile Selen Uger Kampiis’te”. Hiirriyet.
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2.3. Theses

Author's Surname, Name (Date). Thesis Title. Thesis Type. University City: University
Name.

Example: Ugurlu, Mesut (2018). Asik Tarzi Siir Geleneginde Aruzlu Siirler Uzerine Bir
Arastirma. Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

2.4. Proceedings

Published Papers

Author Surname, Name (Date). Name of the paper. Title of the book (if any). Date of the
event. Publication place: Publisher. Page Range.

Example: Giillidag, Nesrin (2009). Artvin agzindaki Giirclice kelimeler. Tiirkiye Tiirk¢esi
Agiz Arastirmalart Calistayr Bildirileri. 25-30 Mart 2008. Ankara: Tiirk Dil Kurumu yay.
237-249.

Unpublished Papers

Author's Surname, Name (Date). Name of the paper. Name of the event. The City of the
Event.

Example: Santhanam, E.-Martin, K. vd. (2001). “Bottom-up steps towards closing the
loop in feedback on teaching: A CUTSD project”. Teaching and Learning Forum —
Expanding horizons in teaching and learning. Perth, Australia.

2.5. Electronic Resources

Electronic Resources with DOl Number

If there is a DOI number paired with the publication, it must be given on the tag.

Example: Yaylali, Yasemin (2018). “Emiri Divan’inda Gegen Sahsiyetler”. Tiirkiyat
Arastirmalart Enstitiisii Dergisi (63): 117-134. http://dx.doi.org/10.14222/Turkiyat3967.

Electronic Resources Without DOI Number

The excerpts from journals published on the web environment include the title, access
address and date of the publication.

Author Surname, Name (Publication Year). “Article Name”. Journal Title Volume No
(Issue): Page Range. Electronic address [Access Date].

Example: Ozdemir, Cagatay (2018). “Rusya’nin Dogu Akdeniz Stratejisi”. Seta
Analiz (230): 1-20. http://setav.org/assets/uploads/2018/01/Analiz_230Rusya.pdf.
[20.04.2018].
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E-books

Author's Surname, Name (Publication Year). Title of the Internet Document. Electronic
address [Access Date].

Example: Akkus, Metin (2018). Nefi Divan.
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/57741,nefi-divanipdf.pdf?0 [23.01.2019].

* |If there is no publication year, the date of access to the site is written in parentheses as

the year, month and day.
Example: Berkutova, Veronika (2018). “Feminitivi v russkom yazike: lingvistigeskiy
aspekt”. Svobodnoye psihoanaliticeskoye partnerstvo.

https://www.psypart.com/feminitivy-lingvisticheskii-aspect [18.12.2018].
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Arastirma Makalesi

Garib-name, Tiirk edebiyatinin Anadolu Tiirkgesiyle yazilmig, on dordiincii yiizyildaki en biiyiik
mesnevisidir. Ahlaki, tasavvufi ve dgretici bir mesnevidir. Tiirk dili ve edebiyatinin 6nde gelen,
degerli ve temel eserlerindendir. Halki egitmek amaciyla Tiirk¢e yazilmig olan Garib-name’de
ve siirlerinde Yunus Emre’nin ve Mevlana mn tesiri biyiiktiir. Dili sade bir sekilde kullanan
Asik Paga, Tiirkgenin suurlu ve bilgili bir savunucusudur. Tiirk kiiltiiriinii yansitan bu eserde yer
alan bazi kok fiiller, ¢ok anlamlilik agisindan degerlendirilmeye ¢alisgilmigtir. Cok anlamlilik,
degisik etkenlerle bir gostergenin yansittii temel anlamin diginda yeni kavramlari anlatir
durumda olmasidir. Bir sézctigiin, dil i¢i anlamsal nedenlerle genisleyerek birden ¢ok kavrami
gosterebilme ozelligi kazanmasiyla ortaya ¢ikan anlam olgusudur. Amag, basit fiillerin hangi
anlamlarda kullanildigini tespit etmeye c¢aligmaktir. Bu ¢aligmada on basit fiil ¢ok anlamlilik
agisindan incelenmistir. Bunlar; ag-, bil-, bit- , ¢ik-, dak-, dol-, dut-, geg-, kal-, yit- fiilleridir.
Bu kok fiillerin ¢ok anlamlilik agisindan sayisal verileri soyledir: ag- : 4, bil- : 5, bit -: 9, ¢ik- : 3,
dak- : 2, dol- : 3, dut- : 12, geg- : 3, kal-: 5, yit- : 3. Anlam bakimindan en fazla sayida bit- ve
dut- fiillerinin, en az sayida dak-, geg-, ¢ik-, dol-, yit- fiillerinin kullanildig1 goriilmektedir.
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Research Article

Garib-name is the largest masnavis in the fourteenth century written in Anatolian Turkish
of Turkish literature. It is a moral, mystical and instructive masnavi. It is one of the
leading, valuable and fundamental works of Turkish language and literature. Yunus Emre
and Mevlana have great influence in the Garib-name and poems written Turkish in order to
educate the public. Asik Pasha, who uses the language in a simple way, is a conscious and
knowledgeable advocate of Turkish. Some of the root verbs in this work reflecting Turkish
culture have been tried to be evaluated in terms of polysemy. Polysemy is the expression
of new concepts outside the basic meaning that reflects an indicator. Polysemy is that it
refers to new concepts other than the basic meaning that an indicator reflects with various
factors. It is a meaningful phenomenon that is created by the fact that a word is capable of
showing multiple concepts by expanding for semantic reasons. The aim is to try to
determine what meanings the simple verbs have. In this study, ten simple verbs were
examined in terms of multiple significance. These; open, know, finish, go out, wear, fill
up, gather, pass away, stay, disappear verbs. The numerical data of these root verbs in
terms of multivariate are as follows: open: four, know: five, finish: nine, go out: three,
wear: two, fill up: three, hold: twelve, pass away: three, stay: five, lost: three. In terms of
meaning, the most number of finish and hold verbs, the least number of minutes, attach,
pass away, go out, fill, lost verbs are used.
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Extended Abstract

The Garib-name was written during the foundation period of the Ottoman Empire in the 14th century. The
work is one of the leading and valuable sources of Turkish language and literature. Turkish literature written in
Anatolian Turkish, XIV. century is the largest mesnevi. In Garib-ndme and his poems, Yunus and Mevlana have
great influence. This work written in Turkish in order to educate the people is a moral, mystical and instructive
masnavi. It is one of the greatest works of Turkish Sufi literature. This work has been used in this study. Garib-
name's author Asik Pasha is a mystic poet. Asik Pasha, who uses the language simply, is a conscious and
knowledgeable plaintiff of Turkish.

In this study, simple verbs were examined in terms of multifaceted and it was tried to determine what
meanings were loaded.

Some of the definitions made on the meaningfulness are as follows: Multivariate is the expression of new
concepts outside the basic meaning of an indicator with different factors. The meaning of a word, meaning that
the expansion of the meaning of multiple concepts through the emergence of the meaning is a phenomenon. As
the method of the study, screening method was preferred.

The verses passed by the verbs and their meanings have been tried to be given. In addition to the couplets
taken as examples, the abbreviation of the work and the couplet and page number are given.

Some verbs found in the work and the meanings of these verbs are as follows: In the work of the open-
verb; increasing appetite, healthy stomach; the meaning such as (secret) say; (eye) open; (road, etc.) to open, to
remove obstacles has been used.

Know verb; It has been found that it is used in meanings such as reach; learn; taste, understand.

Grow verb, It has been found that it is used in meanings such as to keep up; grow; to flourish; to obtain;
come up; (connected); length end; come to an end; to be created.

Get out- verb; It is seen that it is used in the meaning of ascension, get away from where it is; arrive from
the inside out;

Plug-in verb is determined that they are used to give names and impose meaning.
Fill verb is determined to be used in the meaning of coating; gather somewhere; come together; burn.

Keep verb seems to be used in the meaning of replacing something, covering; to store; possession;
replacing an object that does not exist; grasp his hand, keep; hold for a certain time, stop; settle, occupy; capture;
keep in any case; flip evaluate.

Pass away verb is used in the meaning of giving up, actual, go from one place to another; sit; to leave;

Stay verb seems to be used in terms of maintaining any situation, to install a work on one's work; sustain
life; live; to be distracted; to walk

Disappear verb has been found to be used in their meaning get lost, suffice, reach.

The aim is to determine the meanings of the verbs in the root. In this study ten simple verbs were
examined in terms of multiple significance. These; open, know, finish, go out, attach, fill up, gather, pass, stay,
disappear verbs. The numerical data of these simple verbs in terms of multifaceted are: open: four, know: five,
finish: nine, go out: three, attach: two, fiil: three, take: twelve, pass: three, stay: five, disappear: three.

In terms of meaning, the most number of finish and hold verbs, the least number of minutes, attach, pass,
exit-,fill, disappear verbs are used.

These findings are the data obtained as a result of a partial study. Further studies on this work will
provide more detailed data.
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Giris

XIV. yiizyi1lda Osmanli Devletinin kurulus devrinde yazilmis olan Garib-name, Tiirk dil
ve edebiyatinin 6nde gelen, degerli ve temel eserlerindendir. Tiirk edebiyatinin Anadolu
Tiirkgesiyle yazilmis, XIV. ylizyildaki en biiyiik mesnevisidir. Tiirk kiiltiiriinii biiyiik 6l¢iide
kendinde toplamis, Tiirk hayat ve yasayisini en iyi sekilde yansitmistir (Yavuz 2000: X).
Garib-name, ahlaki, tasavvufi ve 6gretici bir mesnevidir. Tiirk tasavvuf edebiyatinin en biiyiik
eserlerindendir. Bu eserinde dili sade bir sekilde kullanan Asik Pasa, Tiirkgenin suurlu ve
bilgili bir savunucusudur (Kabakli 1997: 354). 1330 tarihinde biten bu eser on bab {izerine
kurulmus ve mesnevi tarzinda kaleme alinmistir. Eserde tasavvuf umdeleri anlatilmakta, on
bab tekrar kendi arasinda on destana ayrilmaktadir. Garib-name’de ve siirlerinde Yunus ve
Mevlana’nin tesiri biiyiiktiir. Garib-name, halki egitmek amaciyla Tiirk¢e yazilmis bir eserdir.
Garib-name’nin yazari Asik Pasa, mutasavvif bir sairdir. Kirsehir'de dogan Asik Pasa,
ogrenimini Siileyman-1 Kirsehri’den yapmustir (BTK: 1/299).

Bu makalede Garib-name’deki bazi basit fiiller, ¢ok anlamlilik ag¢isindan
degerlendirilmeye caligilmistir. Kahraman (2015: 15), ¢cok anlamliligi, bir sozciigiin birden
cok anlami i¢erme niteligi, birgok anlami olma durumu ve 6zelligidir, seklinde agiklar (2015:
15). Aksan ise (2016: 89-90), c¢ok anlamlilikla ilgili su agiklamaya yer verir: Degisik
etkenlerle bir gdstergenin yansittifi temel anlamin yani sira yeni yeni kavramlari anlatir
durumda olmasidir (2016: 89-90). Nizamettin Ugur (2007: 40)’a gore, ¢ok anlamlilik, bir
sOzciigiin, ikincil nedenlilik denilen dil i¢i anlamsal nedenlerle genislemesi sonucu birden ¢ok
kavrami gosterebilme 6zelligi kazanmasiyla ortaya ¢ikan anlam olgusudur (2007: 40).

Karaagac (1994: 35), “Aralarinda binlerce yillik yas farki bulunan, sekil ve anlamlarin
birlikte yasadiklar1 birer yuva olan dillerin belirli yer ve zamanlarinda, ayn1 ses degerine
sahip, fakat anlam ve fonksiyonca farkli es sesli sekillerle, ayn1 sekil ile karsilanan farkli
anlamlar, ¢cok anlamli sekiller bulunur. Kelimenin kullanildigr her farkli alan, farkli anlam
demek oldugu i¢in aynmi kelime altinda farkli anlamlar yani ¢ok anlamlilik ortaya c¢ikar.”
aciklamasina yer verir (1994: 35).

Michel Breal (1924: 144’den aktaran Egro 2009: 847) tarafindan ¢ok anlamliligin, daha
fazla eksilti* (Ing.ellipsis) olaylarindan meydana geldigi ifade edilmistir. Bir dilin gok

anlamliligi, o dili konusan toplulugun medeniyet ve ilerleme seviyesine baglanmistir (1924:
144°den aktaran Egro 2009: 847).

Copestake ve Briscoe’ya gore, sistematik ve yapisal olmak {izere ikiye ayrilarak
incelenen ¢ok anlamlilik, esas itibariyla kelimelerin 6n yani temel anlamlarindan ortaya
cikarak 6n anlamin olusturdugu anlam dairesine benzerlik, yakinlik, yakistirma ilgisiyle nispi
olarak bagli yan anlamlarin olusturdugu cok anlamlilik biitiiniidiir (Copestake-Briscoe
1996°dan aktaran Berbercan 2013: 85).

! Anlatimda kolaylik saglamak igin bir kelimenin, bir kelime grubunun veya bir ciimlenin baz1 dgelerinin atilip
eksiltilerek kullamilmasi olayidir. Ornegin, foto “fotograf”, oto “otomobil”, giris “giris kapis1” (Korkmaz 2010:
81).
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Cok anlamlilik iizerine Berbercan’in makalesi disinda pek ¢ok calisma yapilmistir. Cok
anlamlilik ve anlam olaylar1 {lizerine yapilan c¢alismalardan bazilar1 soyledir: “Ali Sir
Nevai'nin Eserlerinde Yer Alan Fiillerde Cok Anlamlilik” (Soydan 2015); “Tiirkiye
Tiirkcesindeki Kok Fiillerin Yap1 ve Anlam Ozellikleri” (Gedizli 2013); “Tiirkiye Tiirkcesi ve
Tiirk Lehgelerinde Kuru Sézciigiiniin Anlam Boyutlar1 Uzerine Art ve Es Zamanl Bir
Yaklasim” (Toprak-Besli 2015); Bati Tiirk¢esinde Anlam Degismeleri (Selguk 2000); Eski
Tiirk¢eden Eski Anadolu Tiirkgesine Anlam Degismeleri (Erol 2002); “Tiirk¢ede yal
“dinlenme; izin; iicret” ve Cok Anlamlilik” (Oner 2012); “Kamis-1 Tiirki’den Tiirkge
Sozlik’e Anlam Degismeleri-Eylemler” (Dogru 2013); “Kutadgu Bilig’de Kor- “Goérmek”:
Cok Anlamlilik, Metafor ve Gramerlesme” (Gokce 2015); Cagatay Tiirk¢esinde Basit Fiiller
ve Fiilden Fiil Yapim Eki Alan Fiillerde Yapr ve Cok Anlamlilik (Soydan 2017); “Eski
Tiirk¢ede Cok Anlamlilik ve Baglam: Isitme Alam Algi Eylemleri” (Emeksiz 2017).

Bu caligmanin diger c¢alismalardan farki, Garib-name’deki bazi basit fiilleri ¢ok
anlamlilik agisindan degerlendirmek ve hangi anlamlar yiliklendiklerini ortaya koymaktir.
Calismada tarama yontemi tercih edilmistir. Fiillerin yer aldigi beyitlerden Ornekler
verilmistir. Orneklerin yer aldig1 sayfa ve beyit numaralar1 hemen yaninda parantez igerisinde
gosterilmistir.

Calismada tespit edilen basit fiillere iliskin dil bilgisi kitaplarinda birbirine benzer pek

cok tanim ve agiklamalar yapilmistir. Bu sozciik tiirline iliskin bazi tanim ve agiklamalar
sOyledir:

Fiiller ve Basit Fiiller

Bir kilig, bir durum veya olusu anlatan kelimeye fiil denir (Banguoglu 1998: 408).
Korkmaz (2014: 487-488)’a gore, sekil bilgisinin isimden sonra en 6nemli 6gesi olan fiiller, is
ve hareket bildiren 6nemli sozlerdir. Fiiller, karsiladiklar1 hareketler ile zaman ve mekan
kapsami ic¢inde, somut ve soyut nesne ve kavramlarla ilgili her tirli olus, kilis, kilinis ve
durumlar1 bildirirler. Korkmaz (2014: 487-488), basit fiiller, kendi i¢lerinde daha basit
anlamli 6gelere ayrilamayan kok fiillerdir, seklinde agiklar.

Eserde tespit edilen kok halindeki fiiller ve bu fiillerin yiiklendigi anlamlar ve beyit
ornekleri soyledir:
ac - : 1. istah artirmak, midenin saglikli hale gelmesi (G. 2854/591).

Yidiigi sinmez ise serbet icer
Ol dutilmis mideyi serbet acar (G. 2854/591).
(Yedigini sindirememisse ilag iger, boylece hasta mide agilmis (iyilesmis) olur).

2. (s1r) sdylemek. (G. 11/681)

Geldi ol bis perdeden gecdi bu kez
Gizlenii can razini agd1 bu kez (G. 11/681)
(Bu kez gelip o bes perdeden gecti ve gizli olan can sirrin1 agti).

3. (gbniil gozii) agmak. (G. 1/761)

Neye befizer usbu s6z manisi ne
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Ag goniil gézini bak manisine (G. 1/761)
(Bu s6z neye benzer, manasi nedir; goniil goziinii a¢ da i¢indeki hikmete bak).

4. (yol vb.) agmak, engelleri kaldirmak. (G.1123/6)

Geldi Allah fazli us agdi yolum
Acz-1la kalmis-iken dutdi eliim (G.1123/6)
(Allah’1n fazl yetisti; aciz kaldigim sirada elimden tutup yolumu agt1).

bil - : 1. bilmek (G. 533 /4).

Her ki maéni neydiigin bilmez-ise

Miinkir oldur maniden almaz-1sa (G. 533 /4)

(Fakat anlamin (hikmet ve ilim) ne oldugunu bilmeyip ondan ders almayan kisi de miinkirdir).
2. anlamak (G. 535/10).

Kim bilesin koz nediir alem nediir

Isid imdi kim hikayet nitediir (G.535/10)

(Ceviz ve kainatin ne oldugunu bilmek i¢in simdi bu hikaye nasildir dinle).

Bir kat1 hayvan-durur bellii beyan
Ol dahi tas kat durur bilgil ayan (G.537/2)
(Biri de hayvan tabakasidir; o da dis kattadir, bunu da agikg¢a anla).

3. ulagmak (G. 537/10).
Difle imdi her biriniifi adin1
Kim bilesin usbu soziifi dadin1 (G. 537/10)
(Simdi her birinin adin1 dinle de bu so6ziin zevkine ulas).
4. 6grenmek (G.561/8).
Ciinki bildiif ilm-i ibret neyimis
Difle hikmet ol dahi1 kandayimis (G. 561/8)
(Artik ibret ilmini 6grendin; hikmet ilminin ne oldugunu ve nerede bulundugunu da dinle).

Ibretiifi bildiifi delili neyimis

Imdi gor hikmet dahi nigeyimis (G. 567/8)

(Ibretin delilini 6grendin; simdi de hikmet ilminin ne oldugunu gor).
5. tatmak (G. 5/641).

Isid imdi her biriniifi adin1

Kim bilesin usbu s6ziin dadini (G. 5/641)

(Soyleyeyim de her birinin adini isit ve bu soziin lezzetini tat).

bit - : 1.yetismek, biiylimek (G. 7/617).
Biter anda ma’rifet yimisleri

Sag goiiiiliin boyle olur isleri (G. 7/617)
(Boylece marifet yemisleri biiyiir; hasta olmayan goniiller boyledir).
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Birikiiben bitmisem giilzar-ila
Bile bitdiim her nebatdan bar-ila (G. 1125/11)
(Toplanip giil bahgesi ile ortaya ¢iktim, her bitkide meyve olarak goriindiim).

2. yesermek (G. 7/691).

Oldi maedinde yine buld1 hayat
Ol hayatdan bitdi bu ciimle nebat (G.7/691)
(Oliip madende hayat bulunca biitiin otlar ve agaclar ortaya ¢ikip yeserdi.)

3. (maden) ¢ikarmak, elde etmek (G. 1/711).

Maksud ol ma¢din dimekde neyimis
Yaeni magdinden biter altun glimis (G. 1/711)

(O maden demekten maksat, altin ve glimiisiin ondan elde edilmesidir.)
4. ortaya ¢ikmak (G. 9/725).

Sol yanasindan mesakkatler biter
Ol mesakkatden goiiiil bozlur yiter (G. 9/725)

(Sol yandan zahmetler ortaya ¢ikar. Goniil bundan dolay1 bozulur, kaybolur.)
Geldi bu kez Ziihre hos kild: tarab
Bitdi goiilinde heva-y1 bu’l-aceb (G. 10/917)

(Sonra Ziihre gelir, oyun ve eglenceye bogar, artik gonliinde zaptedilmez sasilacak arzular
belirir.)

5. (boyu) uzamak (G. 7/757).

Biri tohm u danediir kim ol sagar.
Ciin biter kaddi yiter girii biger. (G. 7/757)

(Biri onun tarlaya sag¢tig1 tohum ve tanedir; o bitip boylanip olgunlasinca tekrar biger.)
6. bagli olmak (G. 5/761).

Alt1 nesneyle biter kamu isi
Nediir ol alt1 bir anla 1y kisi (G. 5/761)

(Bunlarin isinin yapilmasi da alta sarta baglidir. Ey insan o alt1 seyin ne oldugunu 1yi anla.)
7. sona ermek (G.1029/7).

Ol dah1 bitdi tamam oldi tamam
Isiden sdz manisin aldi tamam (G.1029/7)
(Bu da anlatilip sona erdi ve igiten soziin 6ziinii eksiksiz alip gitti.)

8. yaratilmak, olusmak (G. 1065/7).

Ciinki bitdi siifliden nefs i heva
Starete gelmek anin oldi reva (G. 1065/7)

(Clinkii nefis ve istekleri algaktan yaratildig1 i¢in viicuda gelmeleri onlara uygun goriildii.)
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¢ik- : 1. Bulundugu yerden gitmek, uzaklagsmak (G. 585/8).

Biragur hos vii halk tizre bakar
Yimege viriir sala kendii ¢ikar (G. 585/8).

(Artik sofray1 birakir, halka bakar, yemelerini ister ve kendi gider).

2. iceriden disartya ¢ikmak (G. 109/2).

Katre katre degme yirden ¢ikdilar
Yiiz urup yine defiize akdilar
(Damla damla her bir yerden ¢ikip, denize yonelerek akarlar).

3. yiikselmek (G. 1079/10).

Ciin ¢ika basdan havada taht ura
Gozgli olan cana karsu hos dura
(Bastan yiikselip havada yer tuttugu zaman, ayna olup canin karsisinda giizelce durur).

dak - : 1. gegirmek, takmak (G. 8/929).

Boynina din dakd: kudret bunlarufi
Nitekim bir bagi ilden kullarun (G. 8/929)

(Kudret bunlarin boynuna din halkasini gegirdi, nitekim bu kullarin bir tarafi o iilkeye
baglidir).

2. ad vermek (G. 3/931).

Yir i gok ad dakdilar ol iksine
Kul tiaravasdur bakarsan iistine (G. 3/931)

(Bunlara yer ve gok adini verdiler, tistlerine bakarsan kole ve hizmetci gibi is yaparlar).

dol - : 1. kaplamak (G. 4/773).

Nemrid odi dolmis-1d1 yirytizii
Tiitlininde tunmig-1d1 gokyiizi (G. 4/ 773)

(Yeryiiziinii Nemrut atesi kaplamis dumanindan da gokyiizii kararmisti).
2. bir yerde toplanmak, bir araya gelmek (G. 8/803).

Diirlii nimet diinyada dold1 tamam
Yani kim dostlar-igun kildi makam (G. 8/803)

(Diinyay1 ¢esit cesit nimetlerle doldurdu ve dostluk gosterenler i¢in de makam eyledi).

3. yanmak (G.10/893).
Dillerinde durmadin Allah ad1
Her biriniin goili tolmis 15k od1 (G.10/893)

(Dilleri devamli Allah’1 aniyor, her birinin gonlii agk atesi ile yaniyordu).
dut - : 1. kaplamak (G. 8/797).

Ah idigek duta gogi tiitiini
Zarisi eksilmeye diini giini (G. 8/797)
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(Ah ¢ekince dumani gokyiiziinii kaplar, inleyip sizlamasi higbir zaman eksilmez).
2. saklamak, elde bulundurmak (G. 4/873).

Ben dutaram tende cini irmadin
Bini ister ulu ki¢i durmadin (G. 4/873)

(Viicutta can1 ayirmadan tutan benim; biiyiik kii¢iik (insan) siirekli beni ister).
3. bulunmayan bir nesnenin yerini almak, onu aratmamak (G. 4/873).

Yirtiimi dutmaya hi¢ nimet beniim
Diinyada server benem izzet beniim (G. 4/873).

(Higbir nimet benim yerimi tutamaz, diinyada basta gelen benim, yiicelik de bendedir).
4. (elini) kavramak, tutmak (G. 8/905).

Usbu alt1 nesne dutd1 eliimi
Ol acizlikdan gegiirdi yolumi (G. 8/905)

(Iste Hakk’1n bagisladig1 bu alt1 sey beni, elimden tutup acizlik evinden cikardi).
5. baglamak (G.10/913).

Degdi nevbet Mirrihe kildi nazar
Et siifitik dutd1 vii bitdi azalar (G.10/913)

(Bu defa sira Merih’e geldi, onun nazar1 ile et, kemik bagladi ve organlar ortaya ¢ikt1).
6. belli bir siire bekletmek, durdurmak (G. 11/929).

Uul ritkkd’da dutd: durd: kendiizin
Ol karavas secdeye urdi yiizin (G. 11/929)

(Kul kendini devamli riiktida tuttu; hizmet¢i de secdeye yiiziinii kapadi).
7. yerlesmek, isgal etmek (G. 11/939).

Bu beni Adem ki dutd: yiryiizin
Nice dutmis Hazret’e bir gor yiizin (G. 11/939).

(Bu yeryiiziine yerlesen insanoglunun Allah’a nasil yoneldigine bak).
8. ele gecirmek, isgal etmek (G. 6/951).

Anuii-igun afia benzer hilar
Diinyay1 dutmak durur arzalari (G. 6/951)

(Onun i¢in huylari ona benzer ve arzulari diinyayi bastan basa ele geg¢irmektir).
9. herhangi bir durumda bulundurmak (G. 1085/3).

Tenleri ar1 suya yunmak dutar
Canlarn ¢i1sk odina yanmak dutar (G. 1085/3)

(Viicutlarin temiz su ile yikanmasi; canlarin agk atesine yanmasi onlar1 temiz tutar).
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10. (bir tarafa yoniinii) ¢evirmek (G. 1091/7).

Dilediim kim yine varaydum afia
Yontimi dutdum girii andin yana (G. 1091/7)

(Kavusmayi arzu ettim ve tekrar yoniimii ondan tarafa gevirdim).

Ciinki yonin diinyaya dutd1 bu can
Gecmis isin afia her dem her zaman (G. 1081/ 11)

(Artik can yOniinii diinyaya ¢evirdigi i¢in, siirekli her zaman ge¢mis iglerini hatirlaya).
11. (delil vb.) degerlendirmek (G. 1117/3).

Razi oldugin dilersen ol Celil
Afa varmaga an1 dutgil delil (G. 1117/3)

(O biiyiklik sahibi Allah’in razi olmasini istersen, ona varmak igin onu delil olarak
degerlendir).

12. (bir seyin) yerini almak (G. 1121/3).

Bu yidi dutd1 bularuii yirini
Serhi birle eydeylim her birini (G. 1121/3)

(Bu yedisi onlarin yerine gegti; dinle de agiklamasi ile her birini anlatayim).
gec- : 1. Bir yerden bagka bir yere gitmek (G. 1045/ 3).

Gegdi bu kez can isitdi old1 sad
Hem bu s6ziin maenisinden aldi dad (G. 1045/3)

(Can bu kez gecti, isitti, mutlu oldu. Hem bu sdziin anlamindan dogruluk aldi).
2. oturmak (G. 1059/ 6).

Gegdi can tahtina ¢iin dutdi makam
Sehr kavmi didiler ciimle tamam (G. 1059/ 6)

(GOniil tahtina gecti, makama oturdu; sehir ahalisi; simdi her sey tamamlandi, dediler).

3. birakmak, vazge¢mek (G. 1077/11).
Ten yire diismek diler ii nefs ugar
El ise irmez 1 goniilden gecer (G. 1077/11)

(Viicut topraga diismek ister, nefis uca; goniilden sayisiz arzular gecer fakat hicbir ise eli
ermez).
kal - : 1.(bir isi) birine yiiklemek (G. 10/903).

Hi¢ meded yokdur dahi benden baiia
Gitdi benlik kamu is kald1 safia (G. 10/903)

(Benim kendime imdadim olmaz; benlik benden uzaklast1 ve biitiin isler sana kaldi).
2. yok olmak, bulunmamak (G. 7/ 903).

Beniim ile yar u yoldas gelmedi
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Senden ayruk destgiriim kalmadi (G. 7/ 903)
(Benim ile sevgili ve yoldaslarim gelmedi; senden baska da elimden tutanim yok).

3. ylirimez duruma gelmek (G. 10/905).

Her kim anui adlina tus oldi ol

Hazret’e irmedi yolda kaldi ol (G. 10/905)

(Kim onun adaletine rastladiysa huzura kavusmadi ve peygambere ulasamadi, o yollarda
kaldi).

4. eglesmek, avunmak (G. 991/11).

Kaldi bunlar ol isaret {istine
Her biri hos gorinem dip dostina (G. 991/11)

(Iste bunlar o isaretle avunmus ve her biri o dosta giizel goriinmek i¢in ¢irpinip can atmusti).
5. herhangi bir durumu siirdiirmek (G. 1115/5).

Kaldi benden é1sk degiilmis ol heva
Anin ol ayruligi gordi reva  (G. 1115/5)

(O ask degil, istek ve arzu imis; onun i¢in ayriligi uygun gormiis).
yit- : 1. kaybolmak (G. 9/725).

Sol yanasindan mesakkatler biter
Ol mesakkatden goniil bozlur yiter (G. 9/725)

(Sol yandan zahmetler ortaya ¢ikar. Goniil bundan dolay1 bozulur, kaybolur).

2. kafi olmak (G. 10/781).
Usbu alt1 kigintifi hali sana
Mutlaka tanuk yiter 6nden sona (G. 10/781)

(Iste bu alt1 peygamberin hali, bastan sona kadar senin igin kafi bir delildir).
3. ulagmak (G. 991/9).

Ne ki varsa climle asikdur afa
Hasreti sol kim yite bir kez ana (G. 991/9)

(Biitlin varliklar hep ona asiktir; hepsi ona kavusmak igin hasret gekerler).
Sonu¢

Bu ¢alismada on basit fiil ¢ok anlamlilik ag¢isindan incelenmistir. Bunlar; ag-, bil-, bit- |
¢ik-, dak-,dol-, dut-, geg-, kal-, yit- fiilleridir. Bu kok fiillerin ¢ok anlamlilik agisindan
sayisal verileri soyledir: ag- : 4, bil- : 5, bit -: 9, ¢ik- : 3, dak- :2, dol- : 3, dut- : 12, geg- : 3,
kal-:5, yit- : 3. Anlam bakimindan en fazla sayida bit- ve dut- fiillerinin kullanildigi, en az
sayida dak- ve geg-, ¢ik-, dol-, yit- fiillerinin kullanildig1 goriillmektedir.

ac¢- fiili, “istah artirmak; midenin saglikli hale gelmesi; (sir) soylemek; (g6z) agmak; yol
acmak; engelleri kaldirmak.” anlamlarinda kullanilmastir.

bil- fiili, “bilmek; anlamak; ulasmak; 6grenmek; tatmak.” anlamlarinda kullanilmistir.
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bit- fiili, “yetismek; biiylimek; yesermek; ortaya ¢ikmak; (maden) ¢ikarmak; (boyu)
uzamak; bagl olmak; tamamlanmak; sona ermek.” anlamlarinda kullanilmistir.

cik- fiili, “uzaklasmak; igeriden disartya varmak; yiikselmek.” anlamlarinda
kullanilmastir.

dak- fiili, “takmak; ad vermek.” anlamlarinda kullanilmastir.
dol - fiili, “kaplamak; bir yerde toplanmak; yanmak.” anlamlarinda kullanilmistir.

dut- fiili, “kaplamak; saklamak; bulunmayan bir nesnenin yerini almak; (elini)
baglamak; kavramak; belirli bir siire bekletmek; yerlesmek; ele gecirmek; herhangi bir
durumda bulundurmak; (bir tarafa) yoniinii ¢evirmek; (delil vb.) degerlendirmek; (bir seyin)
yerini almak.” anlamlarinda kullanilmistir.

gec- fiili, “bir yerden baska bir yere gitmek; oturmak; vazge¢cmek.” anlamlarinda
kullanilmustir.

kal- fiili, “bir isi birine yiiklemek; hayatin1 siirdiirmek; yiliriyemez duruma gelmek;
eglesmek; herhangi bir durumu siirdiirmek.” anlamlarinda kullanilmistir.

yit- fiili, “kaybolmak; kafi olmak; ulagsmak.” anlamlarinda kullanilmistir.
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Arastirma Makalesi

Halide Edib’in yazarlik ¢izgisini belirleyen romanlarindan biri olan Handan, mutsuz evlilik
ve ask konularina getirdigi cesur bakis agilartyla yazildigi donemde uzun uzun tartisilmis
bir eserdir. Meseleyi ele alis sekli ile yazildigi donemde var olan kadin algisim ¢izgisi
digina ¢ikmis olan roman, pek ¢ok kaynakta da belirtildigi lizere yazarin kendi yasam
Oykiisiinden izler tagimakla birlikte, Halide Edib’in zihninde yer alan “ideal kadin”
imgesinin de temsili olmustur. Handan, yazilmis oldugu donem ve yazarm diislince yapisi
g6z oniine alindiginda bir tiir ideolojik tutumla kadimin psikolojik 6zelliklerini gozler
Oniline sermistir. Romanda yer alan ideolojik tutumu incelemek iizere ele alinacak yontem
ise John B. Thompson’in ideoloji analiz yontemi olacaktir. Bu yontem, ideolojinin metne
yansimasi diisiincesinden yola ¢ikar, sembolik bi¢imler yoluyla baskin birey ve gruplara
hizmet ederek bu dogrultuda bir anlam inga eder. Bu ¢alismada John B. Thompson’in
ideoloji analiz yonteminden hareketle Halide Edib’in Handan adli romani incelenerek
yazarin zihninde yer alan “ideal kadin” anlayisinin romanda hangi yontemlerle yer edindigi
gozlemlenecektir. Calismanin sonucunda John B. Thompson’m ideoloji analiz
yonteminden hareketle romanda yer alan ideolojik tutumun ¢6ziimlenmesi miimkiin
olmustur.
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Research Article

Handan, which is one of the novels of Halide Edib that designated her style as a writer,
was discussed a lot as it brought brave perspectives to unhappy marriages and love. Due to
the fact that it went out of the perspective of woman at the time it was written, the novel
became the figuration of “ideal woman” in Halide Edib’s mind and as stated in many
sources it carried marks of the writer’s own life story. Handan, when considered the time it
was written and the frame of mind of the writer, displayed the psychological characteristics
of women with a kind of ideologic manner. The method that will be used to analyse the
ideological manner will be John B. Thompson’s ideology analysis method. This method
starts with the thought of ideology’s reflection to the text and by symbolic figurations it
serves dominant individuals and builds meanings in this direction. In this study how the
“ideal woman” perception is established in the writer’s mind in the novel Handan by
Halide Edib will be studied and observed using John B. Thompson’s ideology analysis
method. The ideological manner in the novel was able to be analysed at the end of this
study by using John B. Thompson’s ideology analysis method.
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Extended Abstract

Halide Edib, one of the “National Struggle Period” authors, studied at American College, joined the
"National Struggle Front Line" in person. With the invitation of Isabel Fry, who had important ideas and studies
about women rights, she went to England and met some intellectuals like Bertrand Russell and gained some
ideas about equality of women and men. As she believed that women had significant role on development and
improving of society, in her books she searched the answer of "How should be an ideal woman?" Handan was
one of the novels in which she mentioned about women, love and unhappy marriages. In this novel, she went off
the accepted women profile of that time by her unique way. As mentioned, many reviews of this novel "Handan"
showed some traces of her own life and reflected the symbol of "ideal woman™ in her mind.

In this study, John B. Thompson's method of ideology analysis, which is considered to be appropriate for
this novel, will be implemented. This method starts from the concept of reflecting ideology to the text, then
serves to the dominant individuals and groups by means of symbolic forms and builds a meaning.

According to Thompson, there are five functioning modules. These are: “legitimation, dissimulation,
unification, reification, fragmentation”. The functioning modules also have some different strategies in them.

Author used the first functioning module as a form of giving the module a logical meaning. Handan's
desire to establish a competitive environment with men, asking for equality, demanding to choose the man to
marry by herself went off the line of the excepted profile of the women (both in the time of the novel took place
and the time of being written). In spite of that, it was seen that Handan was accepted, affirmed, glorified by the
characters in the novel. The attributes of Handan were portrayed as the attributes of all women should have. As
the clues in the novel followed, we can reach the idea of Handan.

The second module of functioning, dissimulation, took place in the novel as “the perfection of the ideal
woman. Thanks to this method, attention was directed to the desired direction and the issues that served the
ideology was shown to be tolerated, while other issues was obscured and ignored. Handan was justified with
every positive or negative behaviour. Even if she was not a physically beautiful woman, she had a charm even
in her ugliness and became a centre of attraction with more of her inner beauty.

In the third module of functioning, it was aimed to meet on the common denominator by ignoring the
interpersonal differences. Based on the question "How should an ideal woman be?” The characters presented in
the novel were designed to serve this idea. The author wanted to convey a new understanding of women through
the text, objecting to the traditional perception of women.

In fragmentation, the fourth module of functioning, the typical strategy was differentiation. In this
strategy he used to mediate the ideology to operate, the author differentiated the characters in the novel into
those who were with the ideology and others. While the expressions of the characters who stood by the ideology
(eg Refik Cemal) had love, affection and positive qualities, it was seen that the characters who were opposed to
the ideology (such as Hiisnii Paga) were portrayed as humiliating women and having no respect for issues such
as marriage and love.

In the reification which is the fifth module of functioning, the characters (Neriman, Nazim), who
supported the ideology of the author, took part in the novel as an individual, while the characters that conflicted
with the ideology of the author (Hiisnii Pasa) were shown as objects in the novel.

Another concept, which was not among the methods of analysis of ideology existed in the novel was
mystification. Mystification took place in the novel as Handan had features, which will make her to be loved and
deeply influence the people around her and was perfect in every aspect. Handan was a glorified character in
every aspect in the novel.

At the end of this study, it was understood that it was possible to examine the novel based on John B.
Thompson's ideology analysis method and mystification strategy. As a result of the findings, it can be said that
the novel Handan was instrumental in conveying the author's ideology to the readers, and that Handan was a
character with the qualities to represent Halide Edib's ideas and the characteristics that should be found in an
ideal woman.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 |/ Jssue: 2, 2019



HALIDE EDIB ADIVAR’IN “HANDAN” ADLI ROMANI VE “IDEAL KADIN” ANLAYISI 68

Giris

Her edebi metnin farkli seviyelerde olmakla birlikte yazilmis oldugu dénemin ve metin
yazarinin zihniyetinden izler tasimasi kabul gormiis bir gercektir. “Milli Miicadele Donemi”
yazar1 olarak taninmis olan Halide Edib’in romanlarinda, icerisinde bulundugu donemin
zihniyetinden ve kendi egilimlerinden izler bulmak pek tabiidir. Zira yazar, cephelerde bizzat
bulunmus birisi olarak igerisinde bulunulan donemin zorluklarini asmanin bir yolunun da
halki bilinglendirmek oldugu kanaatindedir. Halide Edib, Amerikan Koleji’'nde egitim
gormiis, Milli Miicadele cephesine bizzat katilmis, ikinci bir es almak isteyen esi Salih
Zeki’den bosanmis, Ingiliz dostu, kadin haklar1 konusunda 6nemli fikirleri ve galismalar1 olan
Isabel Fry’in daveti {izerine Ingiltere’ye gitmis ve Bertrand Russell gibi fikir adamlar ile
tanisarak kadin-erkek esitligi lizerine pek ¢ok bilgi edinmistir (Durakbasa 2017:191). Bir
kadin yazar olarak Halide Edib, eserlerinde toplumun egitilmesi ve gelistirilmesinde 6nemli
bir yeri olduguna inandig1 kadinlara ayricalik tanimis, pek ¢ok romaninin bas karakteri olarak
kadinlar1 6ne ¢ikarmis ve onlar iizerinden “ideal kadinin portresini ¢izmistir. Bu bulgulardan
yola cikildiginda, Handan romanimin tiiriiniin niteligi “monolojik sdylem” bi¢imi olarak ele
almabilir. Mutsuz evlilik, ask, kadin ve kadin algis1 konularinda Handan’in, Halide Edib’in
kendi ideolojisinin savunucusu ve tastyicist olarak romanda yer edindigi goriilmiistiir.

Oncelikle John B. Thompson’m ideoloji analiz ydntemine deginmek gerekirse,
Thompson’a gore “ideolojinin metne yansimasi, belirli bir ziimreye toplumun diger
Kistmlarindan daha fazla yarar saglayacak sosyal iliskilerin, ozel durumlar ¢ergevesinde
sembolik bicimler yoluyla baskin birey ve gruplara hizmet etmek iizere harekete gecirilmesi
ve bu dogrultuda bir anlam insa etme siirecidir” (2013: 72-73). S6z konusu hususta, anlam
sembolik bi¢cimler araciligi ile harekete gececektir. “Sembolik bigcimler, kasith, geleneksel (orf
ve adetlerle baglantili), yapisal nitelikli olabildikleri gibi, telmih ve kinaye yoluyla
cagrisimlara elverigli ve baglamsal unsurlar tasir” (2013: 59). S6z konusu “sembolik
bicimler” metinlerde ideolojinin yansiticis1 olarak ortaya g¢ikmaktadir. Boylelikle metin
“anlam inga etme siireci’nde ideolojinin yansiticist olmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.

Ideoloji kavramma dair 6nerdigi formiilasyonu gelistirebilmek igin iizerinde durulmasi
gereken hususlarin ideolojinin baz1 “genel isleyis kipleri” ve “sembolik insa stratejileri”
oldugunu sdyleyen Thompson’a gore ideolojinin faaliyet gosterebilecegi bes genel isleyis kipi
vardir. Bunlar:

1. Mesrulastirma: “ussallastirma, evrensellestirme, 6ykiileme(hikayelestirme)”
2.Taslama: “yerinden etme, hiisniitabirlestirme, mecaz”

3.Birlestirme: “standardizasyon, biitiiniin simgelestirilmesi”

4.Parcalama: “farklilastirma, otekinin sansiire ugramasi”

5.Seylestirme: “Dogallastirma, ebedilestirme, adlandirma/edilgenlestirme” (2013:
78)’dir.
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Thompson’in ifadesiyle, “anlam ve giiciin toplumdaki yasami iizerinde etkili” (2013:
85) oldugu diisiiniilen bu insa stratejilerinin, s6z konusu romanda nasil yer bulduguna
basliklar iizerinden deginelim.

1.Mesrulastirma: ideolojinin Makul Hale Getirilisi

Mesrulastirmay1 ele alarak baslamak gerekirse, ele alinan hususun makul hale
getirilmesi olarak tanimlanabilecek bu yontem ii¢ temel zemine yaslanir.

Birincisi Thompson’a gore, “Sembolik bir bicimin iireticisi” (2013:79) olan yazarin,
kendi ideolojisini savunan, “boylelikle belirli bir hedef kitlesini bunun desteklenmeye deger
oldugu konusunda ikna etmeye c¢alisan bir akil yiiriitme zinciri, ussallastirma adint
verebilecegimiz seydir” (2013: 79). Ussallastirma, s6z konusu hedef kitlesini savunulan
goriisiin makul ve kiymetli oldugu konusunda ikna etme siireci olarak tanimlanabilir.

Mesrulastirma bigimlerinden ikinci tipik strateji evrensellestirmedir. Bu strateji
aracilifiyla, yazarin eserde yer alan ideolojisinin genel gecer ve mesru oldugunun
gosterilmesi amaglanmaktadir.

Ucgiincii mesrulastirma bicimi hikdyelestirmedir. “Mesruiyet iddialar aym zamanda
oykiileme stratejisi araciligiyla da ifade edilebilir: bu iddialar, ge¢misi anlatan hikdyelere
gomiiliidiir ve simdiki zamani ebedi ve iizerine titrenen bir gelenegin parcasi olarak ele alir”
(Thompson 2013: 79). Thompson’in burada bahsettigi sey, “idealize ettigi karakterlerin
diinyasim hikdyelestirmektir” (2013: 79). Edebi metinlerin kurgu ile olusturuldugu g6z oniine
alindiginda, bahsedilen “hikdyelestirme” stratejisi araciligiyla yazarin karakterler ve onlarin
diinyasini1 kendi idealleri ile donattig1 sdylenebilir. Boylelikle, metinde yer alan karakterler,
yazarin ‘““idealize ettigi” karakterler olarak yansitilacak, metin bu kurgu dogrultusunda
hikayelestirilecektir.

Mesrulastirma yonteminin analizine wussallastirma stratejisi ile baslamak gerekirse,
geleneksel kadin anlayisinin disinda olan Handan’in erkeklerden kagmamasi, babasinin
dostlariyla sohbet etmesi, erkeklerle rekabet kurmasi ve esitlik istemesi, evlenecegi kisiyi
kendisinin se¢gmesi gibi hususlar ile romanin hem igerisinde gectigi zaman dilimi hem de
yazildigr zaman diliminde yer alan kadin algisinin disina ¢iktigi goriilecektir. Fakat diger
yandan Handan’in romanda yer alan kisilerce olumlanmasi, yiiceltilmesi ve ondan haz
etmeyen kisilerin olumsuzlanmasi goz Oniine alindiginda, yazar okuyucuyu Handan’a hak
vermeye, yaptiklarin1 gerekgelere dayandirarak dogru oldugunu diisiinmeye, ideal bir kadinin
Handan gibi olmas1 gerektigi izlenimine yonlendirmektedir denilebilir. Yani Handan, her ne
yaparsa makul sebebi olan, yaptiklariyla etrafindaki kisilerce 6rnek alinan bir kadin olarak
yansitilmigtir.  Halide Edib’in kadin hakkindaki fikirleri, kadinin sosyal ve c¢alisma
hayatindaki yeri hakkinda var olan diisiince ve yazilar1 gbz Oniine alindiginda, Handan’in
onun ideal kadin portresinin temsili oldugu gortilecektir.

Ikinci mesrulastirma stratejisi olan evrensellestirmenin romanda nasil yer edindigine
deginmek gerekirse, romanda Handan’in “Havva imgesi” olarak yer almasini bu stratejiye
ornek verebiliriz. Zira Handan, ideal bir kadinda olmasi gereken tiim meziyetlere sahip,
ahlakli, bilgili ve 0Ornek alinabilecek bir karakter olarak  mistifikasyona
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ugratilmis/ylicelestirilmistir denilebilir. Handan’a ait olan 6zellikler biitiin kadinlarda olmasi
gereken ozellikler olarak gosterilmistir.

Mesrulastirma yonteminin analizine tigiincii ve en ¢ok kullanilan mesrulastirma yontemi
hikayelestirme ile devam etmek gerekirse, “Yakup Kadri’'nin bir otobiyografi olarak
nitelendirdigi” (Enginlin 2013: 397) Handan, Halide Edib’in zihninde yer alan “kadin”
figliriiniin hikayelestirilmis seklidir. Yazar, “Kadin egitimi, egitilen kadinin yeri, kadin ve
erkek ¢evrenin bakisi, kadinin kendi verdigi kararlarin sonucuna katlanmasi” (Enginiin 2013:
397) gibi sorunlar1 ele almakla birlikte, “kadinin aslinda diinyanin hicbir yerinde mutlulugu
bulamadig izlenimini uyandiryr” (Enginiin 2013: 397). Bu gibi bulgular neticesinde Halide
Edib, Handan adli romanda “kadin” konusunu odak noktasi1 olarak alarak bu konuda var olan
disiincelerini  okura yansitmak amaciyla idealize ettigi karakterlerin  diinyasim
hikayelestirmistir denilebilir.

Romanin bas kisisi Handan iizerinden “ideal kadin” portresini ¢izmekte olan yazar,
karakterlerin Handan ile ilgili konusmalari iizerinden onun miikemmelligini, egitimli ve
kiiltiirlii olusunu vurgular. S6z konusu romanda karakterlerin sdylemleri, yazarin kendi
fikirlerini okuyucuya aktarma seklidir. Romanin merkezinde oldugu gibi, romanda yer alan
karakterlerin hayatlarmin merkezinde de Handan yer alir. Igerisinde bulundugu toplum
tarafindan her ne kadar yadirgansa, onu ilk defa goérenler hakkinda olumsuz ve o6nyargil
fikirlere sahip olsalar da nihayetinde hepsinin vardigi sonug su(yliceltme) olacaktir: Handan,
diger kadinlardan farkli olarak felsefe, sosyoloji, psikoloji, iktisat ve daha bir¢cok konuda
bilgili bir kadindir. Handan, her ne kadar dis goriiniisii ile cazibe kaynagi olmasa da fikirleri
ile onu dinleyenlerin ilgisini ¢cekmeyi basarmaktadir.

Handan’in olumlanmasi hususu, romanda yer alan mektuplagsmalar iizerinden
gbzlemlenebilir. Ornegin Refik Cemal, Neriman’in dvgiiyle bahsettigi Handan’1 gordiigii ilk
anda, tavirlari karsisinda sasirmis ve bu saskinligini su sézlerle ifade etmistir:

“Handan, Handan'’1 gordiim (...) Vakur, kibar ve pek iyi giyiniyor (...) Sonra adeta
verilmek istemeyen elimi ¢ald, bir erkek gibi sikt1 (...) Itiraf ederim ki senin Handan in
insani sagwrtiyor Neriman (...) Kibar, zarif, zeki, her sey” (Adivar 2018: 36-40).

Handan, donemin kadinlarinda olmayan, fakat erkeklerin de kadinlarda olmadiginin
eksikliginden yakindig1 bir meziyete sahiptir:

“Handan’la her seyi konustuk Neriman. Senin uykunu getiren i¢timaiyat, felsefe,
hatta politika, her sey konustuk. Yavas yavas goziimiin ontinden onun ziyadar
gozlerinin, ziyadar saglarimin nisviyeti u¢tu, narin, beyaz goégsiinii gormez oldum”
(Adivar 2018: 42).

Benzer sekilde Refik Cemal’in sozlerinden de anlasilacag: iizere, Handan tipki Halide
Edib gibi pek c¢ok alanda bilgisi olan, kiiltiirlii ve birikimli bir kadindir. Bu gibi 6zellikleri
neticesinde erkeklerin zihnindeki kadin algisinin bedensel alandan ziyade, zihinsel alana
odaklanmasini saglamistir.

Handan’da, bir kadinda olmasi gereken Ogrenme aski hat sathadadir. Bu husus,
Neriman’in Refik Cemal’e yazmis oldugu mektuptan 6grenilmektedir:
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“Biz dort ¢ocuk hep aynt hocadan aymi tahsili gériiyorduk, fakat Handan hepimizi
arkada birakti (...) Onda ogrenmek bir ihtirasti. Bilmek, daima bilmek (...) Onda bildigi
seyleri seven, derayus eden bir sefkat, bir kadin kalbi vardir” (Adivar 2018:47).

“Bu cemiyette okumus, kafaca gelismis kadinin yeri ne olacaktir?” (Engintin 2013: 396)
sorusu Inci Enginiin’e gére Handan olusturulurken yola ¢ikilan temel husustur. Halide Edib,
ideal kadin figiirii olarak Handan’1 yalnizca olumlamakla kalmamig, Handan tizerinden “Bir
kadin nasil olmamalidir?” sorusuna da cevap vermistir. Zira romanin sonlaria dogru Handan,
Hiisnii Pasa karsisinda kadinlik onurunu hige saydigi andan itibaren hizla bunalima
stiriiklenmis, bu husus onun hastalanmasina sebep olmustur. Handan, kardesi Neriman’in
esine asik olmus, bu durum kendisini suglu hissetmesine yol agmuistir:

“Ben artik zelil ve sefil bir giinahkar oldum. Ben artik tarihin en mel’un ¢ehresi
Yehuda’ya nazire oldum (...) Kardesimin kocasim sevdim! Yehuda, Isa’ya sattigi
paralar, feda ettigi seyin bahasi diye nasil igrenerek iade etti ve kendini astiysai ben de
bu biiyiik habis hiyanetin temin ettigi aski firlatip bir késede gebermek istiyorum. Ben ve
Yehuda, Handan ve hiyanet birbirine ne kadar uzak seylerdi” (Adivar 2018: 228-229).

Sadakatsizligini Yehuda’nin Isa’ya olan ihanetiyle benzer gdren Handan kendisi
hakkinda su sozleri sdylemektedir:

“Ben o kadar kokmus, o kadar tefessiih etmis bir leke, bir et parcastyim, baska bir
sey degil.

Degil cennet, hatta cehennem, cehennemin en yakici, en iskence edici derinlikleri
bile beni kusup atmali” (Adivar 2018: 235).

Handan, bu yanlisinin bedelini kendisini cezalandirarak, tedavilere yanit vermeyerek,
Oliime siirtiklenerek oder.

Yazarin olumsuzladigi karakterlere bakilacak olursa, bunlar genelde kadmi kiiclik
gbren, onun toplumda 1yi bir konuma gelmesini dogru bulmayan kisiler ve kadinlik onurunu
hice sayarak romandaki ifadesiyle bir “metresten” ote gidemeyen kadinlar olarak yansitilir.
Bu karakterlerin romandaki yeri hige indirgenerek, onlara hemen hemen hi¢ s6z hakki
verilmemesi de dikkat ¢eken bir diger husustur. Yazarin Handan’1 romanin merkezine alist
romanda yer alan erkek karakterler iizerinden de gozlemlenebilir. Zira romanda erkek
siniflandirmas1 dahi Handan {izerinden yapilmakta, romanda yer alan erkek karakterler
Handan’1 sevenler ve sevmeyenler olarak iki cinse ayrilmaktadir.

Romanda, Handan’in esi Hiisnii Pasa’nin Handan’1 aldattig1, goristiigii diger kadinlar
da romanda suhmesrep kadinlar olarak yer edinmekte ve kendileri para avcisi, ahlaksiz ve
Handan’1 taklit eden tipler olarak hep bagkalarinin dilinden aktarilmaktadir. Boylelikle yazar,
kendi kadin ideolojisine hizmet etmeyen kisi ve durumlar1 degersizlestirerek, kendi
savundugu diislincenin mesruiyetini pekistirir. Handan ve Hiisnii Pasa’nin goriistiigii diger
kadinlar, romanda onlar1 goren ve taniyan kisiler agzindan sikca karsilastirilarak ideal olanin
Handan olduguna vurgu yapilirken, diger kadinlarin otekilestirildigi goriilmektedir. Yazar,
boylelikle ele almis oldugu mektuplar1 ve yazilarinda bahsettigi ideal kadin portresini ¢izerek,
her ne kadar icerisinde bulunulan donemle Ortlismese de onun hal ve tavirlarini
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mesrulastirmis, aksi olan kadinlari ve kadini asagilayan zihniyeti olumsuzlayarak kendi
ideolojisini hakli ¢ikarmaya ¢aligmstir.

2.Taslama: Ideal Kadinin Miikemmeliyeti

Thompson’a goére ideoloji analiz yontemlerinden bir digeri taslamadir. “Tahakkiim
iliskilerinin gizlenmesi, ortbas edilmesi ya da dikkatler mevcut iliski veya siireglerden baska
yone ¢evrilerek ya da bunlar goz ardi edilerek kurulabilir ve siirdiiriilebilir’ (2013: 81).
Ifadeleri ile taslama yontemini agiklayan Thompson’a gére bu yontem, dikkatleri istenilen
yone c¢ekerek ideolojiye hizmet eden hususlart giizel ve hos gostermek, diger hususlar ise
golgeleyerek goz ardi etmek biciminde okurun karsisina ¢ikmaktadir. Bu yontemde “yerinden
etme”, “hiisniitabirlestirme” ve “mecaz” stratejileri kullanilmaktadir. Bu stratejilerden biri
olan “verinden etme”, “pozitif ya da negatif ¢cagrisimlar arasinda birini digerine transfer
ederek anlam inga eder” ken; “hiisniitabirlestirme bir olay ya da durumu ideolojiye hizmet
eder sekilde yeniden tarif etmek seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Mecaz ise, “dilin ya da daha
genel olarak sembolik bigcimlerin temsili bir bicimde kullanilmasidir” (2013: 81). Yerinden
etme stratejisi baska bir deyisle gercegin carpitilmasi seklinde tanimlanabilir.
Hiisniitabirlestirme stratejisinde ise bahsedilen olay ya da durumun siibjektif bir bigimde de
aktarilmasi, bu sekilde ideolojiye hizmet etmesi amaglanmaktadir. Mecaz stratejisinde aslolan
ise temsil yoluyla ideolojinin metin igerisinde yer edinmesidir.

Yerinden etme yani gercegin c¢arpitilmasi stratejisinin romanda yogun olarak
kullanildigin1 goriilmektedir. Daha 6nce de belirtildigi iizere, romanda ideal kadin olan
Handan’1 seven ve yaptiklarini dogru bulan karakterler olumlu sekilde anlatilirken, Handan’1
sevmeyen, onun karakterini ve dolayisiyla onun {izerinden ideal kadini elestiren insanlar
olumsuz 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarilmaktadir:

“Bence iki nevi erkek vardir: Handan'1 fevkalade bulanlar ve sevenler, bunlar akilli
ve fevkalade adamlar (Hiisnii Pasa miistesna). Handan'1 ¢irkin ve alelade bulanlar;
bunlar basit ve alelade adamlardir!” (Adivar 2018: 44).

Romanda Hiisnii Pasa’nin gorlistiigii diger kadinlar olarak yer alan suhmesrep
kadinlarin, her ne kadar Hiisnii Pasa tarafindan giizel bulunuyor olsa da Refik Cemal
tarafindan ¢irkin ve itici olarak mektuplarinda bahsi ge¢mesi ise bir yerinden etme hususudur.
Ayni sekilde, romanda idealize edilmis bir kadin figiirii olarak yer alan Handan’in, dis
goriliniis olarak giizel bir kadin olmasa da onun ¢irkinliginde dahi bir ¢ekicilik bulunmasi ve
daha ¢ok i¢ giizelligi ile 6n plana ¢ikarak cazibe merkezi olmasi ise bir diger husustur.

Bir diger husus ise Handan’in olumsuz tiim davranislarinin hiisniitabirlestirilerek
verilmesidir. Ornegin, Handan’in kiz kardesinin esi olan Refik Celal ile olan aski ve
yakinlasmasinin her ne kadar toplumsal normlara karsi yanlis bir durum olsa da Adem ve
Havva benzetmesi yapilarak hos bir bicimde gosterilmesi ve Handan’1n bu hususta dahi hakl
bir sebep olarak o donemler hasta oldugu i¢in bdyle bir yanlisa diigmesi olarak gdsterilebilir.
Hiisniitabirlestirmeye verilebilecek bir diger 6rnek ise, Handan’in esi Hiisnii Pasa’ya olan
sadakatini koruyamamasinin su¢lusu olarak yine esi Hiisnii Pasa olarak gosterilmesidir. Bu
hususta Refik Cemal’in Server’e yazdig1 mektupta yer alan su ifadeler dikkat ¢ekicidir:
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“Meger bir kadimin ruhunu iiryan gormek ne fena, ne fena imis! Kim derdi ki o sakit

ve vakur kadin kocasinin hiyanetlerinden bu kadar kivraniyor, bu kadar aci ¢ekiyor”
(Adivar 2018: 181).

Romanda dikkat ¢eken bir diger husus ise igerisinde yer alan mecaz ve kindyelerdir.
Romanin ve bag karakteri olan Handan’1n, diger kadinlardan farkli olarak fazla neseli olmasi,
babasi ve onun ihtiyar dostlar1 ile bir araya gelerek uzun sohbetler etmesi, at binmesi, gece
yarilarina kadar ders ¢alistig1 halde dinmeyen enerjisi ve toplumsal alanlara rahatlikla girip
¢ikabilmesi adinin hakkini vererek “neseli” bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Halide
Edib’in “ilk esi Salih Zeki’nin iizerine evlenmek istemesinden sonra yazarin bu romant
yvazdigr” (Kudret 2004: 739) bilgisinden yola ¢ikildiginda, Handan’in c¢okeslilige karsi
cikmasi, kendini kiiltiirel anlamda gelistirmesi, romanin yazarin hayatindan otobiyografik
izler tasidigin1 gostermektedir. Mecaz stratejisinde temsilin kullanildigi bilgisinden yola
cikarak bir degerlendirme yapmak gerekirse, Handan adli karakterin kisisel ozellikleri ve
yasadiklariyla yazarin ideolojisinin temsili oldugu sonucuna varilabilir.

3.Birlestirme: Biz ve Oteki

“Kolektif kimlik olusturma” seklinde aciklanabilecek bu yontem, kisiler arasi
farkliliklarin g6z ardi edilerek onlar1 bir arada bulunduran bir ¢ati, kimlik insa etme siirecidir.
Bu yontemin tipik stratejilerinden biri olan standardardizasyon, ortak bir paydada
bulusturma, standart bir ¢ergeve i¢ine alma bi¢iminde tarif edilebilir. Birlestirmenin bir diger
stratejisi ise “biitiiniin simgelestirilmesi "dir. “Bu strateji, bir ya da birden ¢ok gruba yayilmis
birlik, kolektif kimlik ve 6zdeslestirme sembollerinin insasini icerir. Biitiiniin simgelestirilmesi
belirli hallerde, kisisel farkliliklar: ve boliinmeleri hiikiimsiiz birakacak sekilde kaynastirarak
tahakkiim iliskileri kurmaya ve siirdiirmeye hizmet edebilir” (Thompson 2013: 81-82). Bu
stratejide aslolan, bir ya da birden ¢ok grup arasinda var olan farkliliklar1 ortadan kaldirarak
bu gruplar1 belirli bir amag ¢evresinde birlestirebilmektir.

Monolojik sdyleme en c¢ok hizmet eden ydontemlerden biri oldugu sdylenebilecek
birlestirme yontemi, Handan’da farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. “Bir kadin nasil olmali?”
sorusunu temele alarak yazilmis olan romanda karakterlerin konusmalarinin da bu diisiince
cercevesinde ilerledigini goriilmektedir. Kahramanlarin da bu diislinceye hizmet eder nitelikte
kurgulanmis oldugu gézlemlenen bu romanda yazar, metin lizerinden okuyucusunun zihninde
“ideal kadin” portresini olusturmayi ve geleneksel kadin algisini belli dlgiilerde itiraz ederek,
milli, fakat kiiltiirel anlamda donanimli olan, hayatin her alaninda yer edinmis, 6§renmeye
istekli, fiziksel ozelliklerinden ziyade diisiinsel ve ruhsal 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan bir
kadin anlayis1 asilamak ister.

Yazarin bu yontemi, bu calismada siklikla tekrar edilen sozlerden hareketle “biz” ve
“Oteki” ayrimini keskinlestiren niteliktedir. Romanda yer alan kadin karakterlere bakildiginda,
biz ve 6teki ayrimini net bir sekilde gdzlemlenebilir. Ornegin, Handan’in esi Hiisnii Pasa’nin
gorlistiigii kadinlar Handan’1in aksi sekilde meziyetsiz, giizellikleri disinda hicbir 6zellikleri
bulunmayan, “diger cins” kadinlar olarak romanda yer almakta ve bir¢ogu Handan’1 taklit
etmekten Ote gidemeyen kadinlar olarak tasvir edilmektedir.
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Romanda erkekleri siniflandirirken bu ayrimin dahi Handan {izerinden yapildigindan,
Handan’1 sevenler ve sevmeyenler olarak bahsedildiginden ¢alismada daha 6nce s6z edilmisti.
Handan’1t sevmekle birlikte ona ve fikirlerine deger vermeyerek bir miistesna olarak
bahsedilen, kadinlara deger vermeyen, onlar1 bir obje olarak goren ve bu diisiincesine
uymadig1 i¢in Handan’in canin1 yakmak isteyen Hiisnii Pasa’nin esi Handan’a yazdigi mektup
su sekildedir:

“Sende oteden beri bir fikri sabit var. Izdivaglari, asklari, rabitalar: ebedi
zannediyorsun. Indimde izdivagtan daha manasiz bir kelime, bir bag yoktur (...) Sana
tahammiil edemiyorum, ne kadar mazlum, ne kadar miisrik, ne kadar halim olsan senin
etrafinda o kadar benden baska bir hava, bir sey var ki(...) Seni siiriikleyip yerlere
yatirmak, seni ayaklarimla ezmek, senin basint camurlara stirmek hevesiyle yaniyorum”
(Adivar 2018: 159-160).

Romanda Hiisnii Pasa’nin aksine, Handan’1 seven ve diisiincelerine deger veren erkek
karakterlerin basinda yer alan kisi ise Refik Cemal’dir. Halide Edib’in ideolojisini romanda
okura en fazla aktaran karakterlerden biri olan Refik Cemal, evlilik ve es hakkinda su sozleri
sOylemektedir:

“Ben karimi Adem Aleyhissedam i Havva'yi sevdigi gibi severim. Fakat yine onun
gibi cennette ve cennetin haricinde kadina bir hayat arkadasi, diinyada beni ve
kendisini ebedilestirmek i¢in cocuklar yetistirecek bir hayat arkadasi diye bakarim.
Fakat sevgili arkadasim bir giin sihhatini, keyfini kaybetse ve hatta sakat olsa yine artik

kendime ikinci bir kadin diigiinmem. Yine o sevgili ve muhterem kalir” (Adivar 2018:
25-26).

Goriildugi tizere yazar, kadin, ask ve evlilik konularinda belli bir soylemi tekrarlamas,
roman araciligiyla okurun zihninde ideal bir ask, evlilik ve kadin algist olusturmayi
hedeflemistir. Halide Edib’in ideal kadin1 hayatin her alaninda aktif, gerektiginde tek basina
seyahate ¢ikabilen, okuyan 0grenen, sorgulayan, giizel sanatlarla yakindan ilgili bir kadindir.
Fakat bu hususta dikkat edilmesi gereken nokta sudur: Halide Edib’in ideal kadin1 cagdas
olmakla birlikte, milli hususiyetlerini kaybetmemis; ahlakli, sadakat sahibi ve agirbash bir
kadindir. Romanda Handan olarak canlandirilan bu ideal kadin portresine bakildiginda su
bulgular elde edilmektedir: Handan her ne kadar erkeklerle sohbet ederek disa doniik bir yap1
sergilese de ahlaki yapi agisindan igerisinde bulundugu toplumun benimsemis oldugu
degerleri i¢sellestirmis bir karakterdir.

4. Parcalama: Ideolojinin Yanindakiler ve Digerleri

Bir diger yontem olan parcalama, ideolojinin faaliyet gostermesine aracilik etmektedir.
Buradaki tipik strateji “farklilastirma”dir. “Farklilastirma, kisi ve gruplar arasindaki
ayrilmalart vurgulamak; bir araya gelmelerini engelleyen ve mevcut iliskilere etkin bir
sekilde meydan okumaktan ya da giiciin uygulanmasina etkin bir sekilde katilmaktan onlart
alikoyan nitelikleri on plana ¢ikarmak” (Thompson 2013: 83). Farklilagtirma stratejisinde
amagc “ideolojinin yaninda olanlar ve digerleri” seklinde bir ayrim yaparak iki taraf arasindaki
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farkliliklar1 belirginlestirmektir. Bu stratejide kisi ve gruplarin nitelikleri, temsil ettikleri
ideolojinin 6zelligine gore belirlenmektedir.

Bir onceki baslikta ele alinan Hiisnii Pasa ve Refik Cemal’in karakterlerinden yola
cikildiginda, Refik Cemal’in sarf ettigi sozler sevgi, sefkat ve olumlu nitelikler tasirken,
Hiisnii Pasa tipki romanda da belirtildigi iizere, kadini asagilayan, evlilik ve ask gibi hususlara
saygisi olmayan biri olarak yansitilmaktadir. Esasen, Hiisnli Pagsa’nin romanda hemen hemen
hicbir zaman kendi 6z bilinci ile yer almadigi goriiliir, hep baskalari onu anlatir ve bu
anlatiglar taraflidir. Hiisnli Pasa siirekli olumsuzlanarak nitelenir. Hiisnlii Pasa’nin kendi
agzindan aktarilan ifadeler ise sinirli olmakla beraber, Handan’1 destekleyen karakterlerin
kendisi hakkinda sdylemis oldugu sozleri destekler niteliktedir. Thompson’in ele aldig1 bu
stratejide, “Alakali bir diger strateji otekinin sansiirlenmesi” (2013: 83) seklinde savunulan
ideolojiye karst olan karakterler daima olumsuz yanlariyla romanda yer edinmis, iyi
olabilecek tiim nitelikleri sansiirlenerek yalnizca kotii yonleri iizerine odaklanilmigtir. Bu
hususta, Ingiliz terbiyesi ile biiyiitiilmesi, toplumsal normlarin disma ¢ikmasi, yurtdisinda
uzun yillar kalmas: ve esi Hiisnli Pasa’dan ayrilarak Refik Cemal ile yakinlagsmasi gibi
durumlar sebebiyle, babasi Cemal Bey’in evinin muhitindeki yakinlari ve imam cenazeye
dahi katilmamistir. Bahsi gecen durumda, imam Murat Efendi, oglu ve esinin konusmalar1 su
sekildedir:

“-Nereye gotiirdiiler?

-Camlica’ya. Cenaze oraya gelince bir¢ok aglayan bir ihtiyar daha peyda oldu.
Zaten cenazede o kadar ¢ok aglayan vardy ki. En tuhaf sey tabutu mezara indirdikleri
zaman oldu. Ustiine toprak atarlarken ayakta sakin ve dalgin duran Refik Cemal Bey’e
Hiisnii Pasa hiicum etti.

(...)

-Cemal Bey’in alafranga kizlarimin biiyiigii degil mi? Imansizigin sonu budur,
efendi. Allah ona ahirette yatacak yer verecek mi saniyorsun? Bir omrii gavur
memleketlerinde gecti.

(...)
-Allah taksiratini affetsin (...)” (Adivar 2018: 244-245).

Goriildugi tizere, Handan’1n 6liimii hakkinda dahi acimasizca konustuklart gézlenen bu
karakterler, romanda olumsuzlanarak aktarilmistir. Burada s6z konusu olan, imam ve ailesinin
degil, geleneksel kaliplarin disina ¢ikamamis ve kadinin c¢agdaslasmasini hazmedemeyen
zihniyetler olarak yansitilmaktadir.

5. Seylestirme: Oz Bilin¢ Meselesi yahut Hi¢ Sayilma
Ideolojinin besinci isleyis usulii olan seylestirmede isleyen siire¢ ise su sekildedir:

“Tahakkiim iliskileri, gecici, tarihsel bir durumu sanki kalici, dogal ve
zamandistymis gibi gostererek kurulabilir ve siirdiiriilebilir. Siiregler, toplumsal ve
tarihsel nitelikleri karanlikta kalacak sekilde yari-dogal seyler ya da olaylar gibi
resmedilir. Seylestirme olarak ideoloji bu nedenle sosyo-tarihsel goriingelerin

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 |/ Jssue: 2, 2019



HALIDE EDIB ADIVAR’IN “HANDAN” ADLI ROMANI VE “IDEAL KADIN” ANLAYISI 76

toplumsal ve tarihsel niteliginin tasfiyesini ya da gizlenmesini icerir. Bu kip sembolik
bicilerde dogallastirma stratejisi araciligiyla ifade edilebilir. Benzer bir strateji
ebedilestirme olarak tarif edebilecegimiz seydir: sosyal-tarihsel goriingiiler, kalic,
degismez ve siirekli tekerriir ediyormus gibi resmedilerek tarihsel niteliklerinden
mahrum brakilirlar” (Thompson 2013:84-85).

Halide Edib, toplumsal kurumlarda ve aile yapisinda var olan kisi ya da durumlari
nesnelestirmis, ideolojisini destekler nitelikte Ozellikler tasiyan bireyler olarak okura
sunmustur. Romaninda yer alan kisiler, anne, baba, kardes, aile dostu, hoca, asik, damat,
imam, hizmetci, bakicit gibi tiplemelerden olusmaktadir. Yazarin ideolojisini destekler
nitelikte olan karakterler (Neriman, Refik Cemal, Nazim) romanda birer birey olarak
karsimiza ¢ikmaktayken, yazarin ideolojisi ile c¢atisan karakterler (Hiisnli Pasa, metresler,
hizmet¢iler, imam ve esi) romanda birer nesne olmaktan oteye gidememislerdir. Bu hususta
romanda en ¢ok nesnelestirilen Hiisnli Paga’nin goriistiigii diger kadinlardir. Diger kadinlar,
romanda bir nesne vazifesi olmaktan oteye gidememis, kendilerinin ifadelerine romanda
hemen hi¢ 6z bilingleriyle yer verilmemistir. “Otekiler” seklinde romanda yer alan diger
kadinlar, Handan’1n basit bir kopyast olmaktan ileri gidememisler, giyinisleri, hal ve tavirlart
Refik Cemal ve Server tarafindan basit olarak nitelendirilmislerdir. Hiisnii Pasa dahi,
Handan’a yazmis oldugu mektupta bu hususta su sozleri sarf etmektedir:

“Gelelim yeni metresim hakkindaki faraziyatina: Sokakta buldugun kiz, bir kadin
diyorsun, sunu ister bunu ister diye birtakim nazariyat yapiyorsun, yeni metresim, seni
meraktan kurtarmak icin séyleyeyim, senin bir haftalik femme de chambre’in ‘Mod dur.
Hatirlar misin, ben Paris’ten ilk Londra’ya geldigim zaman onu almistin? Ihtimal bu
kizi sevebilecegim hatirina gelmemistir. Filhakika pek giizel bir sey degil seni
tanmiyanlara onu Handan’a tercih edilen kadin diye gosterseler giilerler (...) senden
biraz daha ufak olmasina ragmen en biiyiik fazileti de giydirince sana benzemesi, hayir
seni hatirlatmasidir (...) yiiriiyiisiinii bile zararsiz taklit ediyor, iste o miiphem ve
iskence eden hirsi1 vermek icin kokularla, eg tuvaletlerle seni kifi derecede hatirlatryor”

(Adwvar 2018: 160).

Hiisnii Paga’nin ifadelerinde de goriildiigli iizere, bu kadinlarin varlik sebepleri dahi
Hiisnli Pasa’nin Handan’da bulamadig: itaatkar nitelikleri bir bagka kadin {izerinden gérmek
istemesidir. Handan’in basit birer kopyas1 olan bu kadinlar romanda “nesne” olmaktan Gteye
gidememis, hi¢cbir zaman onlara s6z hakk: verilmemistir.

6. Mistifikasyon: ideolojiye Hizmetin Ulvilestirilmesi

Thompson’in ideoloji analiz yontemleri arasinda olmamasina ragmen romanda var olan
ve deginilmesi gereken bir diger kavram ise mistifikasyondur. Mistifikasyon, “foplumsal
gergekligi uygun yollarla ¢arpiklagtirarak gizemli bir sekilde sunma yontemi” dir (Eagleton
1996: 23). Mistifikasyonun en belirgin 6zelligi metinde yer alan ideolojiyi yahut ideolojinin
tagiyicisint yiiceltmesidir. Bu sayede savunulan ideolojinin etkisi ve degeri artirilmakta,
okuyucunun dikkati istenilen noktaya ¢evrilmekte ve merakinin artirilmasi amaglanmaktadir.
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Handan, tantyan herkesi sasirtacak ve kendisini sevdirecek 6zelliklere sahip, bakanlarda
gozlerinin derinligi ve ne oldugu ¢oziilemeyen bir ¢ekicilikle etki birakan 6zelliklere sahip bir
kadindir. Handan’da tiim meziyetler vardir: piyano g¢almayi bilir, tarih, sanat, edebiyat,
ictimaiyat, felsefe, politika hakkinda bilgisi vardir, at binmeyi dahi becerebilir. Calismanin
onceki asamalarinda da belirtildigi iizere, yasitlarindan farkli olarak dersleri ¢ok c¢abuk
Ogrenir, saatler siirse de derste yorulmaz, sikilmaz, uyumaz. Yeni evlenecek olan Neriman
kendisine her konuda danisir. Neriman’da Handan’1 mistifikasyona ugratma/ ulvilestirme o
kadar yogundur ki, odasinda onun fotografi durur, Refik Cemal ile evlendiginde dahi onu
kaldirmak istemez. Herkesin Handan’1 sevmesi gerektigini diisiiniir:

“Handan’in sende pek fevkalade tesir etmemesine azicik kirildim (...) Sen herhalde
alelade degilsin, benim icin diinyamin en biiyiik adami! Ne yapayim, Handan’i
begenmeyisine katlanmali!” (Adivar 2018: 44)

“Nerimanin hayatinda bu kadar kati bir hiikiimle yasayan bir dostu azicik
kiskaniyordum (...) her sey Handan in fikriyle oluyor (...) yalniz, evlendigimiz aksam o
beni ellerimden tuttu. Aynamin éniine gotiirdii. Masamn tizerinde zarif giimiis bir
cercevede ayn tiiller icinde bir kadin resmi elindeki bir izdivag yiiziigiinii, miitebessim
uzatiyordu. Onun da boynu, kollari agikti (...) biraz sonra yatagimizin karsisinda da
biitiin biitiin baska bir vaziyette miitefekkir ve gergin cehresiyle Handan’i goriince
azicik sikildim.

-Handan hayatimizi ebediyyen seyrediyor gibi, Neriman, dedim” (Adivar 2018: 21-
22).

Roman’mm sonlarma dogru, Handan’in iiziintliden hastalanmas: ve suurunu kismen
kaybetmesi ile mistifikasyona ugratilmasi daha da artmistir. Refik Cemal, Server’e yazmis
oldugu mektuplarda bu hususta sarf etmistir:

“Biitiin ¢ehresi ve ruhu gibi yiiriiyiisiinde ve etvarinda da bir ¢ocuk sadeligi var. Bu
halinde de ne kadar giizel! (...) Disar1 ¢iktigimiz vakit basina sadece beyaz bir tiil,
arkasina da beyaz ince bir manto giydiriyoruz. Bu sade kiyafeti, pembe giizel yiizii ile
limon, portakal agaglar: arasindan ¢ikan eski bir hikdye kahramani gibi gériiniiyor.
Italyanlar bile bu ecnebi sinyoraya pek atesli gozlerle bakiyorlar” (Adivar 2018: 192-
204).

Handan’n safligi, cocuksulugu ve beyazlar icerisinde anlatilirken Refik Cemal’in sarf ettigi
su sozler dikkat ¢ekicidir:

“Odaya girince sasirdim. Odanin kar gibi bekaret ve sadegisi i¢inde beyazli, sade
orgiileri basina sarilmig sakit ve sakin Handan (...)” (Adivar 2018: 224)

I T

Refik Cemal Handan’in masumiyetinden bahsederek “bekaret”, “kar gibi”, “sadegisi”
sozlerini sarf etmistir. Halide Edib’in ahlak, sadakat hakkindaki goriisleri goz Oniine
alindiginda, bu kavramlarla paralellik gosterdigi goriilecektir. Handan’in asil mistifikasyona
ugrayisi, masumiyeti tamamen elde ettigi anda ortaya c¢ikmis, romanin sonuna dogru
“Handan’in Tahasstiisleri” adli boliimde reel diinyadan tamamen kopmus, i¢ monologlar
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seklinde “Adem, Havva, Isa, Yehuda” gibi metinlerarasi gondermelerle bu strateji
derinlestirilmistir.

Sonug¢

Halide Edib’in ideal kadin figiirii olarak Handan, etrafinda yer alan kadinlardan farkli
olarak iyi yetismis, kiiltiirlii; siyaset, iktisat, edebiyat, miizik gibi alanlarda erkeklerle sohbet
edebilen, donemine gore ¢agdas, fakat cevresince yadirganan bir sahsiyettir. Sahip oldugu
ozelliklerin Handan’1n kendi agzindan degil de baskalarinin agzindan anlatilmasi, olayin tek
bir sahis tarafindan algilanmis olmayarak, bahsi gegen hususlarda hakliligini kanitlar
niteliktedir.

Calismanin basinda, Handan’in otobiyografik ozellikler tasiyan bir roman oldugu,
Halide Edib’in kendi yasam Oykiisiinden izler tasidigindan bahsedilmisti. Halide Edib,
yasamis oldugu donem ve toplum igerisinde, kendisi de Handan gibi belli OSlgiilerde
yadirganan ayni zamanda Oncii 6zelliklere sahip bir sahsiyettir. Halide Edib, yazmis oldugu
yazilarinda da belirttigi lizere kadmnlarin giyim-kusam, egitim-6gretim, evlilik, toplumsal
hayat, ¢alisma hayati, kiiltiirel aktiviteler ve gilizel sanatlar gibi alanlarda aktif olmasi
gerektigi fikrini savunmustur. Ona gore, milletin kurtulusu, erkeklerin ¢aba gdstermesi ile
oldugu kadar kadinlarin ¢aba gostermesi ile de alakalidir.

Bu ¢alismada, Halide Edib’in Handan adli romaninda odaklandigi kavram oldugu
diisiiniilen “ideal kadin” kavrami {iizerinde durularak, Handan’in “monolojik” bir metin
oldugu ve Halide Edib’in ideolojik sdylemlerini igerdigi belirtilmistir. Bu amagla, ideolojik
bir metin oldugu disiiniilen romana, John B. Thompson’in ideoloji analiz yonteminin uygun
olacagina karar verilmistir.

1. Ideoloji analiz ydntemine mesrulastirma ydntemi ile baslanmus, bdylelikle yazarm ele
aldigr hususu ne sekilde makul hale getirdigini incelenmistir. Yazar, romanda yer alan
Handan karakteri {lizerinden ideal bir kadinin nasil olmasi gerektigini wussallastirma,
evrensellestirme Ve Oykiileme stratejileriyle okura aktarmigtir. Handan, sahip oldugu
meziyetlerle siirekli olumlanarak romanda yer edinmis, yine bu ozelliklerle “Ideal bir kadin
nasil olmalidir?” sorusuna cevap vererek evrensellestirilmis ve romanda ideal bir kadinin
canlandirilarak hikayelestirilmistir.

2. Ikinci yontem olan taslama ise romanda yerinden etme, mecaz ve hiisniitabirlestirme
olarak yer edinmistir. Romanda, Handan’1 sevmeyen karakterler haksiz goriilerek olumsuz
ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilmig, bu durumlar yerinden etme stratejisine 6rnek goriilmiistiir.
Hiisniitabirlestirme stratejisi ise Handan’in yapmis oldugu hatalarda dahi hakli bir
gerekcesinin olmasi ve hemen hemen kusursuz bir karakter olarak yansitilmasi seklinde
romanda yer edinmistir. Romanin Halide Edib’in hayatindan izler tasidigini, otobiyografik
nitelikleri oldugu calismada belirtilmistir. Halide Edib’in otobiyografik unsurlari romanda
mecazlastirarak okura aktardigi, bu stratejiyi romanda ideoloji aktarma araci olarak kullandig1
sonucuna ulagilmistir.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 |/ Jssue: 2, 2019



79 Nesrin KAYMAKCI

3. Ugiincii yontem olan birlestirme ydnteminde yazarin biz ve 6teki ayrimin1 Handan
iizerinden yaptigi, ideolojiyi destekleyen karakterleri olumlarken diger karakterleri
olumsuzladig gézlemlenmisir.

4. Dordiincii  yontem olan par¢alamada, yazarin ideolojisini desteklemeyen
karakterlerin 6z bilingleriyle romanda yer edinmesine izin verilmeyerek ayristirildigini
gozlemlenmistir.

5. Besinci yontem olan seylestirmede, yazarin ideal kadin anlayisina uymayan kadinlara
romanda 6zbilingleriyle yer vermeyerek onlari nesnelestirdigi gdzlemlenmistir.

6. Romanda genis bir yer verilen mistifikasyon stratejisi ile Handan’in idealize edilmis,
bunun da 6tesine gegerek ulvi bir karakter olarak okuyucuya aktarildigi sonucuna varilmaistir.

Tiim bunlardan yola ¢ikildiginda, Handan’in, adeta Halide Edib’in fikirlerinin temsil
edilmis hali oldugu sdylenebilir. Handan, ideal bir kadinda bulunmasi gereken meziyetleri
bilinyesinde barindirir. Cevresinin ne diisiindiiglinii 6nemsemeden ilimle ve gilizel sanatlarla
alakadar olur. Yasitlarindan farkli olarak evlilik hayalleri kurmaz. Fakat, onu ideallestiren
ozelliklerini yitirdigi anda maglup olur ve yokluga dogru siiriiklenir.

Bu c¢aligmanin sonucunda, John B. Thompson’in ideoloji analiz yontemi ve
mistifikasyon stratejisi ile romanda yer alan ideolojik tutumun c¢oziimlenmesi miimkiin
olmustur. Elde edilen bulgular neticesinde Handan adli romanin, yazarin ideal kadin
anlayisinin yansiticisi oldugu sonucuna varilmastir.
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Nigin var oldugumuzun ya da ne i¢in hayatta bulundugumuzun mutlak bilgisine sahip
degiliz. Dolayistyla her insanin, yasaminin en az bir aninda hayatin anlamini, yasami ya da
6liimii sorgulamis olmasi muhtemeldir. Insan nicin yasar? Ya da insan nigin intihar eder?
Hayatin aniden sona erecegini diisiindiigimiiz i¢in mi hayatimizda bir anlam artyoruz? Bu
ve benzeri sorular 20. yiizyilin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Albert Camus’nun de
aklindan gegmis olacak ki intihar kavramina dikkat ¢ekmistir. Hayatin anlamini ve
yasanmaya deger olup olmadigi hakkinda bir yargiya varmayi esas ve oncelikli felsefi
problem olarak gérmiistiir. Camus insanin, yasadigi diinyaya ve kendine yabancilasmasiyla
ortaya ¢ikan absilird durumu incelemis ve buna tanrisal bir varliga baglanmayan bir tavirla
yaklagmustir. Bu ¢aligmanin amaci Albert Camus felsefesi 1g18inda yasama dair bir anlam
arayisgl, Oliim, intihar ve absiird kavramlarina odaklanmak olacaktir. Onun felsefi catisi
altinda hayatin yasanmaya deger bir olgu olup olmadigi, karamsarligin, zorlugun,
umutsuzlugun hatta acinin hiikiim siirdiigii bu diinyada yasamin mutlak bir deger tasiyip
tagimadig1 hususuna deginilmeye caligilacaktir.
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Research Article

We do not have an absolute knowledge of why are we exist or what are we living for.
Therefore, it is possible that every human being has queryed the meaning of life, living or
death at least one time on his life. Why do people live? Or why do people commit suicide?
Are we looking for meaning in our lives because we think life will end suddenly? These
questions and similars must have come into the mind of one of the prominent names of the
20th century, Albert Camus. Because he draws attention to the concept of suicide as the
only and priority problem of philosophy. He considered to make a judgment as to whether
life is worth living and the meaning of live as a fundamental and philosophical problem.
Camus researched the absurd state that occurs when man is alienated from the world he
lives in with Incompatible and he approached it in an attitude which is independent from
divine being. The purpose of this study is to focus to death suicide, quest about meaning of
life and absurd concepts in the light of Albert Camus’ philosophy. It will be tried to point
out whether life is an event that is worth living, whether the life has an absolute value in
this world where pessimism, difficulty, despair and even pain prevail with his philosphy.
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Extended Abstract

The aim of this study is to make an inquiry about the meaning of life and death concepts based on Albert
Camus philosophy. Discordant and revolt is forms the cult concepts of Camus philosophy. His philosophical
thought is to try to reach the consciousness of discordant. Camus saw the solution in the struggle against the
discordant in rebellion. The phenomenon of death is the basic idea in the emergence of these two concepts.

The method of the study was to examine the subject by making explanations from Albert Camus
philosophy and works. In the first part of the article, an introduction to the philosophy of Camus is made and the
subject is outlined. Albert Camus saw whether life was worth living or not, as the most important philosophical
problem. In many of his works, he has dealt with how people become alienated from themselves, society and the
world. There are many quotes in this article. According to Albert Camus, people fell into a world who did not
know the meaning of. Therefore, it develops various questions to understand this situation. However, his
inability to find an answer to existential questions with reason begins to isolate him from society and the world.
Because in human existential questions, mind is insufficient. According to Camus’ definiton, discordant is the
fact that people cannot understand the World through reason, even though he is the existence of reason. There
are two options to eliminate people's discordant. These are hope and suicide. Albert Camus, however, strongly
opposes both options. According to Camus, hope is to desire another life. Suicide eliminates the discordant but
destroys the person. For this reason, Camus refuses to commit suicide. So hoping to eliminate discordant or
suicide is not a solution. One can only stand against the discordant by accepting its existence. The subject
integrity of the first part of the article is thus formed.

The section titled “Discordant”, focuses on the content of the concept. This section describes Camus's
incompatible problem and the solution it has developed for it. According to Albert Camus, discordant does not
only represent one person. Discordant describes the lack of communication between people and the world.
Human beings are curious, questioning and conscious. Therefore, he tends to understand his life. However, this
orientation remains unrequited. The discordant in here is not just a person or a world. Discordant consists of a
disconnect between human consciousness and the world. This situation will continue as long as the world and
people exist. Therefore, Camus develops a rebellion philosophy to eliminate discordant. He examined the
discordant situation that emerges from the alienation of people and himself to the world by a method that cannot
be connected to the divine being. He said that people has to do to get rid of this cordant is rebellion. This point
has been criticized in the article. Discordant is a fact of life and we have no choice but to accept it. So choosing
to live against nonsense means rebelling against it.

Camus, who opposes suicide with a certain language, interprets it as an escape. According to him, what is
difficult is to live, suicide is an easy way. Although it is difficult, it is worth living to struggle. Because he argues
that choosing to die is not understanding life. Since it is not possible to escape from discordant, choosing life
means giving it a value. Therefore, what makes life meaning is rebellion. These issues are explained in the
”Suicide” section of the article.

As a result of the study, the importance of the concept of hope in human life was emphasized. Camus's
hope has been criticized for a negative meaning. The article gave up everything and concluded that hope is the
only thing that can connect a person who wants to end pain. Main theme of the article is that peole must hope to
endure the cruelty of life.
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Yasama Karsiik Oliim

Insan ne icin yasar? Yahut yasamayr kendi iradesiyle se¢gmemis, bir deyisle adeta
diinyaya firlatilmis olan insan, ni¢in yasamaya devam eder? Budistler, putperestler,
Hristiyanlar veya ateistler... Insan ni¢in kendi segmedigi bir yasama evet der? Eger iyi, orta
ya da idare eder standartta bir hayat diizenine sahipseniz yasamay1 se¢gmek makul goriilebilir.
Peki, acilar i¢inde umutsuzluk, karamsarlik, yokluk, aclik, korku, kaygi, endise, hastaliklar ve
iskencelerle dolu caresiz bir hayat savasinin ortasinda kalip da, insan yasamayi nigin
stirdiirtir? Tiim bunlar 6znel cevaplardan 6teye gegcemeyen biiyiik bir gizem. Biitlin insanlarla
birlikte filozoflarin da cevap aradigi, bu ve benzerini getiren sorular bizi Camus’un da sormus
oldugu hayatin yasanmaya deger olup olmadigi konusunda bir karara varmaya zorluyor.

Insan hayatinda, evrensel bir gerceklige sahip olan &liim diisiincesi, tiim sarsicilig1 ve
yikiciligima ragmen her canlinin er ya da ge¢ yasamda ulasacagi kaginilmaz sondur.
Muhakeme yetenegine sahip her insanin zihnini mesgul eden bir kavram olan 6liim, yagamin
temel glidiisiinii ve dinamigini i¢inde barindiran bir nitelige sahiptir. Her ne kadar insan,
Olecegini bilmesine ragmen S6liim kendisine hi¢ ugramayacakmis gibi bir ironide yasasa da
olim, yasamin bir dogal getirisidir. Yasam aslinda 6liime giden seriivendir, 6lmek igin
yasamak gerekmektedir.

Insann, icinde bulundugu diinyaya akil yoluyla yaklasmasi ve bazi sorularina diinyada
bir cevap bulamayisi onun hayata ve yasam habitatina yabancilasmasina sebep olur. Bu
noktada insan farkinda olmaya ve sorgulamaya baslar. Hepimizin belli yaslarda belli
zamanlarda hayatin anlamimni sorguladigimiz olmustur. Camus bunu su sozlerle ifade eder:
“dekorlarin yikildigr olur. Yataktan kalkma, tramvay, dort saat ¢alisma, yemek, uyku ve ayni
uyum i¢inde sali, ¢carsamba, persembe, cuma, cumartesi ¢ogu kez kolaylikla izlenir bu yol.
Yalmiz bir giin ‘neden?’ yiikselir ve her sey bu saskinlik kokan bikkinlik icinde bagslar”
(Camus 2016: 31). insan, tiim bu olup bitenlerin neden oldugunu merak eder ve onu bilmek
ister. Ciinkii insan, tarih boyunca merakina yenik diiserek bilinmez olani bilme arzusunda
cabalayip durmustur.

Yabanci adli romanmin bagkahramani Meursault’a sunlar1 diisiindiirir Camus: “Bu
hayat bana ait degildi ama en kiiciik ve en giiclii mutluluklarimi; sevdigim mahalleyi,
gokyiiziiniin aksamlart aldigr her c¢esit hali, Marie nin giiliislerini ve giysilerini o hayatta
bulmugtum ben. Burada olusumun liizumsuzlugu birdenbire camima tak etti” (Camus 2016:
95).

Camus eserlerinde pek ¢ok kez insanin kendine, diinyaya ve diger insanlara kars1 nasil
yabancilastigini anlatmustir. Insanin kendi algisinda ve toplum karsisinda kim oluguna dair
kesin bilgisinin olmamas1 bireyi kendi icinde yabancilagtirarak toplum icinde de
otekilesmesine sebep olmustur. Kisi yabancilasmay:1 hissederek yalnizlasir ve toplumdan,
toplumsal degerlerden kopmaya baslar. Insanin varolusu ile ilgili sorularinda aklin yetersiz
kalis1 ve bireyin kendini hi¢cbir zaman anlayamayacagi bir diinyanin i¢inde bulmasi gergegiyle
bas basa birakir. Bu durum onun umuduna da ket vurur. Zamana etki edememesi karsisinda
caresiz duruma diiser. Dolayisiyla akli onu bu diinyaya aykir1 hale getirir. Ciinkii ‘sagma’
ancak bilincin varligi ile miimkiindiir (Akis 2007: 120-121).
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Insan, ‘dekorlarin yikildig1® anda, fark ettigi bu monotonlugun i¢ sikintis1 ve sagmanin
farkina varmastyla nihilizmin kiyilarina kadar varir. Bir anlam aramaya koyuldugunda
‘sagma’nin bir diger atagi olan zamani duyumsamaya baslar. Biitiin umutlarini, hayallerini ve
arzularini gelecege baglasa da 6liimii ona getirecek olan da yine zamandir. Camus, bunu bir
tutarsizlik olarak gormektedir, ¢linkii 6liimii getirecek olan insanin umutlarin1 baglamig
oldugu gelecektir (Akis 2007: 37).

‘Sagma’ (absiird-uyumsuz), insanin bilingli olarak, i¢inde bulundugu diinyay1 bilmek
istemesi ve anlamaya c¢alismasina giristigi ancak bunun miimkiin olmadig1r bir yolcugun
sonucudur. Diinya ile insan arasindaki iletisimsizlikten dogan bir uyumsuzluk durumudur.
Bunu Camus “insanla yasami, oyuncuyla dekoru arasindaki bu kopma wuyumsuzluk
duygusunun ta kendisidir” (2016: 21) seklinde ifade eder. Insani, akil sahibi bir varlik olarak
yasadig1r bu diinyay:1 rasyonellikle agiklayamamasi,” uyumsuz’u insanin bir sorunu haline
getirir. Insan yasadign miiddetce pek cok sagma durum ile karsilasir ve bu duygu
yogunlastiginda insani yasamak ve 6lmek arasinda bir se¢im yapmaya zorlar.

Intihar bir yanilmadir ifadesi ile bu konudaki tutumunu gok net belirten Camus, bunu
absiirdden kagisin kolay bir yolu olarak izah eder. insanin, uyumsuz duygusu ile yiizlesmesi
yasantisinin herhangi bir doneminde gergeklesebilir ve basit bir duygu olmaktan ¢ikarak
insan1 intihara itebilir. Clinkii hayatin tekdiizeliginin farkina varan insan i¢in yasamin tiim
dekorlar1 parcalanir ve insan bugiiniin, yarinin ve gelecegin de ayni olacag diisiincesinde
intiharla kars1 karsiya gelmekten kacamaz. Ancak Camus’a gére insanin yasam sartlari ve
konforu ne durumda olursa olsun insan uyumsuz ile yasamayir O0grenmeli ve intihardan
ka¢inmalidir. Ciinkii intihar tercih etmek uyumsuzu ortadan kaldirmak i¢in gercek bir ¢6ziim
degildir. Bunu su ifadeleri ile daha net anlamaktay1z:

“Yasamak, uyumsuzu yagamaktir. Uyumsuzu yasatmak her seyden once ona
bakmaktir. Uyumsuz ancak kendisine sirt ¢evrildigi zaman oliir. Boylece tutarli olan
ender felsefe durumlarindan biri baskaldirt olarak belirir” (Camus 2016: 67-68).

Insanin iradesi disinda icine diistiigii bu karmasa ve uyumsuz duygusu karsisinda umut
ya da intihar ¢oziimsiiz géren Albert Camus, careyi ancak ‘baskaldiri’da bulur. “Zitliklarin
bir arada var oldugu gibi sa¢ma ile de insan birlikte varolmuslardir ve yasamak igin
birbirlerine ihtiya¢ duymaktadiriar” (Ozdemir 2012: 27). Bu noktada Camus igin olmasi
gereken uyumsuzu ortadan kaldirmak degil aksine onun varlifini1 kabul ederek ve bunu
bilerek uyumsuza karsi baskaldirmaktir. Baskaldiriy1 sagmaya karsi gergeklestirilen bir
meydan okuma olarak gosterir.

Camus Veba adli romaninda baskaldir1 kavramini olay orgiisii i¢inde resmeder: ’Veba
sembolik olarak insanin acilarimin, yalnizliginin ve yazgisimin bir ifadesidir” (Akis 2007: 65).
Vebaya yakalanan insanlarin ¢ektigi acilar1 ve 6liimii anlatirken tipki insanlarin var olmasinin
kendi iradesi disinda gergeklesmesi gibi hastalifin ve salginin da insandan bagimsiz olarak
meydana gelmesi arasinda bir baglant1 kurar. Uyumsuzun bilincine varan insanin sagmaya
bagkaldirarak yasamaya devam etmesini savundugu gibi Veba eserinde de insanin acilari ve
kaderini kabullenerek salgina baskaldirmasi gerektiginin altim1 ¢izer. Buradaki baskaldiri
toplumsal bir direnisi 6rnekler ¢iinkii veba tiim insanlar1 etkileyen ortak bir felakettir. Ancak
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burada Camus’un vurguladigr 6nemli husus baskaldirinin gerekliligidir. “Ama, isin dogrusu,
o anda, agustosun ortasina, veba herkesin tistiine ¢okmiistii. Boylece bireysel yazgi diye bir
sey artik yoktu, veba ve herkesin paylastigi duygulardan olusmus toplumsal bir tarih vardi.

En onemli duygu ayrilik ve siirgiindii, bir de bu duygularin icerdigi korku ve baskaldiri’
(Camus 2013: 124).

Her insan biriciktir ve bilhassa bu yiizden onu genellemelere sikistirmamak gerekir.
Dolayisiyla her birey kendine 6zgii oldugu icin yasama ve basma gelen olaylara verdigi
tepkiler farklidir. Hayatta insanin basina gelebilecek olaylar zinciri de genis bir halkaya
sahiptir ve bu durum insanin yasayabilece8i iyi ve kotii olaylarin cesitliligini arttirtyor
demektir. Iste bu vaziyette iyi, orta halli veya idare edebilir diizeyde bir yasam kalitesine ve
uygun sartlara sahipsek Camus’nun savundugu gibi bagkaldirip direnebilecek cesareti
gosterebilmek zor olmayacaktir. Ancak her insan yasadigi kotii durumlar karsisinda da
yasamaya devam edebilme cesareti gosterebilecek kadar giiclii miidiir?

Tim bunlardan hareketle Camus’un sdylemleri, biitlin insanlik igin yapilmis bir
genellemeyi olusturur yorumunda bulunabiliriz. Insan dedigimiz varlik &zgiindiir ve onu
genellemelerle siirlandirmaya, anlamlandirmaya ¢aligmak onun 6zgiinliigiine ters diiserek
kolaya kagmamiza neden olacaktir. Bu noktada bir hiikiim vermek i¢in daha dikkatli olmamiz
gerekir. Kanaatimizce Camus’nun gormeyi reddettigi ya da genellemesinden kaynaklanan
eksik nokta, insanin psikolojik durumu ve o an i¢inde bulundugu duygularidir. Yasam ve
sorumluluk baskisidir. Insami yasantisindan sogutan ve hissettigi duygu durumundan ayri
diistinmek bizi hataya stiriikleyecektir.

Zaten bir noktada biitlin insanlarin ayn1 olmadigini diisiintirsek Camus’nun tiim insanlik
icin ayni genellemeyi yaparak, insan1 tek tiplestirerek hataya diistiiglinii s0yleyebiliriz. Tiim
insanlar ve hayatlar benzersiz ve 6zgiin ise insan, sagmaya bagkaldirmalidir genellemesini
yapmak hatali olacaktir.

Absiird

Absiird kelimesi; sagma, tutarsiz, akla uygun olmayan, mantiksiz gibi anlamlara tekabiil
etmektedir. Olumsuz bir anlam tasidig1 goriinse de Camus’un bu kelimeden olumlu bir anlam
cikarmaya g¢abaladigimi sdylemek miimkiindiir. O, diinyanin akla uygun olmadig:
kanaatindedir. Absiird olarak nitelendirdigi kavram, diinya ile insan arasindaki tek baglantiy1
olusturur. Baska deyisle diinya ile aklin uyusmazIigi, insanin diinyada cevap aradiklarini akil
ile bulamayisinin yarattig1 kirilmaya dikkat ceker:

“Agaglar arasinda bir agag, hayvanlar arasinda bir kedi olsaydim, bu yasamin bir
anlami olurdu, daha dogrusu bu sorunun hi¢ anlami olmazdi, ¢iinkii diinyadan bir par¢a
olurdum. Bu diinya olurdum, oysa simdi tiim yakinlik gereksinimimle onun karsisindayim.
Oylesine énemsiz olan bu us, iste beni tiim evrenin karsiti yapan bu” (Camus 2016: 66). Insan
sahip oldugu akil ile sorular sormaya baslar. i¢inde bulundugu diinyaya yénelerek kendine,
yasama ve bagkalarina yonelttigi sorular ve aradigi cevaplar ile kendisinin farkina varir.
Ancak bazi cevap bulamayislar ve aklin yetersiz kalisi onu kendine ve diinyaya karsi
yabancilasmanin kacinilmaz bir evresine dogru siiriikler.
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Insan, sosyal ve toplumsal bir biitiiniin par¢asimi olusturur. Dolayisiyla yasadigi, sahit
oldugu, duydugu seylerden etkilenerek kendi diinyasini olusturur ve bilingli olarak yapmasa
da bu durum diisiincelerinin olusumunu da etki altinda birakir. Kisinin kendi diinyasinin ve
kendi disindaki ¢evresel faktorlerin meydana getirdigi fikirlerin zaman zaman uyusmamasi da
insanda yabancilasma duygusunu hissettirmeye baslar. Camus bunu Yabanc: romaninda
Meursault’nun kendisini savcinin goziinden dinlemesiyle okuyucuya hissettirir: “Ruhumu
mercek altina aldiginmi ve hi¢bir sey bulamadigini séyliiyordu, iste béyle sayin jiiri tiyeleri.
Ashinda, bende ruhtan eser yokmus insanliktan da, hatta insan kalbini esirgeyen ahlak
kurallarinin birine bile sahip degilmisim” (Camus 2016: 92).

Absiird (sagma), insanin, yasadigi diinya ile yiizlesmesinde bir mana bulamayisinin,
insanin hayattan kopusunun adidir. Sagmanin ilk belirtisi, insanin hayatin monotonlugu
karsisinda kendini, diger varliklar1 ve yasami sorgulamasidir. Sagma kavrami, insani, zamani
degistiremez olusu ve Olimiin kagmilmaz gergekligi ile yiizlestirdiginde yasantisina
yabancilagmasini ve yalmzhig getirir. Insanm 6liim karsisinda mutlak giigsiizliigii sagmanin
ve yabancilasmanin asil zeminini olusturur. “Camus felsefesinde diger ateist varoluscularda
oldugu gibi Tanri 'nin varligi kabul edilmediginden, insan kendini birakilmiglik ve anlamsizlik
icinde bulur. Bunun sonucu ise uyumsuzla karsilagmadir” (Akbulut 2014: 50).

Camus, yasamin ancak oliim ile birlikte anlasilabilecegini diisiiniir. Ciinkii aslinda
insan1 uykusundan belki de hayattaki kosusturmadan kaynaklanan dalginligindan uyandiran
budur. Absiird, insanin bilingli olarak i¢inde bulundugu diinyay1 bilmek gayreti ve anlamaya
calismasiyla ancak bunun miimkiin olmadig1 bir yolcugun sonucudur: “ Oliim tek gercek
olarak durmaktadir éniimde. Ondan sonra is isten gegmigtir” (Camus 2016: 71).

Oliimiin varligi, insanin bu diinyada zamaninin smirli oldugunu bilmesini saglar.
Haliyle yasamina bir gaye katmak isteyen insan elini ¢abuk tutmalidir. Ciinkii hayatin bir
bilgisayar oyunu gibi en basa donmesi ya da tekrari yoktur Sliim basli basina gercek bir
sondur. Bu hissiyat insan1 8liim diisiincesinden iirkiitiir. Insan yalnizca kendi éliimiinden degil
sevdiklerinin 6liimiinden de korkar. Ciinkii 6liim varli§imizin sonu demektir. Zannimca insan,
sevdiklerine karsi kurmus oldugu duygu bagini yasama kars1 da kurmus oldugu i¢in 6liim
diisiincesi ona korkutucu ve iiziintii verici gelmektedir. Camus, 6liimiin insanda farkl etkiler
biraktigina romanlarinda da deginmistir: “Belki de yasami yeterince sevmiyor muyuz?
Duygularimizi  yalmiz 6liimiin - uyandirdigina dikkat ettiniz - mi? Bizden yeni ayrilmis
dostlarimizi ne kadar severiz degil mi? agizlart toprakla dolup hi¢ konusmaz olmus
hocalarimiza ne kadar hayranizdir!” (Camus 1997: 26).

Heidegger, insan1 6liimlii bir varlik olarak ele almaktan ziyade 6liim yonelimli bir varlik
olarak ele alir. Oliimden kacamayacak olan insanin her an &liimiiniin gerceklesebilecek olmasi
sebebiyle onu bir kaygi varligi seklinde gérmesine neden olur ¢linkii kaygi 6liim diisiincesi ile
yakindan iligkilidir. Insanin 6liimlii oldugunu bilincinde olmasi bu yoniinii baska birine
devredemeyecek olusu onda kaygi duygusu yaratir. “Oyleyse éliim éliime yonelik varhigin
bizzat kendisinin iistlenmek zorunda oldugu bir imkandir” (Polat-Askin 2017: 50).

Camus’nun yani sira Sartre da sagma kavrami iizerine felsefe yapan bir filozof
olmustur. Benzer felsefi kaygilar1 tasisalar da sagmaya yiikledikleri anlamda farkliliklar
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olmasi aralarindaki kavganin nedenlerinden olmustur. Sartre Camus’ya kiyasla fiziksel olana
daha negatif bir yaklasim sergileyerek Bulant: adl1 eserinde duydugu derin tiksintiyi anlatir.
“Heidegger’in oliimii bir olanak olarak kabul eden diisiincesine tam bir karsithkla kendi 6liim
diistincesini kuran Sartre’a gore, oliim tam anlamiyla absiirttiiv. Diinyada olmanin
nedensizligi gibi olecek olmanin da bir nedeni yoktur” (Polat-Askin 2017: 52). Sartre bu
nedenle 6liimiin sagma oldugu kanaatindedir. Ona gore 6liim denilen, insanda sadece bulanti
duygusu olusturan bir olgudur.

Camus i¢in, absiird karsisinda tek anlamli olan yol baskaldiridir. Baskaldiri, sagmanin
bilincinde olarak ona karsi gelmekle miimkiin olabilir. Insan1 gercekliginden koparmadan ve
bilinci yok etmeden sagmaya karsi olusturulabilecek en dogru tavir da bu sebeple
baskaldinidir. “intihar uyumsuzu kendince ¢ézer. Onu da ayni éliime siiriikler. Ama biliyorum
ki stirtip gitmek icin uyumsuzun ¢oziime varmamasi gerekir. Ayni zamanda hem biling hem de
oliimiin yadsinmasi oldugu olgiide intihardan siyrilir (...) bu baskaldiri yasama degerini
verir” (Camus 2016: 68). Boylelikle Camus’niin felsefesindeki sorunlara karsilik gelistirdigi
¢oziimii baskaldirida buldugunu gérmekteyiz. Bu husustan Baskaldiran Insan adl eserinde de
bahseder: “Her deger baskaldiryyr getirmez ama her baskaldirt yonelimi bir degeri ¢cagirir”
(Camus 1995: 11).

Camus, absiird durumu mitolojik kahraman Sisifos ile anlatir. Sisifos Sdyleni adh
eserinde yer verdigi mitolojik kahraman Sisifos, Tanrilar1 kizdirarak bir cezaya garptirilmstir.
Cezasi, dinlenmeksizin bir kayayr dagin en tepesine cikarmaktir. Kayay1 tepeye ¢ikardikca
agirlhigindan dolayr kaya tekrar asagi diiser. Sisifos ise kayayr tekrar tepeye ¢ikarir. Kaya
tekrar asagiya yuvarlaninca Sisifos kayay1 tekrar tepeye ¢ikarmak zorunda kalir. O, sonsuza
kadar bu dongiiyle cezalandirilmistir.

Sisifos, dinlenmeden bin bir giicliikle dagin tepesine kayayr cikarirken insanlarin
durumunun bilincine varir. Yazgisint yani carptirtldigi cezanin bilincine vararak aslinda
absiird olan bu cezaya ragmen kayayi, dolayisiyla yazgisint kabullenir. Ciinkii kaya onun
kayasidir. Camus’nun da felsefesinde savundugu buna benzeyen bir diisiincedir. Insan,
absiirde ragmen hayata sarilmalidir. Clinkii hayat ne kadar sagma ve anlamsiz olursa olsun
onun hayatidir: “Sisifos ‘un tiim sessiz sevinci buradadir: yazgisi kendisinindir. Kayasi kendi
nesnesidir. Ayni bi¢imde, uyumsuz insan da sikintist iizerinde gozleme bagladigi zaman tiim
putlart susturur” (Camus 2016: 140).

Nasil bir hayata sahip olursak olalim, her seyin anlamsiz olugunu sdylesek bile anlamli
bir diisiince ortaya koymus oluruz. Her seyin anlamsiz oldugunu sdylemek tiim deger
yargilarin1 yok etmek demektir. Anlamsiz oldugu diisiiniilse dahi Camus, hayatin yaganmaya
deger oldugunu inatla savunmustur.

Sebebini bilmedigimiz bir sekilde ve kendi irademizden bagimsiz olarak diinyada var
oldugumuzu belirtmek yanlis olmaz. insanin kendi iradesi disinda kendisiyle alakali bir
durumda bu sekilde kesin bir bilgiye sahip olmamasi, onda kafa karisiklig1 yaratir. Dogasinda
merak duygusuna sahip olan insan bunu tarih boyunca da sorgulayip bir cevap aramaya
girismistir. Ancak nesnel bir cevaba ulagamamasi da icinde yasadigi bu diinya ile bir
uyusmazlik olmasina neden olmustur. Insan daima anlamak ve anlamlandirmak ister. Ciinkii
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anlamak, bir seyin sebebini bilmek insanda giiven duygusunu yaratir. I¢inde bulundugu
diinyayr kimi zaman anlayamamasinin onda yarattigi huzursuzluk duygusu ise her seyin
sagma hayatin anlamsiz oldugu kanaatine dogru diisinmeye sevk eder. Insanin 6liim
gergekliginden korkmasi da bu konunun bilgilerimiz disinda olmasindandir.

Oliimiin her canl i¢in kaginilmaz bir son oldugunu hepimiz biliyoruz ancak o6liim
sonrasina dair bilgilerimiz yeterli kesinlige sahip degildir. Haliyle insan1 6liim olgusundan
korkutan da bu bilinmezliktir. Insan bildigi gerceklige kendisini hazirlayabilir, buna uygun
duygular ve kendini koruma mekanizmasi gelistirebilir ancak bilinmezlik hususunda durum
boyle degildir. Dolayisiyla da insanin hem kendi 6liimii konusunda hem de sevdiklerinin
6limii konusunda kaygi1 ve korku beslemesi kaginilmazdir.

Insan dogas1 geregi acidan kaginan bir varliktir. Kaygi, korku ve haliyle 6liim de insana
act veren seylerdir. Oliim, nesnemiz olan bedenimizin yok olmasi demektir. Halbuki ahiret
inancin1 diisiindiigiimiizde insan daima var olmak ister yorumunu yapabiliriz. Ciinkii insan
bedenen yok oldugunda yani 6ldiigiinde bile aslinda ruhen yasamanin yani bir sekilde var
olmanin ¢abasinda olmustur demek yanlis olmaz. Bu diisiinceye dayanarak insanin iginde
yasama ve var olma arzusu oldugunu soyleyebiliriz. Ancak tabi ki diislinceler zamana,
mekana ve yasantiya gore degisimler gosterebilir. Yani insan, yasamay1 segebilecegi gibi
intihar1 da segebilir.

intihar

Insan yalnizca hayat: sagma buldugu igin ve bir anlam bulamadig: i¢in mi intihara
yonelir? Intihar olgusu gercekten de yasama verilen degeri ondan eksiltir mi? Aci icinde olan
bir yasam da mutlu bir yasam kadar degerli midir? Pek ¢ok karmasik ve cevaplamasi zor
sorularla karsilagabiliriz. Intihar olgusu, insanoglunun yeryiiziindeki varligi kadar eski bir
tarihe sahiptir. Intihar pek ¢ok farkli kaynakta, kisinin kendi hayatna istemli olarak son
vermesi seklinde tanimlanmaktadir.

Camus Sisifos Soyleni eserinde intihar kavramina dogrudan deginir: “Gergekten onemli
olan bir tek felsefi sorun vardir, intihar. Yasamin yasanmaya degip degmedigi konusunda bir
yargrya varmak, felsefenin temel sorusuna yanit vermektir” (Camus 2016: 21).

Neden intihar etmiyorsunuz? Victor Frankl Insamn Anlam Arayisi adli eserine bdyle
carpict bir girisle bagliyor. Hayatin anlamini, kendi yasamak zorunda birakildig: hayattan ve
gdzlemlerinden yola cikarak sorgulamaya ve cevap bulmaya g¢alisan Frankl, Ikinci Diinya
Savasi sirasinda toplama kampina gotiiriilen bir psikiyatristtir. Anlam merkezli psikoterapi
olan logoterapiyi olusturmasinda bu kampta yasadiklar1 ve gordiikleri etkili olmustur.
Frankl’in diisiincesi, toplama kamplarinda esir tutulan bunca insanin itibarini, yasantisini, her
seyini kaybeden, tiim degerleri yikilan, agligin, sefaletin, iskencelerin altinda ezilen ve her an
gaz odalarinda imha edilmeyi bekleyen ve hayatindaki tim sevdiklerinin de bu sekilde
oldiirtildigline sahit olan insanlarin, ni¢in hala intihar etmediklerini onlar1 yasama baglh tutan
seyin ne oldugunu anlamaya caligmasiyla baglayan bir diisiincedir.

Albert Camus ise farkli bir pencereden bakarak umudu bir kotiilik olarak yorumlar.
Onu, Tanriya ya da farkli bir hayata olan 6zlem olarak degerlendirir. Hayatta yasanan tiim
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yanligliklara ve kotiiliiklere ragmen insani ayakta tutmaya, direnmeye gayret ettiren sey
umuttur. Insan, sagmanin farkina vardigi an kendine anlam yiikleyebilecegi yeni bir hayat
aramaya yonelir. Oysa Camus’nun savundugu, insanin sagmayla yiizlesip onu kabul ederek,
onunla birlikte yasamay1 6grenmesidir. Umut ise insanin bu diinyadan kopusunu, vazgecisini
dolayistyla da sagmay1 reddedisini gdsterir.

Ozellikle tanr1 inancini reddeden insan, umut etmeden nasil yasar? Iginde yasanilan
sartlar ne kadar sancili ve trkiitiicii olursa olsun, insanin yagam karsisinda sorumlu oldugu
duygusu onda nasil uyandirilabilir? Actya kars1 dayanamayacak noktaya gelmis ve her seyden
vazgecmis, aclyl sonlandirmak isteyen bir insani intihardan geri dondiirebilecek olan, insani
yasama baglayan nedir? Umut. Hayattaki tiim kotiiliiklere, anlamini arayip da bulamadigimiz
yasama ve diinyada olmaya, ancak bu sekilde katlanabiliriz, umutla avunarak. Gelecegimize,
yarmimiza dair olmasini istedigimiz yonde daha iyisini umut ederek. Umut azalirsa psikolojik
bunalimlar ortaya ¢ikar. Bunalimlar ise kaygiyr dogurur. Kaygi ise 6liim diisiincesiyle i¢ ige
gecmis bir zincir gibidir. Oliimiin insana ne zaman geleceginin belirsizligi insanda kaygiy:
meydana getirir. Aslinda buradan anlasilacagi {izere biitiin duygular i¢ i¢e gecmis karmasik
yapilardan meydana gelir. insanin da bir duygu varligi oldugunu unutmamak gerekir. Bu
sebeple maddi olarak insan, duygusal ve manevi diinyasindan ayr1 diigiiniilemez ve
parcalanamaz. Dolayisiyla intihar eylemini gerceklestiren insanlarin hayatinda ilk bakilmasi
gereken nokta psikoloji ve iginde bulundugu sartlar olmalidir. Camus, bu fikre Sisifos Soyleni
eserinde deginir:

“Bir intiharin pek ¢ok nedeni vardir, genel olarak da en ¢ok goze ¢arpanlari en
etkenleri olmamistir. Insamin bir diisiince sonucu intihar ettigi enderdir. Bunalimi
baslatan seyi denetlemek hemen her zaman olanaksizdir” (Camus 2016: 23).

Yasamadigimiz bir olay hakkinda empati kurmak cok giictiir. Cilinkii empati kurarak
daha onceden deneyimledigimiz duygular1 hayal edebilir, canlandirabiliriz. Ancak daha 6nce
hi¢ yasamadigimiz bir hissin tasvirini yapabilmek neredeyse imkansizdir. Insanin hig
Olmeyecekmis gibi yasamasinin sebebi de kendi Oliimiiniin deneyimine sahip olmamasidir.
Disaridan gozlemleyip deneyimlemedigimiz durumlarda fikir beyan ederken ve bireyi intihara
gotiiren nedenler hakkinda diisiiniirken bunu da unutmamak gerekir. Insani intihara iten
nedenleri ya da intihar1 segen insanlar1 anlamaya calisirken de bu 6zveriyle yaklasabilmek
elzemdir.

Intihar, hayatin anlamsizligindan ortaya ¢ikan sagma duygusuyla birlikte insan1 ve
bilinci de yok eder. Bu sebeple, intihari sagmaya karsi yapilmig bir galibiyet olarak degil bir
yenilgi ve vazgecis olarak gorebiliriz. Camus, intihar1 tercih etmek yerine hayata dort elle
sarilmak gerektigini savunur. Oliimlii oldugu gergegini bilen insanin yapmasi gereken,
hayatini1 daha da dolu yasamaktir. Oliim, aslinda yasamay1 degerli kilan en belirgin unsurdur.
Camus, hayatin yasanmaya deger olmasi icin bir anlam belirlenmis olmasina karsi ¢ikar.
Insan kendi amacimni bulmali ve kendini gergeklestirmelidir. Oysa anlami belirlenmis bir
diinyada insanin 6zgiirliigii hepten elinden alinacaktir. Onun asil 6nemli gordiigii sey anlamin
olmadigi bir diinyada, insanin bireysel ve 6zel hedefleriyle kendini gergeklestirmesidir.
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Intihari, bir kolaya kagma olarak géren Camus, yasamak icin intihardan daha fazla
cesarete ihtiya¢ oldugunu dile getirir. Yani 6liim kolay olandir, zor olan sagmaya ragmen
yasamaktir. Oliimiin, insan elinden ¢ikma her tiirliisiine karsit durur. Cinayet, idam, intihar
bunlarin hepsine ayn1 6lciide kars1 dururken birini digerinden ayirmaz. Intihara basvurmak
yasami1 yok etmek demektir. Yok etmek ise siddete basvurmaktan gecer. Bu sebeple de
yaratamayan insan yok etmeye yonelmis olur. Yok etmek ise bahsedilen hayati ortadan
kaldirarak ondan 6¢ almak anlamini ¢ikarmaya vesile olabilir.

Insanm, insan iginde farklilasmasindan dogan dznellik, sorulara verilen yanitlarin da
beraberinde yepyeni sorular getirmesine neden olmaktadir. Bu sebeple belki de herkes kendi
cevabini ve amacini bulur. Insan yasayarak, deneyimleyerek, dgrenerek var olur. Bir nevi bu
sekilde hayata karisir ve kendi yolunu, kendisi olabilmenin imkanini arar. Ancak insanin
karsisina elinde olmayan sebepler, olaylar ve durumlar da ¢ikar. Iste insanin iradesi de bu
noktada kendi verdigi kararlar ile ortaya ¢ikar demek miimkiindiir.

Sonu¢

Gergekten bir Nazi kampina kapatilsaydiniz, sevdiklerinizin acimasizca oldiiriilmelerine
sahit olsaydiniz ve oradan kurtulma ihtimalinin olmadigini bilerek tanriya isyan etseydiniz ya
da tanriy1 inkar etseydiniz, intihara karsi durabilir ve hala yasamayi segebilir miydiniz?
Hayatiniz1 ¢almis olsalar, sevdiklerinizden gaddarca ayirmis olsalar, tiim benliginizi yikip
tahrip etmis olsalar da yine de yasamayi goze alabilir miydiniz? Bunlar ¢ok ciddi empati
gerektiren sorular. Ciinkii bir olay basimiza gelmeden ne derece bizi etkileyebilecegini
bilemeyiz. Ama asil énemli olan umut olmadan bunlarin hicbirine karsi koyamayacagimiz
gercegidir. Ciinkii umut hayatin dinamitidir. insam giidiileyen ve devam etme gayretini veren
icindeki umut duygusudur. Bu duygu onu kamgilayarak miicadele ruhunu da arttiracaktir.

Umutsuz bir durumla Karsilastigimizda, degistirilemeyecek bir kaderle yiiz yiize
geldigimizde bile, yasamda bir anlam bulabiliriz. Anlam istemi temel bir giidiidiir. Bu anlam
sadece kisinin kendisi tarafindan bulunabilir, bu nedenle essiz ve 6zel bir yapidadir. Ancak o
zaman kisinin kendi anlam istemini doyuran bir 6nem kazanabilmektedir. Kisi yasama
amacini buldugu takdirde onur kirici olan tiim davraniglara kars1 kendi gelisimini siirdiirebilir.

Insan nigin aciya katlanir? Buna cevaben Tanriya inanan insanlar, bu diinyanin bir smav
oldugu ve bu diinyadaki davraniglariyla cenneti kazanabilme arzusu iginde olarak
yasadiklarin1 kabullenme cesareti gosterip sagmaya baskaldirabilirler. Cenneti kazanmay1 ve
orada huzur bulmayi umut ederek kendilerini yasamaya motive edebilir, aciya katlanmay1 bir
imtihan olarak kabul gorebilirler.

Insan dogar, biiyiir ve 6liir. Basit bir olgu gibi goriinse de acimasiz hakikat budur. Insan,
yasam ve Oliim arasinda goreceli olsa da aslinda ¢ok kisa olan bir zaman dilimine kendisini
sigdirmaya calisir. Kendisini bulmaya, amaclarima ulagmaya ve belki de duygusal olarak
tatmin olmaya ¢alisir. Hayat ve 6liimiin bu araliginda illaki bir yagam amaci bulmali miy1z?
Insan bir amag ugruna olmadan da yasamini siirdiirmeyi segemez mi? Mevzubahis insan ise
verilebilecek cevaplar da sinirli degildir kuskusuz. Ciinkii insan dedigimiz varlik heniiz tam
olarak bilmecesi ¢ozlilmiis, tanidigimiz, bildigimiz, sinirlandirabildigimiz bir konu degil.
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Hayata bir anlam ararken, belki de anlaml1 olan yasamaktir. Ciinkii her seyi yok edecek
olan Oliim, yasama anlamini veren degerdir. Aslinda her seyi esitleyen Oliimdiir. Tim
insanlara bahsedilmis yasamin ayricaliksiz tiim canlilara sundugu ve bu konuda herkesin esit
oldugu durum oliimdiir. Ve 6liim yasama dokunmadan evvel insan hayatinin anlamini ya da
amacini bulmak zorundadir.

Insanin kendi iradesi ile 6liimii se¢mesine yani intihar diisiincesine karsi yasam
arzusuna duydugumuz saygi kadar olgun davranamiyor olabilir miyiz? Insan nasil bir
durumun ic¢inde yasarsa yasasin mutlaka 6liimden kaginmali yasamaktan yana mi1 olmalidir?
Burada agir basan akil ile verilen cevap degil duygunun vermis oldugu agirliktir kanaatimce.
Ciinkii insan yasarken, karar verirken akli kullandigindan ¢ok duygular1 ile de farkinda
olmadan hareket eder. Her insanin duygu diinyas1 ve gelistirdigi hassasiyetler farkliliklarla
doludur. Dolayisiyla insanlarin aci esigi ve katlanabilme, dayanabilme giicii de ¢esitlilik
gosterir. Bu sebeple bireyselligi 6n planda tutarak diisiinecek olursak yasam, 6liim ve intihar
kavramlarini daha da ciddiye almamiz gerekir.

O halde kendi tanitlamami su sekilde yapabilirim; bir insani insani olarak dldiirmek
onun elinden tim umutlarinin ve amacinin alinmasidir. Bir insani yasatmak ve hayata
baglamak istiyorsaniz, ona tutunacagl bir umut ve bir ama¢ vermelisiniz. Gerisini hayat
kendisi hediye edecektir.
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Bu c¢alismada yabanci dil olarak Rusga Ogretiminde etkili ve verimli bir sozcik Ogretimi
gerceklestirmek icin nasil bir yontem izlenmesi gerektigi agiklanmaktadir. Bu baglamda yabanci dil
olarak Rusca 6gretiminde kalict bir sozciik ogretimi gerceklestirmek igin sozciiksel oyunlarla ilgili
teorik bilgiler yer almaktadir. Makalenin son boliimiinde derslerde kullanilmak iizere agiklamalartyla
birlikte on adet sozciiksel oyun 6rnegi verilmistir. Bu oyun 6rneklerinde oyunun seviyesi, kag kisiyle
oynanabilecegi, amaci, nasil uygulanmasi gerektigi gibi konularda detayh bilgiler yer almaktadir. Bu
oyun ornekleri igerik olarak bir takim degisiklikler yapildiktan sonra diger yabanci dil simiflarinda da
uygulanabilmektedir.
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In foreign language teaching, it is important to reinforce the knowledge learned and make it
permanent and to use this knowledge through practice. By using game activities in vocabulary
teaching in foreign language courses, theoretical knowledge can be used more efficiently and
effectively in the application phase. In teaching Russian as a foreign language, lexical games are
preferred as an in-class activity alongside traditional exercises in order to ensure a more permanent
learning in the field of lexical teaching. Lexical games are used as a different activity in learning and
reinforcing the meanings of the words used in the related foreign language, memorizing and using the
words. In this study, it is explained how to follow an effective and efficient vocabulary teaching in
Russian as a foreign language. In this context, theoretical knowledge about lexical games are included
in order to realize an effective and efficient vocabulary teaching in teaching Russian as a foreign
language. In the last section of the article, ten lexical game examples are given with explanations for
use in the lessons. Examples of this game include detailed information on the level of the game, how
many people it can be played with, its purpose, and how it should be implemented. These game
examples can also be applied in other foreign language classes after some changes are made to the
content.
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Extended Abstract

In this study, it is explained how to follow an effective and efficient vocabulary teaching in Russian as a
foreign language. In this context, theoretical knowledge about lexical games are included in order to realize an
effective and efficient vocabulary teaching in teaching Russian as a foreign language.

Vocabulary teaching plays an important role in foreign language education because four basic language skills,
such as listening, reading, writing and speaking, develop depending on how much vocabulary is known. Since words
are the basic building blocks of communication, the ability to communicate is shaped according to the individual's
vocabulary. Therefore, without having a good vocabulary, it will not be easy to understand and express the ideas
spoken in the relevant foreign language.

It is important to know how many words are required at each language level. However, active and passive
vocabulary vary according to language levels. In order to explain the words in terms of semantics, methods such as
visuality, translation, using synonyms or antonyms, choosing a general concept, explaining-interpreting, analyzing
context or word formation are used.

One of the most important aspects of having a good vocabulary is to use the dictionary correctly and well. It is
an important feature to find words quickly and accurately from the dictionary. In order to perform an effective
vocabulary teaching in foreign language teaching, it is important to have a vocabulary book in addition to using the
dictionary correctly.

In order to have a good vocabulary, a wide variety of vocabulary exercises are required. In order to achieve
this, exercises that allow the words to be repeated frequently should be used more. The variety of exercises
significantly affects the success of vocabulary learning.

The game, which is an activity that includes entertainment and has specific rules and objectives, is divided into
two classes as linguistic games and communicative games according to the purpose of use in foreign language
teaching. The aim of linguistic games is to reinforce the subjects of different sub-branches such as phonetics, syntax,
semantics, morphology and vocabulary by applying the game. In communicative games, the aim is not scientific
accuracy of language, but to develop the ability to communicate, that is, to use language verbally.

There are three basic stages of the game activity to be used in order to make foreign language teaching more
efficient: preparation, implementation and evaluation. It is possible to make maximum use of the game by doing the
necessary work in the best way in all three stages. It is also important to determine at which stage of the course the
game should be played. Before playing the game, it is important that the relevant subject is learned by the students in
advance and determined which knowledge and skills the game will develop.

In the last section of the article, ten lexical game examples are given with explanations for use in the lessons.
Examples of this game include detailed information on the level of the game, how many people it can be played with,
its purpose, and how it should be implemented. These game examples can also be applied in other foreign language
classes after some changes are made to the content.

In the teaching of Russian as a foreign language, it is important to play lexical games as classroom activities in
addition to traditional exercises in order to realize effective and efficient learning in the field of vocabulary teaching.
Lexical games are used as a different activity in learning and reinforcing the meaning of words used in the relevant
foreign language, memorizing and using words. The games increase the motivation for learning a foreign language,
support the efforts towards language learning by facilitating the meaningful use of the language and facilitate the
language learning process. Lexical games contribute positively to the learning of words in grammar and to form
sentences and thus to use language as a means of communication. On the other hand, games are also important in
terms of transforming lessons from teacher-centered into a student-centered learning-teaching environment. It is
thought that the most important requirement for creating skills on the basis of knowledge in foreign language teaching
is to choose a homogeneous teaching method where theoretical knowledge and practice are intertwined. Taking
advantage of the games as an activity in class offers positive contributions both to the transformation of knowledge
into skill and to the implementation of theoretical knowledge.
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Giris

Yabanci dil 6gretiminde derslerin daha verimli ge¢mesi, yabanci dil 6grenenlerin istek
ve motivasyonunu artirmak ve dili bir iletisim araci olarak kullanabilmek i¢in uygun bir
yontem se¢mek son derece onemlidir. Ozellikle yabanci dil ile ilgili 6grenilen bilgilerin
beceriye doniistiiriilmesinde kullanilan alistirma teknikleri basariyr dogrudan etkilemektedir.
Oyunlarla birlikte bilgi temelli yabanci dil 6gretimi, beceri temelli yabanci dil 6gretimiyle
desteklenerek daha etkili bir yabanci dil 6gretimi gergeklestirilebilmektedir. Diger taraftan
oyun gibi farkli bir alistirmay1 geleneksel alistirmalarla birlikte kullanmak bilginin beceriye
doniistiiriilmesinde ve dili bir iletisim araci olarak kullanmada yardimer olmaktadir. Oyun
aracihigiyla farkli bir O6grenme ortami ve gesitliligi saglanarak bilgi temelli beceri
olusturulmakta ve boylelikle 6grenilen bilgiler oyun etkinligiyle pekistirilmekte ve kalici hale
gelmektedir.

Yabanai Dil Egitiminde Sézciik Ogretimi

Yabanci dil egitiminde sozciik 6gretimi 6nemli bir yere sahiptir, ¢linkii dinleme, okuma,
yazma ve konusma gibi dort temel dil becerisi ne kadar kelime bilindigine bagli olarak
gelisme gostermektedir. Sozciikler iletisimin temel yapr tasi oldugundan iletisim kurma
becerisi bireyin kelime hazinesine gore sekillenmektedir. Dolayisiyla iyi bir kelime hazinesine
sahip olmadan ilgili yabanci dilde konusulanlarin anlasilmasi ve fikirlerin ifade edilmesi
kolay olmayacaktir. Diger taraftan Ogrenilen yabanci dilde iletisimsel hedeflerin
gerceklestirilmesi amaciyla, dil Ogrenenler genel dil yetilerini iletisimsel yetenek ile
birlestirerek dili kullanabilmelidirler. Iletisimsel yetenek, dilsel yetenekler, sosyodilbilimsel
yetenekler ve kazanim yetenekler olmak {izere {i¢ bilesenden olugsmaktadir. Dilsel yetenekler
kategorisinde yer alan sozciik yetenegi (lexical competence) ve buna bagli olarak anlam
bilgisel yetenek (semantic competence) goz onilinde bulundurularak gerceklestirilecek olan
sozclik ogretimi daha etkili sonuglar ortaya ¢ikaracaktir. Bir dilin s6z varligr ve dil bilgisi
ogelerini igeren sOzciik bilgisi ve kullanma yetenegi olarak tanimlanan sozciik yetenegi,
yabancit dil Ogretiminde sozciikk Ogretimi icerisinde gelistirilmesi gereken en Onemli
yeteneklerden bir tanesidir (MEB 2009: 104-105). Sozciiksel anlambilim, dil bilgisel
anlambilim ve edimsel anlambilim olarak iige ayrilan anlambilimsel yetenek ise 6grenenin,
anlamin nasil diizenlendiginin farkinda olmasi ve bu diizenlenisi kontrol etmesi olarak
tanimlanabilir. Sozcliksel anlambilim sozciigiin genel baglamla iligkisi ya da sozciikler arasi
iliskiler vb. sozciik anlamiyla ilgili sorularla ilgilenmekte, dolayisiyla bu yoniiyle sozciik
Ogretimi icerisinde goz Onilinde bulundurulmasi gereken diger onemli bir husustur (MEB
2009: 118). Sozciik 6gretimi ayn1 zamanda fonetik ve gramer ile ¢ok yakin bir iliski icerisinde
oldugundan gelisimi gramer dgretimiyle paralel bir bigimde ilerlemektedir. S6zciik 6gretimi
ve gramer arasindaki bu siki iliskiyi Ozcan Baskan, “Eger bir dilin sdzciikleri viicudun
kaslarina, soz diizeni de iskeletine benzetilecek olursa, s6zciik beslenmesini bir yana birakip,
yalnizca dil bilgisi 6gretimine yaslanilarak girisilecek bir yabanci dil 6gretim programindan
yarar ummak, bir noktadan sonra, bir iskeletin kalkip da kendi basina oynamasini beklemek
kadar yersiz olsa gerek” olarak ifade etmektedir (2006: 156).
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Gramer ve sozciik 6gretimi arasindaki bu siki iligki, Rus¢a gibi yogun gramer kurallari
ve istisnalar1 olan bir dilde daha da 6nem arz etmektedir. Bu yoniiyle bakildiginda iyi bir
sozcik Ogretimi icin sadece kelimelerin anlamlarimi ezberlemek tek basina yeterli
olmamaktadir. Kelimeleri diger kelimelerle bir araya geldiklerinde ortaya ¢ikan dil ve anlam
iliskisine gore 6grenmek ve benimsemek, diger bir deyisle bazi gramer kurallar1 ve sentaks
cergevesinde anlamsal yonden ve ¢agrisim iliskileri etrafinda degerlendirmek gerekmektedir
(Kostomarov-Mitrofanova 1976: 170). Omegin, xuuea (kniga, kitap) ve wumamso (citat,
okumak) kelimelerinin anlamlarinin bilindigi varsayimindan hareketle kitap okuyorum
ctimlesini belli kurallar c¢er¢evesinde diizgiin bir bi¢gimde kurmak i¢in bu kelimelerin salt
anlamlarin1 bilmek yeterli degildir. Fiile simdiki zaman ¢ekim ekini ve isme -i hali ¢ekim eKi
getirilirse dogru bir dil 6§renme ve O0gretme yontemi izlenmis olur ve climle wumaro xuuey
(¢itayu knigu, kitap okuyorum) biciminde kurulur. Burada Onemli olan nokta, baslangi¢
asamasinda bu kelimelerin anlamlarinin mutlaka bilinmesidir.

Kelimenin anlamsal ve gramer yapist olmak iizere iki farkli yapisi vardir. Anlamsal
yapist kelimenin kékiinde, gramer yapisi ise kelimenin aldig1 eklerde yer almaktadir. Ornegin
pyvuka (rugka, tiikenmez kalem), pyuxy (rucku), pyukou (rugckoy), o pyuke (o rucke)
kelimelerinin anlamsal yapisi incelendiginde yazi yazmaya yarayan arag, tiikenmez kalem
oldugu, ayni kelimenin gramer yapisi incelendiginde ise son ek olan -a, -y, -ot, -e eklerinin
Ruscadaki ismin hallerine ait ekler oldugu anlasilabilmektedir (Kalyuta 2011: 14). Dolayisiyla
1yi bir sozciik 6gretimi gergeklestirmek icin kelimenin anlamsal ve gramer yapis1 bir arada ele
alimmalidir. Bdylelikle hem kelimenin anlamsal boyutu 6grenilmekte hem de gramer boyutu
ele alinarak gramer ile esgiidiim igerisinde bir sozcilk Ogretimi gerceklestirilmektedir.
Kelimelerin anlamlar1 6grenildikten sonra kelime dagarcigindaki kelimeler gramer ve sentaks
kurallarina uygun bir bigimde bir araya getirilip cimle kurma asamasina gecilebilir. Ciimle
kurmaya bagladiktan sonra kelimelerin bir araya geldiklerinde aralarinda nasil bir dilsel
etkilesim oldugu gramer bilgileriyle pekistirilebilir. Bu yontem sayesinde kelimeler bir
biitiinliik icerisinde anlam kazanacaklardir. Ciimle kurmayla devam eden kelime 6grenme, dil
ile ilgili bilgilerin artmasiyla ilerleyen asamalarda metin ¢ergcevesinde devam etmektedir. Bu
acidan bakildiginda climleden ya da metinden bagimsiz bir bi¢imde kelime 6grenmeye ve
ezberlemeye calismak pek verimli olmayacaktir (Demirel 2016: 116).

Yabanct dil 6gretiminde kelimelerin 6grenilip dogru bir bi¢imde kullanilmast o
kelimenin hafizada nasil yer aldigina bagli olarak farklilik gostermektedir. Bu yoniiyle
bakildiginda aktif kelime hazinesi ve pasif kelime hazinesi olmak iizere iki tiir kelime hazinesi
vardir (Giinay 2007: 30). Aktif kelime hazinesindeki kelimeler dogru yazilir ve giizel telaffuz
edilir, ¢esitli anlamlar1 ezberlenmek suretiyle diger kelimelerle kurdugu gramer ve sentaks
iligkisi kolaylikla anlagilabilir. Bu kelimeler konusma, yazma, dinleme ve okuma gibi dort
temel dil becerisini gelistirmede verimli bir sekilde kullanilir. Pasif kelime hazinesindeki
kelimelerde ise durum biraz farklidir. Bu gruba giren kelimelerin yaziminda ya da
telaffuzunda hatalar yapilabilir, anlaminm1 ya da diger kelimelerle kurdugu gramer ve sentaks
iliskisini anlamada bazi sorunlar ¢ikabilir, bu sorunlari ¢dzmek i¢in bir takim yardimci
ipuclarina ihtiya¢ duyulur. Dolayisiyla pasif kelime hazinesindeki kelimeler konusma ve
yazma becerisinde kullanilamaz ya da kullanildiginda o kelimeyle ilgili baz1 hatalar yapilir,
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bu kelimeler daha ¢ok okuma ve dinleme becerilerinde ortaya ¢ikar (Lebedinski-Gerbik 2011:
300). Okunan ya da dinlenilen bir bilginin anlasilmasinda pasif kelime hazinesindeki
kelimeler devreye girer.

Bir kelimenin aktif kelime hazinesine girebilmesi i¢in o kelimenin ortalama yedi ile kirk
defa goriilmiis ve yazilmis olmasi gerekmektedir (Kryugkova-Mosginskaya 2009: 121).
Tekrar araliginin bu kadar genis olmasinin nedeni bireysel farkliliklarin (hafiza giici, yas,
giinliik ders caligma saati, dil 6grenme amaci, motivasyon gibi) kelime ezberleme ve 6grenme
becerisini direkt olarak etkilemesidir. Bu bilgiler 1s1ginda iki akademik ders saati icerisinde
bir kisi aktif olarak ortalama on iki ile on bes kelime 6grenebilir, ortalama yedi ile kirk defa
gOriip yazarak bu kelimeleri aktif kelime hazinesine dahil edebilir (Kostomarov-Mitrofanova
1976: 74). Sunu da unutmamak gerekir ki aktif kelime hazinesinde yer alan bir kelime
ozellikle konusma ve yazma becerilerinde az kullanilmalarina baglh olarak zamanla pasif
kelime hazinesine girebilir ya da bunun tam tersi de olabilir (Lebedinski-Gerbik 2011: 301).
Onemli olan nokta aktif kelime hazinesindeki kelimeler siirekli kullanilmak suretiyle
giincellenmeli, pasif kelime hazinesindeki kelimeler de konusma ve yazma alanlarinda
kullanilarak aktif kelime hazinesine dahil edilmelidir.

Yabanci dil 6gretiminde sozciik 6gretimini incelerken dnemli olan diger bir husus ise
hangi seviyede ne kadar kelime bilmek gerektigidir. Bununla birlikte dil seviyelerine gore
aktif ve pasif kelime hazinesi cesitlilik gostermektedir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde
yabanci dil olarak Rusca 6gretiminde genel dil hakimiyeti agisindan alt1 dil seviyesi vardir ve
bu dil seviyeleri Association of Language Testers in Europe (ALTE) dil seviyeleri ile
uyumludur. Yabanci dil olarak Rusca dil seviyeleri ve bunlarm ALTE’deki Ingilizce &rnegi,
aynt zamanda hangi dil seviyesinde ne kadar kelime Ogrenilmesi gerektigi su sekildedir
(Vladimirova-Nahabina vd. 2001: 5):

Al diizeyi (Temel dil kullanimi, Giris ya da kesif diizeyi) DnemeHTapHbIii ypoBEHB
(9Y, Elementarnty uroven) ALTE Diizey 1 Waystage user, Key English Test (KET): Bu
seviyeye ulagsmak i¢in ortalama 100-120 akademik ders saati Rusca dersi almak gerekir.
Ayrica ortalama 120 saat ders dis1 bireysel ¢alisma gerekir. Kelime hazinesi ortalama 780
kelimedir. Bunun 500 tanesi aktif kelime hazinesine, geri kalan kismi ise pasif kelime
hazinesine dahildir (S¢ukin 2003: 55). Kelime hazinesi ayr1 ayr1 basit ve somut kelimelerden
olusmaktadir. Bu seviyede Rusca bilen bir kisi li¢ dort kelimeden olusan basit kelimelerle
climle kurabilir, fakat agiklama yapamaz.

A2 diizeyi (Temel dil kullanimi, Ara diizey ya da iletisimden kopmama) bazoBbrii
ypoBens (BY, Bazoviy uroven) ALTE Diizey 1 Waystage user, Key English Test (KET): Bu
seviyeye ulasmak igin Al seviyesine ilave olarak ortalama 180-200 akademik ders saati
Rusga dersi gormek ve ortalama 200 saat ders dis1 bireysel calisma gerekir. Kelime hazinesi
ortalama 1300 kelimedir. Bunun 800 tanesi aktif kelime hazinesine, geri kalan kismi ise pasif
kelime hazinesine dahildir (S¢ukin 2003: 56). Bu seviyede Rusca bilen bir kisi temel
iletisimsel gereksinimleri ifade edecek yeterli bir kelime hazinesine sahiptir. Alt1 yedi
kelimeden olusan, basit baglaglar1 kullanarak ciimleler kurabilir.
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B1 diizeyi (Bagimsiz dil kullanimi, Esik diizey) Ilepsiii CepTrdukaimoHHbIA YPOBEHB
(TPKHU-1, TORFL-1, Perviy Sertifikatsionniy uroven) ALTE Diizey 2 Threshold, Preliminary
English Test (PET): Bu seviyeye ulasmak i¢cin A1 ve A2 seviyelerine ilave olarak ortalama
160-180 saat akademik ders saati Rusca dersi gormek gerekir. Ayrica ortalama 180 saat ders
dis1 bireysel calisma yapilmalidir. Bu seviyede ortalama 2300 kelimelik bir kelime hazinesi
vardir. Bunun 1400 tanesi aktif kelime hazinesine geri kalan kismi ise pasif kelime hazinesine
dahildir. Toplam kelime sayis1 2800-3200 de olabilir, fakat bu teorik bilgi uygulamada pek
miimkiin olamamaktadir. Genelde bir yillik hazirlik egitimi sonucunda Ogrenciler ortalama
2500-2800 kelime 6grenirler. Konusma ve yazma becerilerinde ortalama 1500-1800 kelimeyi
aktif olarak kullanabilirler (Lebedinski-Gerbik 2011: 301). Hem Rusya’daki Rusca hazirlik
egitimi hem de Tiirkiye’deki Rusca hazirlik programlar1 bu seviyeye kadardir. Bu seviyede
Rusga bilen bir kisi aile, is, egitim, hobi, seyahat, gibi tiim giinliikk konularda konusabilecek
kadar genis bir kelime hazinesine sahiptir. Temel kelimeleri dogru kullanabilir, fakat
karmasik climle kurdugunda ya da bilmedigi konular hakkinda konusurken yanlis kelime
se¢iminden kaynakli kelime hatalar1 yapabilir.

B2 diizeyi (ileri diizey/bagimsiz kullanici diizeyi) Bropoii CepruduxamuoHHbIi
yposenb (TPKHM-2, TORFL-2, Vtoroy Sertifikatsionnty uroven) ALTE Dizey 3,
Independent, First Certificate in English (FET): Bu seviyeye ulasmak igin Al, A2 ve Bl
seviyelerinden sonra 450 saat akademik ders saati Rusga dersine ilave olarak ortalama 450
saat ders dis1 bireysel calisma gerekir. Bu seviyede ortalama 10000 kelime bilinebilir. Bunun
6000 tanesi aktif kelime hazinesine geri kalan kismi ise pasif kelime hazinesine dahildir
(Scukin 2003: 57). Bu seviyede Rusca bilen bir kisi mesleki konularla ilgili konusabilecek
kadar iyi bir profesyonel kelime hazinesine sahiptir. Karmasik baglaglar1 kullanarak 10-12
kelimelik ciimleler kurabilir. Bazen kelime se¢iminde hata yapabilir, fakat bu hatalar diizgiin
bir iletisimin kurulmasina engel degildir. Sik tekrarlardan kacginacak ifadeler kullanabilir,
fakat konusma esnasinda duraksamalara ve caprasik ifadelere neden olabilecek sozciiksel
bosluklar olabilir.

C1 diizeyi (Yetkin dil kullanimi, Ozerk diizey) Tperuii CepTuduKalMOHHbI yPOBEHD
(TPKH-3, TORFL-3, Tretiy Sertifikatsionniy uroven) ALTE Diizey 4, Component, Certificate
in Advanced English Test (CAE): Bu seviyeye ulagsmak i¢in 6nceki dort seviyeye ilave olarak
ortalama 160-180 saat akademik ders saati Rus¢a dersi gormek gerekir. Ayrica ortalama 180
saat ders dis1 bireysel calisma yapilmalidir. Kelime hazinesi ortalama 12000 kelimedir. Bunun
7000 tanesi aktif kelime hazinesine geri kalan kismi ise pasif kelime hazinesine dahildir
(ivanova-Popova vd. 1999: 22). Bu seviyede Rusca bilen bir kisi fikirlerini farkl1 bir bicimde
ifade edebilecek kadar iyi bir kelime hazinesine sahiptir, ¢cok nadir dil slirgmeleri olmakla
beraber kelime se¢iminde hemen hemen hi¢ hata yapmaz, konusurken ve yazarken deyim ve
atasozii kullanabilir.

C2 diizeyi (Yetkin dil kullanimi, Ustalik diizeyi) YerBéptsiit CepTuduKalmoHHbII
yposerb (TPKU-4, TORFL-4, Cetvyortiy Sertifikatsionniy uroven) ALTE Diizey 5, Good
User, Certificate of Proficiency in English Test (CPE): Bu seviyeye ulasmak i¢in dnceki bes
seviyeye ilave olarak ortalama 180 saat akademik ders saati Rusg¢a dersi gérmek ve ortalama
180 saat ders dis1 bireysel ¢alisma gerekir. Bu seviye ana dili Rus¢a olanlarin seviyesi olarak
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kabul edildigi i¢in kelime bilmeyle ilgili bir sinir belirlenmemistir. Bu seviyede Rusga bilen
birisi anadili Rusca olan bir kisi kadar genis bir kelime hazinesine sahiptir, sézciikleri yan
anlamlan ile birlikte bilmektedir, dolayisiyla hata yapmadan ve yerli yerinde tiim kelimeleri
kullanabilir.

Diger taraftan yabanci dil 6gretiminde etkin bir sdzciik 6gretimi gergeklestirmek igin
kelimelerin dil kullanim1 esnasinda ne gibi 6zellikler gosterdigini anlamada yeni kelimeler bir
baglam igerisinde degerlendirilmelidir. Bunu gergeklestirmek igin kelimenin semantik olarak
aciklanmasi gerekmektedir. Semantik (Anlam bilim) agidan kelimeleri agiklamak igin
gorsellik, ceviri, es anlaml1 ya da zit anlamli kelime kullanma, genel bir kavram se¢me ya da
kelime olusumunu analiz etme gibi yontemlere basvurulur (Kryuckova-Mosginskaya 2009:
123-124).

Gorsellik: Nesne, resim, tablo ya da durumlar1 tasvir etmek icin, 6zellikle somut anlamli
kelimelerin anlamlarini agiklamak igin siklikla kullanilan bir yontemdir. Ozellikle baslangig
seviyesinde hem Kkitaplarda hem de ders esnasinda G6gretmenler bu yontemi kullanarak
kelimelerin anlamlarin1 agiklamaktadirlar. Gorsel hafiza ve isitsel hafiza ayn1 anda ¢alisarak
kelimenin anlammin akilda kalmasma yardimci olmaktadir. Isimleri gésteren resimler,
sekiller ya da tablolar kullanilabilir, fiillerin ve edatlarin temel anlamlar1 haraketli bir sekilde
gosterilerek ya da tasvir edilerek verilebilir. Daha sonra kelimeler koro halinde ya da bireysel
olarak telaffuz edilerek cokca tekrar edilir, seviyeye uygun gramer ve sentaks bilgileriyle
climleler kurarak kelimenin aktif bir bicimde kullanilmas1 saglanmais olur.

Ceviri: Yabanci dil 6gretiminde kelimenin anlamini agiklamak i¢in basvurulan diger bir
yontemdir. Fakat Ogrencileri tembellige alistirmasi yoniiyle dil 6gretimine bazi olumsuz
etkileri vardir. Ozellikle dgrencilerin ve dgretmenin anadili ayn1 oldugu siniflarda 6grenciler
bilmedikleri bir kelime oldugunda hemen 6gretmenlerinin o kelimenin anlamini séylemelerini
beklemektedirler. S6zIiigl agip bakmak, ciimlenin ya da metnin baglamindan anlamini tahmin
etmek cogu zaman Ogrencilere zor gelmektedir. Diger taraftan Rusg¢a hem 6grenciler hem de
dgretmenler icin ¢cogu zaman Ingilizceden sonra ikinci yabanci dil olmaktadir. Dolayisiyla
kelimelerin anlamlar1 Ingilizce olarak verilebilir, bu sayede kelimenin anlamimni ingilizce ve
Tiirk¢e olarak kodlayan bir kisi o kelimeyi kullanmak gerektiginde hatirlamak i¢in yardimeci
olabilecek ikinci bir ¢agrisim yolu bulundurmus olur.

Es anlaml kelime kullanma: Ogrencilerin kelime dagarcigi heniiz ¢ok fazla genis
olmadigindan baslangi¢c seviyesinde pek kullanilamayan bu yontem orta ve ileri seviyede
siklikla kullanilmaktadir. Ogrenci bu yontemle hem kelimenin anlamimi 6grenecek hem de
daha Once gordiigli baska bir kelimeyi de hatirlayacaktir. Eger es anlamli olarak verilen
kelimeyi tiim sinif bilmiyorsa o zaman bagka bir yolla anlamin agiklanmasi gerekecektir.

Zit anlamli kelime kullanma: Tiim dil seviyelerinde kolaylikla kullanilan bu yontemle
hem yeni kelimenin anlami1 6grenilir hem de daha dnce 6grenilen bagka bir kelime hatirlanmis
olur. Ayrica yeni 6grenilen bir kelimenin anlam1 gorsellik ya da diger yollarla agiklandiktan
sonra onun zit anlami sdylenerek bu defa yeni kelime 6gretiminde bu yontemden faydalanilir.
Kelime hazinesini artirmak i¢in Ozellikle sifatlar, zarflar, edatlar ve fiillerin
anlamlandirilmasinda bu yontem ¢ok yardimci olmaktadir. Zit anlam olarak verilen kelimeyi
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tim Ogrencilerin bilemedigi durumlarda baska bir yolla diger 6grencilere kelimenin anlami
ogretilebilir.

Genel bir kavram se¢me: Kelimenin tam anlamini agiklamasa da zihinde o kelimeyle
ilgili bir bilgi olusmasini saglamasi bakimindan giizel bir yontemdir. IIpogeccus (professiya,

meslek), gpyxkmor (frukti, meyve), osowu (ovosgi, sebze) gibi genel kavramlar kullanilarak
bunlarla ilgili kelimeler agiklanabilir.

Kelime olusumunu analiz etme: Ruscanin kelime yapisim1 anlama bakimindan ok
faydal1 bir yontemdir. Genelde bir kelimeyle ilk defa isim, sifat ya da fiil gibi hangi haliyle
karsilagilmigssa sadece o anlami Ogrenilmektedir. Kelime farkli bir bicimde karsimiza
ciktiinda hatirlanamamakta ve anlamini Ogrenmek icin yeniden c¢aba gosterilmesi
gerckmektedir. Oysaki bu yontemle yauya (ulitsa, sokak)-yauuneii (uli¢niy, sokak (sifat),
acumo (jit, yasamak)-oicumens (jitel, bir yerde yasayan kisi), paboma (rabota, ¢alisma)-
pabomams (rabotat, ¢alismak), uepa (igra, oyun)-uepamse (igrat, oynamak) kelimeleri
arasindaki iliskiyi anlayarak kelimenin anlami1 6grenilebilir.

Aciklama-yorumlama: Bazi kelimelerin anlamlarmi 6gretirken Rusca, Ingilizce ya da
anadilde bir agiklama yapilmasi gerektigi durumlarda bagvurulan bir yontemdir.

Baglam: Bu yontem hem baslangic seviyesinde hem de 6zellikle orta ve ileri seviyede
siklikla kullanilmaktadir. Kelimelerin anlamlarini bir araya geldikleri diger kelimeler, climle
ya da metin etrafinda 6grenmeye ¢alismak giizel bir aliskanliktir. Ozellikle dil becerileriyle
ilgili sinavlarda kelimenin anlamini 6grenmede sozliikk ve diger yontemlerden faydalanmak
miimkiin olmadigi i¢in baglam g¢er¢evesinde anlamini tahmin etmeye ¢aligmaktan baska bir
yol yoktur. Kelimenin anlamin1 68renmek i¢in basvurulacak bir kaynak olmadigi durumlarda
cogu kez bu yontem kullanilir.

Kelime 6grenme i¢in biitiin bu yontemlerin hepsine zaman zaman bagvurulur. Tek bir
yontemle kelime 6grenmeye ya da 6gretmeye ¢alismak pek verimli degildir. Farkli yontemleri
bir arada kullanmak kelimenin 6grenilmesini pekistirerek daha sonra o kelimeyi hatirlamak
icin zihinde farkl ¢agrisimlar olusacaktir.

Iyi bir kelime 6grenme basarisi yakalamanin en énemli hususlarindan bir tanesi dogru
ve iyl sozlik kullanmaktir. Kelimeleri dogru bir yontemle ve hizli bir sekilde sozliikten
bulmak o6nemli bir 6zelliktir. Bunun i¢in Oncelikle Rus harflerinin sirasi 1yi bilinmelidir.
Sozliiklerde her harf i¢in yapigkan bir ayra¢ kullanarak gorsel hafizanin yardimiyla dogru
harfi hizlica bulup o harfle ilgili kelime kolayca bulunabilir. Ilgili kelimeyi sdzliikten
bulduktan sonra bununla yetinmemeli, o kelimeyle ilgili diger kelimeleri, varsa kelime
kaliplarini ve ciimleleri de bulup ona goére 6grenilmelidir.

Yabanci dil 6gretiminde etkili bir sdzclik dgretimi gergeklestirmek icin sozligl dogru
kullanmanin yaninda bir de kelime defterine sahip olmak onemlidir. Kelime defteri tutarken
dikkat edilmesi gereken en onemli husus ozellikle orta seviyeden itibaren ilgili kelimenin
sadece ilgili yerde gecen anlamiyla yetinmemeli, bu kelimeyle ilgili diger kelime ve kelime
gruplarin1 da not etmeli, vurgusunu dogru yerlestirmeli ve gramer bilgisinin artmasiyla
beraber baz1 gramer aciklamalari da yazilmalidir. Boyle yapildig: takdirde bir yandan yeni
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kelimelerin 6grenilmesi pekisecek diger yandan gramer bilgileri daha saglam temeller iizerine
oturtulmus olacaktir. Boylelikle yabanci dil 6grenmenin temel unsurlar1 olan kelime 6grenme
ve gramer es zamanl olarak uyum iginde 6grenilmis olacaktir. Iyi diizenlemis bir kelime
defteri, sadece verimli bir yabanci dil 6gretiminin ger¢eklesmesinin anahtar1 degil, aym
zamanda zengin bir kelime hazinesinin olusturulmasi i¢in en ideal yontemlerden bir tanesidir.

Kelime defteri tutarken defterin sol tarafina Tiirkgelerini sag tarafina ise Rusgalarini
yazmak konusurken ve yazarken kelimelerin hatirlanmasini kolaylastiracaktir. Ciinkii Rusca
konugsmaya ve yazmaya baslanildiginda Oncelikle zihinde ilgili kelimenin Tiirkcesi
canlanmakta daha sonra ise o kelimenin Rusgasi hatirlanmaktadir. Cogu kez Rusca bir kelime
gorildiiginde onun Tiirkgesi hemen akla gelirken Tiirk¢e bir kelimenin Rusgasi aynm1 hizda
hatirlanamamaktadir. Diisiince yonii Tilirkceden Rusgaya seklinde gelistirilirse konusurken ve
yazarken kelimeleri hatirlamak kolay olacaktir (Bagskan 2006: 107-108). Boyle bir yontemle
kelime defteri tutulur ve kelimeler buna gore 6grenilirse yabanci dil 6gretimindeki en temel
problemlerden biri olan konugamama ve yazamama sorunlarinin iistesinden gelinebilir.

Yabanci dil olarak Rusca Ogretiminde sozciik 6gretimiyle ilgili kuskusuz bir takim
zorluklar vardir. Tiim dil seviyelerinde yabancilarin Rusca konusurken ya da yazarken
yaptiklar1 hatalarin genel bir degerlendirmesi yapildiginda gramer hatalarindan sonra en ¢ok
hatanin kelimeleri dogru kullanmada yapildig1 goriilecektir. Bu hatalarin biiyiik bir cogunlugu
birbirine ses ve sekil yonlinden c¢ok benzeyen kelimelerin yanlis sec¢iminden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, cnpocumu (sprosit, sormak)-nonpocums (poprosit, istemek),
ocmanasnueamscs  (ostanavlivatsya, durmak)-ocmasums (ostavit, birakmak)-ocmamucs
(ostatsya, kalmak), npasurvno (pravilno, dogru)-npasuno (pravilo, kural) gibi. Ayrica anlam
olarak birbirine yakin olan ancak tam anlamiyla ayni anlamda olmayan kelimelerin yanls
kullanilmasindan kaynakli hatalar da yapilmaktadir. Ornegin, yuumo (ucit, ogrenmek)-
usyuamo  (izucat, ogrenmek), 36amv (zvat, adlandirmak)-nazvieameca (nazivatsya,
adlandirmak),  ucnonvzoeame  (ispolzovat,  kullanmak,  faydalanmak)-ynompebnamo
(upotreblyat, kullanmak, faydalanmak) gibi (Sustikova-Rozanova 2009: 5). Kelimelerin
anadile gevrilmesinde yapilan hatalar da énemli bir yer tutmaktadir. Ornegin opye ve nodpyea
kelimelerini erkek arkadas ve kiz arkadas olarak ¢evirdiginde bu kelimeler Tiirkgede sevgili
anlama da gelebilecegi i¢in yanlis bir aktarmayla sevgili yerine de kullanilmaktadir. Oysaki
Ruscada sevgili manasina gelecek olan napens (paren, erkek arkadas-sevgili, ayni zamanda
geng, delikanly) ve oOesywxa (devuska, kiz arkadas-sevgili, aynmi zamanda geng¢ kiz)
kelimeleridir. Bagka yabanci dildeki kelimelerin anlamlar1 ve sesletimleri de bazen hata
yapmaya sebep olabilir. Ornegin, gpamunus (familiya, soyad) kelimesi Ingilizcedeki family
(aile) kelimesiyle, macasun (magazin, magaza, diikkan) Ingilizcedeki magazine (dergi)
kelimesiyle ¢ok sik karistirilmaktadir. Diger taraftan Iyi giinler anlamindaki oo6puiii Oens
(dobriy den) kalibi Ruscada karsilagsma-selamlasma esnasinda kullanilir, fakat iyi giinler
ifadesi Tiirkgede hem karsilasma-selamlagsma aninda hem de ayrilirken kullanildigi icin
anadili Tirkce olan 6grenciler yanlis bir aktarimla ayrilirken de dobpuwiii dens (dobriy den)
kalibin1 kullanmaktadirlar.

Yukarida belirtilen hatalarin 6niine gecmek ve iyi bir kelime hazinesine sahip olmak
icin cok cesitli kelime alistirmalar1 yapilmasi gerekmektedir. Bunu saglamak i¢in kelimelerin
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sikca tekrar edilmesini saglayan alistirmalar daha ¢ok kullanilmalidir. Alistirma ¢esitliligi,
kelime 6grenme basarisin1 onemli oranda etkilemektedir. Kelime dagarcigini gelistirmek igin
kullanilabilecek bazi alistirma tipleri su sekildedir (Lebedinski-Gerbik 2011: 304):

- Kelimeleri tematik gruplara ayirma, verilen tematik gruba uymayan kelimeyi ¢ikarma,
- Verilen kelimeye uygun bir es anlamli ya da zit anlamli kelime bulma,

- Ayn1 kok, onek ya da son ekle biten baska kelimeler bulma,

- Bir nesne, durum ya da nitelik ifade eden farkli tipte kelimeler bulma,

- Anlamca birbirlerine yakin olan kelimelerin anlam inceliklerini kavramamiza yardime1
olabilecek bosluk doldurma alistirmalari,

- Ciimlede ya da metinde bos birakilan yerlere uygun kelimeleri getirmeye yonelik
bosluk doldurma alistirmalar1 kelime 6gretiminde en sik kullanilan alistirma tipidir. Bu
alistirmalar agik, kapali ve ¢oktan segmeli olmak {izere ii¢ tiptir (Thornbury 2002: 100). Acik
bosluk doldurma alistirmalarinda 6grenci kendi kelime hazinesinden uygun kelimeleri secerek
bosluklari tamamlamaktadir. Diger iki alistirma tipine gore biraz daha zordur, ¢iinkii tamamen
ogrencinin kelime hazinesinin kapasitesine gore yapabilecegi bir alistirma tipidir. Biraz
kolaylastirmak i¢in ipucu olarak kelimenin ilk harfi ya da son harfi verilebilir. Kapali bosluk
doldurma alistirmalarinda ise ilgili kelimeler alistirmanin basinda ya da sonunda hazir olarak
karisik bir sekilde verilmektedir. Ogrenci bu kelimelerden uygun olanlarmi segerek
alistirmay1 tamamlar. Coktan se¢cmeli bosluk doldurma alistirmalarinda ise bir bosluk i¢in
belirlenmis 2, 3, 4 ya da 5 kelimeden uygun olaninin seg¢ilmesi gerekmektedir. Bu 3 tip
alistirmadan kapali bosluk doldurma ve ¢oktan se¢gmeli bosluk doldurma 6grenciler tarafindan
daha ¢ok tercih edilmektedir, ¢iinkii kullanacagi kelimeleri 6niinde hazir bir sekilde gérmek
basar1 sansini artirmaktadir.

- Verilen kelimelerden bir ciimle ya da metin olusturma alistirmalarinda gramer ve
sentaks bilgisi cok dnemli bir yere sahiptir.

- Soru-cevap yontemi kullanarak kelimeleri iletisim kurarken kullanma: Bu alistirmada
ogrencilerin kullanilan kelimelerin anlamlarini bilmeleri 6nemli, aksi takdirde kelimelerin
anlamlarinin agiklanmasi gerekebilir. Bu da istenilen amaca ulagsmada bir engel teskil eder,
clinkii bu alistirmada temel hedef soru ve cevaplarda gecen kelimeleri, iletisim kurarken
kullanma becerisini gelistirmektir.

- Hem daha 6nce 6grenilen kelimeleri hatirlamak ve pekistirmek, hem de yeni kelimeler
ogrenmek ve bu kelimeleri benimsemek i¢in sinif i¢i etkinlik olarak uygulanabilecek oyun
temelli kelime Ogrenme alistirmalart da kelime hazinesini zenginlestirmek i¢in
uygulanabilecek diger bir yontemdir (Arkadyeva-Gorbenevskaya vd. 2005: 184). Diger
alistirmalardan farkli olarak sozciiksel oyunlar, kelime 6grenme faaliyetini daha verimli, ilgi
cekici ve eglenceli bir ortamda sunmasi bakimindan son derece Onemlidir. Soézciiksel
oyunlarda kitaba ¢ok bagimli kalmadan rahat bir sinif ortaminda, sinifin diger bireyleriyle
rekabet halinde, ¢cokca tekrar ederek yeni kelimeler 6grenebilir, daha 6nce 6grenilen kelimeler
stk stk kullanarak pekistirilebilir. Sozciiksel oyunlar bir yandan kelime hazinesini
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zenginlestirirken diger taraftan bu kelimeleri verimli bir bigimde kullanarak konusma ve
yazma becerisinin gelistirilmesine yardimc1 olurlar. Bu oyunlar 6grencileri kelime 6grenmeye
ve kullanmaya tesvik etmesi yoniiyle de Onemlidir (Hadfield 1998: 4). Oyun formati
icerisinde eski kelimeleri sik¢a tekrar eden ve yeni kelimeler 6grendigini kesfeden bir 6grenci
icin sozciiksel oyunlar itici bir gii¢ olmaktadir. Sozciiksel oyunlar daha ¢ok onceden
ogrenilmis olan kelimelerin tekrarlanmasi, pekistirilmesi ve aktif kelime hazinesine dahil olup
hem konusurken hem de yazarken kullanilmasini saglamaktadir. Bu nedenle yeni kelime
ogretirken pek tercih edilmezler. Hafizadaki bir kelimeyi, ne kadar sik kullanirsak daha
sonraki asamalarda o kelimenin tekrar kullanilmasi1 gerektiginde zihinde canlanmasi ve akla
gelmesi kolaylasir. Dolayisiyla sozciiksel oyunlar hafizayr canli tutmak i¢in kullanilabilecek
en etkili yontemlerden bir tanesidir. Bu oyunlarin birgogunda hizli olmak 6nemli oldugu igin,
kelime kullanmada pratiklik kazanilmasini saglamasi yoniiyle de 6nemlidir.

Iyi bir sozciik 6gretiminin saglanmasinin en &nemli hususlarindan bir tanesi de
kelimelerin 6grenilip 6grenilmediginin test edilmesidir. Sozciiksel oyunlar, siavlar haricinde
bunun kontrol edilmesi i¢in giizel bir firsat sunmaktadir. Bu oyunlar 6grencilerde 6grenilen
kelimelerin her an kontrol edilebilecegi bilincinin olusmasina katki sunmaktadir. Bir 6nceki
derste Ogrenilen kelimeler uygun bir sozciiksel oyunla tekrar edilebilir, bu yoniiyle
kelimelerin akilda kalmasi kolaylagtiritlmig olur. Kelimeler sinif ortaminda test edilmedigi
siirece akilda kalmasi zorlasir, zamanla kullanilmadik¢a unutulur. Donem arasinda kelime
sinavlart yapmak bu durumu en aza indirebilir. Bu yoniiyle sozciiksel oyunlar kiiciik bir
kelime sinavi 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Yabanci Dil Ogretiminde Oyun

Yabanci dil 6gretiminde oyun kullanimiyla ilgili pek ¢ok kitabin yazari Jill Hadfield
(1998: 4) oyunu belirli kurallar1 ve hedefi olan, icerisinde eglence barindiran bir etkinlik
olarak tanimlamaktadir.

N. B. Bitehtina ve E. V. Vaysnorene (2005: 64) ise oyunu, kisinin kendisini, igerisinde
barindirdig1 enerjiyi kesfettigi, liderlik ve rekabet barindiran bir olgu olarak tanimlamaktadir.
Bu yoniiyle yabanci dil 6gretiminde oyun, dil 6grenen bireyin kendisini siniftaki diger
bireylerle karsilastirip degerlendirmesine olanak saglamakta, i¢lerindeki yaratici giicii ortaya
cikarmalarina imkan vererek tath bir rekabet ortami olugturmaktadir. Dil ve konugmayla ilgili
cok fazla tekrar yapmay saglayarak iletisim kurmay: kolaylastirmasi yoniiyle oyun, yabanci
dil ogretim siirecinin ¢esitlilik ve siiriikleyicilik icerisinde gerceklestirilmesine katki
sunmaktadir.

Bireyin egitim-0gretim hayatinda vazgeg¢ilmez bir unsur olan oyun ile yabanci dil
ogrenme arasinda nasil bir iligki vardir? Oyunlar yabanci dil 6grenimine ne gibi katkilar
sunar? Bu ve benzeri diger sorulara cevap verebilmek icin egitim-6gretim agisindan oyun
kavraminin s0yle genel bir tanim1 yapilabilir: Oyun, 6gretilmek istenen herhangi bir konunun
geleneksel egitim yontemleri kullanilarak anlattmindan sonra, 6grenilen bilginin kalic1 hale
gelmesini saglamak icin icerisinde biraz eglence barindiran, dgrenilen ortamda rahatlama
sunan, farkli bir yoniiyle konuyu kavrama amaciyla uygulama yapmak i¢in kullanilan bir
yontemdir. Boylelikle oyun, kuramsal bilgi ile uygulama arasinda 6nemli bir bag kurarak
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soyut olarak Oziimsenen bilgiler somutlastirilmis olur. Bu yoniiyle oyun ogrenmeyi
kolaylastirmaktadir (Pehlivan 2012: 67).

Yabanci Dil Ogretiminde Oyun Tiirleri ve Simflandirilmasi

Yabanci dil 6gretiminde oyunlar kullanim amacina gore iki smifa ayrilmaktadir.
Bunlardan birincisi dil bilimsel oyunlar digeri ise iletisimsel oyunlardir (Hadfield 1998: 4).
Dil bilimsel oyunlarda ama¢ adindan da anlasilacag iizere dilin fonetik, sentaks, semantik,
morfoloji, kelime hazinesi gibi farkli alt dallarina ait konularin oyun araciligiyla uygulama
yapilarak pekistirilmesidir. S6z konusu oyunlarda dil bilimsel agidan dogru cevap vermek
esastir. Ornegin, gramer ile ilgili bir oyunda amag dil bilimsel olarak kurallara uygun dogru
bir cevap vermektir (Hadfield 2001: 4). Bu oyunlarin temel islevi, 6grencilerin belli kurallari
ogrendikten sonra bu kurallar1 hatirlamalarina ve kullanmalarina yardimcei olmalaridir. Bosluk
doldurma, climle tamamlama ya da c¢oktan se¢meli gibi geleneksel gramer alistirmalarinda
oldugu gibi 6grenci oyunda dogru dil bilimsel cevabi vermekle ylikiimliidiir.

Dil bilimsel oyunlarin aksine, iletisimsel oyunlarda amag dil bilimsel dogruluk degil,
iletisim kurabilme, yani sozsel olarak dili kullanma becerisinin gelistirilmesidir (Hadfield
2001: 4). Bunu yaparken elbette bazi dil bilgisi kurallarina uymak gerekmektedir, fakat bu
oyunlarda birinci planda olan ne kadar iyi bir gramer bilgisine sahip olundugu degil, soru-
cevap, diyalog kurma, bir olay1 anlatma, bir durumu tasvir etme gibi durumlarda sergilenen
iist diizey beceridir. Bu tarz bir oyun etkinliginde 6nemli olan vericinin mesaji dogru ve net
anlamasi ve buna uygun olarak dogru bir cevap vermesidir. Boyle oldugu taktirde diizgiin bir
iletisim kurulmus olur. Bu tarz oyunlar araciliiyla iletisim kurma becerisi gelisirken dogal bir
ogrenme siireciyle de gramer bilgisi pekistirilmis olur. Tanisma, soru-cevap, diyalog kurma,
hikaye, rol yapma, miinazara, anlatim gibi sozlii iletisimle ilgili bircok farkli yontem
kullanilarak iletisimsel oyunlar oynanabilir.

Diger bir yoniiyle oyunlar, konusma, dinleme, yazma, okuma, gramer ve kelime
ogrenme gibi bes temel dil becerisini gelistirmek iizere de siniflandirilmaktadir (Wright-
Betteridge vd. 2006: v-xi). Bu tip bir siniflandirmada gelistirmek istenen beceriyle ilgili bir
oyun, hem iletisimsel hem de dil bilimsel bilgi ve becerilerin uygulanabilecegi unsurlar bir
arada barindirmaktadir. Boyle bir siniflandirmaya gore hazirlanmis bir oyunda temel amag
belli bir beceriyi gelistirmek ve pekistirmektir.

Oyunlar, belli bir amaca yonelik olarak hazirlanmasi bakimindan da
kelime hazinesini gelistirmeye ve zenginlestirmeye yonelik oyunlar, bilgi alis-verisine dayali
oyunlar, tartisma oyunlari, mantiksal problemlerin ¢ézlimiine yonelik oyunlar, rol yapma
oyunlart ve yaratici yetenekleri gelistirmeye yonelik hazirlanmis oyunlar olarak cesitli alt
basliklara ayrilmaktadir (Kolesova-Haritonov 2011: 2-3). Bu oyunlarda da belli bir amag
etrafinda gesitli dil bilimsel ve iletisimsel beceriler uygulama yoluyla gelistirilebilmektedir.

P. M. Baev telaffuz ve imla 6gretimine yonelik oyunlar, ses, harf ve hece yapilarini
anlamaya yonelik oyunlar, kelime tekrarina yonelik oyunlar, moxamyiicra (pojaluysta)
kelimesinin kullanimina y6nelik alistirma oyunlari, alkis oyunlari, gramer oyunlari, konusma
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ve diyalog kurma becerisini gelistirmeye yonelik oyunlar ve ¢eviri 6gretimine yonelik oyunlar
olarak bir siniflandirma yapmustir (Baev 1989: 84-85).

A. A. Akisina (2016: 8-9) ise oyunlar1 su sekilde siniflandirmaktadir:

Masa oyunlari: domino, kartlar ve loto. Bu tip oyunlar genellikle kelime bilgisini ve
gramer kaliplarmi tekrar etmek ve otomatik olarak kullanilmasini saglamaya yardimci
olmaktadir. Rekabete ve yarigmaya dayali bu oyunlarda genelde bir kazanan ve kaybeden
olur.

Yarigma oyunlart: Verilen bir gorevi kimin daha ¢ok bularak ya da daha hizli yerine
getireceginin belirlendigi bu oyunlar gramer kurallarin1 kullanma, kelime iiretme ve hatirlama
gibi temel islevlere sahiptir. Ayn1 zamanda konusma uygulamasinda da bu bilgilerin
kullanilmast hedeflenmektedir.

Tablo, plan ya da haritayla oynanan oyunlar: Daha c¢ok konusma becerisinin
gelistirilmesine yonelik kullanilan bu oyunlar belirlenen bir rota ile yol tarifi, verilen bir
resimde gordiiklerimizi anlatma gibi farkl etkinlikleri igermektedir.

Bir nesne ya da oyuncakla oynanan oyunlar: Bu tip oyunlar top, kum saati, topag,
kronometre vb. oyuncaklar ile oynanmaktadir.

Alistirma oyunlari: Bu oyunlar belli bir konunun siirekli tekrar edilmesini saglayarak
akilda kalmasina ve iletisim kurarken kullanilmasina yardimci olur.

Parcalara ayrilmis bir metni ya da ciimleyi bir araya getirmek i¢in oynanan oyunlar:
Sentaksin daha iyi 6grenilip kavranmasina yardimei olan oyun tipleridir.

Tahmin oyunlari: Karsilikli diyaloga dayanan bu oyunlarda bir takim sorular sorarak
hem iletisim becerisi hem de gramer bilgileri gelistirilebilir.

Hareketli oyunlar: Bu tip oyunlarda sif igerisinde bir devinim séz konusudur.
Ogrenciler tahtaya cikabilir, belli bir siraya gore dizilip gesitli gdrevleri yerine getirirler.

Yarigmalar, olimpiyatlar, miinazara ve tartisma oyunlari: Bu oyunlar iletisim kurma
becerisini gelistirmeye yonelik oyunlardir.

Yabanci dil olarak Rusga dgretiminde oyun kullanilmasiyla ilgili caligmalar yapan N.
B. Bitehtina ve E. V. Vaysnorene (2005: 65) gibi bilim adamlar1 ise oyunlari, iletisim
becerisini gelistirmeye yonelik olmayan oyunlar, hem iletisimsel hem de dilbilimsel becerileri
gelistirmeye yonelik oyunlar ve iletisim becerisini gelistirmeye yonelik oyunlar olmak {izere
ii¢ temel baslik altinda toplamislardir.

Katilim acisindan degerlendirildiginde ise oyunlar bireysel, ikili, grup ve tiim sinifin
katildig1 oyunlar olarak dort gruba ayrilir (Wright-Betteridge vd. 2006: 3). Oyunun yapisina
ve sinif mevcuduna uygun bir sekilde oyunun kag kisiyle oynanacagina karar verilmelidir.
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Yabanci Dil Derslerinde Oyun Uygulamasi

Yabanci dil 6gretiminin daha verimli geg¢mesini saglamak ig¢in kullanilacak oyun
etkinliginin hazirlik, uygulama ve degerlendirme olmak iizere ii¢ temel asamasi vardir. Bu
asamalar su sekildedir:

Hazirlik asamasi: Bu asama iki tiirliidiir. Birinci hazirlik agamasinda 6gretmenin derste
kullanmay1 diisiindiigli oyun ile ilgili, derse baglamadan yapmas1 gereken bazi 6n hazirliklar
vardir. Fotokopi ¢cekmek, kagitlar1 kesmek, belli nesneleri sinifa getirmek vb. Bu 6n hazirlik
dgretmen icin ekstra zaman ve ¢aba gerektirmektedir (Watcyn-Jones 2001: xi). Ikinci hazirlik
asamasinda ise oncelikle oyunda kullanilacak materyaller 6grencilere dagitilir. Daha sonra ise
oyun hakkinda 6grencilere ayrintili bilgiler verilir. Oyunun amacinin ne oldugu, hangi bilgi ve
becerileri gelistirecegi, nasil oynanmasi gerektigi, siiresi, kazanana nasil bir 6diil verilecegi
gibi konularda biitiin sinifin net bicimde anlayabilecegi ayrintili agiklayici bilgiler verilir.
Oyunun iyi bir bigimde anlasilip anlagilmadigini goérmek icin bir deneme oyunu mutlaka
oynanmalidir. Boylelikle oyun oynarken ortaya cikabilecek olan aksakliklari 6nceden gorerek
diizeltme imkan1 olur.

Uygulama asamast: Oyunla ilgili her tiirli bilgi verildikten sonra artik uygulama
asamasina gec¢ilmektedir. Bu asamada Ogretmen pasif konumdadir, bir gozlemci olarak
oyunun sagliklt bir sekilde yiirlimesini kontrol eder, gordiigii aksakliklar1 not eder, oyunun
temposunu bozmamak adma gerekli olmadik¢a oyuna miidahale etmez. Ogrenciler bu
asamada aktif durumdadirlar, zira oyunun bas aktorleri onlardir ve oyunda basarili olmak i¢in
tiim bilgi ve becerilerini sunmalar1 gerekmektedir (Watcyn-Jones 2000: iv).

Degerlendirme asamasi: Artik oyun bitmistir ve bu asamada oyunun kazanani ve
kaybedeni belirlenir. Ogretmenin oyun esnasinda not ettigi dil bilimsel ve iletisimsel hatalar
tek tek aciklanir, boylelikle daha sonraki oyunlarda ayni hatalarin yapilmasi engellenmis olur.
Ogrencilerin oyunla ilgili goriis ve onerileri dinlenir. En énemlisi de belirlenen hedefe ulasilip
ulagilmadigi incelenir.

Oyunun dersin hangi asamasinda oynanmasi gerektigini belirlemek de Onemlidir.
Oyun oynamadan once ilgili konunun 6grenciler tarafindan 6nceden 6grenilmis olmast ve
oyunun hangi bilgi ve becerileri gelistireceginin belirlenmis olmasi énemlidir (Birova 2017:
198). Boylelikle 6grenilen bir konunun uygulanip pekistirilmesi hedefine ulasilmis olur.
Ogrencilerin 6grenmedigi ya da bilmedigi bir konuyla ilgili oyun oynamak uygun degildir,
clinkili 68renciler ¢ok hata yaparlar ve bunun sonucunda oyunda istenilen basarinin saglanmasi
pek miimkiin olmaz. Oyun oynamak ic¢in dersin hangi bdliimiiniin secilmesi gerektigine
ogretmen sinifin durumuna, oyunun amacina ve 6zelligine gore karar verebilir (McCallum
1980: x). Dikkat edilmesi gereken diger bir husus oyunun ¢ok fazla uzun siirmemesidir. ideal
stire 15-20 dakikadir. Uzun siiren oyunlar oynamak yerine, kisa ve farkli oyunlar tercih
edilebilir ya da ikili oynanan bir oyun tiim siif oynayacak sekilde tekrar edilerek oynanabilir.

Oyun etkinliginde 6gretmenin tutum ve davranislari, oyunun istenen sonucu vermesini
dogrudan etkilemektedir. Oncelikle dgretmen ogrencilerini oyun oynamak igin distan bir
giidiilemeyle tesvik etmeli ve desteklemelidir. Yabanci dil 6gretiminde oyun etkinliklerinin
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onemi konusunda Ogrencilere gerekli teorik bilgileri vermeli, onlarda bir bilinglenme
saglamalidir. Boyle oldugu takdirde uygulama asamasinda istenilen basar1 elde edilir. Tim
ogrencilerin oyunlara katilmasimi saglamak i¢in onlar1 cesaretlendirmeli, basarili olanlara
gerektigi durumlarda sinavlarina katki olarak ek puan vererek motivasyon saglamalidir.
Ogretmen smiftaki bireylerin 6grenme dzelliklerini iyi gdzlemleyerek onlarin bilgi ve beceri
seviyelerine uygun oyunlar tercih etmelidir. Diger 6nemli bir hususta sinifin seviyesine uygun
bir oyun se¢gmektir. Seviyelerinin altinda olan bir oyunda &grenciler, herhangi bir bilgi ve
beceri kazanim elde edemeyeceklerini diisiinerek sikilabilir ya da oyuna katilmak
istemeyebilirler. Seviyelerinin iistiinde bir oyunda ise zorlanacaklar1 ve daha fazla caba
gostermeleri gerekecegi igin basarisiz olabilirler. Dolayisiyla oyun, 6grenciyi bir takim bilgi
ve becerilerini sergilemesi i¢in onu dikkatli olma, hafiza, olay1 analiz etme ve smiflandirma
gibi durumlarda az da olsa zorlamalidir (Birova 2017: 199).

Oyunlarda istenilen basarinin elde edilmesi i¢in Ggrencilere de bazi gorev ve
sorumluluklar diismektedir. Oncelikle dgrenciler, oyunlara katilma noktasinda her zaman
istekli olarak 6gretmenlerine destek olmalilar ve oyunda kendilerine verilen gorevleri eksiksiz
bir bicimde yerine getirmelidirler. Ogretmenlerinin ya da arkadaslarmin 1srarryla formaliteden
oyuna katilmamalidirlar, aksi halde oyunda istenilen basari elde edilemez. Baz1 oyunlarda
siif i¢i diizenin saglanmasinda 6gretmenlerine yardimci olmali, dikkatlice 6gretmenlerini
dinleyerek oyunu iyi anlamalidirlar.

Rusca Ogretiminde Kullanilabilecek Sozciiksel Oyun Ornekleri
Oyun 1: Esini Bul (Kolesova-Haritonov 2011: 21)

Oyunun seviyesi: A1-B2

Siire: 4-5 dakika

Kisi sayisi: Bireysel, grup ya da tiim sinif olarak oynanabilir.

On hazirhk: Oyunda kullanmak igin kelimelerin yazili oldugu kiigiik kagitlar
hazirlamalidir.

Oyunun amact: Birbiriyle iligkili kelimeleri bulmak, bu kelimelerin anlamlarini
ezberlemek.

Oyunun konusu: Tiim konularla ilgili olabilir.

Oyunun uygulanmasi: Bu oyunda, birbirleriyle gesitli yonden alakali olan kelimelerin
bir araya getirilip s6z dbekleri ya da kelime c¢iftleri olusturulmasi beklenmektedir. Birbiriyle
alakali kelimelerin yazili oldugu kiiciik kagitlar karisik bir bicimde 6grencilere dagitilir. Belli
bir siire icerisinde en fazla dogru soz Obegi ya da kelime cifti olusturan 6grenci oyunu
kazanir. Hem bireysel hem de grup olarak oynanabilir. Bu oyunda kelimelerin sadece
anlamlarinin bilinmesi yeterli degildir. Kelimelerin birbirleriyle ¢esitli anlam ve gramer
iliskileri yoniinden 6grenilmesinin de onemli oldugunu gostermesi bakimindan giizel bir
oyundur. Ikinci asama olarak yine belli bir siire icerisinde olusturulan kelime ¢iftleriyle en az
dort 6geden olusan ciimleler kurulmasi istenebilir. Boylelikle dili kullanma asamasina
gecilmis olur.
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Tablo 1: Esini Bul Oyunu

XOPOILIO PABOTATbH B VPOK CIIEJIATH

MAJIEHBKUU | HA IIKOJIBI [IOE3/1 MHE

YUTATH TYPLIUS B ®YTBOJI CMOTPETbH TTIPEKPACHBIN

WUT'PATH JIEB TOJICTOUM | CJIVILIATH «BOVHA U MUP»

HPABUTBHCS | T10 OTJIMYHBIN 10 PAJTUO AHKAPA
TEJIEBU30PY

3 TEATP HA EXATb KHUT'Y

CTOIJIE OT/IBIXATbH BOJIBILION JIEJIATH IJIOXO

Oyun 2: Tematik Grup Olusturma (Kolesova-Haritonov 2011: 22)

Oyunun seviyesi: A1-B2

Stire: 6-8 dakika

Kisi sayis1: Bireysel, grup ya da tiim sinif olarak oynanabilir.

On hazirlik: Oyunda kullanmak i¢in kelimelerin yazili oldugu kiiciik kartlar hazirlanmalidir.

Oyunun amact: Kelimeleri tematik (isim, fiil, sifat gibi, ya da meslek, renk, yiyecek, icecek,
evin boliimleri gibi) gruplara ayirma, kelime anlami tekrar etme, ezberleme ve 6grenme.

Oyunun konusu: Siifin seviyesine uygun olan aile, meslek, spor vb. tematik kelimeler.

Oyunun uygulanmasi: Bu oyunun amaci ¢esitli kelimeleri baz1 iist basliklar altinda toplamaktir.
Belli iist bagliklara ait kelimelerin yazili oldugu liste 6grencilere dagitilir. Gorevi tamamlamak igin
belli bir siire verilir. Verilen bu siire icerisinde en fazla kelimeyi dogru tematik gruba yerlestiren
ogrenci oyunu kazanir. ikinci bir gorev olarak en fazla kelime anlami bilen 6grenci secilebilir. Aile,
meslek, hayvan, spor dali, miizik aleti, egitim, saglik, gramer konu bagliklar1 tematik grup olarak
secilebilir. Kelimelerin anlamlarini ait olduklari iist basliga gore ezberleyip zihinde o kelimeyle ilgili
farkli bir bilgi alan1 olusturmasiyla 6nemli bir oyundur.

Tablo 2: Tematik Grup Olusturma Oyunu

Isim (kisi ve nesne), sifat, zamir, fiil ve zarf iist grubuna ait bir oyun érnegi:

KTO? YUUTATD XOpPOHIO MEJJJIEHHBIE KAKOW?
HOBOE CTOJI COBAKA KPACHUBO NATH
[NJIOXO BOJIBLIION YACBI CMOTPETD JUPEKTOP
CJIYIIATD MHTEPECHO | CTYJAEHTKA MOYb IITATIKA
MOJIOI0M MAIIIMHA UTO JEJIATB? JKEHIIIMHA BBICTPO
YUYUTEJIb PAGOTATb CJIIOBAPb CTAPBIN BUJAETDH
MAJIEHBKASA | ITMCbMO JIOPOT'OM1 BKYCHO APYT

4UTO? IMPABWJIBHO | CECTPA MOJIOKO KAK?

3HATb JIEIIEBOE OKHO MVYXYUHA IMPEKPACHO

Oyun 3: Son Harf (Kryugkova-Moscinskaya 2009: 164)
Oyunun seviyesi: A1-B2

Siire: 4-5 dakika

Kisi sayisi: Bireysel, grup ya da tiim sinif olarak oynanabilir.

On hazirlik: Dogaglama olarak oynanan bir oyun oldugu igin herhangi bir 6n hazirliga
ihtiya¢ yoktur.
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Oyunun amact: Belli harflerle baslayan kelime bulma, kelime anlami tekrar etme,
ezberleme ve 6grenme.

Oyunun konusu: Siifin seviyesine uygun kelimeler

Oyunun uygulanmasi: Aktif kelime hazinesindeki kelimeleri hatirlatmasi yoniiyle gilizel
bir oyundur. Birinci oyuncu herhangi bir kelime sdyler. Diger oyuncu ise sdylenen kelimenin
son harfiyle baslayan yeni bir kelime sOyler. Eger kelime yumusatma isareti ile bitiyorsa
yumusatma isaretinden onceki harfle baglayan bir kelime bulunur. Oyuncuya arkadasima sor
secenegi sunulabilir. Kelime bulamayan 6grenci oyundan ¢ikar ve en son kalan oyuncu oyunu
kazanir. Oyun biraz zorlastirilmak istenirse sdylenecek kelimelerin belli bir konuya ait olmasi
istenebilir. Ornegin sadece isim, sifat, fiil, edat, baglac gibi belli gramer alt gruplariyla ilgili
kelimeler s6ylenmesi istenebilir. Bununla birlikte spor, meslek, aile, iilke, sehir, egitim, ev,
okul esyalar1 gibi farkli konulara ait kelimelerin kullanilmasi da istenebilir.

Oyun 4: Kelimeleri hatirla

Oyunun seviyesi: A1-B2

Siire: 4-5 dakika

Kisi sayisi: Bireysel, grup ya da tiim siif olarak oynanabilir.

On hazirlik: Bir 6nceki derste goriilen kelimelerin yazili oldugu kagtlar.

Oyunun amact: Onceki derslerde dgrenilen kelimelerin hatirlanmasi, kelime anlami
tekrar etme, ezberleme ve 6grenme.

Oyunun uygulanmasi: Son derste gegen kelimelerin Rusgalarinin ve Tiirkcelerinin yazili
oldugu kiiciik kagitlar karisik bir sekilde 6grencilere dagitilir. Bes dakika igerisinde en fazla
dogru kelime eslestiren 68renci ya da grup oyunu kazanir. Kelimelerin sadece Tiirk¢e ya da
Ruscalarinin yazili oldugu kiiciik kagitlar hazirlanarak oyun biraz zorlastirilabilir. Bu
durumda o6grenci kelimelerin anlamlarimi hatirlamak zorunda kalacaktir. Eger kelimelerin
Ruscalart verilirse derste o kelimelerin gectigi ciimle ya da kelime kalibi 6rnek olarak
kelimenin yanma yazilmis olarak verilebilir. Boylelikle onceki derste olan Ogrencilere
kelimenin anlaminin hatirlanmast igin bir baglam verilmis olur. Ozellikle Rusc¢adan Tiirk¢eye
cevrilen metin ya da diyaloglarda gecen kelimelerin hatirlanmasi, ezberlenmesi ve aktif
kelime hazinesine girmesi i¢in ideal bir oyundur.

Tablo 3: Kelimeleri Hatirla Oyunu

Yiyecek ve igeceklerle ilgili 6rnek bir oyun

COK PbIBA SN0 JIVK COJIb
BVJIKA SBJIOKO | CAXAP MSICO MACIJIO
MOJIOKO | BOJIA CbIP XJIEB TOPT
KOJIBACA | KAITYCTA | KAPTO®EJIb | KYPUIIA CVYII
PEYNIR PASTA CORBA MEYVE SUYU | ELMA
BALIK SU SOGAN TUZ COREK
YAG ET TAVUK PATATES SALAM
LAHANA | EKMEK ELMA SUT YUMURTA
UNDEXAD
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Oyun S: Odada hangi esyalar var acaba? Esyalar nerede? (Akisina 2016: 11)
Oyunun seviyesi: A1-A2

Siire: 15-20 dakika

Kisi sayisi: Bireysel ya da grup olarak oynanabilir.

On hazirlik: Oday tasvir eden bir resim ya da tablo sinifa getirilmelidir.

Oyunun amact: Gorsel hafizayr kullanarak giindelik hayatta sik kullanilan kelimelerin
anlamlarin tekrar etme, ezberleme ve 6grenme. Kelimelerin anlamlarini 6grenmenin yaninda
baska kelimelerle bir araya getirerek sozciik 6begi ya da ciimle kurma. isimlere -de hali eki
getirme, yer zarflar1 kullanma. Soru-cevap kalibini kullanarak yazma ve konugma becerisini
gelistirme.

Oyunun uygulanmast: Oyun iki béliimden olusmaktadir. Bir odanin tasvir edildigi resim
oyunculara iki dakika boyunca gosterilir. Daha sonra resim kapatilir ve resimdeki nesnelerden
en ¢ok kelime yazan oyuncu oyunun ilk bdliimiinii kazanir. ikinci boliimde ise resim bes
dakika tekrar gosterilir. Oyunculardan gordiikleri nesnelerin nerede olduklarini yazmalar1 ve
sOylemeleri istenir. En ¢ok dogru climle kuran oyuncu oyunu kazanir. Oyun farkli bir bi¢imde
de oynanabilir. Iki resim birbiriyle karsilastirilir ve birinci resme bakarak nesnelerin daha
once nerede bulunduklari, ikinci resme bakarak da simdi nerede bulunduklarini belirten
climleler kurulabilir.

Ornek bir oyunda kullanilacak kelimeler: xnueu, uacwvl, cmon, mymbéa, cmyn, e6asa,
YBEMOUHbBILL 2OPWIOK, JIAMNA, HACMEHHbI KANeHOapb, YAWKY, YAUHUK, OUBAH, OYKU,
menesuszop, wKag, OYymulika 600bl, 8eULANKA, KOMIbIOMED.

Resim 1: Odada hangi esyalar var acaba? Esyalar nerede? Oyunu (Akisina 2016: 11)
Oyun 6: Haydi kelime tiiretelim (Polyakova 2008: 221)
Oyunun seviyesi: A1-B2
Siire: 8-10 dakika

Kisi sayisi: Bireysel, grup ya da simif olarak oynanabilir.
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On hazirlik: Herhangi bir hazirhiga gerek yoktur, sadece oyunda kullanilacak

harflerin/kelimelerin tahtaya yazilmasi yeterlidir.

Oyunun amact: Kelime tiiretme, kelime anlam1 6grenme ve ezberleme, kelimeleri dogru

yazma.

Oyunun uygulanmast: Ogretmen tahtaya bazi harfler yazar. Belli bir siire icerisinde en
fazla kelime tiireten Ogrenci ya da grup oyunu kazanir. Bu oyun farkli bir sekilde de
oynanabilir. Ornegin dgretmen tahtaya bir kelime yazar. Ogrenciler bu kelimedeki her harfle

yeni bir kelime tiiretirler.

Oyun 7: Es Anlam-Zit Anlam Bulma (Akisina 2016: 59)

Oyunun seviyesi: A1-B2

Siire: 4-6 dakika

Kisi sayisi: Bireysel ya da grup olarak oynanabilir.

On hazirlik: Oyunda kullanilacak liste snif mevcudu kadar cogaltilir ve kartlar kesilir.

Oyunun amaci: Esanlam-zit anlam bulma, kelime anlam1 6grenme ve ezberleme.

Oyunun uygulanmasi: Kartlar karigik bir sekilde 6grenci ya da gruba dagitilir. En fazla
dogru esanlam bulan O6grenci ya da grup oyunu kazanir. Siire kisitlamasi getirilebilir.
Kelimelerin anlamalar tekrar edilir. Kelime hazinesini zenginlestirmek i¢in kullanilabilecek

ideal oyunlardan bir tanesidir.

Tablo 5: Es Anlam Bulma Oyunu
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CMEJIbI OTYU3HA POJIMHA | KOHb | TOBAPHII]
OTEYECTBO [IPUSTEJb
KAJTHBIA COOBILATh TOCKA | YEPTA | YMOJISITh
VIIPALLIMBATH
BOJIBLLION JIIOBUTH JIOPOTA | ®JIAT | JIOLIAJb
JIVCKYCCUS PABOTATDH JIMHUS OBOXATbH
CVIIPYXKECTBO | IIPOCUThH COBAKA | CTAT TPYIUTHCH
3HAMS
TOCKA CKVYIION IIYTh MEC I'POMAIHBIN
[TEYAJIb [MTPYOKUMUCTBIN OI'POMHBIN
AJIYHBII KOJIOCCAJIbHBIN
PACCKA3BIBATD | BPAK CIIOP IPYT BECCTPAILHBINA
JUCIYT XPABPBIN
[IPEHNS OTBAHBIN
Tablo 6: Zit Anlam Bulma Oyunu
JIIOBOBb TOPSTUNN 3JI01 CUJIBHBIN TEILIO
JIAJIEKO XOPOIINN BbICTPBIN I'PSI3HbBIN BPAXIA
CTAPBIN JIIPVKBA PAHO OT/IBIXATDH BECEJIO
JIOXK YHCTBIN 'PYCTHO [103/THO IYM
CJIABBIN TULLMHA PABOTATH XOJIOJHBIN
TEMHO [JIOXOU [IPABJIA MEJJIEHHBIN | CBETJIO
HEHABUCTD | XOJIOJHO JTOBPBIN MOJIOJION BJIN3KO
UNDEKXAD
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Oyun 8: Haydi devam ettir (Petranovskaya 2000: 121)
Oyunun seviyesi: A1-B2

Siire: 4-6 dakika

Kisi sayisi: Bireysel ya da grup olarak oynanabilir.

On hazirhik: On hazirhga gerek yoktur.

Oyunun amact: Kelimeleri climle i¢inde kullanma, kelime anlami Ogrenme ve
ezberleme.

Oyunun uygulanmast: Ogretmen iki kelimeden olusan bir ciimle kurar ve dgrenciler
sirayla bu ciimleye yeni bilgiler ekleyerek climleyi tamamlamaya calisirlar. Kelime hazinesini
zenginlestirmek, kelimeleri baglam icinde kullanarak ciimle kurmak i¢in ideal bir oyundur.

Oyun 9: Tiirkgesini soyle? Rusc¢asim bil?

Oyunun seviyesi: A1-B2

Siire: 4-6 dakika

Kisi sayisi: Bireysel oynanabilir, kisi sinirlamasi yoktur.

On hazirhik: Kelimelerin yazili oldugu kartlar hazirlanmalidir.

Oyunun amact: Kelimeleri climle iginde kullanma, kelime anlami Ogrenme ve
ezberleme.

Oyunun uygulanmasi: Kartlarin bir yiizlinii kelimenin Rusgas1 diger yiiziine de Tiirkgesi
yazilir. Ogretmen rastgele bir kelime seger ve Tiirkgesini gdsterir, dgrenci Rusgasini sdylerse
bir puan alir, eger Rus¢asini bilmiyorsa kelimenin Ruscas1 gosterilir ve o kelimeyle ilgili bir
climle kurarsa yine bir puan alir. En ¢ok puan alan 6grenci oyunu kazanir. Kelime hazinesini
zenginlestirmek ve gramer bilgilerimizi pekistirerek climle kurma becerimizi gelistirmek i¢in
kullanilacak giizel bir oyundur.

Oyun 10: Kokiimiiz aym (Akisina 2016: 62)

Oyunun seviyesi: A2-B2

Siire: 6-8 dakika

Kisi sayis1: Bireysel oynanabilir, kisi sinirlamasi yoktur.

On hazirlik: Kelimelerin yazili oldugu Kkartlar hazirlanmalidir.

Oyunun amaci: Aynm1 kokten gelen kelimeleri tliretme, kelime anlami 6grenme ve
ezberleme.

Oyunun uygulanmasi: Ogretmen dgrencilere bir kelime verir ve dgrenciler bu kelimeyle
ayn1 kokten gelen bagka kelimeler bulurlar. En ¢ok kelime bulan 6grenci oyunu kazanir.
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Sonug¢

Yabanci dil olarak Rus¢a Ogretiminde sozciik O6gretimi alaninda etkili ve verimli bir
ogrenme gerceklestirmek i¢in geleneksel alistirmalarin yaninda simif ig¢i etkinlik olarak
sozcliksel oyunlar oynamak onem arz etmektedir. Sozciiksel oyunlar, ilgili yabanci dilde
kullanilan kelimelerin anlamlarint &grenip pekistirme, kelimeleri ezberleme ve kullanma
konusunda farkli bir etkinlik olarak kullanilmaktadir. Oyunlar yabanci dil 6grenme
motivasyonunu artirmakta, Ogrenilen dili amaghi ve anlamli kullanma firsati vererek dil
ogrenimine doniik cabalar1 desteklemekte ve dil 6grenme siirecini kolaylastirmaktadir.
Sozciiksel oyunlar, kelimeleri gramer ile esgiidiim icerisinde 6grenerek ciimle kurmaya ve bu
sayede dili bir iletisim araci olarak kullanmaya olumlu katki sunmaktadir. Diger taraftan
oyunlar, dersleri 6gretmen merkezli olmaktan ¢ikartip 6grenci merkezli bir 6grenme-6gretme
ortamina doniistiirmesi yoniiyle de énem arz etmektedir. Sonug olarak yabanci dil olarak
Rusga 6gretiminde geleneksel alistirmalarin yaninda oyunlar, farkli bir sinif i¢i etkinlik olarak
kullanildiginda 6grenmeye pozitif katki sunmaktadir.

Yabanci dil 6gretiminde bilgi temelinde beceri olusturulmasinin en 6nemli sartinin
teorik bilgi ve uygulamanin i¢ ice gectigi homojen bir 6gretme yontemi secilmesi oldugu
diistiniilmektedir. Buradan hareketle sinif igi etkinlik olarak oyunlardan faydalanmak hem
bilginin beceriye doniismesine hem de teorik bilginin uygulamaya gegirilmesine olumlu
katkilar sunmaktadir.
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Arastirma Makalesi

Bu c¢alismada, savas sonrasi Avusturya yazininin (Nachkriegsliteratur) ve 20. yiizyil kadin
yazininin (Frauenliteratur) onemli temsilcilerinden sayilan Hertha Kriftner’in (1928-1951)
10.03.1951 tarihinde kaleme aldig1 “Bu Sana Bir Deniz Seferidir” (“Es Ist Eine Seereise Bis Zu
Dir”) adl siiri Tirkgeye yaptigimiz gevirisiyle birlikte incelenecektir. Basligi Tiirkcede “Bu
Sana Bir Deniz Seferidir” anlamina gelen bu siirde 6ne ¢ikan imgeler; deniz, deniz yolculugu,
riizgar, gemi ve diimenci seklinde siralanabilir. Calismanin amaci; tiim bu imgelerin yarattigi
poetik tabloda, lirik ben tarafindan goriiniirde somut bir sevgiliye yapilan deniz yolculugunun,
siirin derin semantik diizleminde nasil 6lime yolculuga doniistiigiinii ya da agk olgusunun nasil
6liime vardigini agiga ¢ikarmaktir. Siir, Gaston Bachelard’in ortaya attig1 “Kharon Kompleksi”
cercevesinde temel olarak arketipik ve psikanalitik elestiri yontemleriyle analiz edilecektir.
Ancak biitiin olarak bakildiginda g¢alismada, siir metninin ¢ogul okumalara agik yapis1 goz
Oniine almarak; yazar/metin/ okur odakli elestiri yontemlerini dengeli bicimde harmanlayan
eklektik bir yontemden yararlanilacaktir. Caligmanin dnemi, Hertha Kréftner’in bu siiri lizerine
ilkemizde yapilacak ilk akademik calisma olmasi ve yurtdisinda yapilan ¢alismalardaysa, bu
siirin hi¢ “Kharon Kompleksi” ekseninde okunmamis olmasidir.
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Research Article

In this article, the poem “This Is A Sea Voyage To You” (“Es Ist Eine Seerreise Bis Zu Dir")
will be analysed with Turkish translation, which was written in 10.03.1951, by Hertha Kréftner
(1928-1951) who is considered as one of the prominent representatives of postwar Austrian
literature (Nachkriegsliteratur) and of the 20th century woman literature (Frauenliteratur). In this
poem, of which the title meant in Turkish "Bu Sana Bir Deniz Seferidir", the prominent images
can be specified as sea, sea travel, wind, ship and steelsman. The aim of this study in this poetic
scene formed by all of these images is to reveal the conversion of the sea travel by lyrical self to
a concrete beloved into a death travel within the context of deep semantic level of the poem. In
other words, we reveal that how love phenomenon travels to death. The poem is going to be
analyzed, as a basis, by means of psychoanalytic and archetypal criticism within the frame of
"Kharon Complex" raised by Gaston Bachelard. Totally in this study, an eclectic method that
blends different methods such as text/ writer/ reader-oriented criticsm in a balanced way will be
utilized considering the open structure of the poem-text examined for plural readings. The
significance of this study is that in our country it is the first academic study that is going to be
done on this poem by Hertha Kriftner and it is an important fact that the poem has never been
read within the frame of “Kharon Complex” in the studies abroad.
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Extended Abstract

In this work, the poem “This Is A Sea Voyage To You” (“Es Ist Eine Seerreise Bis Zu Dir") written up by
Hertha Kréftner (1928-1951) on 10.03.1951 has been analyzed within the scope of “Kharon Complex” worked
up by Gaston Bachelard. Hertha Kréftner, whose literacy is generally compared with Ingeborg Bachmann, is
regarded as one of the most important and extraordinary representative of postwar Austria literature
(Nachkriegsliteratur) and woman writers (Frauenliteratur). The significance of this work is not only to have
Turkish readers recognize a poem of Australian poet Herha Kréftner, who has hardly been known by Turkish
readers, but it is also the work that has firstly been done in our country. In few studies which have been done
abroad, that the poem hasn’t been analyzed within the scope of “Kharon Complex” unlike in our work reveals
that it is a unique one.

The prominent images in this poem “This Is A Sea Voyage To You” (“Es Ist Eine Seerreise Bis Zu Dir")
written by Kréftner are primarily sea and voyage as it is seen in its topic. The other significant components of
lively and exotic poetic scene that the poem has created are wind, storm, ship, boat, a dark man, helmsman,
dumb Chinese, island, beach, tavern, foreign port, lighthouse, flute, snake, wine, fish, the voice of albatross etc.
The purpose of this work is, in the poetic scene that all these images create, to reveal, according to the first
person narrator with lyrical tone, that the voyage to a tangible darling changes into the one to death in the deeply
semantically explanation of the poem; in words of one syllable; how ‘love’ arrives ‘death’. So, it is referred to
the concept of “Kharon Complex™ proposed by Gaston Bachelard. The poem has been basically analyzed by the
methods of archetypal and psychoanalytic within the scope of “Kharon Complex”. Totally in this study, an
eclectic method that blends different methods such as text, writer and reader-oriented criticsm in a balanced way
will be utilized considering the open structure of the poem-text examined for plural readings.

In the first part of the poem, first person narrator with lyrical tone indicates that he has been on the
‘voyage’ with his ship for years in order to reach his darling. Time is like in heroic ages for him. Hertha Kraftner
gets the readers to visualize mythologies (Carl G. Jung) in collective unconscious by treating of heroic ages in
which the heroes cross the seas out and away in order to reach his love. In that way, the poems cross from
uncertain present time to the archaic world of mythology through the sea, water and voyage images.

“Kharon”, who was boatman of the underworld in the ancient Greek mythology and needed to his
guidance in the river which had to be crossed in order to arrive Hades (the city of the dead), represents “Chinese
helmsman” in Hertha Kriftner’s that poem. “Kharon”, which was called “boatman of inferno”, and his boat in
Dante Alighieri’s The Divine Comedy seems as ‘“helmsman” and “ship” or “boat” in this poem we have worked
on. At the last part of the poem, it is allegorized that the voyage to darling or love reaches death by talking about
heroic ages, always a lighthouse died in those times, the God blew up the sails very slowly with his wind — that
is, it was the end of the way and impossible to go further. As in the analysis we have made within the scope of
“Kharon Complex” by Gaston Bachelard, ‘the voyage to the darling’ in superficial examination of the poem
changes into ‘the voyage to death’ in deeply semantically explanation. This ending can be considered as ‘love
into death’ or the death — unique meaning of life and last destination — into true love.
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I-Giris

Hertha Kriftner (1928-1951), biiylik yikim ve kiyimlarin gergeklestigi II. Diinya
Savast’nin akil almaz vahsetini yagsamis, metinlerini bu c¢alkantili ve kaotik donemde kaleme
almistir. Hertha Kréftner on yedi yasindan itibaren siir basta olmak iizere; giince, kisa oykii,
roman fragmani ve drama gibi farkli tiirde metinler yazmistir. Ancak yazinsal yaratiminin
agirlik noktasi lirik tiirde oldugu i¢in genellikle sair kimligiyle 6ne ¢ikar (Lescovar 2005: 10-
32; Altmann 2007: 7-30). Paul Hiihnerfeld, 23 yasinda intihar eden Hertha Kréftner’i soyle
tanitir: “Az rastlanir bir durulukta yazan poetik bir yetenek, aramizdan ¢ok erken ayrildi, buna
ragmen Hertha Kréftner’in ardindan biraktiklari, bizde hayranlik uyandirmaya fazlasiyla
yeter” (Hiihnerfeld 1957: 340). Zeyringer de sairin, “1951°deki intiharindan sonra ardinda
ince, ama buna ragmen ¢ok degerli bir yapit birak(tigini)” belirtir (Zeyringer 2008: 88).

Gelenekei yazarlarin ve eril sOylemin egemen oldugu Viyana yazin gevresine 20
yasinda gen¢ bir kadin olarak c¢ikan Hertha Kréftner, kisa siirede kendine saglam bir yer
edinerek sesini duyurmay1 basarir (Millner 2004: 77-90; Schmidjell 2004: 158-163). Yasadigi
donemde kisa siirede {in kazanmasina ragmen, Olimiiniin ardindan uzun yillar boyunca
unutulmaya terk edilmis, ancak 70°1i yillarda feminist elestirmenler tarafindan adeta yeniden
kesfedilmistir (Schmidjell 2004: 143). “Muazzam yetenek”, “harika ¢ocuk”, “dahi sanat¢1”
diye nitelendirilen Kréftner, savas sonrast Avusturya yazininin en yetenekli ve sira dis1 kadin
sairlerinden biri sayilir (Zeyringer 2008: 87-90; Rocek 1978: 34-38; Hartling 1983: 248;
Lescovar 2005: 12). Yaraticiligr genellikle Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) kiyaslanan
Kriéftner, Schiitz’e gore “Ingeborg Bachmann’in yaninda, savas sonrasinin en énemli kadin
sairi olarak kabul edilmeyi hak eden bir diizine siir yazmistir” (Schiitz 1988: 156). Bu tiir
kiyaslamalar1 elestiren Schmidt-Dengler ise Kriftner’in metinlerini “(n)e kadar titiz bir
sekilde incelersek, burada kimseyle karsilastirilamayacak denli kendine 6zgli bir metin
yaratiminin s6z konusu oldugunu o kadar 1yi anlariz” diyor (2004: 29).

Baslangicta donemin bir¢cok geng sairi gibi, Rainer M. Rilke’den ve Georg Trakl’dan
hayli etkilenen, ancak zamanla bu etkileri kendi sesine eklemleyen Kriftner, sanatsal agidan
kendine 6zgii sira dis1 bir metin evreni kurmay1 bagsarmistir. Klinger, sairin iizerindeki belirgin
Rilke etkisini astiktan sonra 6zellikle anlik ruh betimlemelerine, “an’in doniisiimiini formiile
etmeye” yoneldigini belirtir (Klinger 1980: 179). Ancak Breicha ve Okopenko’ya gore
Kriftner, salt yasamdan alinan bir kesite / bir an’a, sok edici bir “yabancilastirma” etkisi
yaratarak “burada ve simdi deneyimi’ne odaklanan avangard sanata yonelmekle kalmaz,
onun metin evreni daha cok, geleneksel ve modern anlatim araclarinin biresimini sunma
cabasiyla 1rasallasir (Breicha-Okopenko 1963: 201). Nesnel ve 6znel, gercek ve kurmaca /
hayal arasindaki smirlar1 muglaklastirmak onun yazinsal programinin temel stratejisidir.
Tiimiiyle otobiyografik bir metin evreni kurdugu gerekgesiyle elestirilen Kréftner,
metinlerinde savag sonrasinin kosullarindan dogrudan s6z etmese de, bunu yogun bir simge
dili kullanarak ortiik bicimde gerceklestirir. Ona gore “(h)er ruhsal tasvir, aynt zamanda
diinyanin bir tasviridir” (Altmann 2007: 29). Nitekim Kaszynski, “savag travmasi”nin algi ve
his diinyasina etkilerini “Hiristiyanlik, Musevilik ve varolusculuga 6zgii simge dili(ni)”
kullanarak anlatmasi bakimindan Kriftner’in siirlerini Bachmann ve Mayrocker’in siirlerine
benzetir, ama son kertede onun kendi “kisisel deneyimleri ve estetik ilgileri” ile
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bi¢imlendirdigi 6znel “gerceklik algisinin” kendine 0Ozgii bir tinist oldugunu da ekler
(Kaszynski 2012: 194).

Kriftner’in tarihsel ve dinsel dokuyu ortiik bir elestirel simgecilikle art alanina isledigi
siirlerinde; kimileyin savas sonrasmin yikintilar diinyasindan “harabelerin tozu-topragi™?
(Kraftner 2001: 274) yiikselir ve “ala karga kiimesi’nin trkiitiicii “¢igliklar” (a.g.e.: 185)
papazin adimlariyla kilisenin ¢an seslerine karigirken, kimileyin “Sar1 bir Tanri’nin sakl
tapinagi(ndan)” da “yosun, katran ve lila renkli sarmasanlarin kokusu” (181) duyulur.
Kréftner, “damagimda bir tatsin artik sen: / tiim yemeklerde tattigim” (190), “yeni boyanmis
evdeki kire¢ ve tutkal kokusu” (223), ya da “kirilmis badem iglerinin / ve ender bitkilerin
beyaz koklerinin/ kokulari()” (291) vb. dizelerinde goriildiigii gibi, savasin kana bulayip
kararttig1 diinyay1 egzotik lilkelere 6zgili imgelerle; tiirlii ¢cigek, baharat ve meyve kokulariyla,
“kadinsi bir duyusallik ve duyarlik(la)” donatir, bes duyuya eszamanli olarak seslenerek adeta
“sinestezik bir solen” yaratir (Emer Kiziler 2014: 98; Emer Kiziler 2019: 15-20).

Ancak Kréftner’in metin evreni yilizeydeki bu canli ve renkli dokusuna karsin; ¢agin
paradokslarini  yansitan tiirlii yasam kesitlerinin ve anlik ruh hallerinin sarsict
betimlemeleriyle insanligin dehset verici acimasizligini elestirmekten de geri durmaz. Art
alanda genellikle son derece i¢ burkutucu aci bir alayla yankilanan biiyiilii bir metin evreni
yaratan sairin metinlerindeki bu Ortiik elestiri diizlemi; simgecilik, gergekiistiiciiliik
(stirrealizm) ve biiyiilii gercekcilik akimlarindan izler tasir. Kréftner siirleri ilk bakistaki
“yasam coskusuna benzer tuhaf canliligina karsin”, derin semantik diizlemde son derece
giiclli, zapt edilip “dizginlenemez bir melankoliyle, cosku ve hatta tutku dolu bir 6lmek ve /
veya kendini 6ldiirmek / intihar etmek arzusuyla kaplidir” (Emer Kiziler 2019: 18).

Bu calismada inceleyecegimiz “Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir” adl siir de, Hertha
Kriftner’in siir evrenini 1irasallagtiran temel unsurlari barindirmasi ve sairin en yetkin
stirlerinden biri olmasi bakimdan, onun siirlerini okura tanitmak icin ideal bir Ornek
olusturmaktadir. Baslig1 Tiirk¢ede “Bu Sana Bir Deniz Seferidir” anlamina gelen bu siirde
one ¢ikan baslica imgeler; deniz, deniz yolculugu, riizgar, gemi ve diimenci seklinde
siralanabilir. Calismanin kapsami ve amaci; tiim bu imgelerin yarattigi poetik tabloda, lirik
ben tarafindan gorlinlirde somut bir sevgiliye yapilan deniz yolculugunun, siirin derin
semantik diizleminde nasil 6liime yolculuga doniistiigiinii, daha acik ve yalin bir anlatimla agk
olgusunun nasil 6liime vardigini agiga ¢ikarmaktir.

Hertha Kriftner’in 10.03.1951 tarihinde kaleme aldigi bu siir, Gaston Bachelard’in
ortaya attigi “Kharon Kompleksi” ¢ercevesinde (Bachelard 2006: 86-94) temel olarak
‘arketipik’ ve ‘psikanalitik elestiri’ yontemleriyle analiz edilecektir. Ancak c¢alismanin
biitiiniinde esasen, siirin ¢ogul okumalara agik yapis1 gbz Oniine alinarak, yazar / metin ve
okur odakli elestiri yontemlerini dengeli bigimde harmanlayan eklektik bir ydntem
kullanilacaktir. Makalenin 6nemi, Hertha Kriftner’in bu siiri lizerine lilkemizde yapilacak ilk
akademik calisma olmasi ve yurtdisinda yapilan az sayidaki ¢alismadaysa, bu siirin daha 6nce

3 “Freitag” adl1 bu siirin Tiirkce gevirisi icin bkz: (Kiziler 2015: 34-39).
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hi¢ “Kharon Kompleksi” ekseninde ele alinmamis olmasidir (Rocek 1978: 34-38; Altmann
2001: 345-346; Altmann 2007: 62-65). Bu da ¢alismanin 6zgilin degerini ortaya koymaktadir.

11-“Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir” Adh Siirin “Kharon Kompleksi” Ekseninde Analizi

Hertha Kriftner’in metin evreninde en ¢ok kullandig1r motifler; yukarida da belirtildigi
gibi, — “karabiber ve mercankoskii kokuyor” (291) diye kokusuna dek betimledigi — 6liim,
O0lmek ve kendini 6ldiirmek arzusudur. Ama onun yaninda, onun kadar sik kullandigi bir
baska motif de; onun karsit olan ask motifidir. Oliim tanris1 “Thanatos” ile ask tanris1 “Eros”
arasindaki miicadele, Kraftner metinlerinin kurucu bilesenleridir (Unterholzer 1996: 19;
Altmann 2001: 343; Altmann 2007: 67).

Hertha Kriftner’in farkl tiirdeki birgok metninde, “ironik, aslinda daha ¢ok sarkastik bir
tutumla isledigi kadin-erkek iliskisinde ask, nihayetinde her daim 6liim’le i¢ ice gecer ya da
dogrudan ona varir” (Emer Kiziler 2019: 55). Bu nedenle ask, “agir ve karanlik kilar insan1”
(Kréftner 2001: 177). Askin yarattig1 “biz”in i¢inde “ben” yitip gider: “—: 0 ve ben — biz beni
kaybettik” (77). Ask bir yanilsamadir, 6liim ise hakikat: “Her sey bir diis. Yalnizca 6liim
gercek olacak™ (83). “(U)zun parmakl, giizel elleri” (40) olan 6liim, bu metinlerdeki kadin
ana figiirler i¢in kendisiyle kucaklasilmak istenen bir (eril) asik / sevgili figilirline doniisiir
adeta; “sevmek”, “O6lmek” anlamina gelir: “Sevmek aci verir, (...) sevmek, dedi (kendi
kendine), 0lmektir, diye diisiindi” (59). Ask Oliip Oliip dirilmektir; “sevilen i¢in hi¢ ara
vermeden Olmektir” (182). Genelde ‘as(1)k’ olarak kisilestirilen 6liim, hem hakikat, hem de
hakiki ask olarak goriiliir (Emer Kiziler 2019: 53-55).

Kriftner’in “Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir” adli bu siirinde de art alanda yine 6lim
motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Kréftner’in bu siirini, 10.03.1951°de intiharindan sekiz ay once
kaleme aldig1 “Kendimi Oldiirdiigiimde” (“Wenn ich mich getdtet haben werde”, 02.03.1951)
adli yazisindan® hemen sonra yazmis olmasi dikkat cekicidir. “Birinin dlmesinin gergek
nedenini bilmek, asla miimkiin degildir; gercek ve kesin olan tek sey, oliimiin Tahran’a da
geldigidir” (Kraftner 2001: 274-276) seklinde biten bu sira dig1 metin, bir tiir “intihar ve sanat
manifestosu” olarak nitelendirilebilir (Emer Kiziler 2019: 82-84). Kréftner bu siirinde de
neredeyse tiim metinlerinde oldugu gibi esasinda 6liimii izlek edinmistir.

Simdi, lirik ben tarafindan as(1)ka / sevgi(li)ye yapilan deniz yolculugunun, siirin derin
semantik diizleminde nasil 6liime yolculuga doniistliglinii, daha yalin bir anlatimla ask’in
nasil 6liim’e vardigini, arketipik ve psikanalitik elestiri yontemlerinin 15181 altinda metnin
orjinali ve Tiirkgeye yaptigimiz ¢evirisi lizerinde karsilastirmali olarak gdsterip analiz etmeye
caligalim:

4 Kriftner’in poetikasini anlamada kilit rol oynayan bu yazi, sairin sonradan gergekten de gerceklestirecegi
intiharna iligskin yapilacak tiirlii yorumlara, kendisini elestirecek olanlara bir yanit; akrabalarina, sevgililerine,
yakin ve uzak ¢evresine ve okurlarma sunulmus bir veda mektubu niteliginde olup, onun metin evrenine egemen
olan oliim, 6lmek arzusu ve intihar diislincesinin boyutlarini ortaya koymasit bakimindan 6nem tasir. (Emer
Kiziler 2019: 83-84).
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ES IST EINE SEEREISE BIS ZU DIR
weil immer das Meer
vor der Liebe ist
und auf dem Meer nur der Sturm.
Immer noch sind Heros Zeiten...
Seit Jahren ist mein Schiff
unterwegs.
Inseln ziehen vorbei,
vom Mond beschienen,
Sandkiisten, traurig und leer.
Eine brauner Mann gibt Flaggenzeichen
auf der Mole.
Fléten, Schlangen und Wein in den Tavernen.
Und der grofe Wind.
Wind mit Fischgeruch und
Albatrosschrei und Wind
mit dem Dunst aus fremden Hdfen.
Das Meer und der Wind
schlagen laut an mein Boot,
aber der Steuermann
ist ein stummer Chinese.
Wie ich dich auch liebe,
du bist doch eine Reise von mir.
Erinnerst du dich,
Dass in Heros Zeiten
immer wieder ein Leuchtturm
erlischt? Und Gottes Winde

bléhen nur langsam die Segel.

(Kréftner 2001: 276-277)

BU SANA BIR DENIZ SEFERIDIR
clinkii daima deniz vardwr

askin éniinde

ve denizde yalniz firtina.
Kahramanlar vaktidir daima...
Yillardan beridir gemim

yollarda.

Adalar gecip gider oniinden,

ay igiyla aydinlanan,

kumsallar, kederlidir ve 1ssiz.
Bronzlagmis bir adam ¢eker flamayi

molalarda.

Fliitler, yilanlar ve sarap tavernalarda.

Ve koskoca bir riizgar.

Riizgar, balik kokulu ve
Albatros ¢iglikl ve riizgar
yabanct limanlarin bugusu sinmis.
Deniz ve riizgar

dévmekte siddetle botumu.
Fakat diimenci

dilsiz bir Cinli.

Ne kadar seviyor olsam da seni,
Benim yaptigim bir sefersin sen.
Animsar misin,

kahramanlar vaktinde
miitemadiyen bir kulenin feneri
soner? Ve Tanrimin riizgdri

¢ok az sisirir yelkenleri.

Cev. Funda Kiziler Emer, 2019

Siirin, “Bu Sana Bir Deniz Seferidir” (“Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir”) anlamina

gelen baghigma gore lirik ben, “sen” diye hitap ettigi bir kisiye ulasmak i¢in bir deniz
yolculuguna / seferine c¢ikmistir. Siirin bashgindan sonuna dek lirik ben karsisindaki
(varsaymmsal) bir “sen” ile konusuyor gibi goriinse de, burada s6z konusu olan bir diyalog
degil, diyalojik goriintimlii bir monologdur. Nitekim Kutschera da bu yiizden bu siiri, lirik
ben’in “yalniz bir insanin inanilmaz 6l¢iilii bigimde kisik sesle haykirmasi” (Kutschera 1979:
33’ten aktaran; Altmann 2007: 63) olarak alimlar.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 |/ Jssue: 2, 2019



119 Funda KIZILER EMER

Siirde toplamda {i¢ kez yinelenen “daima, her zaman” anlamina gelen “immer” zaman
zarfi, siir evrenindeki zaman kavramini agip yayarak genellestirir. Hemen ardindan gelen ve
siirde toplamda iki kez yinelenen “kahramanlar zamani” diye ¢evirdigimiz “Heros Zeiten”
(Kréaftner 2001: 276-277) ifadesiyse, siirin simdiki zamanini — ki bu da siirin yazildigi donem
(1951) goz oniine alindiginda, modern zamanlar1 kapsamaktadir — mitolojik gegmisi ve (yine
ayni sekilde tekerriir edecegi) gelecegi de igine alacak denli genisletir. Dolayisiyla siir
evreninde modern donemin ¢izgiselci / teleolojik zaman algisi ilga edilerek, tarihin dongiisel
yinelenisine karsilik gelen arkaik zaman’a gecis gerceklesir ki, Eliade bunu “ebedi doniis
mitosu” olarak adlandirir.

Ustelik siirsel uzamim su’ya / “deniz”’e (“Meer”) agilmasi da, bunu berkiten ¢cok dnemli
bir unsurdur; ¢linkii buradaki deniz, “orji’ye” / kdkene, Hiristiyanlik (aslinda kadim inaniglar
icin oldugu gibi, ii¢ semavi din icin de gegerlidir bu) acgisindan yaradilisin gergeklestigi su’ya,
“insani diizlemde vaftiz, tarih diizleminde Atlantis, vb.” (Eliade 1994: 91) kozmogonilere
gonderme yapar: “Temsil ettigi dinsel goriis ne olursa olsun suyun islevi her zaman aynidir:
biitiinii pargalar, bigimleri yok eder, "glinahlardan arindirir;" hem canlandirir hem arindirir”
(Eliade 2014: 217). Ote yandan Kitab-1 Mukaddes geleneginde yaradilisin ana unsuru olarak
one c¢ikan su, Tufan’la ilgili baplarda da apokaliptik bir ¢ehreye biiriinerek (inanmayanlari)
oldiriir. Kadim inaniglardan bu yana kendisine daima meta-fiziksel anlamlar yiiklenen bir
element olarak su; can-verici ve can-alicidir, var olus kadar yok olusla da ilgilidir. Nitekim
Frye’a gore, “su, geleneksel olarak insan yasaminin temelindeki bir varolus gergekligine, kaos
haline ya da olagan 6liimii izleyen, ¢coziinmeye ya da inorganik olana indirgenmeye aittir.
Dolayisiyla ruh siklikla suyu gecer ya da oliimde onun igine batar” (Frye 2015: 176).
Bachelard da iste bu nedenlerle su’yun, — tam da bu siirde s6z konusu oldugu gibi — metin
evreninde Kkarsilagilan “6liim yolculugu imgeleri()” (Bachelard 2006: 106) arasinda g¢ok
ayricalikli bir yeri oldugunu belirtir.

Yukaridaki “Heros Zeiten” tamlamasina donecek olursak: Buradaki “Hero” sozciigii,
hem Ingilizce “Hero”dan gelen “kahraman” (der “Held”) anlamindaki “Hero” olarak
okunabilir ki, bu sozciigiin ¢ogulu “Heros” seklindedir (Duden-Online-Hero), hem de
Latincesi “heros”, Yunancasit “hérds” olan “Heros” olarak okunabilir ki bu sozciik, eski
Yunan mitolojisinde “Tanr1 ve insan arasinda, (6liimli bir anne ve Tanri’nin oglu ya da tam
tersi olan) yar1 Tanr1” ya da — yine “Hero” gibi — “kahraman” (der “Held”) anlamina gelir.
Ancak bunun g¢ogulu die “Heroen” seklindedir (Duden-Online-Heros). Bunlarin yani sira
Hero ve Leandros adli mitolojik dykiideki Hero adli rahibenin genitif formu olan “Heros”
(Duden-Online-Hero und Leander Sagebung), yani “Hero’nun zaman1” olarak da okunabilir.
(Biz her haliikarda mitolojik kahraman(lar)a génderme yaptigindan hareketle bu tamlamayi
“kahramanlar zaman1” diye ¢evirdik).

O halde sevgiliye ulagmak icin “yillardir yollarda” olup gemisiyle firtinali denizler asan
lirik ben’in iki kez “heroik zamanlardan” s6z etmesi, ask kavramini mitsellestirerek, — basta
Hero ve Leandros’un aski olmak iizere genel anlamda — okurun bellegindeki mitolojik ask

Oykiilerini uyandirip canlandirma islevi goriir. Siir okurunun bilinci “deniz”, “su”, “gemi” ve
“yolculuk” motiflerinin de berkitmesiyle simdiki zaman diliminden, mitolojinin arkaik

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 |/ Jssue: 2, 2019



KRAFTNER’IN “ES IST EINE SEEREISE BIS ZU DIR” ADLI SITRININ “KHARON... 120

diinyasina ve arkaik dongiisel zamana agilir. Bu siiri salt eski Yunan mitolojisindeki “Hero ile
Leandros’un Oykiisii”™* gergevesinde okuyan Altmann bunu soyle dzetliyor:

“Hero, Sestos’taki bir Afrodit (tapinagi)-rahibesidir. Leandros (Leander), dar
Canakkale Bogazi'min (Dardanellen) ote yakasindaki Abydos 'tan gelen bir delikanlidr.
Ikisi birbirlerine dsik olur, ancak Hero kendisini tanricaya adadigi icin asklar: gizli
kalmak zorundadir. Bu yiizden Leandros her gece Canakkale Denizi’ni yiizerek asmak
zorunda kalir;, onun yoniinii ayarlamasi i¢in Hero kulenin penceresine bir isik
yansitmaktadir. Bir gece bu 15tk soner ve Leandros suda bogulur” (Altmann 2007: 64).

Altmann’a gore bu miti inceleyen Kriftner, buradaki “deniz yolculugunu, insanlar arasi
iligkinin simgesi olarak kavramistir. Bu tabloda, sevilen insandan ayriligin asilmasinin
olanaksizlig1 ifade edilir.” Nitekim yillardir tiirlii tehlikelere maruz kalarak 6zveriyle
sevdigine kavusmak i¢in “yollarda” olan lirik ben ile sevdigi kisi arasindaki mesafe / ayrilik
hala agilamamistir. Bu nedenle siirde “canlandi(rilan) insanlar yalniz insanlardir.” Elestirmen,
“(k)adin kahramanin yaptig1 macerali uzun yolculu(gu), bir sen’e baglanma basarisizlig1”
(a.g.e.) olarak okur. Siirdeki uzamlar ger¢ek degildir, ben ve sen arasindaki mesafe “ruhsal
uzakliktir (a.g.e.: 66). Burada sunulan uzamsal veriler “ruhsal manzaralar” olusturmaktadir:
“Kumsal ve adalar avutmaya yaramayan bir tablo; limanlar — emniyet hissini aktarabilecek —
yerler yalnizca uzaktan deneyimlenebilir. Moladaki adam gibi diimenci — “dilsiz bir Cinli” —
de arayis i¢cinde olan ben’in yoOniinii bulmasim1 saglayacak herhangi bir dayanak noktasi
sunmaz” (a.g.e.: 64). Siirin sonunda yer alan “kulenin 1s181min s6ndiigli ifadesi(nin)
Leandros’un yazgisina génderme yap(tigini) ve bu yolculugun sonunu imle(digini)” belirten
Altmann’a gore, “siirin g¢er¢evesini ¢izen Hero ile Leandros’un trajik yazgisina yapilan
gonderme, Oliimii sen’e baglanmaktaki basarisizligin olas1 sonucu olarak gosterir.” Sonucta
“ask ve Olim arasinda direkt bir baglant1 ortaya ¢ikar. Ask hayati olarak goriiniir, bir ask
iliskisi basarisizliga ugrar ve boylece varlik anlamini yitirir” (a.g.e.: 65).

Altmann’in savlarma, o6zellikle siirde agk ve oliim olgular1 arasindaki gdbekbagini
ortaya koymas: bakimindan katilsak da, bizce Kriftner burada salt Hero ile Leandros’un
Oykiisiine odaklanmamistir. Gergi Kréftner’in siirinde lirik ben ile aski / sevgilisi arasinda,
tipk1 Hero ile Leandros’un arasinda oldugu gibi gii¢lii bir “agk™ ve de onlar1 ayiran bir “deniz”
vardir: “ciinkii daima deniz vardir/ agkin Oniinde/ ve denizde yalniz firtina” (Kriftner 2001:
276). Ancak sair burada mitolojiyi, arkaik zamanlara donmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir ve
bu sekilde ask’in; ge¢misten giinlimiize gelecegi de kapsayan dongilisel bir zamanda
hepcileyin 6lim’e varacagini imler.

Mitsel-dinsel diizlemde tiimciileyin bir yaradilis’t kucaklayan bir topografya olarak
“deniz”, hem iki asig1 birbirine ulastiracak olan hem de bunu olanaksiz kilan bir ara-uzam
konumundadir. Aslinda siirin derin semantik diizleminde ask’i ask kilan, tam olarak bu
ikircimin kendisi olarak karsimiza ¢ikar. Buna gore ask; sevgiliye kavusmak degil, kavusmak
icin ¢abalamaktir: “Yillardan beridir gemim/ yollarda.” Belli bir yerde kalmayip — “iss1z”,
“kederli” ve “firtinali” “yollarda” — siirdiiriilen yersiz-yurtsuz (tekinsiz ve de korunaksiz) bir
yasamdan s6z eden bu dizeler, Altmann’in savladigi gibi bir sen’e baglanma yeteneksizligini

® Bu mitolojik dykii hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz: (Erhat 1972: 150-151).
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ya da basarisizhigint degil, ask’in 6ziindeki kavusamazlik ilkesini — ve ayn1 zamanda “Das
Liebespaar” adli dykiide de dillendirildigi gibi (Kriftner 2001: 317-323) ask’in yerlesik
burjuva yasamina karsi bilingli direnisini — imler. “Sefer’e / “yol”a ¢ikmaktir o halde ask,
yol almaktir, “yollarda” olmaktir. Kavusmak icin ¢abalayip kavusamamaktir o halde en ¢ok

ask: Iste bu yiizden “daima deniz vardir / askin 6niinde / ve denizde yalniz firtma” (a.g.e.:
276).

Rocek de, Kréftner’in metinlerinde, tipki bu siirinde goriildiigii gibi ask s6z konusu
oldugu zaman, “sen’le arasindaki ugurumu agma ¢abasi(nin) hep bir 6zlem olarak kal(digin1)”,
yani ucgurumlart asip Ozlenene kavusamamanin genel bir ilke oldugunu savunur. Sairin
“biiylileyici bir yakinma” ya da “ironik bir yabancilastirma” formunda, “siirekli yeni
degiskeleriyle kacis motifini isle(digini)” belirten Rocek, bunu soyle betimliyor:

Istemli belirsizlik, kavramlarin i¢ ice ge¢mesi, anlam c¢iftlerinin birbiriyle catismasi
tipik bir riiya mantigiyla iligki kurar ve oto-portre, bu anlam katmanindan hareketle
Hertha Krdftner’in yasamimin art alanim belirginlestiren bir seffaflik kazanir. Bunun
igindeyse, bitmez ve kaginilmaz bir ¢atigki halinde olan olug ve goriiniis, gercek ve diis,
yasanan ve diigiiniilen, cesaret ve ricat, itiraf ve ka¢ts bulunur (Rocek 1978: 36-37).

Ote yandan ask’mn oniinde “daima deniz vardir” dizesi, su’yun var-olus’la yok olus’u i¢
ice geciren antagonistik simgesel dokusu tizerinden okundugunda, 6liim ask’n sine qua non’u
olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim “(k)otii yazginin, 6liimiin ve intiharin bitmek tlikenmek
bilmez hayallerinin”, “melankolinin” ve “umutsuzlugun” suyla gobekbagina dikkat c¢eken
Bachelard da bunu sdyle agimliyor:

Oliim ondadur. (...) Su uzaga gotiiriir, su giinler gibi gelip gecer. Ama baska bir
hayal ele gecirir bizi, dagilma icinde varligimizdan bir kayp oldugunu ogreterek. Her
bir unsur kendine 6zgii bir ¢oziilme gosterir, topragin tozii vardw, atesin dumani. Su
daha biitiinsel olarak ¢oziiliir. Biitiiniiyle olmemize yardim eder. (...). Su oliimii unsur
haline getirir. Su oliiyle birlikte, 6liiniin toziinde olur. O zaman su tozsel bir yokluktur.
Umutsuzlukta bundan daha ileri gidilemez. Kimi ruhlar icin, su umutsuzlugun
maddesidir (Bachelard 2006: 106-107).

Kriftner modern okurun bilincine etkin bigimde girebilmek i¢in, i¢inden ‘“deniz” ve
“gemi” gecen ask siirindeki bu mitolojik dokuyu — doktora siirecinde ciddi anlamda
ilgilendigi — gercekiistiicii (slirrealist) siirle kaynastirarak kullanir. Kriftner’in bu siiri, her
seyden 6nce “gemi” metaforundan otiirii Arthur Rimbaud’nun® (1854-1891) lirik ben’inin
“yildiz yildiz adalar(dan)” gegtigi, “kasirgalar” iginde ve “¢ilgin calkantilar istiinde” yol
aldigi o iinlii “Sarhos Gemi”sine (Rimbaud 1997: 43-50) gonderme yapar.® Nitekim

& Une Saison en enfer (1873) ve Les Illuminations (1886) adl siirleriyle diinya ¢apinda bir iine kavusan Arthur
Rimbaud, Mallarmé, Verlaine ve Baudelaire’le birlikte Fransa’da simgeciligi kurar (Kefeli, 2014: 66). Gozle
goriilmeyene, dille ifade edilemeyene yonelen simgeci sairlerden Rimbaud, “bilingaltt giigleri serbest birakan
zihni imajlara dayanan bir dil yaratmay1 dener” (a.g.e.: 132). Bu yonelimi onu ayn1 zamanda gercekiistiiciiliigiin
onciilerinden biri kilar.

7 Barthes, Rimbaud’un “Sarhos Gemi”si hakkinda sunlar1 yazar: (...) gemicilik sdylenselliginde, insan1 geminin
sahibi niteliginden siyirmanin bir tek yolu vardir; o da insan silip gemiyi yalniz birakmaktir; gemi kutu, konut,
mal olmaktan ¢ikar o zaman; yolculuk eden, sonsuzluklara siirtiinen goz olur; durmamacasina yola ¢ikiglar
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Rimbaud’nun siiri, yiiregine “askin aciligi dolmus” lirik ben’in, “Yarilsin artik bu tekne, alsin
beni deniz” (a.g.e.: 50) diye haykirisiyla biterek, tipki bu siirdeki gibi coskulu bir agk’tan —
daha da tutkulu olan bir — 6lim arzusuna varir. Kréiftner’in lirik ben’inin, “Albatros”
cigliklar1 esliginde, “Cinli bir diimenci” ile ask’a yol aldig1t bu siiri, Baudelaire’in
“L’Albatros”undaki Albatroslu denizden gecerek, (Baudelaire 1996: 30-31), “Moesta Et
Errabunda”sindan “kacir beni, gemi! (...) / O tertemiz cennet, (...) Cok daha uzaklarda m1
Hint’ten ve Cin’den?” (a.g.e.: 126-129) diye haykiran lirik ben’inin sesine eklemlenir.” Ask’m
hepgileyin 6liime mahkim olup sevenlerin kavusmasinin olanaksizligini ve ayni zamanda
ask’in asil dinamiginin, zaten bizatihi kavusamamak oldugunu imlemesi bakimindan
Kréftner’in siirinin sdylemi, “Bir tek agk yoktur aciya gark etmesin / Bir tek ask yoktur kalpte
acmasin yara” diyen Aragon’un (1897-1982) “Mutlu ask yoktur” (Aragon 1997: 90-91)
seklindeki serzenisine karisir.?

Kréftner’in lirik ben’inin askina varmak i¢in “yillardir” yol aldig1 bu “deniz seferi”, —
hi¢ de siit-liman olmayan bir — denizde “firtina”larla bogusmasinin imledigi gibi, hayli ¢etin
bir yolculuktur. Deniz, lirik ben’in bulundugu ana uzam olmakla birlikte, bu deniz seferinde
arada sirada karaya ugradigi da olur; ay 1s18inin aydinlattigi bir¢ok adadan, “kederli” ve
“18s12” bir¢ok sahilden geger. Yolculukta verdigi molalarda “(b)ronzlagmis bir adam ceker
flamay1”, ayak bastig1 kara parcalarindaysa bir ask-yolcusu olan kendisine “fliitler, yilanlar ve
tavernalarda sarap” eslik eder. Kriftner siirine 6zgii olan tiim bu egzotik unsurlar, onun sira
dis1 siir evrenini 1rasallagtiran bir baska bilesen olan; koku, isitme, dokunma gérme duyularini
esanli caligtiran oldukca giiclii bir sineztezik bir dokuyla kaplanir: “Riizgar, balik kokulu ve/
Albatros ¢iglikli ve riizgar/ yabanci limanlarin bugusu sinmis” (Kréftner 2001: 276-277). Bu
stiri “tipik bir Kréftner metni” olarak nitelendiren Altmann’a gore bu dizeler, “biiyiileyici
etki(si) ve egzotik diinyaya 6zgii imgelem(iyle)” okuru hemen ele ge¢irir. Ancak “varolus
sorunsali s6z konusu oldugunda, sair dilde de en 6nemli olan’a odaklanmakla yetinir” ve
boylece “(t)iim gereksiz siisler yok olur.” Buradaki “metaferlerde, malzemenin insanin tiim
duyularma hitap ettigi fark edilir. Kriftner’in metinleri optik gdzlemler iizerinden akustik
duyumlara dogru ilerler, (8yle ki): Insan onun metinlerinin diinyasina dokunabilir, kokusunu
duyup tadina bakabilecegini sanir” (Altmann 2001: 345-346’ten aktaran; Emer Kiziler 2019:
18).

“Ve koskoca bir rlizgar” esip durmaktadir hep tepesinde / ardinda / 6niinde hep “deniz
ve riizgar” vardir. Ask yolcusuna karsi adeta firtinali denizle bir olan devcileyin riizgar,
“(d)ovmekte(dir) siddetle botunu” / gemisini. Diimendeyse kendisi degil, “dilsiz bir Cinli”
(Kréftner 2001: 277) bulunmaktadir. Lirik ben’in, Almancasindan (“ein stummer Chinese”)
eril bir figiir oldugu anlagilan “diimenci’yle — bu figilir hem “dilsiz” hem de “Cinli” oldugu
icin — iletisime ge¢mesi olanaksiz gibi goriinmektedir. Bu da, lirik ben’in hem iginde
bulundugu uzamda — ki bu baglamda bot-gemi metaforu kendi-govdesi olarak okunabilirlik

iiretir” (Barthes 2014: 75). Kréftner’in siirinde de yol’un (kule fenerinin sénmesine dek siiren) bitimsizligi buna
benzer.

8 Bachelard da bu konuda Baudelaire’in Les Fleurs du Mal’inda yer alan, “La Mort”dan su dizeyi 6rnek verir:
“Ey oliim, yasli kaptan, zaman geldi! Hadi demir alalim!” (Bachelard 2006: 89).

% Aragon’un bu siirindeki mutsuz ask’1n eytisimsel analizi igin bkz: (Batur 1995: 5-8).
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kazanir — hem de maruz kaldig1 dis etkenler — firtinali deniz metaforuyla imlenen igine
dogdugu yasam — karsisindaki acizligini, bagka bir anlatimla kendisini (muhtemelen) kaptani
sandig1 govde-yasam(in)da, diimenin (yani iplerin hi¢ de) kendi elinde olmadigini ortaya
koyar. Bu baglamda, siirin bu 4. figiirii — ki bu, ask yolcusu lirik ben’le, kavusulamayan
as(1)k’1 simgeleyen “sen” figiirii ve egzotik iilkeleri ¢agristiran “bronzlasmis adam”dan sonra
gelir — her seyden 6nce bir tiir ‘yazg1’ temsilcisi olarak belirir.

Carl G. Jung’a gore sanat yapitlar1 “en genis anlamda nihayete erdirilmis bir imge”
yaratir ve bu imgenin 0ziindeki asil simgesel alan derinlemesine kavranmaksizin o yapit tam
olarak desifre edilemez (Jung, 1973: 35). Iste bu siirdeki poetik ask yolculugu, ask’a yapilan
“deniz seferi” imgesi de, (“deniz”, “gemi” / “bot” vb. motifler arasinda en ¢ok) “diimenci”
figiirliyle “en genis anlamda nihayet”e erer. Bir bagka sOylemle diimencinin kimliginin
derinlikli analizi, siirin sahdamarindaki gizemi agiga ¢ikarir. Nitekim ¢alismamizda bu amagla
yararlandigimiz arketipik elestiri kurami, “sanat yapitinda ortaya konulan imge(nin), kolektif
bilincaltinin hangi kdkensel imgesine dayandirilabilir” oldugunu aydinlatma girisimidir (Jung

1973: 35).

Buna gore buradaki “diimenci”, igine girdigi metne esoterik ve eskatolojik bir boyut
katan salc1 / kayike¢r figiiriiniin bir baska versiyonudur. (Alman yazininin en Onemli
yazarlarindan biri olan Hermann Hesse’nin Siddhartha’sindaki “Vasudeva” (Hesse 1974: 83-
94) adli salct figiirii bunun en carpict 6rneklerinden biridir). Bachelard’a goére, “basit bir
salcinin islevi, sala yazinsal bir yapitta yer buldugu andan itibaren, kaginilmaz bir bigimde
Kharon simgeciliginden etkilenir. Basit bir nehri gegmekle kalmaz artik, bir obiir diinya
simgesini tagityordur lizerinde. Salci bir gizemin bekgisidir” (Bachelard 2006: 92). Salci-
Kharon ya da bu siirdeki agilimiyla diimenci-Kharon, Eski Yunan mitolojisinde yer alti
diinyasmin kayikcisidir. Oliiler iilkesi Hades’e gidebilmek igin gecilmesi sart olan nehirde
onun kilavuzlugu gerekir. Dante’nin [lahi Komedya’sinda “cehennem kayikgisi” (Alighieri
2011: 51) olarak adi1 gecen “Kharon’un kayigi her zaman cehennemlere dogru gider.
Mutlulugun kayike¢isit olmaz.” Yani Kharon’un kayig1 hemen her zaman “insanoglunun 6niine
gecilmez mutsuzluguna bagli kalacak bir simge olacaktir” (Bachelard 2006: 93). Bu
nedenledir ki, bu siirde, tipk: art alanina dokunmus olan trajik mitolojik dykiide oldugu gibi;
asiklart kavusturan deniz, ayni zamanda ebediyen ayiracak, (metaforik olarak olim’i
simgeleyen) “kulenin feneri” (Kriftner 2001: 277) hepcileyin sénecek ve (en hakiki) asiklar
higbir zaman kavusamayacaktir. O halde arketipik okuma diizleminde siirdeki diimenci-
Kharon, ‘yazgi’nin; insanin nihai yazgisi / agmazi / bilinmezi olan ‘6liim’iin temsilcisidir.

Kriftner’in siirinde “diimenci” kiliginda karsimiza ¢ikan Kharon, insanligin “kolektif
bilingdisi’na (“das kollektive Unbewusste) kayitlanmis bir arketip / ilkornek konumundadir
(Jung 1932: 26-28; Jung 1965: 107-108). Jung’un soylemiyle “(k)olektif bilingdisi, bir
deneyim tortusudur ve ayni zamanda bu deneyimin a priori’si olarak diinyanin, ¢aglardan
beridir olusagelen bir imgesidir.” (Jung 1965: 107). Jung, “a priori olarak kosullanmis
yapilar” olarak adlandirdig1 arketiplerin “kolektif ve bireysel bilingdis1 arasinda bag” kurma
islevi Ustlendigine dikkat ¢eker (Groeben 1972: 106-107). Arkaik ¢aglardan giinlimiize kadar
milyonlarca yildir diinyayr kendi penceresinden alimlayan atalarimizin bilingaltinda
mayalanip tortulanmis olan “bu imgede, zamanin gidisat1 i¢inde belli gruplar arketipleri ya da
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dominantlar1 bi¢imlendirir.” Jung’a gore arketipler “egemen giiclerdir, Tanrilar, yani ruhun
her zaman yeniden deneyimledigi imgelerin akisindaki ortalama diizenliligin dominant
yasalarmin ve ilkelerinin imgeleridirler.” Arketiplerin giicii ve Olmezligi, onlarin “psisik
olaylarin gorece sadik kopyalari()” olmalarina, “benzer deneyimlerin birikimiyle one ¢ikan
genel Ozellikleri belli genel psisik Ozelliklerle” oOrtiisecek sekilde yansitmalarina baglidir
(Jung 1932: 28; Jung 1965: 108).

Kisacasi arketipler, Eski Yunan’dan giiniimiize hemen hemen ayn1 semantik kodlamayla
aktarilagelen Kharon drneginde oldugu gibi, tiim ¢aglarda, halklarda ve yazinlarda varligin
imgesel olarak koruyan simge ve motiflere karsilik gelitler. “Oliim ilk Denizci olmamis
midir?” (Bachelard 2006: 86) diye soran Bachelard, ylizyillardir hi¢ kesintiye ugramadan
kaliciligin1 koruyan Kharon arketipinin iistlendigi 6liim kilavuzlugu roliinii sorgular: “(...),
gerek halk adami ve ozan, gerekse de Delacroix gibi bir ressam diislerinde hep bizi “6liime
stirtikleyecek” bir rehber imgesi bulurlar. Goriilen sdylen ardinda yasayan sdylen ¢ok belirgin
bir imgeyle bagdasan ¢ok yalin bir sdylendir. Iste bu yiizden kalicidir.” Dolayisiyla “(b)ir
ozan Kharon imgesini kullandiginda oliimii bir yolculuk gibi goriir. Tarihin ilk cenaze
torenlerini yeniden yasar” (Bachelard 2006: 94).

Inceledigimiz siirin ask yolculugu temasi, “diimenci” figiiriiniin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte doniisiime ugrar. “Diimenci” sayesinde, ¢iktig1 agsk yolculugunun hakikatine erer agk
yolcusu: “Ne kadar seviyor olsam da seni, / Benim yaptigim bir sefersin sen” dizesi, siirin
semantik dokusunu sikica orten perdeyi bir ¢irpida siyirip atar. Bu dizeye gore lirik ben icsel
bir aydinlanma® (seni seven, sana 4sik olup yillardir yollarda olan ben yola ¢ikis menzilimden
sastim, nicedir sana degildir tutkunlugum, sana ¢iktigim yol’a vuruldum, amacim sana
varmak degildir artik, yolun ta kendisi olmak varken... diyen i¢ sesler yayilir bu noktada
adeta siirden) yasar; yaptigr yolculugun hakikati ya da menzili artik ‘sen’ degil, ‘yol’
olmustur. Nitekim Kharon (diimenci) imgesini kullanan sair, lirik ben’inin “Animsar misin, /
kahramanlar vaktinde / miitemadiyen bir kulenin feneri / soner?” (Kréftner 2001: 277)
seklindeki retorik sorusuyla su’yu asi§in mezarma doniistiiriir ve yol’un hakikatini aciga
cikarir. Dolayisiyla, Kharon arketipi ortaya ¢iktigi an’da bu ask yolculugunun rotasini
degistirir; diimeni agk’a degil — daha dogrusu, en hakiki ask olan — 6liim’e kirar. O halde
Kraftner’in siirinde sevgiliye yapilan deniz yolculugu, — daha dnce de belirttigimiz gibi, sairin
metin evreninde ¢ogu kez “sevgili”’yle 6zdeslestirdigi — 6liim’e yapilan yolculuktur ve bu
baglamda 6liim de en asli ve hakiki sevgili / ask olarak okunmaya agiktir.

Diimenci-Kharon yolculugun bu ani doniisimiiniin ana dinamigi / tetikleyicisi
konumundadir. Ancak yolculuk, daha dogrusu suda yapilan yolculuk motifi de bunda 6nemli
bir rol oynamaktadir. insanligin en eski ¢aglarindan bu yana birgok kiiltiirde dliilerin —
Todtenbaum’dan (6lim agaci) yapilan tabutlar i¢inde suya birakan Keltlerdeki gibi — suya,
topraga, havaya ve ya atese verildigini belirten Bachelard’a gore “(6)liim bir yolculuktur ve
yolculuk da bir 6liimdiir. (...). Olmek gercekten de gitmektir ve insan en iyi, en cesur

10 “Derin imgelem” diizleminde “6liimiin yolculuk anlammi koruyabilmek i¢in gereksinimi vardir suya” diyen
Bachelard’a gore “(i)ste bu noktada, boyle sonsuz riiyalar igin, (...), biitiin ruhlarin Kharon’un kayigina binmesi
gerektigi anlasilir” (Bachelard 2006: 89).
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bicimde, en acik bigimde suyun akisini, genis irmagin akintisini izleyerek gider. Biitiin
irmaklar Oliiler Irmagina akar. Yalmizca bu &liim hayalidir. Yalmzca bu yola ¢ikis bir
seriivendir” (Bachelard 2006: 88). Kréftner’in siirinde yolculuk, su (deniz), bot / gemi ve
diimenci bilesenleriyle resmedilen poetik tablodaki gibi, “(6)liimiin boyle dalgalar arasinda
yola ¢ikist bitmek tiikenmek bilmez 6liim hayalinin yalnizca bir 6zelligidir.” Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, semantik acidan antagonistik simge katmanlar1 olan (can verip alan) su;
“(y)asamin tozii olan su aym zamanda, ¢ift goriiniimlii hayal igin &liimiin de tdziidiir
(Bachelard 2006: 86).

Inceledigimiz siir, “Tanri’nim riizgari(nin)” — “(d)iimen(in)de dilsiz bir Cinli”nin oldugu
— geminin yelkenlerini ¢ok “yavas sisir(digi)” (Kraftner 2001: 277) dizesiyle sonlanir Ask (ya
da hakiki ask olarak 6liim) yolculugunun leitmotif’i konumundaki riizgar, Kutsal Kitaplarda
Tanr1’nin nefesini imler: Eski Ahit’te “RAB Tanr1 Adem’i topraktan yaratt ve burnuna yasam
solugunu tifledi” (Yaratilis 2: 7).* Nitekim daha once de iki dizede riizgardan s6z eden sairin
“Tanrmin riizgar”’ndan soz ettigi bu son dize, riizgarin kutsal’la derin irtibatini; Tanri’nin
nefesini ve dolayisiyla yaradilis1 simgeledigini agiga c¢ikarir. Siirin genel baglami agisindan bu
dize, diimenci-Kharon figiiri sayesinde yasanan ig¢sel uyanigla asil anlamina kavusur; lirik
ben’in algiladigi hakikat, burada tanrisal bir aurayla kaplanarak berkitilir.

Sonu¢

Bu calismada, Hertha Kriftner’in 10.03.1951 tarihinde kaleme aldigi “Es Ist Eine
Seereise Bis Zu Dir” adli siiri, Gaston Bachelard’in gelistirdigi “Kharon Kompleksi”
ekseninde analiz edilmistir. Bu siirin daha Once hi¢ bu eksende okunmamis olmasi,
caligmanin 6zgilinliigilinii ortaya koymaktadir.

Kriftner’in siirinde 6ne ¢ikan imgeler; en basta deniz ve deniz yolculugudur. Siirin
yaratti1 canli ve egzotik poetik tablonun diger 6nemli bilesenleriyse; yolculuk, riizgar, firtina,
gemi, bot, bronzlagmis / yanik tenli bir adam, dilsiz bir Cinli olan diimenci, ada, sahil,
taverna, yabanci limanlar, fener kulesi, fliit, yilan, sarap, balik, albatros sesleri vb. seklinde
siralanabilir. Calismada, tiim bu imgelerin yarattif1 poetik tabloda (6zellikle de diimenci-
Kharon figiirii araciligiyla), lirik ben tarafindan goriiniirde somut bir sevgiliye yapilan deniz
yolculugunun, siirin derin semantik diizleminde nasil 6liime yolculuga doniistiiglinii, daha
yalin bir anlatimla ask’in nasil o6liim’e vardigini ortaya cikarmaya yoneldik. Bunun ig¢in
Gaston Bachelard’in ortaya attigi “Kharon Kompleksi” kavramindan yararlandik ve siiri
“Kharon Kompleksi” ekseninde, temel olarak arketipik ve psikanalitik elestiri yontemleriyle

11 Metin evreninde bot / gemi / sal ya da kayik olarak karsimiza ¢ikabilen deniz tasitimn hammaddesi olan agag
gibi “su da bir ana simgesi olduguna gore, Todtenbaum’da tohumlarin imgesinin birbirinin i¢ine ge¢isinin tuhaf
bir imgesi oldugu diisiiniilebilir. Oliiniin agacin gévdesine koyulmasiyla, agacin da sularin bagrina
birakilmasiyla analik giigleri bir anlamda ikiye katlanir, C. G. Jung’un sdyledigi gibi, “Oliiniin yeniden
dogurulmak {izere anneye teslim edilisini” imgelememizi saglayan su kefene sarma sdyleni iki kez yasanir.
Sularda 6liim, bu hayal i¢in 6liimlerin en anaci olacaktir. Insanin arzusu, der baska bir yerde Jung, “6liimiin
karanlik sularinin yasamin sularina doniismesidir, 6liim ve onun soguk bagrinin ana kucagi olmasidir, tipki
giinesi yutan denizin, ta derinliklerinde onu yeniden dogurmasi gibi... Yasam asla Oliime giivenmemistir!”
(Bachelard 2006: 86).

* (Kutsal Kitap 2011: 3). Benzer bir ayet Kur’an-1 Kerim’de de yer alir: “Ona sekil verdigim ve ona ruhumdan
iifledigim zaman, siz hemen onun i¢in secdeye kapanin!” (Hicr Suresi, 14/15: 29) (Kur an-1 Kerim 1991: 262).

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 |/ Jssue: 2, 2019



KRAFTNER’IN “ES IST EINE SEEREISE BIS ZU DIR” ADLI SITRININ “KHARON... 126

analiz ettik. Ancak biitiin olarak bakildiginda ¢alismada, siir metninin ¢ogul okumalara agik
yapist goz Oniine alarak; yazar/ metin/ okur odakli elestiri yontemlerini dengeli bigimde
harmanlayan eklektik bir yontemden yararlandik.

Sevgilisine ulasmak i¢in denizlere agilan lirik ben, siirin basinda bu ugurda “yillardir”
gemisiyle “yolda” oldugunu belirtir. Zaman, tipki “heroik” caglardaki gibidir onun igin.
Kriftner kahramanlarin sevgili’ye / ask’mna varmak i¢in denizleri fersah fersah astig1 “heroik
caglardan” s6z ederek, okurun “kolektif bilingdisi”na (Jung) kayitlanmis olan mitsel dykiileri
canlandirir. Bu sekilde siir deniz, su ve yolculuk imgeleri aracilifiyla (belirsiz bir) simdiki
zaman diliminden, mitolojinin arkaik diinyasina agilir.

Calismada gosterdigimiz gibi, Eski Yunan mitolojisinde yer alti diinyasinin kayikg¢isi
olan ve oliiler iilkesi Hades’e gitmek icin gecilmesi gereken nehirde kilavuzluguna ihtiyag
duyulan “Kharon”, Kriftner’in bu siirinde “Cinli diimenciye” doniismiistiir. Dante’nin flahi
Komedya’sinda adi “cehennem kayik¢is1” olarak gegen “Kharon’un kayigi” ise bu siirde
“gemi” ve “bot” olarak karsimiza g¢ikar. Nitekim siirin sonunda yine “heroik g¢aglardan”;
“heroik caglarda her zaman bir deniz fenerinin sondiigiinden” ve “Tanri’nin da riizgariyla
yelkenleri pek yavas sisir(diginden)”, yani artik yol alamama durumuna ya da yolun sonuna
gelindiginden sz edilerek ask’a/ sevgili’ye yapilan yolculugun her daim kag¢inilmaz olarak
6liim’e vardig1 imlenir.

Sonug olarak Bachelard’in “Kharon Kompleksi” ekseninde gergeklestirdigimiz analizde
aciga cikardigimiz gibi, (geminin diimenini ask’tan 6liim’e kiran) Kharon arketipi araciligiyla,
siirin yiizey diizleminde sevgiliye yapilan deniz yolculugu, derin semantik diizlemde oliime
yapilan yolculuga doniisiir. Bu son, ask’in 6liime doniismesi olarak okunabilecegi gibi, adeta
yasamin biricik anlami, son limani olan 6liimiin en hakiki sevgiliye / ask’a doniismesi olarak
da okunabilir.
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Arastirma Makalesi

Cagdas Iran Edebiyati, edebi ustalik ve deha sahibi yazarlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
benzersiz bir degisim ve olgunlagsma evresi gegirmistir. 40/60°’11 yillar1 kapsayan bu
degisim evresinde, hikayeciligin, arttk zamani gelen toplumcu, yoresel ve kdy edebiyati
gibi yeni yonleri konusundaki edebi maslahatlarin temelleri atilmustir. Artik Tahran’in
biitiin fran’1 tanitmas1 miimkiin olmadigindan yazarlar, farkli yasam tarzlarini incelemek
iizere Iran’in bilinmedik bolgeleri iizerinde durmuslardir. iste Cagdas iran edebiyatinn
onemli kadin simalarindan MonirG Revanipir da sehirli halkin ilgisini, iilkenin uzak
diismiis bolgelerindeki insanlarin yagam tarzina ¢ekmek i¢in dokuz kisa dykiiden olusan
Kenizii kitabinda, halk inamislarina ve Iran’m Giiney halkinin bélgesel ve yoresel kiiltiir
unsurlarina sikca yer vermistir. Yazarin, adi1 gegen kitabindaki biitiin dykiilerinde, 6zellikle
kendisinin de dogup biiyiidiigii Cofre kasabas1 halkinin ya da belirli bir toplulugun dilden
dile, agizdan agiza ve nesilden nesile ulasan gelenek ve goreneklerinden, oyunlarindan ve
mesguliyetlerinden, efsanelerinden, hikayelerinden, darbimesellerinden, ¢esitli batil inang
ve hurafelerinden, sarkilarindan, sen sakrak tiirkiilerinden ve yaslarindan sz edilmistir. Bu
calismada, gilineyli yazarin hayatina ve eserlerine kisaca deginildikten sonra halkin giinliik
sorunlarinin ve giiney toplumunun yaygin gelenek ve goreneklerinin anlatildigi Kenizi
kitabindaki hikayeler tahlil edilecek ve tahlil edilen hikayelerde yazarin ¢izdigi kadin-
erkek karakterleri belirlenecektir.
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Research Article

Contemporary Iran literature undergone an unexampled change and maturation stage as a result
of emerging writers having literary mastery and genius. In this period of change, covering the 40
/ 60s, the basis of literary conscience was laid on the new aspects of narrativeism, such as
socialist, local and villageist literature. Because of no longer possible for Tehran to introduce all
of Iran, the authors focused on the unknown areas of Iran to study their different lifestyles.
Monirou Ravanipour, one of the important female figures of contemporary Iranian literature, has
frequently included in the Kanizou book, which consists of nine short stories to attract the
interest of the urban people to the lifestyle of the people live in the faraway regions of the
country, the folklore beliefs and the regional cultural elements of the southern people of Iran. In
all the stories of the author, in the book, especially the people of the town of Jofreh, where autor
was born and raised, and of the traditions, legends, stories, various superstition, the songs, the
jokes are mentioned. In this study, after briefly referring to life and works of southern writer, the
stories of Kanizou book, in which described common customs and traditions of southern society
and daily problems, will be analyzed and will be determined man-woman characters described
in this stories in analyzing book.

* Ars. Gor. Dr., Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlari
Boliimii, Fars Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dali, Ankara / Tiirkiye, E-mail: yldrmserpil44@gmail.com.

ORCID

https://orcid.org/ 0000-0002-9566-7232.

Bu makaleyi su sekilde kaynak gosterebilirsiniz (APA):
Yildirim, Serpil (2019). “MonirG Revaniplr’un Folklorik Eseri Kenizii Adli Kitabinm Tahlili”. Uluslararas: Dil, Edebiyat ve
Kiiltiir Aragtirmalart Dergisi (UDEKAD), 2 (2): 129-141.




MONIRU REVANIPUR 'UN FOLKLORIK ESERI KENIZU ADLI KITABININ TAHLILI 130

Extended Abstract

Contemporary Iran literature undergone an unexampled change and maturation stage as a result of
emerging writers having literary mastery and genius. In this period of change, covering the 40 / 60s, the basis of
literary conscience was laid on the new aspects of narrativeism, such as socialist, local and villageist literature.
Because of no longer possible for Tehran to introduce all of Iran, the authors focused on the unknown areas of
Iran to study their different lifestyles.

Moniro Ravanipour, one of the important female figures of contemporary Iranian literature, has
frequently included in the Kanizou book, which consists of nine short stories to attract the interest of the urban
people to the lifestyle of the people live in the faraway regions of the country, the folklore beliefs and the
regional cultural elements of the southern people of Iran. In all the stories of the author, in the book, especially
the people of the town of Jofreh, where autor was born and raised, and of the traditions, legends, stories, various
superstition, the songs, the jokes are mentioned. In this study, after briefly referring to life and works of southern
writer, Kanizou book, in which described common customs and traditions of southern society and daily
problems, has been analyzed with a critical view. It was examined storytelling of writer and determined man-
woman characters described in this stories in the light of stories in analyzing book.

Ravanipour used the words of the southern people in all her stories in the Kanizou book and she discussed
their lifestyles. It is possible to say that writer used the native words and sayings successfully in her all stories of
Kanizou book in a fluent and simple style. In particular, it was observed that writer used local songs in local
weddings and frequently used lamentations burned during the funerals.

Ravanipour with this folklore study researched and compiled many ambiguous and dark points of her
region where she was born and successfully demonstrated the moral and value judgments, customs, emotions
and thinking styles of the community she belonged to, and the national and spiritual features of that nation and
community in general. Considering the importance of the representation of local and national culture, traditions
and customs in the culture of a nation it is an admirable situation for the author to reveal works that are the result
of such folklore research. Moniro Ravanipour, who is known as a folklore writer, also wrote works revealing the
realities of regional life by observing the life in the south.

Considering of stories of Kanizou book it is clearly visible that autor has a special perspective on women
and in stories deals with all kinds of problems related to women and femininiy. Women in Kanizou book have
social identities and aware of the place and importance they occupy in community life. The main axis of
Ravanipour's works are women, social problems specific to women and the stereotypical thoughts of society
about them. Story heroes of Kanizou book have been selected from reel life and these heroes have individual and
private life. These heroes have credibility and it’s possible to encounter them in daily life. However, most of the
people in her stories have been chosen among the people who have succumbed to life.
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Giris

fran cografyasmin insanlari, farkli ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel diizeylerde
yasamaktadirlar. Tiiketim uygarliginin tezahiirleriyle bogusan sehirli orta sinif yaninda kdyler
ve 1licra koselerdeki insanlar bagka sorunlarla karsilasmaktadirlar. Bu bolgelerde
“hayvancilik” doneminden “derebeylik” ve “sermayedarlik” donemlerine varincaya dek
cesitli tarih donemlerinin yasam bigimleri ve kiiltiirleri gbze ¢arpmaktadir. 1346-1350/1967-
1971 aras1 yillar bolge edebiyatinin filizlendigi yillardir ve bu yillar arasinda, bir¢ok yazar,
iilkenin c¢esitli noktalarindaki geri kalmighigin belirgin yonlerine dikkat c¢ekmislerdir.
Genellikle orta sinifa mensup olan bu yazarlar, iilkenin kiyisina yaptiklari1 yolculuklarda ya da
kendi yasadiklar1 muhitin sorunlar iizerinde yogunlastikca, kendilerini etkileyen, sarsan ve
sasirtan bir gercegin varligiyla karsilagsmislardir. Filizlenen bu bdlge edebiyatinin en énemli
kazanci, gilineyli yazarlarin 6nemli ¢aba ve ugraslari neticesinde ortaya ¢ikan edebi iiriinler
olmustur. Bu edebi iiriinlerle, sehirli okura giiney halkinin yagam tarzinin gosterilmesi
hedeflenmistir (Mir Abidini 2002: 127-28).

Aryenpir’a gore, bolge edebiyatinin iiriinii olan folklor ya da halkbilimi, Antropoloji
biliminin bir dalidir. O, bir milletin ve bir toplulugun dilden dile, agizdan agiza ve nesilden
nesile ulasan gelenek ve goreneklerinden, oyunlarindan ve mesguliyetlerinden, kissalarindan,
efsanelerinden, hikayelerinden, darbimesellerinden, bilmecelerinden, teranelerinden,
sarkilarindan, sen sakrak tiirkiilerinden ve yaslarindan ibaret olan bu ilmin, hayatin bir¢cok
miiphem ve karanlik noktalarim titiz bir sekilde arastirip derleyerek ait oldugu milletin ve
toplulugun ahlak ve deger yargilarini, adetlerini, duygu ve diisiince tarzlarini, genel olarak o
milletin ve toplulugun ulusal ve ruhsal 6zelliklerini ortaya koydugunu belirtir (Aryenpar
1374/1995: 445). Yapilan ilk folklor ¢alismalariyla ilgili olarak ise sunlar1 soyler:

Diinya tarihinin baglangicindan miladi on dokuzuncu yiizyila kadar halkin diistince
ve haz diinyasina sizan bu gibi eserlere onem verilmiyordu. Bilim insanlari bu tiir
eserlere kiiciimseyerek bakiyorlardi. On dokuzuncu yiizyilin ilk yariarinda ilk olarak
Grimm adindaki iki Alman kardes, Kuzey Avrupa iilkelerinin kissalarini derleyerek
¢ocuk efsaneleri ve ev kissalart adiyla bir mecmua yayinladilar. Ondan sonra baska
bilim insani ve arastirmacilar kendi iilkelerine ait milli eserleri arastirip incelemeye
basladilar. Kissalar, teraneler, darbimeseller, kurallar, diisiinceler ve hiilasa halk
kitlelerinin diisiince diinyasinda yer edinen her bir seyi derleyip incelediler. Simdi
folklor, edebiyatin bir alani oldugu icin kendi fevkalade genis alani sayesinde ayri bir
dal olarak kabul edilmektedir (Aryenpiir 1374/1994: 445).

Boratav’a gore, Avrupa’da bu romantik devir bagka bir yonde, daha eski caglarda
folklorun konusu iken edebiyat eseri haline ge¢cmis eserlerin tetkikini de ele almak suretiyle
folklorun sahasin1 genisletmis olur. Farkli milletlerde Orta-Cag hikaye, masal, fabllar,
destanlar ve dini menkibelerin arastirilmasi da en hararetli bir sekilde bu asirda baslar.
Bundan once, sadece birer edebi yaklasim olarak var olan biitiin bu {irtinlerin tetkiki, hem
yasayan folklor iirlinleriyle iligkileri bakimimdan hem de dogus ve mense meselelerinin
aydinlatilmas1 bakimindan folkloru yakindan ilgilendirmistir (Boratav 2016: 15).

Boratav, Avrupa folkloruna biiyiik hizmetleriyle folklorun tarihinde 6nemli yer alan
Grimm kardeslerden sonra Arnim ve Brentano adli iki miithim sahsiyetin, bu devrin halk
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sarkilarim1 inceleyen ilk oncii kisiler oldugunu ifade eder ve 19’uncu asrin romantik
zihniyetiyle folklor faaliyetlerinin ilk merkezlerinin Almanya, iskandinav iilkeleri, ingiltere;
daha sonra Finlandiya, Fransa olmak iizere diger Latin ililkelerinin de ¢cok ge¢meden bu
tilkelerin yeni faaliyetlerine katildiklarini belirtir (Boratav 2016: 15).

fran folkloru ise ilk olarak Avrupali oryantalist ve bilim insanlarmin dikkatini ¢ekmis ve
bu bilim insanlarindan bazilari, iran halkinin dil, kiiltiir ve edebiyatinin farkli ydnlerini
arastirp inceleyerek faydali eserler meydana getirmislerdir. Comte Gobineau ve A. Chodzko
[ran taziye mektuplarini toplayip terciime ederek yayimlayan ve bunu fran Dramatik Edebiyat
olarak Avrupa’ya tanitan oncii kisilerdir (Aryenpir 1374/1994: 446). Fakat Aryenpdr,
edebiyatin bu alaninin iran’da tanmmadigmni ve Halk edebiyati biliminin arastirilmasi ve
derlenmesi calismalarina heniiz ¢ok yakin zamanlarda Iranli bilim insanlar1 tarafindan
baslandigini ifade eder. Dolayisiyla halk edebiyati biliminin, yeni bir ¢alisma alani oldugunu,
hususi tarih Kitaplarinda, Iran kissalarinda, eski tip kitaplarinda ya da (kimyacilik, falcilik,
cifir, remil vb. gibi ) gizli ilim risaleleri ve gizli ilim kitaplarinda zikredilmis olan birkag
hikaye ve hikmet kitaplar1 ve bazi inang, vesvese ve hurafeler disinda son zamanlara kadar
kimsede bunlar1 derleyip toplama diisiincesi olmadigin1 belirtir ve halk gelenek ve gorenekleri
hakkinda Iran’da yazilan miistakil tek eserin Aga Cemal Horasani’nin Giilsiim Nene adli
kitabinm oldugunu séyler (Aryenpir 1374/1994: 448).

Aryenpir, mesrutiyetten sonra Ustat Ali Ekber Dihhoda’min halk hikayelerini ve
hikmetlerini bir araya getirmede ¢ok zahmet ¢ektigini ve bazi Farsca hikdye ve hikmetleri
Emsal ii Hikem ve Lugatname adli eserlerinde topladigini belirtir. Dihhoda’nin “gerend u
perend” makalelerinde; Cemalzade’nin Yeki Bid Yeki Nebiid hikayelerinde ve bagka
kitaplarinda yer alan ve o zamana kadar yazarlarin onlar1 kullanmaktan kagindiklar1 ve ¢oktan
unutulmus olduklarindan korktuklar1 ¢ok sayidaki halk 1stilahlarinin ve kelimelerinin yaygin
kullannomina yer verdiklerinden ve bunlarin baska yazarlar tarafindan da kullanilmasina
onayak olduklarindan soz eder (Aryenpiir 1374/1994: 448).

Folklor {irlinlerinde, agina olunmayan hayat tarzlari, bilinmeyen kiiltiirler ve yabanci
insanlar, okuyucunun dikkatini ¢eken basat etkenlerden sayilabilir. Bir folklor yazari olarak
nitelendirilen Moniri Revaniplr da giineydeki hayatin giiclii gozlemini yaparak bdlge
hayatinin igsel gerceklerini aciga ¢ikaran eserler kaleme almistir. Ozellikle bu ¢alismamizda
incelemeye tabi tuttugumuz Kenizii adli hikdye kitabinda, yazarin da dogup biyidigi
kasabaya 6zgii bir hayli folklorik unsurlarin varlig1 goze ¢arpmaktadir. Dolayisiyla kullanilan
folklorik unsurlarin ve bolge edebiyatinin tezahiirlerinin tespit edilip okuyucuya aktarilmasi
acisindan yukarida adi1 gecen kitabin genis ¢apli tahlilinin yapilmasi 6nem arz etmektedir.

1. Hayati ve Eserleri

Moniri Revanipir, 1333/1954 yilinda Busehr’e bagli “Cofre” koylinde dogmustur.
Cocukluk ve ergenlik donemlerini bu kdyde ve Busehr’de gecirmistir. Busehr’de orta
Ogretimini tamamladiktan sonra Siraz’a gitmis ve psikoloji boliimiinde egitim gdérmeye
baglamistir. 1360/1981 yilinda dostlarindan birinin tavsiyesiyle ciddi olarak hikaye yazmaya
yonelmis heniiz hikayelerini yayimlamadan once edebi mahfillerde bulunmustur. Revanipfr,
edebi mabhfillerdeki yedi yillik varliginin ardindan 1367/1988 yilinda Kenizii adindaki ilk
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hikaye kitabini, bir y1l sonra da Marquez’in bityiilii ger¢eklik akimmin etkisinde Ehl-i Gark
adin1 verdigi ilk romanini1 yayimlamistir (Sadiki 2018: 6).

Sadiki, 1369/1990 yilinin yazarin en iiretken yili oldugunu zira Revanipir’un bu yil
icerisinde Iran toplumundaki kadinlarin gecim sikintilarina ve duygusal sorunlarina degindigi
Sengha-yi Seytan adindaki hikaye kitabini ile kocasindan dayak yiyen bir kadimin hayati
etrafinda gelisen Dil-i Fuldd’ adindaki ikinci romanint okuyuculariyla bulusturdugunu ifade
eder (Sadiki 2018: 6). Yazarin kaleme aldig1 diger eserler hakkinda ise sunlar1 yazar:

Revdnipur, dogdugu yere yaptigi yolculuklardan ve uzaklarda kalmis cocukluk
anilarindan esinlenerek 1372/1993. yilinda Sirya Sirya adini verdigi hikaye kitabini,
1373/1994 ’te ise iigiincii romani olan Kovli der Kenar-i Ates’i yayimlamistir. Yazar bu
romaninda, kadinlarin duygusal ve bastirtlmis arzularina deginir. Yasadigi asktan
dolay: itilip kakilmadan sonra bagimsiz kimlik arayisiyla sehre giden bir kizin hayatini
konu eder. Bir siire sessizlige gomiilen yazar, bu sessizligini 1380/2001 yilinda Zen-i
Furidgah-i Frankfurt adindaki hikdaye kitabt ile bozmustur. Bu renkli eserde, yerel
unsurlar yerini giiniimiiz insanmina birakmis, sehirdeki teknolojik ve hayat sorunlari
kirsal yasamla yer degistirmistir. Revdnipuir, go¢ eden kadinlarin sosyal ve siyasi
sorunlarina dikkat ¢cekmistir. Revanipiir son olarak ise yeniden kadin ve ask sorunlarina
degindigi Nazli (1381/2002) adindaki hikdye kitabini yayimlamistir (Sadiki 2018: 6).

2. Kenizi Kitabimin Tahlili

Revaniplr gibi yazarlar, kendilerine has belirli tarz ve iislupla diisiince, inanis, tecriibe
ve birikimlerini en iyi sekilde muhataplarina aktarirlar. Yazarin eserleri iyice miitalaa
edildiginde onun, hikayelerinde tabiat unsurlarini etkin bir sekilde kullanma ve ¢ogu
hikayelerinde kadin karakterlere yer verme temayiiliinde oldugu acgikga goriilebilir. Her ne
kadar yazarin dili ve tarzi gecen zaman igerisinde degisiyor olsa da tasidig1 kaygilar aynidir:
Hikaye unsurlarindan sayilan, hikdyenin atmosferine hakim tabiat ve kadinlara bigilen 6nemli
roller, ilk kitabindan itibaren keleme aldig1 diger hikayelerinde de fazlasiyla goze carpar.

Revaniplr, her ne kadar “Cofre” sahil kasabasinda uzun yillar yasamasa da oralarin
gelenek ve gorenekleri hatta efsaneleri onun zihnindeki canliliklarmi korur. Ozellikle giineyin
zengin kiiltlir ve tabiatim1 yansittig1 folklorik eseri Kenizii kitabinda, okuyucuya adeta kiiltiir
mozaigi sunar. Revanipilr’a, Giiney bolgesinin toplumsal sorunlarina deginen bir yazar olarak
sOhret kazandiran Kenizii adindaki ilk hikdye kitabinda yer alan “Kenizi”, “Uzun Gece” ve
“Maviler” hikayelerinde deniz, deniz efsaneleri, tilsimlar, denizkizlari, balik¢ilar gibi sikca
tekrar edilen unsurlar fazlasiyla dikkat ¢eker.

Servistani, Kenizii kitabinda yer alan “Sar1 Tavus Kuslar1”, “Maviler”, “Uziim
Baglarindaki Deniz” ve “Meseng” hikayelerinin, Revanipir’un biiyiilii gerceklik akimina
ornek teskil eden hikayelerinden oldugunu belirtir. Ona gore, yazar, giineye ve Busehr’e has
kelimeleri kullanarak ve yerel soyleyislere yer vererek folklorik unsurlarla kurulan
hikayelerin temelini atmistir (Servistani 1391/2012: 2).

Revaniplr’un, folklorik eseri Kenizi kitabinin biitiin hikayelerinde giiney halkina
mahsus kelime kullanmada ve onlarin yasam bi¢imlerini ele almada israrct bir tutum
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sergiledigi acik¢a goriliir. Yazarin akici ve sade bir lslupla yerli kelimeleri ve sdyleyisleri
hikayelerinde basariyla kullandigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle, yoresel diigiinlerde
sOylenen yerel tiirkii ve sarkilara; cenaze torenlerinde yakilan agitlara sikga yer verir. “Uzun
Gece” hikayesinde, Emu Ibrahim ile evlenen Giilper’in, diigiin gecesinde sdylenen “yasa
vasa, damadin bedeni yaga” (Revaniplr 1367/1988: 40) tiirkiisii o yoreye ait olup hikayenin
folklorik unsurlarindandir (Rezai 1395/2016: 129). Revanipir’un, giiney halkinin evlilik
merasimi ve usuliinii ve bu merasimin yapilis seklini tiim yonleriyle anlattigi “Uzun Gece”
hikayesinde eserine yerel atmosfer havasi katmistir. Dolayistyla bu merasimde, gelin odasina
ve gelinin iizerine ilistirilen yesil renkli par¢a ve yapilan kina yakma ritiieli, eserin bir bagka
folklorik unsurlarindandir.

Cofre kadinlar: diigiin merasiminde toplanip gelini siisliiyor, odasini yesil parcalarla
donatiyorlardi. Kina kdselerinde mum yakiyorlardi:

Koéy bosalmis, kadinlar teker teker siislenip ortaya c¢ikiyorlardi. Diigiin vardi.
Kadinlarin sarki sesleri uzaklara gidiyordu... Giilper’in, odasinda son oturusuydu.
Giilper’in basimin arkasina yesil bir par¢a ilistirilmisti. Kagslari ince ve uzundu.
Dudaklarinin tizerinde yagl bir kirmizilik 151ldvyyordu. Dudaklar: kirmizi kirmizi idi...

Kina kdselerinde mumlar yaniyordu. Kadinlar sabaha kadar kani beklemek icin
oturdular (Revanipir 1367/1988: 40).

Kisa hikayelerinde, geri kalmis toplumun insanlik dis1 eylem ve davraniglarini tiim
ciplakligi ile gozler 6niine seren Revanipiir, heniiz bulug ¢agina erismeden evlendirildigi icin
zifaf gecesinde hayatin1 kaybeden Giilper’in konu edildigi “Uzun Gece” hikayesinde, sade bir
anlatima bagvurarak cahil giiney toplumunun aksayan yonlerine karsi elestirel bir yaklagim
sergiler. Yazar, bu bolgede, fakirlik ve cehaletin, insanlarin yasam seyrini kolayca
degistirebildigini, sosyal giivencesi olmayan kadinlarin sonunda yanlis kararlar verip yanlis
secimler yaparak bu siirecte bir¢ok seyi kaybettiklerini ifade eder:

Sabah sari bir toz vardi. Herkes Giilper’in evine dogru kosuyordu. Barakaya
vardiklarinda Giilper’in annesi onun kanli beyaz gomlegini kokluyor, feryat ediyordu.
Iki adam siyah ¢adirin icine sardiklar: bir seyi disart ¢ikaryordu. Giilper’in altin rengi
sag orgiileri ¢adirdan disart sarkmigti. Cadirin alti kan olmustu. Kadinlar agliyor ve
doviiniiyorlardi. Siitanne, bagortiisiiniin kenar uglarini havada dondiirerek soyle
bagiryyordu: Eyvah, kiiciik gelin gitti (Revaniptr 1367/1988: 42).

Zaten yazarin bu tutumundan dolay1r Fevziye Derviszade bir makalesinde onun bir
folklor yazar1 olarak telakki edilebilecegini ifade eder. Onu bu sekilde nitelemesinin sebebini
de Revaniplr’un kendisinin de bu insanlar arasinda yasayip onlarin inang ve geleneklerine
yakindan asina olmasiyla ve yasadigi bu giiney bolgesinin o6zelliklerini kullanarak
hikayelerine 6zgii yerli atmosferler olusturmadaki vukufiyetiyle aciklar (Derviszade 2016:
176).

Rezal bir makalesinde, Giiney halkinin inanis1 geregi, halkin, belalar1 ve sebepsiz vuku
bulan musibetleri defetmek icin her tiirlii girisimde bulundugunu, Cofre insaninin, belalari
savmak i¢in eve tuz serpmek, tilsimdan ve geyik boynuzundan istifade etmek gibi bir¢ok
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yonteme bagvurdugunu ifade eder. Revanipir’un, hikayelerinde tilssmdan nasil istifade ettigi
konusunda ise sunlar1 sdyler:

Iran’in giiney hattindaki kadinlar da diger bélge kadinlar: gibi kendi geleneksel
inanglarina erkeklerden daha ¢ok baghdirlar. Revanipur un hikdyelerinde, kadinlar her
ne kadar aile diizenlerini ve evliliklerini korumak igin tilssmdan faydalansalar da onlar
kendilerini tehlikede gordiikleri i¢in atalarimin orfleri ve geleneksel yontemlerinden
baska bir ¢areleri yoktur. O halde tilsimin yardimiyla, esi ile arasindaki sevgi ve
muhabbeti arttrmaya ve kocalarindan peri kizlarimi uzak tutmaya calisirlar. Koy
kadinlart tilsimi sadece kocalarimi korumak icin degil ayni zamanda Revanipiir’'un
hikdyelerindeki halk inamisinda, gen¢ balik¢iya dsik olan mavi baliklar, o balik¢inin

serbest kalmasi igin karadaki kadinlardan tilsimi alip onu denizde aydinlatirlar (Rezal
1395/2016: 124-125).

Yazarin Kenizii kitabinda yer alan “Maviler” hikayesinde deniz, deniz efsaneleri,
tilsimlar ve balik¢ilar gibi sikca tekrar edilen unsurlar fazlasiyla dikkat ¢eker: “Simdi tilsimi
aldigina gore ikindiye kadar balik¢imin bulunmast gerekir... Simdi demir kuklalar: deniz
atesinin altina yerlestiriyor. Yesil, altin rengi, kirmizi ve mavi baliklar deniz ateginde
yaniyorlar. Ertesi giin sahil kenari pismis baliklarla doluyor. Baliklar oldiigii zaman balik¢i
adam eger geri donmezse o biiyiikannesiyle yalniz kalacak ve iiziilecek” (Revaniplr

1367/1988: 54).

Revaniplr, hikayelerinin atmosferini giizellestirmek icin bir¢cok edebi girisimlerde
bulunur. Cogu hikayelerinde goze ¢arpan edebi dekorasyonlar onun bu edebi girisimlerinden
sayilabilir. Hikdye sahnelerinin anlatiminda 6zellikle istiare sanatina basvuran yazarin “Gri
Cuma” hikayesindeki su dizeler istiare sanatina 6rnek gosterilebilir:

Kadin kusun kanatlarini optii ve banyoya gitti. Banyodan ¢ikinca tizerinde turuncu
renkte uzun bir gomlek vardi. Sagini aynamn oniinde diizeltti ve gozlerine siirmesini
cekti. Giizel kokular siiriindii. Aynaya bakti. Genglesmisti, yiiziindeki kirisikliklar
kaybolmustu. Giiliimsedi ve kusun yamina gitti. Bir saniye kaldi, kus toplanmisti. Basi
bir avug kadar su kdsesine girmis, boynu kurumustu. One gitti, kendi tuhaf sesini isitti:
Buraya 6lmek igin mi gelmigtin?

Dermansiz ayaklartyla minderin kenarina oturdu, yiiziinii elleriyle kapatti ve
diistindii. Yani... sen... sen oldiin mii? (Revaniptr 1367/1988: 145).

Zira “Gri Cuma” hikayesindeki kusun 6liimii, 6len kadinin yalmzligi icin bir istiare
olusturur. Kadinin {izerine giydigi turuncu elbise, aynanin oniinde diizelttigi sag1, gozlerine
cektigi slirmesi, stiriindiigii giizel kokular ve temiz hava almak i¢in pencereyi agma ¢abasi
hepsi zihnindeki atmosferin yenilenmesine isarettir. Yazar, kitabinin ilk hikadyesi olan
“Keniz”da, basmakalip seylere feda edilen masumiyeti ifade etmek igin ceylani kullanmistir.
“Kegiler sigmis kaburga kemikleri ve zayif ayaklariyla ¢amagsir ipinin iizerindeki kiyafetleri
cigniyorlardi. Anne ayilip da onlart kovalayincaya kadar c¢ignemeye devam ettiler.

Biiyiikannenin ceylant masum ve sessizce bir kosede dikilip anneyi izliyordu” (Revanipir
1367/1988: 8).
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“Uziim Baglarindaki Deniz” hikayesinde ise kanepenin iizerindeki su damlalari, kisa
dalgalarin 1slattig1 kitaplik ve suyun {izerinde gidip gelen saksi, kadinin hastalikli korkusunu
gosterir. Yazarin tasvirleri o kadar canlidir ki kitabin bir sayfasini bile okumak, okuyucuya
deniz kenarindaymis veya Busehr kasabasindaymis hissi verebilir, ona Cofre’nin ya da
denizin kokusunu hissettirebilir. Okuyucu, kendini bir an kiigiik yasta evlendirilen zavalli
Giilper’in diigiiniinde bulabilir, damadin goégsiindeki uzun dilli ve keskin basli ejderhalarin
korkusu ile titredigini hissedebilir. Dolayisiyla kitaptaki tiim hikayelerde yerel 6zelliklere has
betimlemeler fazlasiyla géze garpar.

Yazar, iilkenin giineyindeki yerli halkin adet, gelenek, tére ve inanglarini bir arada
vererek okuyucuya o yerli halkin kiiltiir diinyasinin kapilarini aralar. Nitekim “Maviler”
hikayesinde goriilen bolge kadinlarinin saglarinin toplanis sekli, yabancilarla kurduklari
diyaloglar ve benimsenen her tiirlii inanislar, giineyin folklorunu en iyi sekilde gozler dniine
serer (Derviszade 2016: 170). Zira yazar, balik¢ilarin denize agilmadan dnce, sahile getirilen
biliylik bir kazanin, deniz suyu ile doldurularak icine kina bosaltildigini ve biitiin koy
kadinlarinin hazirlanan bu kinayr ellerine yaktiklarini ifade ederek {ilkenin giineyinde
yerlesmis gelenek ve koklii inanglarin varligindan okuyucuyu haberdar eder, halk yasantisini
okuyucuya aktarir.

Bugiin koyiin biitiin kadinlart kina yaktilar. Mansir 'un annesi herkesten kina aldi ve
sonra kinalari, yiiz adamin sahile getirmis oldugu biiyiik bir kazanmin igine bosaltti.
Herkesi teker teker bir kdse deniz suyunu kazana dékmeye zorladi. Biiyiikannem zilgit
¢ekti, kadinlar basortiilerinin uglarini havada salladilar. Ben ve Giilper de dans ettik.
Erkekler sopa oyunu oynadilar. Manstir, bir kase kuru kinayr denize bosaltti. Kadinlar
zilgit ¢ekti (Revanipir 1367/1988: 45-46).

Rezal’ye gore, giyim, kusam ve gecim kaynagi, her bolgenin kiiltiir ve geleneklerinin
bir pargasidir. O, her kdyiin, o bélgenin cografi ve iklim sartlarinin etkisi altinda, kendisine
has bir gecim kaynagi ve giyim sekli oldugunu belirtir. Cofre kadinlarinin “selite” (fistan)
diye bir elbiseleri oldugunu ve baglarina da “minar” dedikleri bir bagortiisii aldiklarini,
erkeklerin de “longute” adinda yoresel bir sal bagladiklarini ifade eder (Rezai 1395/2016:
127). Giiney bolgesine agina olan Revaniplr’un, “Maviler” hikayesinde, gerek yoresel kadin
ve erkek kiyafetlerini zikrederek gerekse de Cofre halkinin ge¢im kaynagi olan balik¢ilik ve
inci avi miicadelesini anlatarak bolgenin yasayan kiiltliriine dikkat cekme temayiilii asikardir.
“Yiiziimii biiyiikannemin fistamimin arasina saklryyorum” (Revaniptr 1367/1988: 51). “Gidip
yanina oturuyorum. Basortiisiinii (minar) ¢ikariyorum ve saglarini optiyorum. Biiyiikannemin
yiiz tane orgiisii var. Orgiileri uzun ve kinalidir” (Revanipir 1367/1988: 55).

“Koyiin erkekleri denize agildilar. Erkekle dolu birka¢ gemi uzaklasirken el sallyyor ve
selam gonderiyorlardi. O kadar uzaklastilar ki artik sesleri gelmez gemileri de goriinmez
oldu” (Revanipar 1367/1988: 46).

Hidayet, bolgede kullanilan dilin ve o dile ait sdyleyislerin, folklor aragtirmalarindaki
onemine istinaden halkin giinliilk hayatta kullandig1 kiifiir ve beddua igerikli ciimlelerinde
yerli dil ve soyleyis Ozelliklerinin agikga goriilebilecegini ifade eder (1324/1945: 15-16).
Revaniplr’un, “Keniz(” hikdyesinde, Keniz(i adindaki kizi, halk diliyle inletip beddua
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ettirdigi su dizeler “Cofre” halkina ait bolgesel dilin sOyleyis 6zelliklerini ortaya koymasi
bakimindan onem arz eder: “Gengliginizin hayrini gormeyin... kara topraklara diisiin...
bogazinizda kalsin... bogulun... paralarimi verin... aman... 6ldiim” (Revanipir 1367/1988:

28).

Mir Abidini, giineyi anlatan 6ykii ve romanda denizin daimi bir yeri oldugunu sdyler.
Mir Abidini’ye gore, giineyli yazar, denizi kimi zaman sadece bolgesel betimleme igin
kullanir. Deniz, hikdayenin atmosferi i¢in bir klise gorevini iistlenir. Deniz, bu durumda sadece
bir slisleme aracidir ve olaylara ortam hazirlamas1 miimkiin degildir. Fakat yaratic1 dykiilerde
deniz, ava gitme, gemilerle karsilasma ya da deniz yolculugu ve firtinaya yakalanma gibi
insan hayatinin devamlilig1 i¢in bir miicadele alanidir. Bu durumda deniz sadece Oykiiye
ortam hazirlayici degil, 6ykiinlin devinimini de belirleyicidir. Kimi zaman da deniz siyasi bir
cekisme alanidir (Mir Abidini 2002: 135-136).

Revanipir’un Oykiilerinin atmosferini olusturan deniz, Oykiiniin devinimini de
belirlemektedir. Zira “Uziim Baglarindaki Deniz” hikAyesinde denizin, karakterin
psikolojisine ve onun olaylara yaklagim tarzina egemen oldugu goriiliir. Bu hikdyede deniz,
kadmin karigik zihnini ve c¢alkantili diisiince diinyasini yansitir. Yalnizlik, deniz, suda
bogulma ya da 6liim korkusu goriiniimiinde kadinin pesini birakmaz. Kadin, denizi iginde
Olimii barindiran bir yer olarak tasvir eder: “Oturdu. Duvara ¢arpan dalgalar ve denizde
kaybolan balik¢i ve denizcilerin hayhuyu... Riizgar ile gogiis gogse miicadele eden kuslar ve
goriinmeyen sahil. Birisi boguluyordu. Birileri boguluyordu. El ve kollarimi ¢irpiyorlard.
Kadin oturmus bakiyordu. Ona bakiyordu. Deniz tuzunun kokusu, baliklarin kokusu havanin
iginde dolastyor, dolasiyordu...” (Revaniplr 1367/1988: 93).

Deniz, “Maviler” hikdyesinde de denize agilan ve firtinaya yakalanan balik¢ilarin hayat
ve gec¢im miicadelesi verdikleri yerdir. Giiney halkinin gelenek ve goreneklerine gosterilen
ilginin, bu kitapta yer alan kimi oykiilerin atmosferine ve karakterlerine bir tiir yoresel renk ve
kimlik kazandirdig1 sdylenebilir. Zira yazar o bolgenin tuhafliklarina yonelmek yerine hayatin
somut konularini aragtirarak glineyin sorunlar1 ve orada kabul gérmiis gelenek, adet, inang ve
istilahlart hakkinda yazmistir. Boylece gilineydeki yoreye 6zgili tezahiirleri ortaya koyarak
oykiilerinin atmosferine yerellik katmistir.

Revaniplr’un hikayelerinde kullanilan kelimeler ekseriyetle iilkenin giiney bolgesine
Ozgiidiir. Bu acidan eserin filolojik 6nemi de haiz oldugu sdylenebilir. Bir dilin tarih¢esinde
yerli dillerin kayit altina alinmasi1 6nem arz etmektedir. “Maviler” hikayesinde yazarin dil ve
sOyleyisi, glineyin yerel miitedavil nesri ile i¢ ige geg¢mis olup giineye Ozgii istilahlar
fazlasiyla kullanilmaktadir. “Uzun Gece” hikayesinde de yerli ve giineye ait kelimelerin
yaygin kullanimi dikkat cekicidir.

Iginde yasadigi toplumun aksayan ydnlerini tiim ciplakligiyla gozler oniine seren
Moniri Revaniplr, “Meseng” adli hikayesinde, sehir hastanesindeki saglik sistemine
sosyolojik bir elestiri getirir: “Hastane o6zeldi ve o, doktora her gece ilaglara saldiran
hamambdcekleriyle saatlerce zitlagsmak zorunda kaldigini séylemedi. Uzun ve kahverengi
duyargalarini onun igin sallayan hamambocekleri onun nefesini gégsiinde hapsediyordu”
(Revaniptr 1367/1988: 119).
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2.1. Kenizii Kitabinin Karakter Tipolojisi

Ozdemir’e gore karakter cizmede ve olusturmada degisik yollara basvurulur. Bu
yollarin bir boliimii dogrudan bir 6zellik tasir: Kisilerin goriiniislerini, kilik kiyafetlerini
betimleme, onlarin i¢ diinyalarni sergileme gibi. Bir boliimii de dolayli bir nitelik tasir:
Eylem icinde yansitma, konusturma gibi. Yazar, kisileri anlatirken ya anlatma ya da gosterme
yoluna basvurur (Ozdemir 2018: 132). Revanipir, karakterini olustururken kisilerin kilik
kiyafetlerini betimleyerek ve i¢ diinyalarin1 yansitarak anlatma yoluna, kimi zaman da kisiyi
eylem icinde yansitip gerek kendisi gerekse de muhataplar ile konusturarak gdsterme yoluna
basvurur. Ayrica “kisinin bilingaltin1 desme, dogal ve toplumsal ¢evresiyle olan ¢atigmalarini
yansitma, baskalarinin onun hakkindaki diistincelerini gosterme, kisinin olaylar1 algilayis ve
yorumlayisini, olaylar karsisinda sergiledigi tutumu verme” gibi ¢ok degisik yollara
basvurdugu goriiliir.

Moniri Revanipir’un, Kenizi kitabindaki hikdye kisileri, ger¢ek yasamdaki kisiler
arasindan secilmis olup bireysel ve Ozel bir yasama sahiptirler. Bu kisilerin bir
inandiriciliklart vardir ve bunlar ile giinliik hayatta da karsilasmak miimkiindiir. Ancak ¢ogu
hikayelerindeki kisiler, hayat karsisinda yenik diisen insanlar arasindan segilir.

Kenizi kitabindaki hikayeler géz onlinde bulunduruldugunda yazarin kadinlara karsi
0zel bir bakis acisinin oldugu, kadina ve kadinliga dair her tiirlii sorunu hikayelerinde ele
aldig1r acikga goriiliir. Revaniplr’un yazilarindaki kadinlarin, toplumsal kimlikleri olup,
toplum hayatinda isgal ettikleri yerin ve 6nemin farkindadirlar. Revaniplr’un eserlerinin ana
ekseni, kadinlar, kadinlara 6zgili toplumsal sorunlar ve toplumun onlarla ilgili kaliplagmis
diistincelerdir.

Khonakdar Tarsi’ye gore Revanipir, Kenizii hikaye kitabinda, toplumsal bir bakisla
kadinlarin kahramanligina ve onlarin sikinti ve acilardan kurtuluslarina isaret eder. Onun
hikayelerinde, sehirli kadinlarin kaygilar1 ve kirilmalart koylii kadinlara nazaran daha
geleneksel bakis agilidir. O, hikayelerinde, toplumsal yaralara etraflica dikkat ¢ekip kadinlarin
toplumda karsilagtiklar1 sorunlarin analizini ortaya koymaya calisir. Hikayelerindeki kimi
kadinlar, agkta oncii olup miicadelesinde yorulmak nedir bilmeyen kisilerdir. Onlar kendi
haklarin1 arayan, birey olma miicadelesinde her sikintiya gogiis gerebilen giiclii kadinlardir
(Khonakdar Tarsi 2018: 142).

Hikayelerin asil kahramani olan kadmnlarin her biri, kendi gercek karakterini yansitma
cabasindadir. Toplumun belirledigi sartlara kurban giden ya da haklarim1 koruma ugrunda
heder olan yine bu kadimnlardir. “Gri Cuma” hikayesindeki kadin gibi defalarca kaybolup
tekrar ortaya g¢iktiktan sonra kendini bulan, kendi hemcinsleri tarafindan baskiya maruz
birakilan hatta kendi kiz kardesleri ile sorun yasayan kadinlar da yine yazarin hikayelerinin
catisin1 olusturan kadin kahramanlardandir. Buradan hareketle, Kenizii kitabinin kisa
hikayelerinde, kadin karakterlerin yogun varliklar1 oldugu ve yazarin, bu kadinlarin giineyin
kisith alaninda karsilastiklar1 sorun ve giigliikleri giin yliziine ¢ikarma c¢abasinda oldugu
sOylenebilir.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 2, Say1 | Jssue: 2, 2019



139 Serpil YILDIRIM

Kenizii kitabindaki kadin karakterler ne tam iyi ne de tam kotii olarak nitelenirler.
Bunlar, ev hanimi ya da sokak kadini olabilirler. Bireylerin huy ve davranislari, iginde
bulunduklar1 6zel sartlara gore sekillenir. Cok renkli kisilikte olduklari sdylenebilir.
Revaniplr’un, bu kadinlarin yasamlarinda ve hatta 6liimlerinde bir hayli katkisi olan ataerkil
yapiya dikkat ¢ekme cabasi dikkate degerdir. Revanipir’un ¢ogu kisa hikayelerinde oldugu
gibi romanlarinda da hikayenin ana karakteri kadindir. O, eserlerinde toplumsal bir bakisla
kadini ve kadin sorunlarini ele alir. Yazarin, Kenizu kitabindaki kadin karakterlerini koylii ve
sehirli diye iki grupta inceleyebiliriz:

1- Koylii Kadinlar: Bunlarin kimisi kendi i¢glidii ve isteklerine gore kendi ayaklari
istiinde durabilen kadinlardir. “Maviler” hikayesindeki, baliga ¢ikan eslerinin yoklugunda
evin ge¢im sorumlulugunu tistlenen ve sorunlarla yiiz ylize kaldiklarinda yasadiklar1 korku ve
acilarin, onlar1 birer biiyliik kahramana doniistiirdiigli giiclii kadinlar gibi. Kimisi de erkek
hegemonyasinda yasam miicadelesi veren, onlarin kararlarina boyun egen ve 6zellikle de koy
agasimnin verdigi hitkme tabi olan koylii kadinlardir. Yazarin geri kalmis gelenekei toplumda
kadinlara hayatt zehir eden kati kurallarin varligina dikkat c¢ektigi “Sari1 Tavus Kuslar™
hikayesinde bu tiir kadinlarin sayist bir hayli fazladir. Kendi baslarina karar alamayan bu
kadinlarin tercih ve se¢im haklar1 yoktur. Kararlar, kadinlar adina erkekler tarafindan alinir.

“Kenizi” hikayesindeki toplumsal normlarla yasayan anne ve “Uzun Gece”
hikayesindeki asir1 hirsli ve tamahkar anne de yazarin rol bictigi diger koyli kadin
karakterlerdendir.

2- Sehirli Kadinlar: Bunlar sehirde yasarlar. Bunlarin diisiince diinyalari koylii
kadinlarinkine nazaran daha karmasik ve kaygilar1 daha derindir. Bunlar, toplumun
dayattigin1 degil de kendi istedigini seg¢en kiiltiirlii kadinlardir. Khonakdar Tarsi’ye gore,
Revaniplr’un hikayelerindeki okuryazar kadinlarin geneli donanimli, bagimsiz, kendilerine
yetebilen ve miicadeleci kadinlardir (Khonakdar Tarsi 2018: 142). “Meseng” hikayesindeki
hasta kadin, siirekli okuyup arastiran ve bu yiizden de tipik geleneksel kadinlar gibi kendisine
dayatilan hayata razi olup ev gecimi, ¢ocuk bakimi gibi islere heves etmedigi i¢in kiz
kardesleri ve onlarin niifuzlu kocalar1 tarafindan diglanan hatta asagilanan ve bir basina
olmeyi secen, dertli sehir kadimidir.

Kendisi de biliyordu ki kocalarimin yaninda kiz kardeglerinin onurunu zedelemisti.
Yirmi yil okul okumug, basini hi¢chir yere ¢evirmemisti. Herkesi sinir eden
tebessiimiinden baska hichir seyi yoktu. llmi ya da ilmi olmayan yiizlerce sebeple,
onunla hi¢hir ilgisi olmamasina ragmen onu sorunlara yaklastiran kabiliyetsiz bir
tebessiim. O lanet tebessiimle hi¢chir yerde kék salamiyordu, ev hayati ve yasam derdi
pesinde degildi. Diinyanin tiim kadinlari gibi hayata bel baglamiyordu... tiim bunlar
biliyordu. Esinin yani basinda duran, kendinden ge¢mis kiz kardesini gordii. Onunla
konugmuyordu, biitiin kagit ve kitaplarini yakmigti (Revanipar 1367/1988: 127-128).

Bazen bu kadinlar, yalnizliktan sikilan, ruhsal ve psikolojik sorunlar yasayip kendilerini
tavus kusu gibi siisleyen bosanmis kadmlardir. “Gri Cuma” hikayesindeki esinden
bosandiktan sonra yalniz yagsamaya baslayan kadin, bunun en bariz 6rnegidir.
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Revaniplr’un hikayelerindeki sehir kadinlarinin, onca farkliliklara ragmen ortak
ozellikleri de mevcuttur. Onlarin bir¢ogu asi, giiglii ve bagimsizdirlar. Askta onciidiirler.
Asklarina kavusmak i¢in her seyden feragat etmeye hazirdirlar. “Perseng” hikadyesinin kadin
kahramani olan Perseng, hastaligini gii¢lii ask duygusuyla yenmis ve aski sayesinde hayata
tutunmustur. Yazar, bu hikayesiyle sehirli kadinin ask i¢in her seyi yapabilecegine ve aski
ugruna herkesi karsisina alabilecegine dikkat cekmektedir.

Onun hikayelerindeki anne ise, pek sevilmez ve elestirilir. Yazar, hikayelerinde anneyi
iyi zikretmez. “Uzun Gece” hikayesindeki anneyi asir1 hirsli, tamahkar ve kara cahil
sifatlartyla betimler. Anneyi kizinin 6liimiine sebep oldugu icin elestirir. Yazar, “Keniz(”
hikayesindeki anneye de sefkatsiz bir rol biger. Zira ailesiyle birlikte koyden sehre tasinan
anne, hem kocasina hem de kiz1t Meryem’e kars1 asir1 6fkelidir: “Biitiin giin Meryem’in annesi
ona bagwriyordu. Kapimin esiginde duruyor ve elinde siipiirge: “Neden herkes sokaktan
geciyor? Burada ne ariyorlar?” Anne feryat ederek babamin yakasini tutuyordu: “Buray
hangi pezevenk sana kakaladi? Soyle, soyle ki ona giiniinii gostereyim” (Revanipir
1367/1988: 9).

Yazar, bu sevimsiz anneyi kimi zaman da kizina kars1 o kadar ¢ok acimasiz ve gaddar
resmeder ki anne adeta tiim ofkesini kizindan alircasina onu dovmekten ¢ekinmez: “Annesi
kizin iizerine saldirmug, siipiirgeyle vurarak onun tiim viicudunu karartmisti” (RevanipQr

1367/1988: 11).
Yazarin, hikayelerinde ¢izdigi erkek karakterler ise iki grupta incelenebilir:

1- Babalar: Bu grupta, baba olarak gorevini ifa eden erkekler yer alir. Revanipir,
hikayelerinde annenin aksine babaya sevilen bir ¢ehre kazandirir. Babaya has ¢ok merhametli
ve sefkatli bir rol bicer. “Uzun Gece” hikayesinde, korkan kii¢iik kizin, babasi tarafindan
sakinlestirilmesi, yazarin babalara bictigi sefkat yiiklii ve sevgi dolu roliin tezahiirtidiir.

2- Diger Erkekler: Kisa hikayelerin ¢cogunda erkeklerin bir ad1 yoktur. Biitiin ev isleri
kadinlarin omuzlarindadir. Yazar, hikayelerinde erkeklerin 6teki yliziinii gosterir. Erkeklere
cift, masuk ve koca olarak miispet roller bicilmeyip, genellikle diktatdr, kadinlarin hayatini
cehenneme ceviren ve kendi arzu ve isteklerinin pesinde kosan kisiler olarak nitelenirler.
Kabalik, zorbalik ve anlayis kitligi bunlarin karakterlerine siner. Zira ataerkil toplumun
erkege sundugu sinirsiz gii¢ ve onun dogustan sahip oldugunu diisiindiigii cinsiyet Ustiinligu,
erkegin baskin karakterli olusundaki bireysel ve toplumsal nitelikli etkenlerdir.

Revaniplr’un hikayelerindeki karakterler sabit olmayip gecen zamanla birlikte, miispet
ya da menfi yonde degisim gosterirler. Ozdemir, karakterin bir biitiin oldugunu, dykiiniin
basinda erdemli olan bir kisinin birka¢ sayfa sonra bir lickagit¢1 olarak karsimiza
cikamayacagini, ¢ikarsa inandiriciliktan yoksun olacagini belirtir. Elbette karakterlerin
davraniglarinda degisme olabilecegini kabul eder ancak bu degisimi olusturan etkenlerin ve
giidiilerin belirtilmesi gerektigini ifade eder (Ozdemir 2018: 133). Revanipir da hikayelerinde
cizdigi karakterlerin davramiglarinda zaman zaman gozlemlenen degisimi, etkenleri ve
giidiileri ile belirterek kisilerin bir inandiriciliklart oldugunu gosterir.
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Sonug¢

Bu calismada Cagdas Iran edebiyatinin &nemli kadin simalarindan MonirQ
Revaniplr’un giineye 6zgii folklorik unsurlarla kurulan dokuz kisa dykiiden olusan Kenizii
kitabinin tahlili yapilmistir. Yazarin, tahlili yapilan bu kitabin biitiin 6ykiilerinde, kendisinin
de dogup biiyiidiigii giiney bolgesindeki Cofre halkinin ya da belirli bir toplulugun dilden dile,
agizdan agiza ve nesilden nesile ulagan gelenek ve goreneklerinden, oyunlarindan ve
mesguliyetlerinden, efsanelerinden, hikdyelerinden, darbimesellerinden, c¢esitli batil inang ve
hurafelerinden, sarkilarindan, sen sakrak tiirkiilerinden ve yaslarindan sikca soz ettigi tespit
edilmistir.

Revanipir yapmis oldugu bu folklor calismasiyla iginde yasadigi hayatin bir¢ok
milphem ve karanlik noktalarini titiz bir sekilde arastirip derleyerek mensubu oldugu
toplulugun ahlak ve deger yargilarini, adetlerini, duygu ve diisiince tarzlarini, genel olarak o
milletin ve toplulugun ulusal ve ruhsal 6zelliklerini basariyla ortaya koymustur. Yerli ve milli
kiiltiirtin, gelenek ve goreneklerin gosteriminin bir milletin kiiltliriinde arz ettigi énem goz
ontinde bulunduruldugunda bu tiir folklor arastirmasinin sonucu olan bdyle bir eserin her
yoniiyle tahlil edilmesi, tilkenin giineyindeki yerli halkin adet, gelenek, tore ve inanglarinin
bir arada verilerek okuyucuya o yerli halkin kiiltiir diinyasinin kapilarinin aralanmasi
acisindan 6nem arz etmektedir.
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