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Oz

Sairlerin dil malzemesinin biitiin anlam ilgilerinden derinlemesine yararlandig: klasik
siirde her tabirin, ibarenin farkli kullanimlarinin ortaya konulmasi, metinlerin ve bu metinlerin
yazildig1 dilin zenginligini gostermesi bakimindan énemlidir. Klasik siirde sairlerin bir diizen
igerisinde kurduklar1 beyitlerde bir tabirin yalnizca sozliiklerde kayitli olan ilk anlamlar ile
yorumlanmasi, yerlesik anlamin baskin bir karakterde olmasini ve diger metinlerde de benzer
bicimde ele alinmasina sebep olmustur. Klasik edebiyatin baslangic ve klasiklesme oncesi
donemleri birlikte distiniildiigiinde cografi ve kiiltiirel anlamda iligki i¢inde bulundugu diger
dillerle etkilesimi yogundur ve bu etkilesim incelendiginde bahsedilen yaklagimlar sinirli bir
yorum alaninda hareket edildigini gostermektedir. Bu makalede klasik Tiirk siirinde sevgiliye ait
ozelliklerin sifat1 gorevinde ve tasidigr anlam acisindan tarihlerde sik¢a kullanilan “can-feza”
tabirinin tespit edilen 6rneklerde “ab-1 hayat” karsiiginda da kullanimina iliskin tespitler yapilmais
ve bu anlamiyla da metinlerde islendigi gosterilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Divan siiri, Can-feza, Tabir, Baglam.

Abstract

In classical poetry, where poets take advantage of all the meaning of language material, it is
important to reveal the different uses of each phrase and to show the richness of the texts and the
language in which these texts are written. In classical poetry, the interpretation of a term with only
the first meanings recorded in dictionaries in the couplets established by the poets in an order caused
the established meaning to have a dominant character and to be treated similarly in other texts.
When the early and pre-classical era of classical literature are considered together, the interaction
with other languages in geographical and cultural terms is intense and when this interaction is
examined, the mentioned approaches show that there is a limited field of interpretation. In this
article, it has been determined that the term “cin-feza”, which has been used frequently in terms of
the meaning of the features of the lover in the classical Turkish poetry, and in terms of the meaning
it has, were determined in terms of “4b-1 haydt” and it was tried to be shown in the text.

Keywords: Divan poetry, Cin-fezd, Term, Context.
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Giris

Klasik edebiyat i¢erisinde mazmunlar, gelenek ve inanglar, mitolojik 6geler metinleri
zenginlestiren unsurlardir. Bu unsurlarin metinlerde yiizeysel anlami yaninda gelenek
icerisinde edindikleri diger anlamlariyla da yorumlanmasini gerektirmektedir. Bu noktada
klasik edebiyatta Arapga ve dzellikle Fars¢a yapilarin kurulus déneminden baslayarak siir dili
icinde yer almis olmasi, bu tabirlerin ana dilden bagka bir dile evrilme siirecinde farkl
anlamlar kazanmis olabilecegi ihtimalini de akla getirmektedir. Klasik edebiyat metinlerine
iliskin baglaml sozliik ¢aligmalar: arttik¢a, bir tabirin, deyimin, mitolojik bir 6genin hangi
gercevede kullanildig1 daha net bir bigimde goriilebilecektir. Baglamli ¢alismalarda kimi
zaman Tirkce bir metin igerisinde yer alan bir unsur, siyak ve sibaktan yahut da birlikte
kullanildig: diger s6zciik veya soz grubu ile beraber diistinildigiinde elde bulunan Tirkee
sozliiklerde kayitli anlamlarindan bir bagka anlami gagristirdig séylenebilir.

Siirde sairin  kullandigi  bir tabirin onun zihin diinyasinda bitin
yansima/cagrisimlariyla bulunduguna dair pek ¢ok ornek vardir. Metinlerde gegen bir
yapinin Arapga veya Farscadaki kullanim alanlari o yapmin anlam diinyasina dair
yapilabilecek tespitlerin, farkli noktalardan goriilebilmesine imkan saglayabilir. Genel tanim
climlelerinde klise ve benzer kaliplar ile meydana getirildigi ifade edilen klasik edebiyat
sahasinda verilen drneklerde ii¢ dilden kelime, terkip, deyim vb. pek cok yap1 arasinda hemen
her divanda siklikla kullanilan yapilar da vardir. Dilde bir sézctigiin belli bir saha yahut belli
bir sahis elinde benzer bicimde kullanildig1 pek ¢ok 6rnek bu tarz bir degerlendirmenin asil
zemini olarak goriilmektedir. Ancak gelenek igerisinde bazi divanlarin, tasavvufa ait
metinlerin serhinin yapilmis olmasi, kapalilik arz eden mananin vuzuha kavusturulabilmesi
adina yazilmistir. Bu agidan metinlerde sik¢a iglenmis bazi yapilarin farkli kaynaklarda neyi
karsiladig ile ilgili tespitler, metnin yorumuna dair yeni bakis acilar: gelistirecektir.

Metinlerde 6rnek kullanimlariyla sik¢a karsilasilan “can-feza” tabirine Ferheng-i
Kindyat'ta -Tiirkge sozlikklerde yer alan anlamlarina ek olarak- “a4b-1 hayat” karsiliginin
verilmis olmasi, bu tabiri yeniden yorumlamanin ve metinlerde nasil ele alindigini yeniden
incelemenin -benzer diger pek ¢ok Ornekte oldugu gibi- gerekliligini ortaya koymustur.
Ozellikle Farsca birlesik bir sifat olan bu tabirin hangi diger unsurlarla birlikte ele alindigini
gozlemlemek, bazi tespitlerin daha da netlesmesini saglayacaktir. Tabirin kinaye sozligiinde
verilen “ab-1hayat” anlamiyla kullanildigini gosteren bazi 6rnekler mevcuttur. Dogrudan bu
bi¢imiyle kullanildigini gésteren taniklarin yaninda “ab-1 hayét, 4b-1 hayat-efza, ¢cesme-i
hayvan, ab-1 Hizr, ab-1 Kevser, cesme-i Kevser, Kevser” gibi kelime ve birlesik yapilarla
birlikte anlam birligi ve destekleyici unsur olarak kullanildigi 6rnekler de mevcuttur.
Halihazirda tabirin sozliiklerde yer alan “can artirici, gonle ferahlik verici” anlamina ek olarak
bu tanimlar1 destekleyici “4b-1 hayat” anlamiyla da ele alinmas: “can-feza” tabirinin zengin
anlam katmanini gostermeye yardimei olacaktir.

Hemen biitiin Tiirkee sozliiklerde “can-feza” tabirinin anlamina benzer karsiliklar
verilmistir. Ayni zamanda bir makam adi olmasi miinasebetiyle tabirin bu yoniine iliskin
uzun bilgiler sunulmugtur. Sozliiklerde verilen karsiliklar icerisinde “can artirici” (Parlatir vd.
2005:54); “can bagislayan, ferahfeza” (Sami 1317:467); “can artirici, kalbe insirah verici”
(Salahi 1313:198); “can artirici, taze can verici ve kalbe insirdh ve sadmani verici olan” (Unver
vd. 2003:125); “can artiran; i¢ agici; gonle ferahlik veren” (Cagbayir 2007:754); “cana can katan;
her ayin yirmi iigiincii giinii; klasik Tiirk musikisinde bir makam” (Kanar 2016:509); “hayat
verici, nese verici” (Olgun-Drahsan 1984:104) anlamlar1 vardir. Yukarida verilen kaynaklarda
tabirin anlamina dair “ferahlik ve nese” kavramlar1 ekseninde bir cerceve cizildigi
goriilmektedir. Tabirin “ab-1 hayat” yorumuna iligkin ise farkli szliiklerde baz: bilgiler yer
almaktadir. Ferheng-i Kindyat'ta tabir icin “miiferrih, nesat dverende. ab-1 haydt, db-1 hayvin”
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(Servet 1375:131) karsiliklar1 verilmistir. Burhan-1 Katr’da tabire iliskin “Suhiir-1 melikiyeden
yirmi iigiincii giin ismidir. Can-fezdy dahi denir. Ab-1 haydta dahi itlak olunur” (Oztiirk-Ors
2009:109) bilgisi vardir. Son olarak Lexicon’da tabire “ruh canlandirici, ruhu yenileyici”
manalarinin yaninda “yasam suyu” karsiigi da verilmigtir. Tlrkece sozliiklerde “can-fezd”
tabirinin sadece “can artiric1 ve ferahlik” 6zelligi vurgulanmigsken Farsga sozliiklerde bu
anlamlara ek olarak “ab-1 hayat” karsiiginin da verilmis oldugu goriilmektedir. Farsga
sozlitklerdeki “ab-1 hayat” anlami iizerinden tabirin yeniden yorumlanmasi ve bu anlamina
iliskin kullanimlarmin tespit edilmesi, tabirin anlam katmanini genisletmek ve “4b-1 hayat”
gibi mecazlar diinyasina ve anlam derinligine sahip bir kavram ile olan iliskisini gostermek
agisindan faydali olacaktr.

1. Ab-1hayatin 6zellikleri baglaminda “can-feza” tabiri

@A

Ab-1 hayat, metinlerde “4b-1 baka/bekd, db-1 hayvan, ab-1 zilal, ab-1 zindegani, ab-1
Hizr, 4b-11Gsind” (Tulum 2011:244); “ab-1 cavidani, ab-1 hayvani, db-1 zindegi, db-1 Iskender”
(Kurnaz 2007:2); gibi pek ¢ok sekilde gecer. Ozellikle “cAn-feza” tabirinin gectigi 6rneklerde
bir gekilde “4b-1 hayat” veya yukaridaki yapilardan birisinin mutlaka kullanildig
gorillmektedir. Beyit icerisinde destekleyici unsurlarla beraber bir anlam bitinliginin
kurulmak istenmesi, bu kavramin gii¢lii bir bi¢cimde islenmesini sagladigindan tabirin “can
artiran, can bagislayan” anlami, “db-1 hayat”™in kullanildig1 beyitlerde anlami giiglendirme
islevini yerine getirmektedir. Dogrudan dogruya “ab-1 hayat” yerine kullanilmadigin
gordiigimiiz bu oOrneklerde tabir “ab-1 hayat’in oOzelliklerine isaret eden sifat olarak
kullanilmaktadir.

Benzetme olarak en basta sevgilinin hayat veren, can bagislayan dudaginin sifati
olarak kullanilan tabir bunun disinda “s6z, sarap, heva” vb. kavramlarin derecesini artirmak
maksadiyla da ele alinir. Bu unsurlarin s6z konusu edildigi beyitlerde “ab-1 hayat”in yaninda
destekleyici unsur olarak “cdn-feza” tabirine bagvurulmustur. Bazi 6rneklerde ise “can-feza”
tabiri dogrudan “can bagiglama, can artirma” anlamlariyla kullanidlmigtir. Muhibbi bir
gazelinde sevgilinin dudaginin 6vgiisiinii yaparken “Hasta goniil sifayr bir cevap ile bulur, o
dudag saf sarap gibi olan (sevgiliyi) gor ki nasil can bagislayicidir” dedigi beytinde ‘can-fezd’y1
bu sekilde kullanmuistir.

Bulur sifay: hasta goniil bir cevab-ila
Ol la‘li nab1 gor ki nice can-fezé olur (Muhibbi 741/6)

Tabirin 6zellikle s6ziin glizelligini anlatmak icin sifat olarak kullanildigi 6rnekler,
ayn1 gorevde “ab-1 hayat” kullanimindan ¢ok uzak degildir. Can-feza tabirinin dogrudan “ab-
1 hayat” yerine kullanilmadig1 6rneklerde dahi bir yoniiyle onun yerine konuldugu ve
ozelliklerinin bu tabirle verildigi goriilmektedir. Adli’ye ait bir drnekte sairin sevgilinin
dudag; icin s6zlerini “can-feza kilmak” istemesi, bu tercihi agik bir bicimde gostermektedir.

Ttba boyun ki vasf idicek miinteha kilam
Medh-i lebiinde sozlertimi can-fez4 kilam (Adli G 92/1)

Cén-fezanin benzer yapidaki sifatlar ile beyit igerisinde birden fazla kavramin
ozelliklerini ifade eden kullanimlari, tabirin beyit igerisinde anlaminin pekismesine ve “ab-1
hayat”in 6zelliklerini bagarili bir bigimde yansitmasini saglamistir. Orneklerde ozellikle “dil-
gisa/dil-giisay” ile kullanilan tabir, yakin anlamli bu tabir ile bir biitlinliik olusturmustur.
Aski’nin “Firdevs bahgesine benzersin onun icin havan hostur, hayat suyu cesmesi gibidir; goniil
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ferahlatici, cana can katan” dedigi beytinde dil-giisd ve can-fezd birlikte kullanilmigtir. Bu
ikili kullanim ayni zamanda hayat suyu ¢esmesinin sifati konumundadir. Bu iki tabirin bir
arada kullanildig1 diger bir 6rnekte ise sz konusu edilen unsur havadir.

Gilsen-i Firdevse benzersin anun-¢iin hos hevin
Cesme-i hayvan bigidir dil-kiisa vii can-feza ~ (Aski TB 4)

Be-gayet dil-giisa vii can-fezadur
Giil eyyami hevanun i‘tidali (Mostarli Ziyai G 489/3)

Ab-1 hayat ve cin-feza tabirlerinin birlikte yer aldigi 6rneklerdeki anlam ilgisi,
tabirlerin tek baslarina kullanildiklar1 zamanlarda da bu ilgiyi karsiladiklar1 ve devam
ettirdiklerini gostermektedir. Ab-1 hayatin can-feza tabiri olmadan kullanildig1 6rneklerdeki
anlam ilgileri birbiriyle drtiismektedir. Beyitlerde sadece ab-1 hayatin islendigi; ancak anlam
ilgisi bakimindan bir farkliligin s6z konusu olmadig1 6rneklerde bu durum daha agik bir
sekilde gortilmektedir. Orneklerin bir kisminda ise cdn-feza tabiri gegmemekle birlikte onu
cagrigtiran bir ima mutlaka vardir.

Cesme-i ab-1 hayatun adi var diinyada
Yoksa dilber lebidiir var-1sa dilnydda hemén (Sem’i G 136/4)

Ani nis eyleyen ab-1 hayat-efzaya meyl itmez
Mey 1 sahbada el-hak bagka sofi bir safd vardur (Yakini G 51/5)

Kadeh-i sim-i miicellada ya bir katre giil-ab
Cam-1 billtirda ya ab-1 hayat-efzasin (Yakini G 151/5)

Sarabin ovglisiinde cdn-fezd tabirinden yararlanan sairler, onu sevgilinin dudag:
yerine kullanmayr tercih etmislerdir. Sevgilinin dudagi canlar bagisladigi gibi onun
benzetildigi sarap da bu can bagislama ozelligine sahiptir. Aski’nin “Goniil (sevgilinin) yiizii
ve duda$1 karsinda nasil sevingli olmasin? Sarap ve giilistan sohbeti (elbette) cana can katar”
dedigi beytinde sevgilinin yiizii giil bahcesine; dudag saraba benzetilmistir. Bir bakima
sevgiliye ait giizellik unsurlar1 can-fezé ile en st noktaya taginir. Dogrudan sarabin sifati
olarak kullanilan bir diger ornekte ise sair zahide seslenerek “(Ey) Zahid! Huri/Giines’e
gozlerimi kapayip Kevser suyundan vazgectim. Benim tercihim cana can katan sarap ve giizel
sevgilidir” der. Bu tercihinde garab-1 can-feza/ab-1 Kevser eslesmesi cén-feza tabirinin neyi
ifade ettigini gosteren bir baska drnektir.

Dil nice sad olmasun riy u lebiin karsusina
Can-feza olur serab ile giilistan sohbeti (Aski G 137)

Yumup goz htirdan safi yudum el ab-1 Kevser’den
Sarab-1 can-feza vii dilber-i ra‘na bana yegdiir = (Kara Fazli G 83)
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2. Can-feza tabirinin “4b-1 hayat” anlaminda kullanimi

Can-feza tabirinin sozliiklerde verilen hemen biitiin anlamlari ab-1 hayat ile
yakindan ilgili ve onun Ozelliklerini ifade eden kargiliklardir. Bunun yaninda tabirin
dogrudan ab-1 hayat anlaminda kullanildigini gésteren 6rnekler de vardir. Bu drneklerde
tabir, olusturulan tenasiip icinde “gice, zulmet, dil-giisa, cesme-i hayvan, kevser, kevser-sifat,
ab-1 kevser, ¢cesme-i Kevser, a4b-1 Hizr, Hizr, ab-1 hayat, hayat, menba, su, ebr-i bahari, cin-
bahs” kelime/yapilar1 yaninda “hayat bagislamak, can bagislamak, hayat vermek, can
vermek” deyimleriyle de kullanilmuistir.

Ornek beyitlerde tabir ab-1 hayatla oldugu kadar Kevser ile de beraber kullanilir.
Cennette Hz. Muhammed’in Ummetiyle bulusacagi yer olan Kevser Havuzu'nun
ozellikleriyle ilgili olarak “Havuzun suyundan icenin ebedi olarak susamayacagi, yiiziiniin
ebediyen kararmayacag seklinde” rivayetler vardir (Ertiirk 1997:547). Bu bilgiye dayanarak
havz-1 kevserin &b-1 hayét ile olan miinasebeti ve dolayisiyla can-feza tabiri ile olan iligkisi
daha iyi anlagilacaktir. Havz-1 kevserin Ozellikleri i¢inde suyundan icenin “ebediyen
susamayacagl” ve yiiziinlin “ebediyen kararmayacag1” bilgisi kevser suyunu, “ebedilik”
temelinde ab-1 hayat ve cén-fezd tabirleriyle ayni temelde degerlendirmemize imkan
saglayacak, dlimsiizlitk konusunda bir biitiinliige sahip olduklar: goriilecektir. Tespit edilen
orneklerde ¢ogunlukla benzerlik iizerine kurulan séyleyisler can-feza ve benzetildigi yap1 ile
ayni noktadadir. Aski’nin “(Senin) dudaklarinin serbeti Kevser Suyu gibi cana can katar,
esiginin toprag (ise) en yiiksekteki cennet gibi ferahlaticidir” dedigi beytinde tabirin “cana can
katan” anlami, onun kevser ile birlikte diisiiniildiigiinde 6liimsiizliik 6zelligini 6ne ¢ikaran
bir unsurdur.

Can-fezddur lebleriniin serbeti kevser-sifat
Dil-giisadur hak-i kiiy1 cennet-i a‘la bigi (Aski G 146)

Mesken-i vaslinda oldi slirb-i la‘lin cén-feza
Sahn-1 cennetde olupdur ¢esme-i Kevser leziz ~ (Ibrahim Hurrem G 27/2)

Ab-1 hayatin ebedilik ézelligini en iyi yansitan sifatlardan olan can-feza, 6rneklerde
ab-1 hayat ile birlikte islenmis; bazi 6rneklerde db-1 hayatin 6zelliklerini agiklayan bir sifat
gorevinde yer alirken bazi 6rneklerde ise ab-1 hayata denk bir anlamda kullanilmigtir. Zati’nin
“Hizir'a bir gece bu cana can katan/db-1 hayat kadehi sunulsa 6ldiigiinde karanligin db-1
hayatini anmazdi.” dedigi beytinde cén-feza tabiri ab-1 hayéttan daha {ist bir konumdadir.

Sunulsa Hizr’a bir gice bu cam-1 can-feza
Anmazd’6lince zulmetiin &b-1 hayatini (Zati G 1558/3)

Iki tabirin kullanimindaki denklige iliskin Yahya Bey’in “Ey Yahya! Nasil ki her
soziimiiz Hz Isa ('min nefesi) gibi can bagislayict oldu; (Oyle de) siirimiz ab-1 hayat
(vasfinda/6liimsiiz) oldu.” dedigi beytinde ab-1 hayat ve can-feza tabirleri birbirini agiklayan
tabirlerdir. Bu drnekte ab-1 hayatin cin-fezaya, can-fezdnin da 4b-1 hayatin 6zelliklerine
iliskin bir iistinliigli yoktur. Dolayisiyla tabirler ayni eksende kullanilmugtur.

Si‘rimiiz ab-1 hayat oldi bizim ey Yahya
Cén-feza old1 Mesiha gibi ¢iin her séziimiiz (Yahya Bey G 141/5)

Siirlerde 6zellikle bir yerin 6vglisii yapilirken o yerin havasi, suyu ve diger 6zellikleri
lizerine sairler tarafindan miibalagaya varan ifadeler kullanilir. Tespit edilen bazi drneklerde
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can-fezd tabirinin yer almasi, sair eliyle bu tabirin bilingli bir bi¢imde kullanildigim
gostermektedir. Tki 6rnekte Halep sehrinin havasi ve suyunun giizelligi baglaminda can-feza
tabirine bagvurulmustur. Halep sehrinin suyunun can-feza tabiri ile &viilmesi, bu sehrin
suyunun giizelligine de bir géndermedir. Nabi’nin Divan’inda bu sehrin meshur 6zelliklerini
anlattig1 pek ¢ok 6rnek vardir. Sair, Halep’in suyunu 6vdiigii bir beyitte onu “cana can katan,
can veren” olarak niteler. Beyitte sairin tabiri, “ab-1 can-feza” biciminde kullandig1 ve bu yap1
ile can-fezay “hayat verme” 6zelligi ile isledigi gorilmektedir. Nébi’nin bu beytine benzer bir
bicimde Kara Fazli'nin de “Ladik’tin” redifli gazelinde ayni ifadeler bu kez “Ladik” i¢in
kullanilir.

Saraba serm virlir 4b-1 can-feza-y1 Haleb
Semim-i cenneti mahcib ider heva-y1 Haleb (Nabi G 20/1)

Kalbe rahat-bahgdur el-hak hevasi Ladik’in
Can bagislar céne ab-1 can-fezasi: Ladik’iin (Kara Fazli G 117)

Tabirin kullanildig1 bazi 6rneklerde “ab” yerine “su” tercihi can-fezay: beyit icinde
“hayat suyu” baglamlarinda degerlendirmeye yonlendirmektedir. Ahmed Pasa’nin “Havan
sevgilinin havasi/kokusu gibi can bagislayici, agzi suyu gibi cana can katict oldu” dedigi
beytinde su ile ilgili olarak can-feza tabiri kullanilirken yine su ile ilgili olarak “clumstizliik,
ebedilik” durumu s6z konusu edilmektedir.

Dil-ber nesimi gibi havan oldu ruh-bahs
Yar agzi yar1 gibi suyun oldu can-feza (Ahmed Pasa G 42/3)

Cén-feza tabirinin dogrudan ab-1 hayét kargiliginda kullanildig: 6rneklerde agiklayici
bir edat yahut kelime vardir. Bu vasitayla tabirin ab-1 hayat ile olan iligkisi ortaya
gikarilabilmektedir. Sairler ab-1 hayat vurgusunu can-feza tizerinden yaparken bir benzerlik
veya sebep sonug iligskisi meydana getirir. Ozellikle sevgiliye ait can bagislayict kimi
unsurlarin ifadesinde “canini feda etme” durumu, dvillen unsurun can bagislayic 6zelligini
vurgulamak iizerine kurulur. Bir Ornekte saliklerin seve seve canlarini feda etmeleri,
memduhun kendilerine bir gekilde hayat bagislamalar ile miitenasiptir. Bu agidan burada
kullanilan cén-fezdnin dogrudan ab-1 hayat yerine kullanildig1 gériilmektedir.

Bildiler kim can-fezadir zahir u batinda ol
Asitaninda aningiin can verirdi salikin (Sirri K 3/11)

Ab-1 hayatin agiklamasi yahut benzerliginin izahinda &zellikle bazi edat ve
kelimelerin kullanildig: gériilmektedir. Bazi 6rneklerde sairin siirinde bahsettigi ab-1 hayatin
can-fezddan bagka bir sey olmadigi vurgulanir. Bu vurgular can-fezanin yalnizca
sozliiklerdeki “cana can katan, mutluluk artiric1” anlamlarinin yaninda dogrudan “ab-1
hayat” yerine de kullanildigini gosteren Orneklerdir. Asagidaki 6rneklerden ilkinde “4b-1
hayvandan garazin can-feza la‘l-i leb” olmasi ve diger 6rnekte “ciin ab-1 hayat can-fezadur”
ifadesi tabirin bu kullanimini destekler niteliktedir. Vali'nin Hiisn i Dil'inden alinan érnekte
ise “ab-1 hayat cén-fezadur” ifadesi, ab-1 hayatin cana cana katan 6zelligini vurgulamasi
yaninda bir tanim ciimlesi olarak da degerlendirilebilir.

Biis-1 can-bahsun durur makstd eya aram-1 can

Can-fezé la‘l-i lebindiir ab-1 hayvandan garaz  (Serifi G 164/3)
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Gayetde latif @ dil-giisadur
Giin Ab-1 Hayat can-fezadur (Vali HD 774)

3. Tarih manzumelerinde “can-feza” tabiri

Can-feza tabirinin “ab-1 hayéat” ile olan iliskisi yogun olarak tarihlerde kendini
gostermektedir. Tarihler genel olarak “...dogum, 6liim, tahta ¢ikis, sefer, zafer, bars, bir goreve
atanma, azledilme, siinnet, evlenme, sakal birakma, yangin, zelzele...vs. gibi olaylar; ya da
saray, yali, cesme, han, hamam, cami, medrese, kisla... gibi binalarin yapimi veya onarimi igin
yazilir.” (Karabey 2015: 56). Tarihlerin konusu igerisine giren yapilar gogunlukla évgii dolu
sozlerle tarif edilir. Bir ¢esmenin yapilis tarihine diigiiriilen tarihlerde ¢esmenin 6ncelikli
olarak vgiliye mazhar olan kismi suyudur. Pek ¢ok 6rnekte tarih diisiiriilen cesmelerden
akan suyun “cana can katan, can bagislayan, yeni hayat veren” ozellikleri vurgulanir. Bu
noktada biitiin bu 6zellikleri ihtiva eden “can-feza” tabirine sik¢a bagvurulmustur.

Tarihler i¢inde can-feza tabiri ile “ab, ab-1 hayat, cesme, gesme-sar, sebil, havz, Hizr,
ab-1zilal, ma, miirde” gibi kelime ve birlesik yapilarin yani sira “can bagiglamak, ihya etmek,
sebil etmek” gibi deyimsel ifadeler de kullanilir. Tespit edilen orneklerde kurulan
tamlamalarin ilk 6gesi “cdn-fezd” tabiridir. Bu 6rnekler “4b-1 can-feza”, “havz-1 can-feza”,
“ab-1 hayat-1 can-feza”, “cesme-sdr-1 cén-fezd” bicimlerinde kullanilmistir. Tabirin
kullanildig: diger 6rneklerde oldugu gibi tarihlerde de “ab-1hayat” ve “can-feza” bir aradadir.
Antepli Ayni'nin “Ey susamis dudak! Mahmud Han cana can katan (ab-1 hayat) su akitti. Her
cani tazeledi, sen de (bu) sudan i¢” dedigi beytinde tabir bu sekilde kullanilmustir.

Akatdi 4b-1 can-feza Mahmid Hén ey tesne leb
Sir-ab u sad-ab eyledi her cani sen de ab i¢ (Ayni T 313/1)

Antepli Ayni bir bagka beytinde “can-fezd”y1 “cesme-sar” ile birlikte kullanmakta,
“ayn-1 ab-1 hayat-1 cavidani” ibaresiyle devam ettirmektedir. Bu 6rnekte “ayn” vurgusu ile
hem ¢esmenin gozii hem de “benzerlik” ilgisi verilmistir. Benzerlik ilgisinin kullanilmas:
“can-fezd” tabirini agiklayan bir gérevde kullandigini géstermektedir. Beytin diger misrainda
“mirdeyi ihya ider” ve “haste sifa-yab olur” ifadeleri ile birlikte “can-feza”nin “4b-1 hayat™
cagristiran bir bicimde kullanildig gériilmektedir.

AAAAA

Ider dil miirdeyi ihya olur haste sifa-yab i¢ (Ayni T 348/3)

Nevres-i Kadim’in Vezir-i Azam Hasan Paga’nin kizi Rukiyye Hanim i¢in yaptirdig
¢esme i¢in yazdig tarihte cén-feza tabiri diger 6rneklere benzer bir bicimde “cesme-sar” ile
birlikte kullanilmigtir. Sairin “Onun ruhunu sad etmek igin bu cana can katan cesmeyi yapt:”
dedigi beytinde “can-feza” tabiri ile “sad etme, hayat verme” 6zelligi vurgulanmuistir.

Anin sad itmek iclin rih-1 pakin
Yapup bu ¢cesme-sar-1 can-fezay: (Nevres-i Kadim T 49/4)

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Divan Siirinde “Can-fezda” Tabiri Uzerine | 9

Sonug

Klasik siirde sairlerin bir kelime, tabir yahut ibareyi olabildigince zengin bir bicimde
kullanmalar1 sonucunda metinlerin yorumlanmasinda farkl: anlam ilgileri ortaya ¢ikar. Bazi
ibarelerde ise tabirin sik¢a kullanilan anlamiin kaliplasmis bir soyleyise doniistigi
goriilmektedir. Farsca kinaye sozliigiinde Tiirkge sozlitklerdeki karsilig: yaninda “ab-1 hayat”
karsilig1 da verilen “can-feza” tabirinin klasik siirdeki 6érneklerinde bu anlamda kullanimina
iligkin bazi 6rnekler vardir. Tabire iligkin 6rnekler ¢ok olmasina ragmen dogrudan “db-1
hayat” karsiliginda kullanilan veya sozliiklerdeki karsiliklar: yaninda “ab-1 hayat” bigiminde
de yorumlanabilecek kimi taniklarin varligi tespit edilmistir. Bu ornekler igerisinde
¢ogunlukla tabirin “cana can katma, yeni hayat verme” gibi anlamlar1 6ncelikli olmakla
birlikte oOzellikle tanim ciimlesi bicimindeki beyitlerde “4b-1 hayéat bi¢iminde ya da
tamlamalar yahut ibareler ile birlikte “hayat” karsiliginda kullanildig1 goriilmektedir. Verilen
ornek beyitler icerisinde “can-fezd”nin hangi unsurlarin benzetileni olarak kullanildig
incelenmigtir. Tabirin dogrudan “ab-1 hayat” karsiliginda kullanimina iligkin 6rnekler
sunulmus, son olarak tarihlerde tabirin diger unsurlarla tenasiip igerisinde kullanimina dair
¢ikarimlar yapilmistir. Tespit edilen hemen biitiin 6rneklerde can-feza tabirinin “ab-1
hayat”in temel ozelliginden ayri olmayarak “can verme, can bagislama” 6zelligi izerinden
islendigi soylenebilir. Bunun yaninda tabirin “garaz, gibi” redifli gazellerde “ab-1 hayat”in
karsiligr olarak kullanildigi goriilmektedir. Tabirin -verilen ornekler incelendiginde-
Ferheng-i Kinayét ve Burhén-1 Kat1 gibi sozliiklerde verilen “ab-1 hayat” manasi ile ortistigi
goriilmektedir.
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Oz

Aykut Ertugrul, postmodernizmin tamimini gelenekle birlikte ele almaktadir.
Modernizmin elestirisini yapan Aykut Ertugrul postmodernizmi, geleneksel motiflerle
okuyucusunun karsisina ¢ikarmaktadir. Aykut Ertugrul hikayelerinde kiiltiirel mirasa énem verir
ve gelenegi bu cagin beklentilerine uyarlarken metinlerarasiiktan yaralanir. Aykut Ertugrul,
postmodernizmin 6n eki olan “post” u gelenekteki “makam, mevki” anlamina gelen ¢agrisim ile
kullanir. Bu sebeple; dini, sosyal, kiiltiirel ve tarihi birgok unsur onun hikayelerinde yeni ve 6zgiin
bir bi¢imde ele alinmistir. Bunu yaparken metinlerarasiliktan da yaralanir. Aykut Ertugrul’un
hikéyelerinde metinlerarasilik, yeni anlatim 6zelliklerine kavusmustur. Aykut Ertugrul,
hikéyelerinde metinlerarasilik 6zelliklerini yapisal olarak posmodernist bir ¢izgide kullanirken
igerik olarak gelenege bagl kalmustir.
Aykut Ertugrul, Baslangiglarin Sonsuz Mutlulugu adli kitabinda metinlerarasilig1 edebi, dini, tarihi
metinlerden alirken; bu hikéyelerde gonderge, anistirma, pastis, parodi, ironi ve kolaj gibi
tekniklerden yararlanmistir. Bunun yaninda bu hikayelerde miizik, film, gazete haberleri, oyunlar
ve giincel olaylar1 da kullanmistir.

Anahtar Kelimeler: Aykut Ertugrul, postmodernizm, metinleraraslik, hikaye

Abstract

Aykut Ertugrul is one of those who blends the definition of postmodernism with tradition.
Aykut Ertugrul, a critic of modernism, blends postmodernism with traditional motifs and confronts
his readers. Aykut Ertugrul gives importance to cultural heritage in his stories and takes advantage
of intertextuality in adapting tradition to the expectations of this era. Aykut Ertugrul uses
postmodernism with its connotation in the tradition meaning “Magam”. For this reason, many
religious, social, cultural and historical elements are taken into consideration in a new and original
way in his stories. He also takes advantage of intertextuality in doing so. In Aykut Ertugrul’s stories,
intertextuality gained new narrative techniques. Aykut Ertugrul has remained content with tradition
while using these techniques structurally in a posmodernist line.
Aykut Ertugrul, in his book Eternal Happiness of beginnings', took advantage of literary, religious
and historical texts to be intertextual; in these stories he made use of techniques such as sentencing,
memorization, pastij, parody, irony and collage. Moreover, music, film, newspaper - news, games
and current events were also used in these stories.

Keyword: Aykut Ertugrul, postmodernism, intertextuality
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1. Giris

Postmodernizm, Bat’da olusan gelenek ve modern kavramina ilave olarak ortaya
gikar. Postmodernistler modernizmin getirilerinin insanlara mutluluk ve huzur getirmedigini
diistiniirler. Ali Thsan Kolcu’ya gére “Postmodern diisiince ilk elestirilerini modernizmin
insanlik adina sundugu ‘mutluluk recetelerinin artik ise yaramadigina yoneltir.”(Kolcu,
2015:290) Bu baglamda teknik agidan miikemmel olma iddiasini tasiyyan modernizme tepki
olarak postmodernizm ortaya ¢ikmistir. Postmodernizm igerik olarak sinirlarini genis tutar.
Postmodernistler tek bir diisiince tizerine bagh kalmazlar. Var olan degerleri, tarihi, gelenegi
kendi istedikleri sekle doniistiirerek kullanirlar. Postmodernistler 6zneyi, bilgiyi, oyunu,
ironiyi ve anarsiyi 6n planda tutarlar.

Hakan Sazyek postmodernist roman tarzinin ana 6zelliklerini, a-Ustkurmaca, b-
Metinlerarasilik, c-Polisiye/gerilim, d-Tarihe yonelme.” (Sazyek, 2002:494) seklinde
siralamistir. Hakan Sazyek’in postmodernist romanin alt bagliklari olarak ele aldigi bu
maddeleri 6yki incelemeleri i¢in de diigtinmek miimkiindiir.

Metinlerarasilik, biitlinciil bir yapiya kavusturulmasi amaciyla bir edebi metnin
dokusuna hem edebiyat alanindan hem de bagka alanlardan metin parcalarinin katilmasi
demektir. Kubilay Aktulum, metinlerarasiligin ortaya cikisiyla ilgili soyle soyler:

“Metinlerarasinda, her metnin kendinden 6nce yazilmis 6teki metinlerin alaninda
yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacag: diisiincesi
One gikar. Bir metin hep daha 6nce yazilmis metinlerden aldig: kesitleri yeni bir
birlesim diizeni igerisinde bir araya getirmekten basgka bir sey olmadigina gore,
metinlerarast da hep 6nceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir
oykiinme isleminden baska bir sey degildir. Kisacasi, bu baglamda, her yapit bir
metinlerarasidir.” (Aktulum, 2000:18)

Metinlerarasilik kavrami cercevesinde her metin bir bagka metnin icine sindirilmis
ya da bicim degistirerek (Aytag, 1999: 150) bagka bir sekle ve manaya biiriinmiis olabilir. Bu
durum metne zenginlik ve gii¢ kattig1 gibi gecmis ve gelecek arasinda irtibati giiglendirir. Ileri
striilen bir iddiay1 agiklamak ya da kabul ettirmek i¢in alint1 yapilir ve bu ¢aba bilingli bir
istir (Aktulum, 2000;94). Alintilanan metnin se¢imi, alintinin smirlari, montaj edilme
bi¢imleri, yeni metinde ona verilen anlam alintinin anlagilmas: igin gerekli unsurlardir
(Aktulum, 2000;98). Gizli alint1 yani agirma ise bagkasinin goriigiinti kendisininmis gibi ifade
etmektir, hos karsilanan bir durum degildir (Aktulum, 2000:104).

Hakan Sazyek, “Tirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve Yonelimler” adh
makalesinde metinlerarasilii ii¢ alanda incelemistir. Hakan Sazyek: “Metinlerarasilik,
aslinda roman tiirlinde yansitmaci, modernist ve postmodernist tarzlarin ortak ogesidir.”
(Sazyek, 2002:499) der. Sazyek yansitmaci yazar i¢in su tespitleri yapar:

“Yansitmaci yazar konuyu sahip oldugu kiiltiirel donanimdan genis oOlgiide
yararlanarak igler. Boylece edebiyat digt okuma etkinligi sonunda edindigi sanat,
felsefe, tarih, sosyoloji, psikoloji vb. alanlarina ait pek ¢ok bilginin tortusu kurmaca
yapinin igine siner. Kimi zaman da yazar, bunu dogrudan bir tutumun triint kilarak
yine aynt etkinligin sonucunda bir sorunsal haline getirdigi felsefi, tarihi, sosyolojik,
psikolojik bir durumu, olguyu ya da kavrami romanina konu alir. S6z konusu
sorunsali, bu alanlardaki farkli goriisleri, tezleri, ogretileri ¢atigtirarak irdeler.”
(Sazyek, 2002:500)

Modernistlerde ise metinlerarasilik imge ve motif amach kullanilir. Metinlerarasilik her
donemde ve akimda goriilebilir ancak postmodernizmle farkli bir anlam kazanmigtir. Hakan
Sazyek bu durum ile ilgili s6yle der: “Metinlerarasiligin postmodemizmdeki islevi ise ¢ok
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daha farklidir. Farkli metinler artik sadece bir oyunun parcast durumundadirlar.” (Sazyek,
2002:500) Bu tespite gore metinlerarasilik, postmodernizm i¢inde bir oyunun pargasidir ve
var olan yontemleri kendi alanina goére diizenlemistir. Postmodernistler, yazilan metnin
anlagilabilmesi i¢in kendinden 6nceki metinlerin okunmasi gerektigini savunurlar. Metinler
arasinda bir beslenme olduguna inanirlar. Yazarlarinin birbirinden etkilenerek
beslenebilecegini diisiiniirler. Ali Ihsan Kolcu’ya gore; bir metnin diger metinlerle arasindaki
her thrlti iliski metinlerarasiik kapsamina girmektedir. Metinler arasi 6zelliklerin
belirlenmesi ancak var olan metinlerin degerlendirmesiyle, her agidan incelenmesiyle
mimkin olacaktir (Kolcu, 2015:300).

Ali Thsan Kolcu, metinlerarasiligin olusum siirecini ve amacini su sekilde anlatir:

“Metinlerarasilik kuraminin 6nciileri her metnin bir 6énceki metinlerden alintilarla
insa edildigini onlarin toplami oldugunu ve onun kendi bagina bagimsiz bir {iretim
olamayacagini ileri siirerler. Her yeninin eskinin iizerine oturdugunu bir bakima
onun karsiti olsa bile yeninin iiretilmesine katkisinin oldugu kabul edilen bir
gercektir. Kendi ‘6tekisi’ni olusturan her akim her seyden 6nce bir sanat ve edebiyat
geleneginin olusmasina hizmet eder.” (Kolcu, 2015:302)

Metinlerarasilik metnin igerisinde farkli durum ve pozisyonlarda bulunabilir.
Metinlerarasiligin anlasilabilmesi i¢in okurun, okudugu metnin yazarinin bilgi diinyasini
arastirmast gerekecektir. Nitekim metinlerarasilik acik ve Ortiik alanlarda kullanima
elverislidir. Okur, yazarin beslendigi kaynaklar: tespit edemediyse var olan metin onun igin
siradanlagacaktir. Ayrica burada okurun bilgi birikimi biiylik 6nem arz etmektedir. Okurda
muhakeme yetenegi olmalidir. Ancak bu sartlar varsa metinler aras1 6geler tespit edilir.
Olmadig takdirde okunan metnin niteligi anlagilamaz.

Metinlerarasilik denilince sadece var olan metinler devreye girmez. Sanatsal tim
alanlarda metinlerarasiliga gidilebilir. Var olan bir resmi veya fotografi baska bir yerde
kullanmak, bir heykelden esinlenerek yeni bir heykel inga etmek ve ya bir notadan beslenip
beste olusturmak da metinlerarasilik olarak degerlendirilir. Lale Quasimova “Metinleraras:
Iliskiler A¢isindan Mustafa Kutlu'nun Beslemesi” adli makalesinde bu konuyla ilgili séyle
soyler: “Yazarlar, metinlerarasilik iligkisine bagvururken sadece edebi metinlerden
faydalanmazlar. Ayni zamanda fikrl metinlerle, resimlerle ya da miizikle de baglanti
kurabilirler. Bu agidan bakildiginda yazarin kendi eserinde daha ¢ok hangi tiir yapitlarla
baglanti kurdugu ve hangi yazarlardan faydalandig tespit edilebilir.” (Quasimova, 2011:64)

Postmodernizmin tanimi net olarak yapilamamigtir. Postmodernizm siirekli kendine
yeni anlamlar katmaktadir. Modernizmin bir elestirisi olarak ¢ikan bu kavramda post
kavrami,Latince’de sonra anlamina gelmektedir. Aykut Ertugrul, postmodernin tanimi
yeniden yapmistir. Aykut Ertugrul, postmodernizmin tanimina yeni bir anlam ytiklemistir.
Postmodernist yontemlerle geleneksel konulara deginmistir. Aykut Ertugrul’un fantastik bir
tslupla geleneksel konulari ele almasi onu digerlerinden ayirmaktadir. Aykut Ertugrul, Post
Oykii dergisini ¢ikartmaktadir ve bu dergideki sdylesisinde derginin adu ile ilgili olarak sunlari
soylemistir:

“Ikincisi de gelenekle bag kurmak, diye bir seyden bahsediliyor siirekli. Biz gelenekle

nasil bag kurabiliriz, bu soruya gercekten bakalim. Aslinda derginin adina da: uygun

bir postmodernizmdeki post bir de geleneksel anlamda makam anlamina gelen post.

fkisini de kapsasin diye derginin adimi post olarak sectik. Biz gelenekle nasil bag

kurabiliriz, sahici bir bag kurmak miéimkin mi, miimkiinse nasil, degilse peki ne

yapmaliy1z?” (Kaya, 2020:632)
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Aykut Ertugrul’un Baglangiclarin  Sonsuz  Mutlulugu Adh Kitabinda
Metinlerarasiligin Tasnifi

Bu makalede Aykut Ertugrul’un Bagslangiclarin Sonsuz Mutlulugu adh kitabindaki
oykiilerde metinlerarasilik 6zellikleri tespit edilecektir. Bu 6zellikler edebi donemlerine gore
tasnif edilecektir. Postmodernist anlatim tekniklerinden biri olan metinlerarasilik
yonteminin de kendi igerisinde kullanim alanlar1 vardir. Metinlerarasilig1 incelerken parodi,
pastis, alinti, génderge, anigtirma ve giiliing dontstiirliim alt bagliklar1 altinda incelemek
miimkiindir.

Aykut Ertugrul, postmodernizmi yeniden yorumlamis, geleneksel dgeleri fantastik
bir olay orgiistiniin i¢ine déhil etmistir. Bunu yaparken postmodernist anlatim tekniklerini
kullanmugtr.

Aykut Ertugrul, kiiltiirden beslenmistir. Geleneksel ve kiiltiirel motifler hikayelerinin
ilham kaynagi olmustur. O, hikayelerini yazarken bahsi gecen motiflerin kaynaklarindan
alintilar yapmig ve onlar1 doniistiirerek yeni bir bicime sokmustur. Bunu metinlerarasilik
yontemini kullanarak yapmustir.

Aykut Ertugrul’un Keyfekader Kahvesi, Miimkiin Oykiilerin En lyisi, Iki Diinyanin
Ustast ve Baslangiglarin Sonsuz Mutlulugu adli dort oyki kitab: vardir. Bu 6yki kitaplarinin
igerisinden Baslangiglarin Sonsuz Mutluluguw'nu inceledigimizde diger metinlerden (tarihi,
edebi, dini vs.) unsurlara rastlanildig1 goriilmektedir. Bu unsurlarla metinleraras: iliskilerin
varligi tespit edilmistir. Baglangiclarin Sonsuz Mutlulugw’nun metinlerarasi tasnifi su
sekildedir:

1. Edebi Metinlerle Kurulan Metinleraras: iliskiler

Aykut Ertugrul, metinleraras: iligkiler baglaminda edebi metinleri kaynak olarak
kullanmustir. Biz bu kaynaklar1 yeni edebiyat, halk edebiyati ve bat1 edebiyati olmak iizere
siniflandirdik. Yaptigimiz simiflandirmada birbirinden farkli ideolojiler benimseyen kisilerin
varlig1 tespit edilmistir. Yazarin genis bir literatiirden yararlandig goriilmektedir.

Yeni Edebiyat: Aykut Ertugrul, “Yiizylldan Son Cikig” adli hikdyesinde yerli ve
yabanci sanatgilarin ismini kullanarak génderge yontemi uygulamistir. Birbirinden farkli
estetige ve diisiinceye sahip kisilerin ayni yerde bulunmasinin getirebilecegi karmasay1
hissettirmek maksadiyla bu teknigi kullandig1 s6ylenebilir.

“(...)William Blake, Joyce, Ismet Ozel suraya, Campbell, iizerine firlatilmis gibi
goriinecek bir doz Asaf Halet Celebi, Borges, arkaya da bir Ethica koyduk mu
tamamdir.(...)” (Ertugrul, 2018:30)

Yiizyildan Son Cikis adli hikayede Oguz Atay'mn Tutunamayanlar adl kitabinin
kahramani Olric’in konugmasina yer verilmistir. Bu konugmada yazar ad1 “(#atay)” seklinde
verildigi i¢in dogrudan alinti, gonderge olarak sayilmaktadir. Ayrica Olric, burada kafa
karigikligini simgelemektedir. Bu hikdyede anlatici siirekli sorular sormaktadir.

»

“(...)Bizi ele ge¢irmek mi istiyorlar efendimiz? Yok artik Olric (#atay) hald mi?(...)
(Ertugrul, 2018:30)

Yazar, Yiizyildan Son Cikis adli hikayede Necip Fazil'in siirini kaynak vermeden
metnin i¢erisinde kullanmigtir. Aykut Ertugrul bu éykiiniin sonunda intihal s6zligii verse de
bu sozlik bir kaynak¢a mahiyetinde degildir. Bu nedenle bu alinti bir anistirma rnegidir.
Yiizyildan Son Cikis hikdyesinde, yogun bir sekilde metinlerarasi teknikten yararlanmigtir. Bu
durum hikayenin biitiintine bakildiginda ¢cagin hizli yasantisiyla 6zdeslestirilebilir. Hikayede
“(...) “Dur!” dedim i¢imdeki sese, bu cadde ¢ikmaz sokak; insanin i¢indeki sese karsi bir ses
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kullaniyor olmasi ne kdotii be birader.(...)” (Ertugrul, 2018:30-31) seklinde kalin tonla
yazilan “bu cadde ¢ikmaz sokak” s6z grubu Necip Fazil'in Kaldirimlar siirinde soyle geger:

“Durun kalabaliklar bu cadde ¢ikmaz sokak!
Haykirsam kollarimi makas gibi acarak”

“Atlart Bagladim Geceyi Burada Gegirecegiz” Melisa Kesmez'in kitabidir. Aykut
Ertugrul, bu kitap adin Yiizyildan Son Cikis adli 6ykiisiinde metnin igerisine yerlestirmis ve
kalin punto kullanarak yazmigstir. Burada génderge mevcuttur.

“Cama yagmur damlalart vuruyordu. Merhamet saglarini islatan sessiz bir
yagmurdu. Demet, bana bakiyordu. Insan bana neden bakar ki? Utandim. Utanmaz
yalanci, oyunbaz geveze, sempati yoksunu sahtekar. Kendime fazla yiiklenmenin
zamani degil simdi. Nutkum tutulmustu. Elleriyle diizeltti. Elbisesini yani. Elleri
denizin dibinde geziyor gibiydi.” (Ertugrul, 2018:33)

Sezai Karako¢’un Kése siirinden “Merhamet saglarini islatan sessiz bir yagmurdu.”
dizesi ve Monna Rosa siirinden ise “Ellerin denizin dibinde geziyor gibiydi.” dizesi Yiizyildan
Son Cikis hikayesinde kullanilmigtir. Bu alintilarda digerleri gibi kalin punto ile yazilmis ve
intihal sozligii verilmis olsa da bir anmigtirma Ornegidir. Ciinkii verilen bilgiler Sezai
Karakog¢’'u direk kaynak olarak gostermemektedir.

Aykut Ertugrul, Yiizyildan Son Cikis hikayesinde “Yiiregimden bogiirmek iizereyim
gibi hissediyorum.(...)” (Ertugrul, 2018:33) climlesini kullanmistir. Bu ctimle Cabhit
Zarifoglu'nun “Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu” adli eserinden bir alintidir.
Yazarin ad1 verilmeden kullanildigi i¢in bir anistirma 6rnegidir.

« «

Yiregimden bogiirmek tizereyim gibi”

“Peki ama” kiz kardes

“Yirekle bogiirmek mi dedin dyle bir sey mi dedin.”
(Ertugrul, 2018:33)

»

Ismet Ozel'in Celladima Giiliimserken Cektirdigim Resmin Arkasindaki Satirlar adl
siirinden bir parcayr Aykut Ertugrul, Yiizyildan Son Cikis hikdyesinde kullanmistir. Ozgiin
metinde kalin punto kullanilarak alintilanan siir, Ismet Ozel’in ad1 verilmedigi i¢in anistirma
ornegidir.

“Bakin ben, bir¢ok tuhaf marifetimin yani sira ilging 6deme yollar1 da bulabilen

biriyim,” demek isterdim, diyemedim.(...)” (Ertugrul, 2018:34-35)

“Bakin ben, bir¢ok tuhaf

marifetimin yanisira

ilging 6deme yollar1 bulabilen biriyim
iistime yoktur 6deme hususunda

soziin gelisi

iiyesi oldugunuz dernek toplantisinda

bir sdyleve ne dersiniz?” (Ozel, 1997:232)

Turgut Uyar'in “Goge Bakma Durag1” adli siirinden bir par¢a alinmistir. Ertugrul,
Yiizyilin Son Cikisi hikdyesinde Gdge Bakma Durag siirini su sekilde kullanmustir: ”(...) Bu
karanlik boyle iyiydi affe..tovbe. Akti. Zaman.”(Ertugrul, 2018:35). Bu kullanimda yazarin
ad1 verilmemistir. Yazarinin adi verilmeden var olan metinden bir parca alip bagka bir metnin
icerisine yerlestirmek anistirma Ornegidir. Ayrica Aykut Ertugrul’dan alintilanan béliimde
Turgut Uyar’in siirinin oldugu boliimiin 6zgiin olarak kalin punto kullanilarak olusturulmas:
gozden kagmamalidir.

“Falanca duraga simdi geliriz goge bakalim
Inecek var deriz otobiis durur ineriz
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Bu karanlik boyle iyi afferin Tanriya
Herkes uyusun iyi oluyor hoslantyorum” (Uyar, 2019:27)

Aykut Ertugrul, Oktay Rifat Horozcu'nun Yagmur Baglangici adli siirinden “Cama
yagmur damlalar1 vuruyordu. Siz daha baslangi¢ bile degilken Yagmur baslamisti.(...)”
(Ertugrul, 2018:36) seklinde alint1 yapmistir. Bu bir anigtirma rnegidir.

Aykut Ertugrul, Ejderha Diyorum Ejderha adli hikayesinde Oguz Atay'mn
Tutunamayanlar'daki kahramanm Olric’e génderge yapmistir. Ejderha Diyorum Ejderha
hikayesinde bagkahramanin kafas: karisiktir. Basgkahraman kendini bir riiya halinde sanir ve
zamanlar arasi yolculuk yapar. Yunus Balcr'nin ifadeleriyle Olric de béyle bir kahramandir.
“Bu i¢ hayatta yine kedisinin yaratmis oldugu ig kisiligi Olric ona arkadashk etmeye baslar.
Olriclle aralarinda gegen diyaloglarinda sik sik kendisini ve ge¢mis hayatini; ailesini, is
arkadaglariny, aile dostlarini elestirir.”(Balci, 2004:45) Dolayisiyla yazar burada kahramanin
i¢ sesini Olric’le 6zdeslestirmistir.

“Haydar abi git isine Alla’sen, Olric oldun ¢iktin basimiza!” (Ertugrul, 2018:57)

Aykut Ertugrul, Hizir Selamsizin Mektubu adli hikdyesinde Sezai Karakog¢’a atif
yapmistir. Bu atifta Karakog’un adi ge¢mistir. Hikdyede kahraman odalarin igerisinden
gecmektedir. Her girdigi oda yeni bir odaya acgilmakla birlikte doniis yolu
bulunamamaktadir. Bu Sezai Karakog¢’un diisiince diinyasindaki kaderle ortiisiir. Bu nedenle
Sezai Karako¢’tan bir alint1 yapilmis oldugunu diisiiniiyoruz.

“(...) Higbir kap1 beni Habibe Hanim’in cesedinin bulundugu odaya gétiirmiiyordu,
esyalarla dolu, Habibe Hanim’in deyimiyle “sen diinya icinde sen diinya i¢inde bir
avug sen diinyayd: burasi”(evet Karakog)(...)” (Ertugrul, 2018:98)

Aykut Ertugrul, Zehra’nin Bin Ikinci Gece Masali adli hikayesinde Ali Emre’nin Iki
Dagin Opiismesi Gibi adli siirinden dogrudan alinti yapmugtir.

“Oyle uzun uzun, giizel giizel
oldiiriilse de herkesin gozii 6niinde
biitiin anneler sirayla emzirir onun diislerini” Ali Emre” (Ertugrul, 2018:101)

Halk Edebiyaty: Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu adli hikayede Ferhat ile $irin’in
hikayesinden ilham alinarak Ferhat kahramani kullanilmistir. Buradaki Ferhat da agski
Despina igin bir¢cok zorluga gogiis germektedir. Hikdye kahramani Ferhat, tipki geleneksel
olarak bildigimiz Ferhat ile Sirin’deki Ferhat gibi aski Despina i¢in her seyi yapmaktadir.
Geleneksel anlamda Ferhat’1 Iskender Pala soyle tanimlamugtir.

“Ferhad ile Sirin adli hikayede gecen kahramanlardan biri.,. Ferhad, Hiisrev adl
fran padigahinin sevgilisi olan Sirin’e agiktir. Sirin’in arzusu iizerine Bisiitéin adli bir
dagr delmesi istenir. Cinkii kendisi bir mimar- mihendistir. Divan siirinde,
sevgilisine kavusmak i¢in zorlu, gerceklesmesi giic isleri goze alan agig1 sembolize
eder. Daha ¢ok Sirin ve Hiisrev ile birlikte anilir. Bazen Mecnun ile kargilagtirilir.”
(Pala, 2012:152)

Aykut Ertugrul’un Ferhati kullanarak yeni bir hikaye yazmasi pastis metodunu
kullandigini gostermektedir. Baglangigclarin Sonsuz Mutlulugu adli hikayeden bu durumu
sOyle bir alinti yaparak ac¢iklayabiliriz:

“Olanlar1 anlamast i¢in biraz iteklemem gerekti:

“Adin Ferhat ve imkénsiz bir agka dismiigsiin. Aslina bakarsan her sey normal.
Neden bu kadar sagkinsin anlamadim? Zamanin her noktasinda biitiin Ferhat’lar
agklari icin bir dag1 delmek zorundadir. Allah’in kanunu budur.”
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Sasirdi. Daha kim oldugunu bilmekten, kendisini gérmekten, i¢inde bulundugu
durumu kavramaktan aciz...

“Dag m1? Ne dagi?” (Ertugrul, 2018:16)

Baslangiglarin - Sonsuz Mutlulugu adli hikayede halk edebiyatinda hikayelerini
bildigimiz kisilerin isimlerine yer verilmistir. Bu postmodernizmin metinlerarasilik tanimina
gore bir gonderge 6rnegidir.

“(...)Inanmayan Seyh-i Sanan’a sorsun, Mecnun’a, Kerem’e, Romeo’ya sorsun. Ask,

kusursuz  bir  tuzaktir, kurbanlarinin  kendisini  bile bile ortasina
attigr...(...)"(Ertugrul, 2018:19)

Diinyamin En Acikli Hikdyesi adli 6ykiyt Aykut Ertugrul, halk edebiyatindan
bildigimiz Leyla karakterini yeni bir hikdyeyle karsimiza ¢ikarmigstir. Aykut Ertugrul, pastis
yontemiyle Leyla tizerinden hikéyeyi yeniden yazmustir.

“Leyla o aksam kalbinde anlam veremedigi bir siz1 hissetti: Bir yeri yanlghkla
kesilmis gibi. Usul usul kan damliyor gibi hissediyor ama kanayan vyerini
bulamiyordu. Ninesinden &grendigi dualari okudu. Uyudu: Sanki bir daha asla
uyanmayacakmis gibi.” (Ertugrul, 2018:27)

Aykut Ertugrul, Zehra’nin Bin Ikinci Gece Masalinda Binbir Gece Masallarrndan
ilham alarak yeni bir hikdye olusturmustur. Aykut Ertugrul, Binbir Gece Masallarrninbag
kahramani Sehrazat'in yerine kendi hikdyesinde Zehra’yr koymugtur. Zehra’nin tizerinden
Binbir Gece Masallari’ni zaman kavramiyla oynayarak, gliliing bir sekilde yeniden yazmustir.
Bu nedenle Aykut Ertugrul’un burada pastis yontemini kullandigin1 séylemekteyiz. Ayrica
Zehra’mn Bin Ikinci Gece Masal’'nda Sehrazat’tan bahsederek génderge yapmustir.

“Sehrazat!
Seni Sehrazat diye ¢agirirdy; ne iyi bir adamdu.(...)” (Ertugrul, 2018:105)

Bat1 Edebiyat1: Yiizyildan Son Cikis adli hikdyede Aykut Ertugrul, William Blake’nin
“Kaplan! Kaplan!” adl1 siirinden alint1 yapmustir.

“Kaplan! Kaplan! gecenin ormaninda
Isil 151l yanan parlak yalaza

Hangi 6liimsiiz el ya da g6z, hangi,
Kurabildi o korkung simetrini?

Hangi uzak derinlerde, goklerde
Yandi senin atesin gozlerinde?
O hangi kanatla yiikselebilir?
Hangi el atesi kavrayabilir?

Ve hangi omuz ve hangi beceri

Kalbinin kaslarini bikebildi?

Ve kalbin ¢arpmaya basladiginda,

Hangi dehsetli el? ayaklar ya da (#williamblake)” (Ertugrul, 2018:29-30)

Yine Yiizyildan Son Cikis hikayesinde Nietzche’nin “Tanri 61dii, onu biz 6ldiirdik!”
s6ziinii pastis yoluyla evirmistir. Bu hikiyede “(...)I¢ sesler 6ldii, onu biz 6ldiirdiik.(...)”
(Ertugrul, 2018:31) seklinde karsimiza ¢cikmaktadir. Burada yazar, post modernist ¢cagi yiizyil
olarak degerlendirmistir. Yiizyildan Son Cikis ads, iginde yasadigimiz yiizyillin post modern
anlayigini yine post modern teknikler kullanarak reddeder. Nietzche’nin sozii ile aslinda
bireyin i¢ diinyasinda yitirdigi degerlerden bahseder.
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Yiizyildan Son Cikis adli hikdyede Aykut Ertugrul, Milan Kundera’nin s6ziinii metninin
icerisinde kaynak gostermeden kullanmis, anistirma yapmustir.

“(...) Sessizligim dikkatini ¢ekmis olmali. Sessizlik dikkat c¢eker. Etkileyebilir.
insan1 gizemli kilar. Ya da siipheli.”(Ertugrul, 2018:34)

Ayni hikdyede William Shakespeare’in s6zii anigtirma metoduyla metnin icerisinde
yerini bulmustur.

“Oluyor! I¢imden bagirmak geliyordu, olmak ya da olmamak, iste biitiin mesele
bu. Bu lan bu! Iste bu. Heyecanimi belli etmedim.”(Ertugrul, 2018:36)

Shaskespeare’in Hamlet adli eserinde bu sézii Sabahattin Eyiiboglu tarafindan su
sekilde cevrilmistir:

“HAMLET

Var olmak mi, yok olmak mu, biitiin sorun bu!
Diistincemizin katlanmasi mi giizel,

Zalim kaderin yumruklarina, oklarina,

Yoksa diretip bela denizlerine karsi

Dur, yeter! demesi mi?” (Shaskespeare,2008:100)

Yiizyildan Son Cikis adli hikayedeki bir diger anistirma 6rnegi ise Borges’in Kum
Kitabrndandir. Aykut Ertugrul burada Borges’in Kum Kitabi'ndan aldig yeri kalin olarak
belirtmistir. Diger kisimlar ise kendi hikayesi olan Diinyanin En Acikli Hikdyesinin
kahramani Demet’e atif yapmustir. Aykut Ertugrul tizerinde Borges etkisi agikdrdir. Burada
kendi metni ile Borges’in metnini birlestirmesi bir etkilenmenin sonucudur.

“Eger zaman sonsuzsa, biz zamanin herhangi bir noktasindayiz ve ben seni
herhangi bir noktada ve zamanin her noktasinda seviyorum Demet.” (Ertugrul,
2018:37)

Aykut Ertugrul Ejderha Diyorum Ejderha adli hikdyesinde S. Kierkegaard’dan
dogrudan alinti yapmugtur.

“Lakin boyle siirmeyecekti. [brahim yeniden sinanacakti. Her seye kadir o ehil giicle,
goziinl kirpmadan tetikte bekleyen o diigmanla, her seyden uzun yasayan o ihtiyar
hasimla: zamanla savagmig ve imanini korumustu. Bu savagin tiim dehseti simdi bir
tek anin i¢inde toplandi.” Korku ve Titreme / S. Kierkegaard” (Ertugrul, 2018:56)

Ejderha Diyorum Ejderha hikayesinde Tolstoy’un soylediklerine kargilik alayc bir
tavir ayn1 zamanda parodi de yapilmustir. Ayrica Tolstoy’dan bahsedilerek gonderge de
yapilmustir.

“(...)Ah doktor ah, biitiin ask hikayeleri birbirine benzer. Bakma sen Tolstoy’a!
Mutsuz olanlar bile. “Tahsin ¢ok farklisin... Tahsin seni seviyorum... Tahsin sana ne
nerede oldugumdan... Tahsin senin igin endiseleniyorum... Tahsin beni
korkutuyorsun...(...)” (Ertugrul, 2018:61)

“Ejderha Diyorum Ejderha” adli hikayede JackLondon’a ve Martin Eden’e génderge
yapmugtir.

“Kitap okuyordu. Hi¢ unutmaz, JackLondon’un Martin Eden’i. Berk, ne zaman rahat
biraksa kitap okurdu zaten. Yani hayat. Hayattan kitaplara ka¢gmisti. Okulda da evde
de.” (Ertugrul, 2018:87)

“Hizir Selamsiz’in Mektubuy” hikayesinde Aykut Ertugrul kendi adin1 ve Kurt Vonnegut'un
adin1 kullanmustir. Bu isim gegirilmesi de burada gonderge oldugunu gostermektedir.
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“Sevgili Aykut Ertugrul, sozlerime sizin de sevdiginizi bildigim Kurt Vonnegut'un
ciimleleriyle baglamamin elbette bir sebebi var.(...)” (Ertugrul, 2018:93),,

Edebi metinlerle kurulan iligkiler incelendiginde ¢ok fazla tiirtin gerek Gsltip gerek
igerik agisindan metne dahil edildigi goriilmektedir. Bu dahil edilen metinler ana metnin
igerisinde yer aldig1 icin metinlerarasiliktan s6z edilir.

2. Dini Metinlerle Kurulan iliskiler

Aykut Ertugrul, Baslangiglarin Sonsuz Mutlulugu adl kitabinda dini metinlere sik¢a
yer vermistir. Kitabin adin1 tagtyan ilk dykiisiinde Hz. Adem’in var olus hikdyesini metnin
igerisinde anlatarak olaylara bir olaganiistiilitk eklemistir. Burada postmodern anlayisa gére
ters mesaj vermemekle birlikte konu taklidi olmasindan dolay1 parodinin varligindan séz
edilebilmektedir.

“Sana daha o6nce soyledim, her insan, zamanin her aninda yasamaya devam eder.
Artik biliyorsun Despina tam su anda yasiyor, kainat tam simdi yaratiliyor, Hazreti
Adem yeryiizline ilk adimlarini atiyor, bir ¢cocuk doguyor, ayni ¢ocuk doksaninda
bir ihtiyar olarak 6liiyor. Hepsi ayn1 anda.”(Ertugrul, 2018:19)

Makul Saatler adli 6ykiide Mehdi'yi bekleyen Feraye Teyze karakteri karsimiza
¢ikmaktadir. Mehdi, Islam dininde ahir zamanda gelecegine inanilan kurtarici kisidir. Ekrem
Sarik¢ioglu Mehdi’nin tanimini sdyle yapmugtur:

“Sozliikte “dogru yolu bulmak; yol gostermek, rehberlik etmek” anlamindaki hiida
(hedy, hidayet) kokinden tiiremis bir sifat olup “hidayete erdirilmis, kendisine
dogru yol gosterilmis kisi” demektir. ileride gelecek bir kurtarict (mesih, mehdi)
inanc bityiik dinlerde oldugu gibi ilkel dinlerde de gériilmekte, bu inang bir bakima
tarihte ve giiniimiizde bazi dini-siyasi hareketlerin gii¢ kaynagini olusturmaktadir.
Kavramin icerigindeki ahir zaman, hitkiimdarlik, dini yenileme, kurtaricilik gibi ana
ozellikleri degismemekle birlikte i¢inde bulundugu dinin karakterine gore
ayrintilarda farkhiliklar gériilmekte, bu kavrami ifade eden kelimeler de dinlere ve
kiiltiirlere gore degismektedir.” (Sarik¢ioglu, 2003:371)

Makul Saatler hikayesi konu olarak Mehdi'nin gelisine uyarlanmistir. Mehdi’ye
burada génderge yapilmigtir. Hikdye kahramani Feraye Teyze, hergiin onu i¢inde bulundugu
yalnizliktan kurtaracak bir Mehdi beklerken vefat etmektedir.

“Kimse bilmiyordu ama Feraye Teyze’nin en gizli meslegiydi bu: Mehdi’yi
beklemek.(...)” (Ertugrul, 2018:42)

“Ejderha Diyorum Ejderha” adli hikayedeyse din biiyiiklerinden bahsetmektedir.

“Amcam? Hayir. Dedem? Hayir. Ismail dayim? Hayir! Albayim? Hayir! Hayir! Hz.
Hamza! Hz. Hamza!” (Ertugrul, 2018:57)

“Hah! Yutucu” hikdyesinde Mehdi’ye ve kiyamet giinii ortaya ¢ikacak olan Yectic ve
Meciic’e yer verilmistir. Bu yer vermeler ismen oldugu i¢in bu alintilar gondergedir.

“(...) Onlarca dile gevrildi. Mesih’in Yutucu’dan gelecegine inanan bir tarikat,
Yutucu’larin Deccal'i simgeledigini ve onlar1 ancak Mehdi'nin durdurabilecegine
inanan bagka bir tarikat; Yecilic ve Meciic’iin yutucunun kapisindan saldiracagini
soyleyen bir bagkast... Bunlardan tiireyen onlarca mistik yol ortaya ¢iktr.”(Ertugrul,
2018:71)

Yeciic ve Meciic Islam Ansiklopedisindeki tanimina gére: “Gergek vaad”den maksat
miifessirlerin bitylik ¢ogunluguna gore kiyametin kopmasidir, dolayisiyla Ye’ctic ve Me’clic
kiyametin yaklastigina isaret eden bir alamettir veya kiyametin ilk asamasinda ortaya
cikacaktir. Ayetlerin anlamindan hareketle sunlari séylemek miimkiindiir: Ye’ctic ve Me’ciic
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cevreye yayilip zarar veren, yakip yikan topluluklarin bir tasviridir; Kur’an, gecmiste oldugu
gibi gelecekte de bu niteligi tasiyan topluluklarin ortaya gikacagini haber vermektedir. Bunlar
¢ok kalabalik bir topluluktur ve yeryiiziinde fesat ¢ikaracaktir.”(Celebi,2013:373-375)
Kryamet giinii ortaya ¢ikip karigiklik cikaracak Yeciic ve Meciic’iin ad1 Ahd-i Atik"te Gog ve
Mogog olarak gecmektedir. Yeciic ve Meciic gondermesini Aykut Ertugrul, “Zehra’nin Bin
Ikinci Gece Masali” adli dykiisiinde de yapmustir.

“Kimse gercekten bilmiyor. Karanliktan ¢ikmamas: gerekenler. Kiyamet alametleri.
Onlara kah Gog ile Magog denildi kah Yeciic ile Meciic. Kim bilmek ister ki?(...)”
(Ertugrul, 2018:108)

Ug Hadis hikayesinde Aykut Ertugrul, Peygamber Efendimize ait olan {i¢ hadisin
olusum sekillerini kendince kurgulamistir. Aykut Ertugrul, bu kurgulamay: gergek bilgiler
is181nda titizlikle yapmustir. Var olan hadis metinlerini kurgulayarak onlar1 hikayelestirmek
bir pastis yonteminden yararlanmaktir.

“Ey Muhammed, bize senden bir el¢i geldi. Giiya sen, Allah’in seni peygamber olarak
gonderdigi iddiasinda bulunuyormusgsun 6yle mi?”

“Evet, dogru s6ylemis,” dedi Efendimiz.

“Su halde gokytiziini yaratan kimdir?”

“Allah’tir,” buyurdu Resulallah.

“Ya yeri yaratan kimdir?”

“Allah’tir” buyurdu Efendimiz.”(Ertugrul, 2018:111)

“U¢ Hadis” hikayesinde bir¢ok sahabenin adi kullanilmistir. Sahabe adlarinin
kullanim: postmodernist metinleraras: tekniklerden pastisin varligina isaret etmektedir.

“O giin, Efendimiz (sav) ile birlikte mescidde oturuyorduk. O konusuyor biz
dinliyorduk, o susuyor biz yine dinliyorduk; simdi Oylesi emredilmisti. Simdi
dinlemek zamanrydi. Ebubekir, Omer, Osman ve Ali dinliyordu, Musab bin Umeyr,
Ammar bin Yasir, Talha bin Ubeydullah, Hamza bin Abdulmuttalip, Selman-1 Farisi,
Abdullah bin Revaha, Sad bin EbiVakkas, Ebu Hureyre, Abdullah bin Mesud,
Habesli Bilal, Enes Bin Malik dinliyordu. Uzaklarda Gifarli Ebu Zer, Karanl Veysel,
Habes Krali Necasi, Varaka bin Nevfel bile dinliyordu.” (Ertugrul, 2018:110)

“U¢ Hadis” hikayesinde hadislerden biri yarim olmak suretiyle alinmigtir. Ve
devamina kurguya uygun ekleme yapilmistir.

“Her sabah Resulallah’in huzuruna cikiyor, dinlemek istediginde anlatiyorum;
“Anam babam sana feda olsun Ya Resulallah, bugiin yine diisiimde...” (Ertugrul,
2018:119)

Islam dininde dért biiyitk melekten biri olan Azrail’in ad1 “ Insanlarin ve Cinlerin
Ustas1” adl1 hikayede gonderge yoluyla ge¢mektedir.

“(...)Ug, dért, degisen olmadi. Diinya, Korkut'un goéziinde kiigiildi de kiigiildii.
Sonunda Azrail Aleyhisselam’dan karada kagis olmadigini disiiniip suda yagamast
gerektigine karar verdi. (...)” (Ertugrul, 2018:121)

! “Huristiyanlar, yahudilerin kutsal kitabina Ahd-i Atik demektedirler. Onlara goére, Allah ile insanlar
arasindaki son ahid Hz. Isa vasitasiyla yapilmis olandir. Dolayisiyla bu yeni ahdin yazili ifadesi olan
metinlere Ahd-i Cedid*, daha 6nceleri Allah ile Israilogullari arasinda yapilan ahdi ihtiva eden metinlere
de Ahd-i Atik denilmistir. Tiirk¢e’de de bu teamiile uyularak yahudi kutsal kitabina Ahd-i Atik (Eski Ahid)
denilmektedir.” (Harman,1988:494)
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Insanlarin ve Cinlerin Ustasr'nda Hz. Ibrahim’in hikdyesine ve Nemrut'un hikiyesine
de gonderme yapilmistir. Bu gondermeler yapilirken alay degil, kurgu amagli ironiye
bagvurulmustur.

“Bir bagka ziyaretimde bir saat ustasi, tamir ettigi saatimi teslim ederken beni
kendine dogru cekti, dudaklarini kulagima yaklastirdi ve lafi dolandirmadan,
[brahim Aleyhisselam igin yakilan atege su tasiyan karincanin kendisi oldugunu
soyledi. Hayretime aldirmadan, ‘Nemrut'u delirten sinek de iste su ilerdeki tespih
ustasidir’ diye ekledi kis kis giilerek. Ayni anda bir bagka Urfa’da bir kahveci, bir
oglan cocuguna ayni seyleri sdyleyip giiliiyordu. Bir baskasinda Kazanci Bedih adiyla
bilinen bir gazelhan, ¢iragina yine bu hikéayeyi anlatiyordu.” (Ertugrul, 2018:128)

Aykut Ertugrul’un metinleri genel anlamda incelendiginde Islami 6gelere sik¢a rastlanir.
Aykut Ertugrul islami ve kiiltiirel degerleri temel alarak hikayelerini olusturmugtur.

2.Diger Sanatlarla ve Alanlarla Kurulan fliskiler

Miizik: Aykut Ertugrul, tiirkiilere hikayelerinin i¢inde yer vermistir. Hikayenin
ruhuna gore bir tiirkiiniin ortaya ¢iktig1 gortilmektedir. Baslangiglarin Sonsuz Mutlulugu adli
hikayesinde bir Bosnak tiirkiisiinden® kaynak gostermeden alint1 yapmistir. Bu nedenle bir
anistirma Ornegi ortaya ¢ikmustir.

“Kag defa 6ldiim ama sen beni tekrar hayata dondiirdiin,
Nasil sarhostum ama sen beni ayilttin,

Ne atesler yanard: ama sen sondiirdiin,

Ne hallere diismistiim ki sen beni kurtardin.

Senden sonra canim ¢6l gibi ¢iplak kaldi,

Senden sonra agk, yoksulluk gibi geliyor...

Oyle geceler var ki sarap yerine keder dolduruyorum,

Ama kalbimdeki yaralar kadar giin yok.” (Ertugrul, 2018:10)

Aykut Ertugrul, bir diger anigtirma 6rnegini ise memleketi olan Yozgat ydresinin bir
tiirkiistindi hikayesinin igine alarak vermektedir. Makul Saatler adl1 hikayesinde Ertugrul, var
olan tiirkiiniin kaynagini géstermemektedir.

“Bir selam gonderdim canan eline

Acep su giinlerde yetisir m’ola

Garip biilbiil de hasrettir gonca giiliine

Kavugup da bir kez 6tiisiir m’ola” (Ertugrul, 2018: 45)

Son olarak Aykut Ertugrul “Sesler” adli hikayesinde Yemen tiirkiisiine yer
vermektedir.

“Buras1 Mug’tur, yolu yokustur,

Giden gelmiyor acep ne istir...”

Ano yemendir giilii gemendir

Giden gelmiyor acep nedendir

Buras1 Mustur yolu yokustur Giden gelmiyor...” (Ertugrul, 2018: 51)

Film: Aykut Ertugrul, Ejderha Diyorum Ejderha adli hikayesinde Cagr: filmindeki
Hz. Hamza sahnesine gonderme yapar. Filmdeki Hz. Hamza sahnesinden bir fotografi dipnot
olarak ekler. Bu fotograf Hz. Hamza roliindeki Anthony Quinn’a aittir. Metnin igerisinde
resim yerlestirerek kolaj teknigi kullanilmigtir.

2 Bu metni F. Belma Kurtisoglu doktora tezinde tiirkii formu igerisinde incelemistir. (Kurtisoglu,2008: 71)
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Aykut Ertugrul, Yiizyildan Son Cikis adli hikayesinde Doctor Who, adli filme
gonderme yapmustir.

“(...) Doctor Who ¢ikartmali iri fincan, kiil tablasi... Renk renk kalemler, sigara
kagidi, titin kesesi, Roma’dan aldigim su zarif defter, saga sola post itler...”
(Ertugtul,2018:30)

Gazete: Hizir Selamsiz’in Mektubu adli hikayede gercekte var olan bir haber, gazete
kiiptirti seklinde dipnotta verilmistir. Bu haber {izerinden hikaye kurgusu yapilmistir. Bu
durum kolaj tekniginden yararlanmaktur.

Dil: Latince’den Tirkee’ye “bundan sonra, demek ki bundan dolay1" seklinde
cevrilen “Post hoc, ergopropter hoc” séz grubu Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu adh
hikayede ge¢cmektedir (Ertugrul, 2018:10). Kaynak belirtilmeden yapilan bir alint1 oldugu i¢in
anigtirma olarak kabul etmek gerekmektedir.

Tarih: Tarihte Yildirim Beyazid'in sevgilisi olarak bilinen Despina “Baslangiglarin
Sonsuz Mutlulugu” adli hikdyede ge¢mistir. Bu hikdyede Ferhat, Despina’ya asik olmaktadir.
Kahramanlar alinarak yeni bir hikaye yazilmigtir. Bu da post modern anlati tekniklerinden
pastise Ornektir.

“Simdi evde. Despina, onu orada bekliyor. Ah siz olanlar1 tam bilmiyorsunuz. Bazen
unutuyorum. Ferhat, o esrarengiz kitabin sayfalarinda Despina’yla karsilasti.
Yildirim Beyazid’in karisi, Sirp Prensesi Despina’nin bundan tam 600 yil énce bu
kitabin arkasina yazdiklarini okudu.(...)” (Ertugrul, 2018:13)

Oyun: Aykut Ertugrul, Ejderha Diyorum Ejderha adli hikayede Sagat’a gonderge
yapmigtir. Buna ek olarak Sagat'in fotografini dipnotta vermistir.

“Bacanak, atariye gidek mi? Ben Sagat’i alirim ha!” (Ertugrul, 2018: 60)

Sonug

Aykut Ertugrul’un Baslangiclarin Sonsuz Mutlulugu adli hikaye kitabinda yogun bir
sekilde baska metinlerle iliskiler kurdugu goriiliir. Metinlerarasilig yeni ve 6zgiin birgok
imge ve motif amacli kullanan Aykut Ertugrul, farkli metinleri edebi eser i¢cinde bir oyunun
parcast seklinde degil, izlegin daha net belirlenmesinde bir ara¢ olarak goriir. Eserinde istii
kapali bir bi¢cimde, daha gok sezdirmeye dayali olarak modernizmin elestirisini yapar,
gelenege olan bagliligini ortaya koymaya galisir. Aykut Ertugrul’un metinlerarasiligi eserinde
teknik acidan kullanirken geleneksel tahkiyeyi postmodernist bir bigim ve soyleme
déniigtiirdiigi de sdylenebilir. O, Tiirk ve Islam kiiltiiriine ait birikimlere hikayelerinde sikga
yer vermistir. Aykut Ertugrul; dini hikayelerden, din biiyiiklerinin yagantilarindan, halk
hikayelerinden, giincel olaylardan alintilar yapmis ya da onlar1 doniistiirerek yeni hikayeler
kurgulamistir. Yontem ve teknik olarak metinlerarasiligin yazarin séz konusu amacina firsat
verdigi, eserinde hissettirmek istediklerini metinlerarasi disiplinle daha rahat ve kolay
verebildigi goriilebilir.

Aykut Ertugrul, kiltiirel olarak varlig1 bilinen Ferhat, Despina ve Yildirim Beyazid
Bagslangiglarin Sonsuz Mutlulugu adli hikdyesinde, Leyla’y1 Diinyanin En Acikli Hikdyesinde
yeniden kurgulamistir. Tarihi ve edebi kahramanlardan yeni hikayeler olusturmustur.
Ferhat’i, Despina’y1 ve Leyla’y1r kendi hikayelerinin baglamindan koparmayarak bugiine
getirmis ve bu ¢agin fantastik kabul ettigi bir kurguyla yeniden hikayelestirmistir.

Makul Saatler adli hikdyesinde; Islam inancindaki 6liim gerceklestikten sonra mezara
koyulma anina kadar yasanacak olaylar1 hikayesinin igerisinde yer vererek 6lmeden 6nce
6lme disiincesi hatirlatilmak istenmistir.
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Sesler adli hikdyesinde “Yemen Tirkiisi”ntin hikayesini tekrar yazmustir ve
gulyabani motifini islemistir. Anadolu sozlii kiiltiiriiniin iginde var olan gulyabani
anlatilarinin yeniden yazilmasi: metinlerarasilik yonteminin kullanilmasidir.

U¢ Hadis hikayesinde Peygamber Efendimize ait olan {i¢ hadisi hikayelestirmistir.
Yiizyildan Son Cikig'ta Sezai Karakog, William Blake, Tanpinar, Ismet Ozel, Oguz Atay
alintilar1 yapilmistir. Bagka metinlerden alinan bu alintilar1 Aykut Ertugrul'un kendi
metninin icerisinde kullanmasi1 metinlerarasi iliskilerin ¢esitliligini géstermektedir.

Ejderha Diyorum Ejderha hikayesinde Tolstoy’a, Hz. Hamza’ya, Sagata
rastlanmaktadir. Cagr: filminden Hz. Hamza’y1 oynayan Anthony Quinn’in fotografini ve
Street Fighter oyununun kahramani Sagatin gorsellerini dipnotta vermesi de
metinlerarasiliktir.

Hizir Selamsiz’in Mektubu hikayesinde bir gazete haberi kolaj ydontemiyle islenmistir.
Metinde gorseli verilen gazete kupiiriiniin gercek bir haber olmasi kolajin yani sira var olan
haber iizerinden yeniden yazma hedefinin gerceklestirildiginin kanitidir. Bu da bir
metinlerarasilik yontemidir.

Zehra’mn Bin Ikinci Gece Masali hikdyesinde Binbir Gece Masallar’ndan
esinlenilmigtir. Hikdye kahramani Zehra tipki Binbir Gece Masallar’ndaki Sehrazat gibi
hikayelerle alakadar olmaktadir.

Insanlarin ve Cinlerin Ustast hikayesinde Dede Korkut Hikdyelerinin kahramanlar
kullanilmigtir. Dede Korkut kahramanlarini bu ¢agin sartlarinda tekrar ele almak
amaglanmigtir.

Aykut Ertugrul, Bagslangiclarin Sonsuz Mutlulugu hikaye kitabinda insanimizin
yasadigi donemi ve anini (zamani) belirleyen ve yonlendiren her unsurun kaynaklarini,
etkilenmelerini ve algilarini genis bir ¢cerceveden farkl birikim ve tecriibelerden yararlanarak
gostermeye, hissettirmeye caligmis ve bu kadar zengin kiiltiirel ¢esitligi eserinde kullanarak
bir bilin¢ olusturmaya caligmistir. Bunu yaparken de giincel olaylardan oyunlara, gazete
haberlerinden filmlere ve her tiir edebi ve dini metinlere kadar pek ¢ok metni eserinde,
anistirma, pastis, parodi, ironi ve kolaj gibi tekniklerden yararlanmigtir.
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Oz

Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemi sanatcisi olan Tokadizade Sekip Bey(1871-1932)
[zmir gibi edebi agidan degerli bir muhitte yasamis olmasina ragmen bugiine kadar adindan pek
s0z edilmemis ve hemen hemen iizerinde hi¢ ¢alisgitlmamis bir sahsiyettir. Ancak hakkinda biraz
bilgi sahibi olmak isteyenler Tokadizade Sekip Bey’in 6zellikle Izmir'de iyi bir edebiyat cevresi
olusturdugunu ve itibarli bir edebiyat¢1 olarak ciddiye alindigini goriir. Sanatginin ancak 1920li
yillardan sonra edebiyat gevrelerince iyice benimsendigi ve gesitli dergilerde siirler - makaleler
yayimladig goriilmekle birlikte kendisinin hi¢ de azimsanamayacak derecede edebi bir birikimi
oldugu da ortaya cikar. Ozellikle zamanin usta sair ve sanatcilarina yollamis oldugu
mektuplarinda onun bu ilgisi net bir sekilde goriiliir. Yayimlamis oldugu pek ¢ok eser gibi
tasavvufi icerikli olan Dervis S6zleri'nin(1924) de Latin harflerine aktarilmadig1 ve {izerine yeterli
aragtirmanin yapilmadig1 gorilmistiir. Makalemizde bu eser hem Latin harflerine aktarilacak
hem de eser hakkinda bilgiler verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tokadizade Sekip Bey, Dervis Sozleri, Tasavvufi, Dini, Ceviriyazi

Abstract

Though the Constitutional and Republican artist Tokadizdde Sekip Bey (1871-1932) lived
in a literary neighborhood like Izmir, he is a person whose name has not been mentioned so far and
has never been studied. However, those who want to know a little about it find that Tokadizdde Sekip
Bey has created a good literary environment especially in [zmir and that he is taken seriously as a
respected literary artist. However, after the 1920s, it is seen that he was well embraced by the literary
circles and published poems - articles in various magazines, but it also turns out that he has a literal
knowledge. Especially in his letters sent to the master poets and artists of the time, his interest can be
clearly seen. In this study, it was seen that Dervis Sézleri (1924), which has Sufistic content like many
works published during its active years, was not transferred to Latin letters and there was not enough
research on it. For these reasons, in this article, we found it appropriate to both transfer this work to
Latin letters and to give brief information about Tokadizdde Sekip Bey's literary personality and

artistic view.

Keywords: Tokadizide Sekip Bey, Dervish Lyrics, Mystical, Religious, Transcription.
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Giris

Osmanli ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin Istanbul’dan sonra en 6nde gelen ticaret ve
sanayi merkezlerinden birisi olan Izmir, kiiltiir ve sanat tarihimizde énemli bir rol oynar.
[zmir sadece bir ticaret ve sanayi merkezi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiir ve sanat mubhiti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mesrutiyet 6ncesi ve sonrast agilmis olan birgok kiraathane,
matbaa, cemiyet; bunlarin yani sira basilmis birgok dergi, gazete ve kitap bu sehrin edebi
alandaki faaliyetlerini ve etkilerini gdzler 6niine sermektedir. Ozellikle “Hizmet, Ahenk,
[zmir, Koyli, Anadolu, Sada-y1 Hak, Yeni Asir, Demokrat [zmir” gazeteleriyle; ‘Muktebes,
Gencine-i Edep, Fikirler, Kiiltiir ve Kovan™ dergilerini bunlar arasinda sayabiliriz. “Hizmet”
gazetesine ise bu yayimlar arasinda farkli bir yer agmak gerekir. Halit Ziya’nin hatiratinda
“Bu kiigiik idarehane Izmir’in bir nevi kiiltiir, edebiyat ve - 0 zaman biiyiik bir cesaret- siyaset
mahfeli olmustu.”(Huyugiizel, 2000: 6) diye tanittig1 bu gazete ilk yaz1 veya eserlerini bu
gazetede negreden “Halit Ziya, Tevfik Nevzat, Egref, Tokadizade Sekip, Tiirk¢li Necip,
Mahmut Fuat, Bigak¢izade Hakki, Maraghh Kamil, Ahmet Cemil, Baha Tevfik, Sahabettin
Siilleyman, Hafiz Ismail, Hiiseyin Rufat, Halikarnas Balikgis1” gibi iinlii isimlerin bir nevi ¢ikis
yeri olmustur. Bu bakimdan Tiirk edebiyati ve fikirlerinin yazilmasinda Izmir’deki basin
hareketleri ve “Hizmet” gazetesinin 6nemi géz ardi edilemez.

“Izmir, gazete ve dergileri, yoreyle ilgili konulardaki rollerinin yani sira biitiin Tiirk
fikir ve sanat hayatinda etkili olacak faaliyetlere de sahne olmuglaridir. Halit Ziya
bir¢ok edebi yeniligi Izmir'de Hizmet gazetesindeki eserleriyle gerceklestirirken,
Necip Tiirkgii Tiirk dilinin sadelesmesi tarihinde 6nemli olan fikirlerini gene ayni
gazete ortaya koymus ve bu fikirler Omer Seyfettin vasitasiyla Selanik’te baglayan
Yeni Lisan hareketinde de etkili olmustur. Yine Tirk hicvinde yeni bir yol agan
Esrefin iinti de bu gazete ve dergiler vasitasiyla yayllmigtir. Halikarnas Balikgisi ise
biitiin Tiirkiye capinda sevilen ve okunan eserlerini Bodrum ve Izmir’de kaleme
almig ve Izmir gazetelerinde yayimlamistir. Bunlar, edebiyatimizda daha &nce
baglayan Ne-Yunanilik hareketini yayginlastiran eserler olmustur” (Huyugiizel,
2000: 6).

Basindaki 6neminden ve edebi faaliyetlerinden kisaca bahsettigimiz izmir’in dernek
ve kuliiplerinin fikir ve sanat hayatina olan etkilerine de ayr1 bir parantez agmak gerekir. Bu
kultipler, dernekler ve meslek kuruluslar: sehirdeki Tirkgtliik fikrinin ve milliyet¢iligin halka
yansitilmasinda en énemli vazifeyi iistlenmislerdir. Ozellikle 1912 Mart'inda Istanbul’da
kurulan ve ardindan ayni yilin agustosunda [zmir’de faaliyet gecen Tiirk Ocagi Izmir Subesi’
nin énemini Omer Faruk Huyugiizel soyle agiklar:

“Tiirk Ocag’nin Mart 1912’de Istanbul’da kurulmasindan sonra aymi yilin
agustosunda resmen agilmig Izmir subesinin ilk bagkani devrinde {istat kabul edilmis
fikir adamlarindan Necip Tiirkgii idi. II. Megrutiyet devri [zmir’inin en énemli
kiiltiir merkezlerinden olan Tiirk Ocag1 subesinde Tiirk gengleri sik sik toplaniyor,
burada diizenlenen konferans ve konserleri takip ediyorlardi. Ornek olarak Temmuz
1913’te istanbul’dan gelen Ahmet Agaoglu, Hamdullah Suphi, Fuat Képriilii, Ali
Canip, Aka Giindiiz ve Kazim Nami gibi taninmus isimlerin verdigi konferanslar ve
Képriili'niin Tiirk’iin Duast adh siirinin Ismail Ziihti'niin besteleri esliginde bir
pives seklinde temsil edilmesi Izmir’de uzun siire yankilanan bir olay olmustu.
Bundan bagka milli tiyatrolarin da sergilendigi Tiirk Ocag1, Miitareke ’de Yunan isgal
tehlikesi karsisinda halki bilinglendirmek ve direnise tesvik etmek gibi bircok
konuda da onemli rol oynamistir. Bu ocagin aktif genclerinin daha sonra
Cumbhuriyet Tirkiye’sinde O6nemli mevkiler dstlenmis isimler oldugu da
belirtilmelidir” (Huyugiizel, 2000: 8).

Tirk Ocaklar'nin 1931’de  kendisini feshetmesi ve yerine halkevlerinin
kurulmasindan sonra agilan Izmir Halkevi Subesi de hemen hemen ayni islevleri daha etkin

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Tolga KARAHAN | 30

bir sekilde yuriatmis, cikardigi ve destekledigi dergilerle halkin kiltiirel diizeyinin
yiikselmesinde dnemli bir rol oynamistir. Halkevlerinin biinyesinde bulunan “Dil, Tarih,
Edebiyat Subesi, Ar(Miizik, Resim, Mimari) Subesi, Gosteri(Tiyatro) Subesi, Spor Subesi,
Sosyal Yardim Subesi, Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi, Kitapsaray ve Yayin Subesi,
Koyciiler Subesi, Miize ve Sergi Subesi gibi kuruluglar [zmir'in sosyal, siyasi ve edebi
faaliyetlere uzak kalmamas: i¢in bir hayli ugragsmis, bu ¢aligmalarin disinda desteklemis
oldugu dergilerle, ozellikle Fikir dergisi, ve diizenledigi cesitli etkinliklerle halkin kiiltiirel
diizeyinin yiikselmesinde ve diri kalmasinda ¢ok etkili olmustur” (Huyugtizel, 2000: 8).
[zmir'de bu gibi kuruluslarin ve yayimlarin edebiyat ve sanat gevrelerine olan etkilerine kisa
bir goz atildiginda oldukea canli ve hareketli bir ortamla kars: karsiya kalinir. Istanbul’'un
ardindan bu kiiltiirel, edebi ve sosyal zenginligi biinyesinde barindiran Izmir’in bu kadar
hareketli ve canl1 bir muhit olmasini s6yle ifade edebiliriz:

“Cok genis bir cografyaya sahip olmasi, icerisinde farkli din ve irklara mensup
topluluklarin uzun siire bir arada yasamasi gibi sebeplerden Izmir, Osmanh
Devleti’nde Istanbul’dan sonra en énemli kiiltiir merkezi olmus; bu durum, devlet
imkanlariyla Ankara’nin 6ne gegtigi tarihe kadar, Cumhuriyet’ten sonra da bir siire
devam etmistir” (Huyugtizel, 2000: 10).

Biiyiik bir kiiltiir hareketliligine sahip ve edebi mubhitler i¢inde en degerlilerinden
biri olan Izmir’in 6nemli sairlerinden Tokadizade Sekip Bey de bu hareketliligin icinde
kendine yer bulmus edip isimlerden biridir. Kiiltiirel ve edebi agilardan Izmir’e biiyiik
katkilar1 oldugunu diisiindiigiimiiz sairin tasavvufi igerikli bu eserini makalede tanitarak hem
kendisine hem de {zmir’e edebi yonden tekrar bir dikkat cekmek istenmistir.

1.Tokadizade Sekip Bey’in Hayat1

Tokadizide Sekip Bey 1871 yilinda Izmir’de dogar. Tokadizdde Mehmet Nfri
Efendi’nin ogludur. Riistiye egitimini tamamladiktan sonra Izmir'de énemli 4limlerden
Arapea, Farsca ve edebiyat derslerini, Hristiyan bir hocadan da felsefe, kimya ve cografya
derslerini alir. Onun Arap ve Fars dilindeki ustaligina Ruhi Nuri Sagdi¢ 1941 yilinda Yeni
Sabah’taki sohbetinde sdyle deginir: “Ustadin Tiirkgesi kadar Arapgast da Farscast da kuvvetli
idi. Onun bu yabanci diller vukufu; kitaptan, liigatten 6grenme degildir. Onlar1 o dillerin
edebiyatlarindan kavrayip hatmetmistir. Acemcede Mevlana Hazretlerini imrendirecek
niiktebazliklar yapardi.” Sekip Bey Mektabi Kalemi'nde misevvitlik, [zmir Ticaret
Mahkemesi’'nde zabit katipligi yapar. Babasinin edebiyat ve siire olan ilgisinden dolay1 kiigiik
yaslarda siir yazmaya baglar ve edebiyata yonelir. Bu yonelimini 1925 yilinda Siileyman
Nazif'e yazdig1 bir mektupta “Merhum pederim o zat-1 ali-kadiri(Ziya Pasa) pek ziyade sever,
gazellerine nazireler yazar, bazi esarini bendenize hifzettirirdi.” (U¢man, 1984: 75) seklinde
anlatir. Izmir’de kendi etrafinda olusturdugu bir edebiyat ortaminda Sule-i Edeb ve Zilal
adlariyla iki dergi yayimlar. “Hakkinda verilen kitiileme yazisi ile 1899’da Izmir Mevlevi
Dergdhi seyhi Nureddin Efendi, Hizmet gazetesi basyazari Tevfik Nevzat, sair Abdiilhalim
Memduh, Doktor Tascioglu Ethem Bey ve kardesi Avukat Hasan Beylerle birlikte Bitlis’e siirgiin
edilir’ (Ugman, 2012: 216). Verilen karar1 haksiz bularak saraya basvuran bu isimler bir yil
kadar sonra Nureddin Efendi disinda diger isimlerle birlikte 1900 yilinda affedilip Izmir’e
doner. Tkinci Mesrutiyet ilan edilmeden evvel Binbasi Hiiseyin Bey vasitasiyla Ittihat ve
Terakki Cemiyeti’ne girer ve bir siire Izmir teskilatinin umumi katipligini yapar. 1908’de
Ikinci Megrutiyet'in ilaninin ardindan yapilan secimlerde Manisa milletvekili olur. Ancak 31
Mart Vak’asi’ndan sonra Ittihatcilarin i¢inde ortaya ¢ikan muhaliflerle birlikte bu cemiyetten
istifa eder. 1912’de meclisin feshedilmesiyle tekrar [zmir’e doner ve siyaseti birakarak ticaret
hayatina atilir. 15 May1s 1919’da [zmir’in Yunanhlar tarafindan isgali ile Istanbul’a gider ve
bir sene sonra tekrar Izmir’e déner. Izmir'de kiz lisesinde edebiyat 6gretmenligi yapmaya
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baslar. Bir donem Izmir Belediye Meclisi azaligina segilir. 1931 yilinda kurulan {zmir
Edebiyat Cemiyeti'nin ilk bagkani olur. Sekip Bey ilk cocugu Kemal'i kiigiik yasta
kaybettikten sonra, ikinci ¢ocugu Nésir'in(d.1904) da tifoya tutulup 1932 yilinda 6lmesiyle
evlat acilarina daha fazla dayanamaz ve ayni giin tabanca ile kendini vurarak intihar eder.

“Izmir Emlak ve Eytam Bankast memurlarindan oglu Nasir'in vefatini heniiz haber
almadan 6 Tesrinievvel 1932 [6 Ciimadelahire 1351} Persembe sabahi bindigi
tramvayda bir ecnebi "basin sag olsun" demesiyle Sekip, "bdyle bas kopsun" diye
mukabelede bulunur. Miiteakiben- daima arkadaglariyla bulustugu - kiraathaneye
gider. Arkadaslarindan biri, "Ne bu teessiiriin istat, sende tabanca varmus, ver sunu"
der. Sekip, "Umdugunuzu vyapacak &adem ben degilim" cevabimi verir.
Yanindakilerden biraz uzaklasir. Cebindeki tabancay: ¢ikarip kalbinin dstiine ates
eder. Yiiziistii yere diiser. Iki yumrugunu sikarak yirmi bes dakika sonra hayata veda
eder. Biiyiik alay tertip olunarak ogluyla beraber kaldirilip Sogukkuyu Kabristani’na
defnedilir” (Inal 1969: 1750).

Yine bu eserde Inal'in Sekip Bey icin ifadeleri son derece dikkat gekicidir. Onun
sadece ailesini veya dostlarini degil bir cemiyeti aydinlatan ve etkileyen bir birey oldugundan
Ozellikle bahseder. Tokadizade’nin mektubunu aynen yayimladig sayfalardan sonra kendi
diisiincelerini de kisaca su sekilde ifade eder:

“Baz1 mistesna insanlar vardir ki ziyalar1 yalniz ailelerini yahut yalniz dostlarin
degil, bitiin vatandaglar1 miteellim eder. Zavalli Sekip o insanlardandir. Hele
gaybubetinin ne kadar feci surette viki oldugunu dustindiikge, insan bir sey
distinemeyecek hale geliyor. Semeri-i hayati olan evladini kaybedince hayatini
maddeten ve manen muhafaza edemeyecegine hitkmeylemesinin neticesi olarak
feda-y1 hayat etmesi de bu bedbaht babanin tam sair olduguna delalet eder. Bir eser-
i nagizede * Suuru tam olanlar, tam sair olamazlar demistim.” $imdi ne séylense
faydasizdir. ‘Care ne boyle imis hitkm-i kaza’ demekten baska soyleyecek yoktur’
(Inal 1970: 1751).”

Ust kisimda Sekip Bey’in hayati ve edebi kisiligi tizerine kisa bilgiler verilmigtir. Bu
konuda ayrintili bir bilgi sahibi olmak isteyenler Sekip Bey'in yakin arkadasi Hiiseyin
Avni’nin sairin dlimiinden sonra yazdig1 Tokadizade Sekip(Hayati, Felsefesi, Eserleri) adli
esere, ¢ok daha sonralar1 da Sabahattin Cagin’mm Omer Faruk Huyugiizel danigmanhginda
hazirladigr ve 1998 yilinda mistakil bir ¢caligma olarak basilmis Tokadizade Sekip’in Eserleri
Uzerine Bir Arastirma adli doktora calismasini mutlaka incelemelidir. Adi gecen caligmalar
ve arastirmacilar diginda Sekip Bey {lizerine dikkat ceken ilk arastirmacilardan biri de
Abdullah U¢man’dir. Ugman 1985 yilinda, Sekip’in Stileyman Nazif'e Ziya Pasa’nin Harabat
adli antolojisi tizerine yazdig1(1924) mektubu inceleyen bir yazi yazar. Yazi, Sekip Bey’in
Ziya Pasa ve Harabat antolojisi hakkindaki yorumlarinin 6grenilmesi agisindan son derece
mithimdir.

1.1. Edebi Kisiligi

Siire Ziya Pasa ve Muallim Naci tesiriyle klasik tarzda siirler yazarak baglayan
Tokadizade Sekip, 1890’1 yillarda &zellikle Izmir’de bir edebiyat gevresi kuracak kadar sanati
benimsemis, Tiirk¢li Necip’le beraber ¢evresinde iistat olarak taninmistir. Siirde agirlikli
olarak klasik tarzi devam ettirmeye ¢alisan Sekip Bey, Abdiilhak Hamit ve Servet-i Fiintin
tarzin1 benimseyen siirler de yazmugtir. “Ilk siirini 1983 yilinda Hazine-i Fiiniin degisinde
“Nazire” adiyla yayimlayan Sekip Bey’in asil edebi sahsiyeti, ¢ikardigi Sule-i Edeb dergisi ile
sekillenir. Derginin miidiir ve basmuharrirligini yiiriiten Sekip Bey’in bu dergide yayimlanan
ilk siirleri ‘Gazel’, ‘Cenab-1 Naci’ye’ ve ‘Hdb-gih-1 Candnda’ adli siirlerdir” (Cagin, 1998: 17).
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Hayatinin bir devresinde Mevlevi tarikatina giren Sekip Bey’in, na’t, miinacat, ilahi,
nefes, gazel ve kaside tarzindaki siirlerinde tasavvufi bir nesve ve heyecanin hakim oldugu
dikkati ¢eker. Ozellikle baz siirlerinde dogru yolu bu dergaha girerek buldugunu belirten
Sekip’in bu dergaha girmeden once yasamadigini ima ettigi misralar1 da mevcuttur.! Ustat
Ahmet Hasim’in ifadesiyle “ndsut dleminde yasadigimizi diisiinmeyen” ve devamli olarak “bir
dlem-i melekiit arayan” Tokadizade Sekip’in II. Mesrutiyet’ten sonraki yillarda yasadiklarinin
etkisiyle hayattan sikayet ettigi ve isyankar bir anlayis i¢inde intihara kadar gittigi goraliir.
Bu ruh haline biirtinmekle birlikte hayatinin son zamanlarinda yazdigi siirlerin pek
etkilendigi Abdiilhak Hamid’in “Makber’indeki isyankdr havanin yansimasi oldugu da
ortaya ¢ikar (Ugman, 1984: 74). Kendi ¢ikarmus oldugu dergiler disinda Malumat, Hizmet,
Ahenk, Hiyaban, Muallim, Servet-i Fiinun, Peyam-1 Edebi, Mahfil, Ictihad, Sada-y1 Hak, Yanik
Yurd, Giines gibi gazete ve dergilerde siirleri yayimlanan $ekip Bey’in yazmis oldugu nesirler
de donemin edebi meseleleriyle ilgilidir. Zaman zaman hiirriyet ve istibdat gibi siyasi
konular1 da ele alan sanatgi, edebiyat dergilerinde zamanin genglerine yol gdstermek
maksadiyla “Tahliller ve Tatbikler” baglikli siir elestirileri yapmistir. Devrine gore dili agir
olan ve genellikle eserlerini Arapga-Farsca tamlamalar iizerine kuran Tokadizdde’nin
yayimlanmig manzum eserleri sunlardir: “Neside-i Vicdan(1909), Resehdt(1923), Dervis
Sozleri(1924), Huzur-1 Hilkatte(1925). Bunlar diginda M. Kemal Inan’a hayat hikayesiyle
alakal1 génderdigi mektupta su bes eserin de adini verir: Resehat(Il, 11I), Kalender Sozleri,
Yiirek Yareleri, Tahliller-Tatbikler, Al Birini Vur Otekine(iki perdelik komedi)”(Ugman, 2012:
217).

2. Dervis Sozleri

Sekip Bey’in 1924’te yayimlamis oldugu eser adindan da anlagilacagi gibi dini-
tasavvufi nitelikte bir siir kitabidir. “Icerisinde aruz ve hece élgiisiiniin beraber kullanildig 20
adet siirden olusan bu eserde Sekip Bey, kesretten siyrilip vahdete dogru yol alan bir tarikat
adamidir. Bu siirlerin hicbirinde karamsar ruh haline rastlanmaz”(Cagin, 1998: 63). Kitabin
basinda Sekip Bey’'in Mevlevi kiyafetli bir fotografi bulunur. 48 sayfadan olusan bu eser na’t
ile baglayip kit’a ile sona erer. Hece olgiisiiyle yazilan 8 adet siir vardir. Bunlarin hepsi 11°li
hece 6l¢iisiiyle olusturulmustur. Bu siirler : “Istigrak, Neler Gordiim, Erenler Lisanindan (
Ayni adl 2 siir de), Dervis Sozleri (Ayni adli 3 siir de), Hos Gor” adli siirlerdir. Geri kalan
siirlerde ise aruz vezni kullanilmistir. Bu kitapta iki siir disinda biitiin siirlerde redife rastlanir.
Bunlara “ -im benim, -lar gérdiim, -dir bana, -y1 hos gor, -da buldum, -y1 agki, génltim,
vahdet” 6rnek olarak verilebilir. Hece vezni ile yazilmus siirlerin hepsinin uyak diizeni “abab,
cccb, dddb...”dir. Aruz vezni ile yazilmus siirlerin {i¢ tanesi gazel, li¢ tanesi muhammes, {i¢
tanesi kaside ve digerlerinde tek olarak kit’a, terkib-i bent ve terci’-i bent’ nazim sekilleri
kullandmugtir. Yine siirlerde 6zellikle tesbih, telmih, nida, mecaz-1 mirsel, iktibas, tenastib,
tekrir, tezat, kinaye, miibalaga, teshis, istifham ve istikak sanatlarina agirlikli olarak yer
verilmisir. Kitaptaki siirler sirasiyla séyledir:

2.1.Na’t

Hz. Muhammet’i dvmek icin yazilan bu siirde onun cesitli 6zelliklerinden ve
mucizelerinden sz edilmistir. Her bent “Cenab-1 Hakk gibi yoktur misalin ya Resulullah.”
ile biter. Bu siirde bir misrai Izmirli Bicak¢izade Hakki Bey’den intihal ettigini belirtir.

! Bu dergéhtan ayrilmasimin sebebi de gormiis oldugu bir riiyadir. Sekip Bey, gormiis oldugu bir
riiyay1 bahane ederek dergéhtan ayrilir.
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2.2, Mersiye

Kerbela olayini ele aldig1 bu misralarda Hz. Hiiseyin’in sehadetini anlatir, Muharrem
aymin kendisinde uyandirdigi duygulari dile getirerek Hz. Hiseyin'in vasiflarindan
bahseder. Siire “Ey sehit-i akdes...” diye baslamasi ve kalplerinin ates icinde oldugunu
belirtmesi bu siirin mesajin1 ilk misralardan itibaren okuyucuya verir.

2.3. ilahi

Allah’in kudretinden ve biiyiikliigiinden bahsettigi ilahi’de Allah’in kalbindeki
yerine vurgu yapar. Siirin her bendi “Vech-i bakidir nazargahim benim, ddima kalbimde
Allah’im benim.” beytiyle biter.

2.4. ilahi

Her bendin “Masivadan el ¢ekip Allah’t bul.” musraryla bittigi bu siirde ilk ilahi’de
oldugu gibi Allah’a yonelmenin ve onu kalpte hissetmenin énemi iizerinde durulur. ilk
ilahiyle ayni kaliptan olusmustur. Bu siirde ozellikle insanin rehberinin-6gretmeninin
Allah’in yolunu gésteren bir miirsit olmasi gerektigi tizerinde durulur.

2.5. Cenab-1 Mevlana’nin Huziir-1 Akdesine

Adindan da anlagilacag: gibi Hz. Mevland’ya olan muhabbetin anlatildig: bu siirde
sair, Ozellikle Hazret-i Mevldna’ya duydugu saygidan ve Mesnevi’'ye olan sevgisinden
bahseder. $iirin son misralarinda Mevlana’dan alintilan “ Her ge gliyem 1skra serh i beyan /
Ciin be-15k ayem hacil besam ez-an” s6zleri dipnot olarak verilir. Cihan miilkiiniin terk edilip
Mevlana Hazretlerinin dergdhima dogruluk ve ihlas ile fakir bir dervis olarak girmenin
glizelligi vurgulanir.

2.6. Istigrak

Bu siir sairin tarikata giris siirecini anlattigi ve dini-tasavvufi siirleri icerisinde
kendisinden bahsettigi siirlerdendir. Siirde genel olarak tarikata girmeden 6nce ¢ok cefa
cektiginden bahseden Sekip Bey, bu yola girdikten sonra maneviyata ve nura biriindigiint,
kesretten siyrilarak vahdete, Allah’a ulagtigini ve bu manevi hazzin yaninda cennete olan
meylinin de kalmadigini anlatir. Cok gézyas1 doktiigiini belirten sair, gekmedigi bir cefa
kalmadigindan bahsederek yer yer abartiya kagar. Dergaha yiiz slirerek hakikati gérdagi
zaman ise artik korkacak bir bela olmadigini, korkularinin gereksiz bir vesveseden ibaret
oldugunu belirtir. Bu siir Salih Saim Beyefendi’ye ithaf edilmistir.

2.7. Kaside

“Ekébir-i mutasavvifinden, edzim-1 suaradan Yenisehirli merhtim Avni Bey i¢in”
seklinde iist yazi konulan siir Yenisehirli Avni Bey i¢in yazilmakla birlikte Ebu’s-suudzade
Sutd@’l-Mevlevi Beyefendi'ye ithaf edilir. “Avni ki ser-firaz-1 kibér-1 suaradan, levh-i dili
ayine-i ilham-1 Huda’dir” diye baslatan siir bir methiye niteligindedir.

2.8. Fahriye-i Dervisane

Bu siirde Mevleviligin unsurlar1 ve Mevlevi dervisleri anlatilmistir. Siir Hasan Sait
Celebi Efendi’ye ithaf edilmistir. Her bendin sonunda “Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz” misrai
tekrar edilir.
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2.9. Neler Gordiim

Sair siirde tarikata girdikten sonra hakikate ulastigini ve gergekleri gérmeye
basladigini anlatir. Dervis suretinde seytanlar gordiigiinii belirten edip i¢in bu siir, zahirin
goriinen olmadigina bir isarettir.

2.10. Gazel

Dini-tasavvufi gergekleri meyhane, sarap, kadeh gibi mazmunlar {izerinden anlatan
sair, Allah’in vahdetine inanan sarhoglardan oldugunu soyler.
2.11. Gazel

Yine tist siirde oldugu gibi dini- tasavvufi unsurlar mazmunlar yoluyla ifade edilir.
Sair bu siirde 6zellikle kendini ve ayni yolda olanlar1 nurlar aleminin kuslari, agkin kederiyle
goniilleri yerle bir olmus miritler seklinde tanitir.

2.12. Erenler Lisanindan

Dortliiklerle ve 11°1i hece olgiistiyle olusturulmus bu siir Hasan Ali(Yticel)
Beyefendi’ye ithaf edilmistir. Siirde 6zellikle sairin kendilerini beladan zevk alan miiptelalar
seklinde tanitmasi dikkat ¢ekicidir.

2.13. Erenler Lisanindan

Ayni adi tagiyan ikinci siirde tsttekinden farkli bir anlatim olmamakla birlikte
Allah’a olan yakinligin batinda hissedilecegini vurgulayan Sekip Bey, yaratanla yakinlagmak
i¢cin Tur’a gitmenin gerek olmadigini belirtir. Hakk’s bulmak icin kendilerinin eteklerine
sarilmay yeterli gériip dergah yoluna agik bir ¢agr1 yapar.

2.14. Dervis Sozleri

Kitaba da adini veren Dervis Sozleri adini tastyan ilk siirde sair asil olarak girmis
oldugu yolun giizelligini diga vurur. Elinden diismedigini sdyledigi nurlu kadehin onu sarhos
etmedigini, aksine onu irfan bolluguna soktugundan dem vurur. Ote yandan kalender bir
rind oldugunu ve felegin nazin1 gekemeyecegini, minnet ¢ekerek cennete girmektense
cehennemde yanmayu tercih ettigini sdyler.

2.15. Dervis Sozleri (11°1i hece dlciisii)

Ayni adi tagiyan ikinci siirin bagina ise Mevland’nin “Gark-1 agkiyem ki gark est
enderin, 1skha-y1 evvelin @ ahirin” adli beyti koyulur. Bu siirde sair kendi kalbinden ask
Sina’simin seyredilebilecegini, Allah’t gorenin sonsuz bir zevke erecegini ve asil anlama
kavusacagini anlatmaktadir.

2.16. Dervis Sozleri

Ayni ad1 tastyan son siir olmakla birlikte, sair icindeki nar1 ntira dondiiren bir sultan
buldugunu anlatir. Negve-i hikmeti, bezm-i safida nura batmis dostlarda buldugunu
belirttigi misralarinda yol arkadaslarina ayr1 bir yer agar.

2.17. Hos Gor

Yunus’un vecizesi siirin basina konularak “Ne olursan ol yine gel.” lafzinin yansimasi
olarak olusturulan bu siirde sdir, her hatayr hos gorebileceklerini belirtmek ister. Siir,
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Hakk’dan gelen belay1 hos gdrmemiz gerektigini ifade eden teslim kavraminin yansimasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.18. Gonliim

Sekip Bey’in dergaha girmesiyle gonliinde nasil bir degisim oldugunu yansittig
musralarinda bu degisimin zevkini akillarin alamayacagini, bunun ilahi bir sarhogsluk
oldugunu ve agk derdiyle inleyen génliiniin nasil mesrur konuma yiikseldigini haykarir.

2.19. Vahdet

Allah’in birliginin 6zellikle vurgulandig1 bu siirde séir, Allah’in varligina kars: bir
stiphesi olmadigini ancak bu vahdetin esrarinmn bilinemeyeceginden bahsediyor.?

2.20. Kit’a

Kitabin son siiri olan kit’ada Sekip Bey, ruhlarin yiice ve yakici seslerle “ars-1a’laya”
¢iktigini ve bunu gorenlerin masivadan hala nasil tecerriit etmediklerini sorgular.

3. Eserin Latin Harflerine Aktarimi
Tokadizade Sekip
Dervis Sozleri

Nasiri: Bab-1 Ali Caddesi’nde “Suhulet” Kiitiiphanesi sahibi Semih Lutfi

3.1. Na’t
( Mefa’iliin Mef4’iliin Mefa’illiin Mef4’iliin)

Celi her yerde envar-1 cemalifi ya Restla’llah,
Cihan meghiin-1 ‘agk-1 bi-zevalif ya Resula’llah,
Me’al-amiiz-1 hakdir her makalin ya Resala’llah,
Kemalat old1 hayran-1 kemalif ya Resula’llah,
Cenab-1 Hak gibi yokdur misaliil ya Resala’llah*?

Stimiivv-i hilkat-1 kudsiyyefini hayranidir eflak,
‘Uliivv-i sanifiii biirhan-1 bi-manendidir “Levlak”,
Kemal-i rif'at-1 zatin degil kiincide-i idrak,
Meleklerdir huzur-1 ‘izz 0 iclalinde ra-ber-hak
Cenab-1 Hak gibi yokdur misalifi ya Resala’llah

‘Uliivv-i payefin mir’at: “Subhane’llezi esra”,
Seref-yab-1 cemal-i akdesindir bezm-i “Ev edna”,
Lika-y1 hikmetif pirayedar-1 feyz-i ‘Mauh&’

Seni tavsif i¢lin bilmem ne yazsun hame-i seyda;
Cenab-1 Hak gibi yokdur misalifi ya Resila’llah.

2 Bagka bir acidan bakilirsa bu misralarin Sinasi’nin Minacat'indaki “Goéremez zatin1 mahlikunun

adi nazary/ Hisseder nurunu amma basiret basar1” misralariyla ne kadar yakin oldugu goriiliir.
Yine inanigin ince bir sekilde sorgulandig: goze carpar.

3 Bu musra {zmirli Fazil-1 muhterem Bigakgizade Hakki Bey Efendi’nindir.
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Penagah-1 ‘avalimdir der-i piir-feyz-i ihsanif,
[ahi bir tecelligahisifi eltaf-1 Rahman’1d,

Stikuh G sanifiin burhan-1 Yezdanesi Kur'an’ia,
Biitiin siikkan-1 arz i asuman olmaz m1 hayranif,
Cenab-1 Hak gibi yokdur misalifi ya Restla’llah.

3.2. Mersiye *
(F’ilatin Fa’ilatiin F&’ilatiin F4’ilatiin)

Ey sehid-i akdes, ey sibt-1 Nebi-i Zii'l-celal!
Geldi yevm-i rihletifi olduk biitiin ber-geste-hal
Kalbimiz piir-stzdir, gesmanimiz piir esk-i al,
Oldu yad-1 faci‘andan hiizne miistegrak hayal;

Zahmdar-1 tig-i bi-dad oldigii demdir bugiin,
Bir dem-i derd ii bela, bir yevm-i matemdir bugiin;

Kurreti’'l-‘ayn-1 Nebi-i miictebasii ya Hiseyn,
Mefhar-1al-i Cenab-1 Mustafa’sifi ya Hiiseyn,
Varis-i san-1 ‘Aliyy@’l-Murteza’sifi ya Hiiseyn,
Ah kim kurban-1 ahkam-1 kazasifi ya Hiiseyn,

Rah-1 safim yad-1 plr-saziila hala nale-saz,
Ah o demler, ah o faci vak’a-i hatir-giidaz.

Ben nasil olmam sirigk-alid-1 matem bi-karar,
Hun i¢inde tesne-leb itdifi bu ‘alemden giizar.
Olsa layikdur bugiin rih-1 Muhammed girye-bar
Ey Nebi-siret, meali-perver i Haydar-vakar

Sen sehid oldun yikildi Ka’be-i ‘ulya-y1 Hak
Meshedifiden old: vasil Hakka vaveyla- y1 Hak.
Hakki dest-i mel‘anet karende eylerken tebah,
Cehre-i kudsi-i hikmet elbet olmusdur siyah;

Ta-be mahser vak’a-i dil-stzifuif giryaniyiz,
Biz bu hitkm-i can-giidaz-1 kudretin hayraniyiz.

Savletifi lerzan iderken hasm-1 bi-imanifiu,
Go6rmis olsaydi eb-i zi-necdetif cevlanifi,
Dirdi takbil eyleylip semsir-i hiin-efsanifi,
Halka pek merdane gosterdif ‘uliivv-i sanifi,

Aferin ey kahraman-1 zi- mehabet aferin,
Dest-i piir-ziruila fahr itsiin su seyf-i atesin.

Bu mersiyeyi Istanbul’'un efazil-1 ulemasindan iistat muhterem Tahirii'l-Mevlevi Bey Efendi
tarafindan ¢ikarilan Mahfil risale-i ilmiyye vii edebiyesiyle nesretmeistim. O sirada vatanimiz
Yunan mezalimiyle inliyordu.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Tokadizdde Sekip Bey’in Dervis Sozleri Adli Eseri | 37

[tmedif diinyaya tenzil-i nigah-1 iltifat,

Merg-i ha’ilden hazer gostermediif, itdiif sebat,
Old1 hayran-1 ‘uliivv-i ictihadifi ka’inat,

Mevt-i piir-saniila bulduk bagka bir feyz-i hayat,

Sen sehid oldufi sehadet ald1 san-1 berterin
Itdi te’'min-i zafer Hakk’a o mel’in-1 mehin

Saha-i heycada ey sir-efgen-i Haydar-tiivan,
Zur-1 ‘Azra1l’i her darbeiile eylerdin ayan,
Berk-i semsirin iderken hatf-1 cesm-i asman,
Dirdi hayretlerle havl-i ‘argdan kerrabiyan

Rezm-i siranenle sanif old1 bala-ter senin,
Validif ‘ukbada elbet iftihar eyler senifi.

Maksadin sayeste-i takdis idi, fikrin sedid
Old1 her kavlifide, her fi’linde ‘ulviyyet pedid
Halka beht-averdi izhar itdigin ‘azm-i sedid,
Mevti bi-bakane istihrak idiip olduf sehid;

‘Ars-1 nur-agini iclal old: kabr-i berterin,
Fevk-i idrakindedir kudsiyyetin hakilerifi

Simdi her yer giryezar-1 Kerbela’dir ya Hiiseyn,
Simdi her ses bir enin-i gam-fezadir ya Hiseyn,
Piir-tesir sen de aglarsan revadir ya Hiiseyn,
Macera hala o faci’ maceradir ya Hiiseyn!

Biz bugiin mahkam-1 ye’siz, pek perisaniz yine,
Ah-1dem-saz-1 enin-i ye’s @ hiisraniz yine.

3.3. flahi
(F¥’ilatiin Fa’ilatiin F&’iliin)

Old1 minhac-1 hiida rahim benim,

Yok Huda’dan bagka dil-hvahim benim,
Nurdandir kalb-i agahim benim,
‘Askimun biirhanidir ahim benim,

Vech-i bakidir nazargahim benim,
Da’ima kalbimde Allah’im benim.

Zerreler olmus birer mir’at-1 Hak,
Ay, giines, enciim biitiin ayat-1 Hak,
Bence yokdur hacet-i isbat-1 Hak,
Her cihetden ra-niimadir zat-1 Hak,

Vech-i bakidir nazargahim benim,

Da’ima kalbimde Allah’tim benim.
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Hu diylp itdim rahik-i ‘agki nas,
Sevkden oldum ser-a-pa su’le-pus,
Hak-perestem, Hak direm olmam hamis,
Simdi yok karsimda bi-ma’ni nukas,

Vech-i bakidir nazargahim benim,
Da’ima kalbimde Allah’im benim.

Sevk-i ri’yetten goniil piir nar u nar
Bagka bir haletle rathum bi-karar
‘Asikim, destimde yokdur ihtiyar
Olmamak mimkiin mii bilmem cezbedar

Vech-i bakidir nazargahim benim,
Da’ima kalbimde Allah’im benim.

3.4. Ilahi®
(Fa’ilatiin F&’ilatiin F4’iliin)

Hakka isal eyleyen seh-rahi bul,
‘Alem-i kesretde vahdetgahi bul,
Sikke-pus ol zevk-i eyva’llah1 bul,
Gel harim-i ‘agka gir dil-havhi bul,
Masivadan el ¢ekiip Allah’t bul

Rehberin bir miirsid olsun Hak-ntima,
Sen de idrak et nedir feyz-i Huda,
‘Arif ol, ser-mest-i vecd ol da’ima,
Kalma bir dem zevk-i vuslatdan ciida,
Masivadan el ¢ekiip Allah’t bul.

3.5. Cenab-1 Mevlana’nmii Huzur-1 Akdesine
(Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’ilatin Fe’iliin)

Es-selam ey ‘azamet-i per lahat-i mesir
Hak-niima ‘arif-i esrar-1lediin hazret-i pir!

Cezb inzér idiyor cebhe-i rahsaninda
Da’ima ga’sa’a-i feyz-i Hudavend-i kadir

Olamaz stidde-i iclalifie peyveste nazar,
Iremez mertebe-i kadrifie idrak-i kasir,

Sana muhtas gibidir mevki’-i kudsiyyetde
Bu mu‘azzam, ebedi kevkebe-i ‘alem-gir.

5 Bu iki ilahi iistad-1 musiki sAdet-meab Izmirli Rakim Efendi tarafindan bestelenmistir.
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Kaliyor pis-i nigahimda siyeh bir nokta
Neyyir-i sanifia nisbetle senifi mihr-i miinir.

O ne iclal-i mu’alla ki mu’azzam namin
Her ne dem olsa seref-bahs-1 zeban-1 tevkir.

Iner avaze-i takdis-i mela’ik hake,
Hakden ‘arsa ¢ikar savt-1 biilend-i tekbir.

‘Aks-i didarina ey sems-i ilahi pertev!
Levh-i taban seref-i cebhe-i ‘ars olsa cedir.

Bir biiyiik ayet-i rahsende-i Hak’dir vechin,
Kalb-i kudsi giitherin Ka’be-i ‘ulyaya nazir.

Hacerii’l-esved olur ma’kes-i niar-1 Yezdan
Namuifui levha-i hurside idersem tahrir,

Raz-1 “Illa” y1 goriip vech-i kemalifide
Eyledim kalbi temasil-i sivadan tathir.

Bafia her yerde cemal-i ezelidir manzdr,
Cesm-i canim olali saye-i feyzifide basir.

Mebde’-i vasf-1 biilendifide diser ‘acze lisan
Old:1 burhan-1 kemalifi su kemal-i taksir.

Gibta-bahs olsa da Hassan’a zeban-1 vasfim
Bulamam san-1 semavifie muvafik ta’bir.

Andirir mu’cize hazret-i rah-1 (...
Nutk-1 pakiide ki vardir o semavi te’sir

Nir-1 Hak’dan iki ‘umman-1 gither meshindur
Magz-1 Kur’an ile divan-1 mu’alla-y1 kebir.

Oyle bir ma’kes-i didar-1 ezeldir vechifi
Ki hayaliyle ider dide-i Hak-bini karir.

Biitiin erbab-1 nitha tabi’-i fermanifidir;
Safia mahsiis bu yara-y1 biilend-i teshir

Ser-i hamemde olur nar-1 ilahi rahsan
Her ne dem ga’sa’a-i sanifu itsem tasvir

Zerre-i kemteri hursid ile hem-hal itmek
Nazar-1 akdes-i feyyazif i¢lin emr-i yesir.

Edeb-amuz olarak salik-i rasen-giiheri
Negve-i Uns ile elbette idersin dil-sir
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Yed-i ‘ulya-y1 ‘inayetle idiip ref’-i nikab
Cesmimi ¢ehre-i maksud ile itdin tenvir.

Olsa ma’riaz-1 nigah-1 keremin bir lahza
Mur-1 bi-takat-i na ¢ize gelir kudret-i sir.

Nar-1 ‘agkifila yanan mevki’-i cem’@’l-cem’e
[ristip feyz-i Huda’dan olur elbette habir.

Rasha-i lutfufi1 ateskedeler alsa olur
Sahn-1 Firdevs-i mu’alla gibi sadab u nezir

Oyle bir ‘agk ile merbutum ezelden ki safia
Canib-i akdes-i Mevla’dan edilsem tahyir;

Terk idiip miilk-i cihani olurum dergehifie
Sidk u ihlas ile elbet yine dervis-i fakir.

Bezmifiifn mahrem-i bi-hiis1 olan ehl-i huzir
[stemez negvesini sahv ile itmek tagyir.

Doldu envar-1 kemalifile feza-y1 rihum
Cesm-i ‘aklim olamaz zulmet-i evhama esir.

Oyle miistagrak-1 vecdim ki garamuiiila senifi
Goriiniir gegsmime giilzar-1 safadar sa’ir.

Sen benim pir-i emel-bahs u keremkarimsiii

Ben senif dergeh-i ciduiida meded ciiy-1 hakir.

‘Aski ezvak-1 bulend ile sen itdin idrak,
‘Askt idrak-1 bilendifile sen itdifi tefsir.°

Ram olup cezbe-i ‘agkifia ecram-1 sema’
Da’ima devr ile itmekde sema'-1 tanzir

Turbet-i pakina her lahza selam-1 bi-had
Olsun ey gavs-i nebi siret-i harsid-zamir.

3.6. Istigrak

(17°1i hece olgtsii)

Edib-i Mevlana-perest, mahrem-i ruh u vicdanim Salih Saim Bey Efendi’ye

Cok gozyas1 dokdiim ben bu ‘dlemde,
Dimem ¢ekmedigim bir cefa kaldi,

¢ Her ¢e giiyem 1skra serh i beyan
Ciin be-1sk ayem hacil besam ez-an
Cenab-1 Mevlana
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Fakat hakikati gordligiim demde,
Zann itme korkdugum bir bela kald1.

Alevli ¢ollerde gezdim, dolagdim,
Cehennemden kopmus daglardan asdim,
Nihayet dergeh-i pire ulagdim,

Gamim yandi, rihum piir-safa kaldi.

Ben o vahdetgehde uydum canlara,
Sarab-1 vuslatla mest olanlara,
Cezbelerle ¢ikdim asmanlara,
Fevkimde me’al-i kibriya kald1.

Yanik yiirekleri ifiledirken ney,
Atesden kadehle igmigdim bir mey,
O anda géziimden silindi her sey,
Karsimda Cenab-1 Mevlana kaldi.

Sen o bezme gel de gor ‘ays u nisi,
Cibrili mest itdi cam-1 piir-ctst,
Olunca zevkinifni bende bi-husi,
Goztimde ne diinya ne ‘ukba kald.

Erenlerin ben de gezdim baginda,

Ne nagmeler duydum her bucaginda,
Bagka ses yok, simdi ‘ask ocaginda
Yalfiiz “Ha” diyen bir sada kald.

Varligim toplandi nara biiriindd,
Yiikseldi, yiikseldi ‘arsa siiriinddi,
Sonra her ne varsa bende goriindil,
Elimde mir’at-1 miicella kaldi.

Bir staretde gordiim divi, melegi,
Ayaklar altinda buldum felegi,
Cehennemi sandim atesbdcegi,
Cennete meylimde bi-ma’ni kald1.

Cehre-i hikmete dikkatle bakdim,
Mantiki terk itdim, ‘akli birakdim,
“Ha” bir ates oldi kendimi yakdim,
Ne “La” diyebildim ne “Illa” kald1.
3.7. Kaside

(Meftilit Mefa’ilit Mefa’ilii Fetiliin)

Ekabir-i Mutasavvifinden Edzim-1 Sudradan Yenisehirli Merhiim Avni Bey I¢in
Necip, fazilet-mend edibimiz Ebii’s-suudzade Su’udii’l-Mevlevi Bey Efendi’ye
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‘Avni ki ser-efraz-1 kibar-1 gu’aradur,
Levh-i dili ayine-i ilham-1 Huda’dur.

Mefhium-1 deha tab-1 cebininde pedidar,
Nazminda temasil-i hikem sa’sa’a zadir

P’caz afa bir mevhibe-i menzil-i Kur’an
[lham afia bir ‘agik-1 ferhunde likadir

Tab’imca benim zemzeme-i dil-kes-i tesnim
Si'rindeki aheng-i safa-bahsa fedadir

Ustad-1 sema kevkebe kim tab-1 hayali
Resk-aver-i hursid-i bahar olsa revadir

‘Irfan u edeb mekteb-i feyzinde sebak-hvan
Babinda nitha muntazir-1 lutf u ‘atadir

Mir’at-1 miicella-y1 zamirinde dem-a-dem
Esrar-1 hafa-hane-i hu cilve nimadir

Her bahs-1 tasavvufda o tistad-1 muhakkak
Bir kudret-i kiilliye ile ‘ukde-gtisadir

Bir haver-i hikmetdir onun tab'-1 biilendi
Fiishatifia efkar: da magbat-1 fezadir

Afak-1 ma’aniye cebininden akan nur
Elvah-1 ma’ali yaradan tab-1 dehadir

Her niiktesi bir diirr-i giran-maye-i tahkik
He misra’1 bir mevce-i derya-y1 safadir

Vermis ona sevk-i ebedi nagme-i “Bisnev”
Bi-gayet olan vecdine ba’is o nevadir

Manend-i ney-i cezbe feza kilk-i biillendi
Bir halet-i kudsiyye ile nagme-seradir

[tmez mey su hakileri cisan u hurasan
Te’siri ki vecd-aver-i siikkan-1 semadir

Mabhsus ofia lutf u kerem-i pir ile el-hak
Bir baska safa, bagka neva, bagka edadir

Bir mazhar-1 Hak’dir ki o pir-i hikem-amuz
Hak-i derine ins i melek nasiyesadir

Ey talib-i ihsan1 o miinci-i celilin
Neyl-i emelifn ¢aresi teslim @ rizadir
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Kiincide-i idrak olamaz bahs-i hakikat
Divane-i esrari giirith-1 ‘ukaladir

Ey ‘akli iden bedraka-i Ka’be-i maksud
Idrakifi o yollarda mesa’isi hebadir

Bir bagka revsdir bu ki ‘aklifi ona kars1
Evza’1 cehtlane, telakkisi hatadir.

Ta’zim ile gel dergeh-i Molla’ya dahil ol,
Ogren o nasil merkez-i iclal-i ‘aladir

Bir kerre iren sidk ile ikbal-i duhule
Bir mur-1 hakKir olsa da bi-havf u recadir

Kim girse olur na’il-i hesti-i mi’ebbed
Mahkim-1 fena varsa o dergehde fenadir

Hep miiftekiriz himmet-i kudsiyye-i Pir’e
Emrazina rahun nigeh-i luth sifadir

Her savt-1 keramet eseri ‘ars-1 Fluda’dan
Bir miijde-i kudsi ile ‘ussaka nidadir

Lutf ile be-kam olmayanifi sem’ine efss.
Avaze-i erbab-1 hiida ya esefadir.

Bak riitbe-i irsadina ¢esm-i dil i candan
Hassiyyeti her nazra senif selb-i ‘imadur.
Her himmetinif gayesi asib-i kazadan
Dervis-i meded-hahina te’'min-i rehadir

Bifi cana degen cezbe feza-negve-i hikmet
Ser-mest-i mey-i ‘agkina ihsan-1 Hudadir

‘Ummani goriir katre-i na-¢iz ile hem-hal
Her kim ki o deryada safa-yab-1 senadur.

Te’sir-i garam ile yanan ehl-i kemale
Methtm-1 fena devlet-i ‘uzma-y1 bekadir

Resk itse felek merkadinifi hakine ¢ok mu?
Her zerresi bir sems-i ezel-tab-1 hidadir

Bir lem’a-i Hak’dir o biiyiik ‘ars-1 hakikat
Cibril’e metaf olsa bu hal ile sezadir

Memduhum olan hazret-i ‘Avni ki miisellem
Bir hak ile sayeste-i tekrim-i senadir
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Lutf ile miibegsirdir onun iste bu ytizden
Levh-i dil-i tabendesi bi-zeng-i sivadir

Ey $2’ir-i “ulvi hitkemanif, tidebanin
Kametleri hiirmetle huztrunda di-tadir

Umman-1 tasavvufdur o divan-1 celilif,
Her hikmeti bir gevher-i bi-misl i beha

Bi-tab u hakir olsa da en saf u samimi
Avaze-i tekrim-i cinanim bu sadadir.

Taksirini ‘afv eyle ki hayran-1 kemalifi
Iclalifie bir vasif-1 azade riyadir

Yagsin dilerim nar-1 Huda kabrine her an
Son saniha-i kilk-i nizarim bu du’adir

3.8. Fahriye-i Dervisane
(Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’iliin)
Ibn Mevlana Muhterem Hasan Sait Celebi Efendi’ye

Tarek-i debdebe-i diinyayiz,
Server-i ‘alem-i istignayiz,
‘Arifiz ‘arif-i mistesnayiz
Cezbe-i ‘ask ile hep seydayiz,
Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz.

Pirimizdir bize ayine-i Hak,
Sebak-amuz-1 kemal-i mutlak,
O ider feyze bizi miistagrak,
Hep deriz yek dil yek can olarak
Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz

Konamaz gerd-i keder balimize
N?’iliz en biiyiikk amalimize
Cesm-i hasretle bakip halimize
Kudsiyan-1 resk ider ikbalimize
Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz

Hem-demiz, yar-1 kadimiz meyle,
Bozmay1z zevkimizi bir seyle,
Cus idiip sagar-1 pey-der-peyle,
Cikariz ‘arga neva-y1 neyle;
Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz.

Bize vecd-aver olan bezm-i siirur,
Mest ider ‘agki, itmez mahmir,
Meyimiz, cam-1 tarab-zamiz niir,
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Kalmay1z sevk i safadan mehcur;
Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz.

Ideli dergehini ca-y1 penah
Nesve-i hikmete olduk agah,

[tdi pervane bizi ntr-1ilah,

Hem doéner hem ideriz sevk ile ah;
Bende-i Hazret-i Mevlana’yiz.

3.9. Neler Gordiim
(17°1i hece olgtsi)

Sirr-1 hakikate mahrem olunca,

Bir katre seklinde ‘ummanlar gérdiim,
Merdan-1 Huda’ya hem-dem olunca,
Dervis suretinde sultanlar gérdim.

Bu giilsenif bakmam ¢igeklerine,
Meyl itmem hezar-1 nagme-kerine
Ben o ¢igeklerde sebnem yerine,
Semadan damlamus al kanlar gérdiim

Kolayca inanmam, isterim biirhan,

Zahire aldanmaz erbab-1 ‘irfan,
Gonlimdeki derde ararken derman,

Ben kendimden hasta Lokmanlar gérdiim.

Her soze kanarsan diisersin derde,
Felaketle kalkar géziiiden perde,
Diinya dedigimiz bu sifli yerde,
Cibril’e befizeyen seytanlar gordiim

Neler itdi neler bu felek bana,
Hayretde kalirsifi séylesem safia,
Nuh’ufi gemisinde degildim amma,
Ona dehget virir tafanlar gordim.

Yildizim diiskiindd, tali’im kaskiin,
Muzlimdi eyyam-1 hayatim biitiin,
Erenler elimden tutdilar bir giin,

Sanli demler siirdiim, devranlar goérdiim.

Cehre-i maksudi goren bi-nikab,

Diinyay: ‘ukbay1 eylemez hisab,

Bade-i hikmetden olup negve-yab,

Darini( dareyni) bir pala satanlar gordim.

Bab-1 Hak agikdir merd-i agaha,
Candan gegenlerdir iren Allah’a,
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Hakikat yolundan ben bu dergaha,
Istekle gelmis kurbanlar gordiim.

3.10. Gazel
(Fa’ilatin F&’ilatin F&’ilatiin F&’iliin)

Cilvegehdir ¢ehre-i maksuada ‘isret-hanemiz,
Bi-karar-1 zevk-i rii’yetdir dil-i divanemiz.

Oyle ‘ulvi-paye rindan-1 ilahiyiz ki biz,
Kudsiyandir feyz-hah-1 ciir‘a-i peymanemiz

Bizim tinsa tinsimiiz hem-saye-i ‘ars-1 berin,
Mahrem-i nadi-i “Ev-edna” degil biganemiz.

Bahr-1 bi-payan-1 feyziz olsa layikdir bizim,
Ziynet-i tac-1 sema her gevher-i yek-danemiz.

Ta‘ir-i kudsi-demiz her dem neva-perdaz ha,
Ziver-i nahl-i tecellidir miinevver lanemiz.

Sem’-i halvet-hane-i Kudiis'iiz ki evc-i ‘agkda,
Seh-per-i Cibril’e fa’ikdir per-i pervanemiz.

Biz rahik-i vahdetif ser-mest-i bi-aramiyiz,
Sayha-i tekbirimizdir na’ra-i mestanemiz.

3.11. Gazel
(Fe’ilatiin Fe’ilatiin Fe’ilatin Fe’iliin)

Derk iden zevkini tinsiyyet-i rindanemizif
Yiiz siirer stidde-i ihsanina meyhanemizif.

Kamagir, dide-i harsid nigah eyleyemez
Tabis-i cevher-i ‘ulviyyesine peymanemizifi

Su’le-i sem’-i hiiddayiz ki olur siitre-i nar
Fevk-i kevneyne, dilersef peri pervanemizif.

Dil-harab-1 gam-1 ‘agkiz ki riyaz-1 melekit
Resk ider saha-i piir-feyzine viranemizif

Ta’ir-i ‘alem-i naruz ki revan-1 aktab
Sevk ile t&’if-i piramenidir lanemizif

Gagy ider rihuni erbab-1 yakinif elbet
En kiigiik niikte-i rengini de efsanemizin
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‘AKl ider nesve-i hikmetle taharri-i cinin
Olsa esrarina mahrem dil-i divanemizif.

3.12. Erenler Lisanindan
(17°1i hece olgtsi)
Geng muktedir edibimiz Hasan Ali Bey Efendi’ye

Ne haletdir bilmem biz bu diinyada
Beladan zevk almis miibtelalariz,
Bagimiz siidde-i bab-1 rizada,
Tevekkiil ehline pisvalariz.

Ezelden miinceli hidayet bizde,
Ehl-i isti’dada ‘inayet bizde,
Bidayet bizdedir, nihayet bizde,
Mebde’e, maada aginalariz.

Nur-1 zat1 bulduk her seyde ‘ayan,
Yanimizda hakka batil da burhan,
Dem geldi okutduk nakiisa ezan;
Bagka bir vadide parsalariz.

Ehline ‘ayandir bu sézdeki raz,
Onu bilen bilir, herkes anlamaz.
Yanimizda birdir hakikat, mecaz
Tarik-i hikmetde muktedalariz.

Idraki halimiz, kalimiz yakar,
Yanimizdan etsin ‘akiller firar,
Atesden yapilmis sefinemiz var,
Bahr-1 hakikatde na-hudalariz.

Galib geldik giriip nefs ile cenge,
[ltifat itmedik nam ile nenge,

Yek rengiz girsek de giinde bif renge
Gizli isimiz yok, bi-riyalariz.

Diinya ile ‘ukba miisahhar bize,
Zahiren befizeriz ger¢i ‘acize;
Hakki bul saril da etegimize
Ka’be-i vasl i¢tin reh-niimalariz.
3.13. Erenler Lisanindan

(17°1i hece olgtsi)

Nasib almayanlar feyz-i ezelden
Yer bulmaz meclis-i dendanemizde

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Tolgan KARAHAN | 48

=

Bir daha ayilmaz, “Ha” diylp ¢eken,
Mubhabbet camini meyhanemizde.

‘Arif ol da terk it bu dii nebadu
Bezmimizde ara feyz-i sithudu,

Dem gelir gériirsiifi vech-i maksudu,
Nir i¢cinde donen peymanemizde

Hakk’1 gormek igiin gitmeyiz Ttr’a,
Mahremiz “ene’l-Hak” diyen Mansir’a,
Kalbimiz yakindir, bakmayiz dira,
“Kenz-i mahfi” bulduk viranemizde.

Rahik-i vahdete kanan erleriz,
Nadi-i elesti anan erleriz,
Muhabbet narina yanan erleriz,
Na-puhte bulunmaz miyanemizde.

Mey olduk, atesden kadehe akdik,
Sofira o kadehle kendimiz cakdik,
Zahiri mahv itdik, batin1 yakdik,
Bunlar da var bizim efsanemizde.

Yek rah u yek teniz, bilmeyiz hilaf,
Baska bir feyz ile olduk sine-saf,
Cezbelerle her giin ideriz tavaf,
Biz Ka’beyiz dil-i divanemizde.

‘Alem-i zevkimiz bagka ‘alemdir,
Mestine hakikat sirr1 miilhemdir,

Bize mahrem olan Hakk’a mahremdir,
Ona biganedir biganemizde.

3.14. Dervis Sozleri
(17°1i hece olgtsi)

flahi bir mestem, lika-y1 maksud,
Mir’at-1 sagardan ‘ayandir bana,
Onunla Hak-binim, su feyz-i suhad,
Pek biyiik bir lutf-1 Yezdan’dir bafa.

Cezbe-i ‘asgk ile cosdugum zaman,

Gonlimi sanirim bir koca ‘umman,
Olurum kendime kendimde hayran,
O halimde hem-dem pirandir bafa.

Elimden diismeyen su cam-1 piir-niir,
Mest ider ‘agiki eylemez mahmir,
Onuiila i¢digim sarab-1 tahar,

Maye-i fiiyaz-1 ‘irfandir bafa.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Tokadizdde Sekip Bey’in Dervis Sozleri Adli Eseri

Cibril’i gasy ider riibab-1 kalbim,
Hakkif nidasidir hitab-1 kalbim,
Hirmetle okurum kitab-1 kalbim,
Nur ile yazilmis Kur’an’dir bafia.

Mubhabbet yolunda ¢ekdigim cef3,
Semavi rahumda bahs ider safa.
Onuila piir-vecdem derd-i ibtila,
Rabbimden en biiyiik ihsandir bana.

AKXl ile mantika bir zaman kandim,
Golgeyi viicud-1 hakiki sandim,
Varlik yokluk imis simdi inandim;
Yoklukdaki varlik biirhandir bana

Su’iin-1 ‘aleme dikkatle bakmak,
Idrak-i diiriistii yakar muhakkak,
Beni ‘akil bilen aldanir mutlak,
Divane dimekde biihtandir bana.

Rind-i kalenderem yokdur bunda sek,
Nazini ¢ekemem; anlasun felek,
Cehennemde yanmak minnet gekerek,
Cennete girmekden asandir bafa.

3.15. Dervis Sozleri
(17°1i hece olgtsi)

Gark-1 ‘askiyem ki gark est enderin
‘Iskha-y1 evvelin @ ahirin
Mevlana Efendimiz Hazretleri

Bas kesiip de girsiin dergah-1 pire
Arayan Ka’be-i ‘ulya-y1 ‘agki,
Gosterirler merd-i riigen-zamire
Zat-1 Mevlana’da Mevla-y1 ‘agki.

Ben o vahdet-gehde goziimii agdim,
Hak dedim nukus-1 sivadan kagdim,
Yikseldim, ervaha narim: sagdim
Bir anda devr itdim feza-y1 ‘aski.

Hepsinin bakidir zevki vicdanda,
Neler gordiim neler bezm-i ‘irfanda,
Nahl-i tecelliye dondiim bir anda,
Takdis ile giyiip rida-y1 ‘agki.

En biiyiik zevkimdir yanmak, tutugmak,

Atesden korkum yok bu bir lutf-1 Hak,
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Cehennem gorseydi tirkerdi mutlak,
Giilerek gegdigim sahra-y1 ‘agku.

Nasibim buiytikdiir feyz-i kudretden,
Gozumde eser yok hab-1 gafletden,
Vecde miistagrakim zevk-i ri’yetden,
‘Alem bende gorsiin safa-y1 ‘aski

Viicud-1 sirumu itsem de ifna’
Derd-i miihlikimden etmem istika’,

Onuila mes’adum, hiirremim asla
[stemem, istemem deva-y1 ‘aski.

Bu ‘alemde Hak’la hak olan merde
Bir odur goriinen semada, yerde,
Gozlerinde yoksa senif de perde
Gel sinemde seyr it Sina-y1 ‘aski.

Hakk: goren zevk-i cavidaniye,
[rer, mahrem olur bu ma‘aniye,
Muhatab zann itme “Len terani” ye
“Erini” demeyen Musa-y1 ‘ask.

Diinyaya meylim yok kalmam cedelde,
Neyl-i emel nice terk-i emelde,

Bir mest-i bi-htisem, bezm-i ezelde
Kana kana i¢dim sahba-y1 ‘agki.

Melce’imif feyzi gelmez ta’bire,
Bir murini vermem bifilerce sire,
Gonliim muhit old1 bak lutf-1 pire,
Kevneyne sigmayan derya-y1 ‘agki.

3.16. Dervis Sozleri

(17°1i hece olgtsi)

Negve-i hikmeti bezm-i safada
Garik-i vecd olan yaranda buldum,
En ‘ulvi feyz ile ‘agki diinyada
Bab-1 Mevlana’y: bulanda buldum.

Kitab-1 dildeki ayat: gérdiim,
Didar1 gosteren mir’at1 gérdiim,
Zebur'u, Incil’i, Tevrat gordiim,
Lubb-i hakikati Kur’an’da buldum.

Her nereye baksam goriintir Huda,
Bir nefeste Hakdan degilim ciida,
Ben kalbimde itdim ‘ars1 temasa,
Kur’ani da levh-i vicdanda buldum.
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Dolasdim mescidi, deyri, kiinisti,
Temyize ¢aligdim hab ile zisti,
Diinyada aradim zevk-i behisti,
Yalfiiz nadi-i ‘irfanda buldum.

Miirsidim demisti: tutduii pendimi,
Ayagimdan kesiip atdi bendimi,

Kosup girdim bezm-i ‘aska, kendimi
Bir niira mistagrak ‘ummanda buldum.

Si’rimdir enini ritbab-1 ‘agkif,

Zevk ile piir-vecdem ‘azab-1 ‘agkif,
Serh-i rengini kitab-1 ‘agkif,
Gozuimde dokilen al kanda buldum.

Nefsimde kavusdum Tar’a, Kelim’e,
Bigane degilim ‘ilme, ‘alime,

[Itica idince kalb-i selime,

Aradigim seyi bir anda buldum.

Bif canla miistakim visal-i yare,
Deva arar miyim cism-i bimarae
Gaye-i ezvaki vech-i dildara

Bakarak can viren kurbanda buldum.

Pirimdir miikteda erkan-1 ‘aska,
Tefsiri o yazdi Furkan-1 ‘aska,
Hakki; miinkad olup ferman-1 ‘agka
Narimi1 nuar eden sultanda buldum.

3.17. Hos Gor
(17°1i hece olgtsii)

Aci sozlerifile rathumu sikma,

Lutf et de su mest-i Huda’y1 hos gor!
Goniil bir Ka’be’dir gel onu yikma,
Kerim o}, etdigim hatay1 hos gor!

Derd-i ‘agki sanma ehl-i fen bilir,
Deli gofiliim gibi nale-zen bilir,
Boyle neden mestem mest iden bilir;
Ta’n itme ¢ekdigim sahbay: hos gor

Biliyorsun yokdur bir seyde sebat,
Bi-vefa diinyaya etme iltifat,
Senlik, benlik nedir rii’yadir hayat,
Uyan o korkulu ri’'yay: hos gor!

Reha bulan yokdur hitkm-i kazadan,
Calig, bi-fark olsun kalbif fezadan,
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‘Arif ol ayrilma bab-1 rizadan,
Safia Hakk’dan gelen belay: hos gor!

Tevazu’r sev de stretde pest ol,

Gam cekme, rahik-i hikmetle mest ol,
Didinmeyi birak, safa-perest ol,
Yarani incitme, ‘aday: hog gor!

‘Akiller bogugsun sen dur uzakda,
Yalfiz ‘ibret al dikkatle bak da,
Dem gelir barisir hepsi toprakda;
Bugiin devam iden gavgay: hos gor!

Harim-i kalbifide sakla derdini,
Halka giiler goster rii-y1 zerdini,
Kimseye duyurma ah-1 serdini,
Sizlanma cekdigin cefay1 hos gor!

Merd-i Hak merdan-1 Hakk’a ‘ayandir,
Onlarin gordiigi safia nihandur,
Evreng-i ma’nada belki sultandur,

Su kiilhende yatan riisvay: hos gor!

Hikmete karigma bundan hazer it,
Sakin fer’a bakma asla nazar it,
Dikenli yollardan kolay giizer it,
Su cehennem gibi diinyay: hos gor!

3.18. Gonliim
(Mef?’iliin Mefé’iliin Mefa’iliin Mefa’iltiin)

Mukaddesdir temasil-i sivadan dir olan gonliim,
Tecellizar-1 Mevla’dir feza-y1 nar olan génliim.

Semavi bir cihanifi Ka’be-i viranidir el-hak
Cenab-1 Hakka her dem nazar u manzir olan génliim

Onun ezvaki sigmaz ‘akla, bir mest-i ilahidir
Benim nalan-1 derd-i ‘agk iken mesrir olan génliim

Tecelli-saz eder her paresinden vech-i bakiyi
Yed-i kudretde bir ayine-i meskir olan gonliim

Olur, her ah-1 piir saz ile ehl-i hale vecd-aver
Harim-i ‘askda hem nale-i Mansir olan génliim

Degildir agina remz-i celil-i “Len terani” ye
Kelim-i ‘ask i¢iin vuslat-niima bir Tar olan génlim
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Ne ‘ali-cahdir sahane ‘arz-1 iftikar itmez
Benim dergah-1 Mevlana’da kemter mur olan génliim

3.19. Vahdet
(Mistefilatiin Mustef’ilatiin)

Her seyde zahir asar-1 vahdet,
Etmekde yer, gok ikrar-1 vahdet.

Olmus mezahir bir veche mir’at
Kesretde eyler ezhar-1 vahdet

Emvac pek ¢ok lakin defiiz bir
‘Akil ider mi inkar-1 vahdet?

Eyler lisan-1 haliyle esya
Allah’a kars1 tezkar-1 vahdet.

Dikkatle seyr et! Diinya degil mi?
Hikmetle mali bir dar-1 vahdet.

Ta’dad eylemez eskale girmis,
Eyler tecelli didar-1 vahdet

Piir vecd @ sevkim oldum ezelden,
Ser-mest-i cam-1 ser-sar-1 vahdet

Allah birdir yok bunda siibhe,
Lakin bilinmez esrar-1 vahdet.

Her zerre mihr-i pir-tab-1 Hak’dur,
Her katre bahr-1 zehhar-1 vahdet.

Zikr-i Huda’ dir elhan-1 sevkim,
Nagmemle piirdiir giilzar-1 vahdet.

3.20. Kita

( Mef#’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin Mefa’iliin)
Iderken savt-1 ney ervahi i’la ‘arg-1a’laya

Nasil etmez tecerriid masivadan her dil-i agah?

O muhrik nagmeler tanzir iderken nale-i kalbi
Simah-1 cana piir vecd i safa her zerredir Allah.
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4. Sonug

Dervis Sozleri adli siir kitabi incelendigi zaman ortaya ¢ikan ilk sey Tokadizade nin
tasavvufl bir sair oldugudur. Ozellikle dergah, miirit ve Mevlevilik gibi kavramlar {izerinde
duran sair, bu mazmunlarin kendinde yarattig izlenimleri siirlerine yansitmaya ¢aligir. Aruz
vezniyle birlikte hece veznini; bunlara ek olarak da edebi sanatlar: siirlerinde sik¢a kullanan
Sekip Bey, edebiyatin biitiin olanaklarindan yararlanmaya ¢alisan ve klasik edebiyatimizi halk
edebiyatimizla birlestirmek isteyen bir sair olarak karsimiza ¢ikar. Hece vezniyle yazdig
siirlerinde kosma ve ilahi nazim seklini agirlikli olarak kullanan Tokadizade, aruz veznini
kullandig siirlerinde yogun olarak gazel, muhammes ve kaside seklini tercih eder. Hitap
ederken siklikla kullandigi “biz” tabiri dikkat ¢ekici olmakla beraber ondaki kalender-
mesreplige ve tevazuya bir isarettir. Allah yolunda ylriiyen ve insanlar1 dergaha cagiran
mirsit havasina biirlinen §éir, misralarinda gosterdigi i¢ huzuru ve iyimserligi girdigi
dergahin bir etkisi olarak yansitir. Tabiri caizse dergaha girmeden evvel yarim bir insan
oldugunu ima eder.

[k siiri olan na’ttan baglayarak son siiri olan kit'aya kadar tasavvufun ruhunda ve
kalbinde yarattig1 derin sevgiyi ifade eden sair, dolayli yoldan dergahtaki riyay: ve tevazuyu
da siirlerinde okuyuculara yansitir. Ozellikle “Neler Gordiim™ adl giirinde “Dervig suretinde
sultanlar gérdiim.” ve “Cibrile benzeyen seytanlar gérdiim.” diyerek bu diisincelerini
saglamlagtirir. Dergaha girmeden yarim bir insan gibi gordiigii benligini “sirr-1 hakikata
mahrem olunca” tamamladigini sdyleyen Sekip Bey, o vakit gergek diinyay:r gordiigii ve
gozlindeki perdenin kalktigi hususunda 6zellikle durur. Mevland’nin gdsterdigi yolun dogru
yol oldugunu ve onun yolundan giden herkesin de kendisinin dostu oldugunu ifade ettigi
siirlerinde bu dergaha olan baglilig1 net bir sekilde goriiliir. “Cenab-1 Mevlana’nin Huz{ir-1
Akdesine” baglikli Yenigehirli Avni Bey’e yazdigi ve Ebu’s-suudzade Suudi’l-Mevlevi
Beyefendi’ye ithaf ettigi kasidede bu goniil borcunun ve agkin izlerini gérmek miimkiindiir.
Mevlevi dergédhina bir minnet borcu olarak diisiinebilecegimiz bu siirler, Tokadizade nin
hayati gbz 6niine alindiginda en huzurlu oldugu dénemin edebi mahsulleridir denilebilir.

Sonug olarak belirtmek gerekir ki tasavvufi bir anlayisla yazilan Dervis Sozleri’ ni esas
alarak yapilan bu inceleme, Tokadizade Sekip Bey’in edebi kisiligi ve sanat1 hakkinda bizlere
tam bir bilgi verebilecek mahiyette degildir. Clinkii bu eser sairin Mevlevi dergéhina
girdikten sonra yazmus oldugu siirlerini icermektedir. Sair hakkinda genel bir bilgi sahibi
olabilmek ve edebi kisiligi iizerine eksiksiz tespitlerde bulunabilmek i¢in onun biitiin
eserlerini, ¢esitli icerige sahip yazilarini ve ¢alismalarini ayni hassasiyetle incelemek gerekir.
O vakit $ekip Bey’in hak ettigi tine kavusacagr muhakkaktir.
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Ek: Arap Harfli Metinden Sayfalar

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Tokadizade Sekip Bey’in Dervis Sozleri Adli Eseri | 57

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Tolga KARAHAN | 58

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi

Academic Journal of Language and Literature

CILT/VOLUME: 4, SAYI/ISSUE: 1, NISAN/APRIL 2020

e-ISSN: 2618-6349

Giilcigek AKCAY Divan Siirinin/Sairinin Hab-1 Gafletten
Dr. Ogr. Uyesi, Trakya Universitesi ikaz Vazifesi
gulcicekakcay@trakya.edu.tr

Awakening Duty of Divan Poet / Poetry from
https://orcid.org/0000-0002-6404-6273 Drowsiness of Heedlessnesss

Arastirma Makalesi/Research Article
Gelis Tarihi/Received: 21.01.2020
Kabul Tarihi/Accepted: 10.02.2020
Yayim Tarihi/Published: 30.04.2020

Atif/Citation
AKCAY, Giilgigek (2020). Divan Siirinin/Sairinin Hab-1 Gafletten Ikaz Vazifesi. Akademik Dil ve
Edebiyat Dergisi, 4 (1), 59-77. DOI: 10.34083/akaded.678381

AKCAY, Giil¢igek (2020). Awakening Duty of Divan Poet/Poetry from Drowsiness of Heedlessnesss.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 4 (1), 59-77. DOI: 10.34083/akaded.678381

d
https://doi.org/10.34083/akaded.678381

SCREENED BY

+/ iThenticat

Bu makale iThenticate programiyla taranmustir.
This article was checked by iThenticate.

* Bu yazi, Osmanli Edebi Metinlerinin Anlam Diinyas: Sempozyumu’nda (Bilecik, 2017) sundugumuz
ayni baglikli bildirinin genisletilmis ve yeniden diizenlenmis seklidir.


gulcicekakcay@trakya.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-6404-6273
https://doi.org/10.34083/akaded.678381

Giilgicek AKCAY | 60

Oz
“Cevresinde olanlar1 fark edememe, acik gercegi gorememe, dalginlik, dikkatsizlik, basiretsizlik,
aymazlhk” olarak tanimlanan gaflet, tasavvufi istilah olarak, “kalbin Hak’tan habersiz olmasi,
zikrinden mahrum kalmasi, ‘Hak’ seklinde ifadesini bulan agik gercekleri gérememe, dini

hassasiyetlere uymakta idrak eksikligi, nefsin emrine gére hareket etme, her konuda yeterince
zikirden mahrum olma” seklinde manasini bulmustur.

Divan sairlerinin ortak liigatinde yer alan ve uyku hali ile 6zdeslestirildigi i¢in “gaflet
uykusu” seklinde ifadesini bulan bu halin keyfiyeti ve onu izale etme yollar1 basta tasavvufi eserler
olmak tizere bu diislince sisteminin hayallerini ve mecazlarini kullanan edebi mahsullerde ¢okea
karsimiza ¢ikmaktadir.

Inceledigimiz divanlarda gaflet uykusu ibaresinin genellikle her insanin tabii olarak
icinde bulundugu bir hali tarif i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz. Zaman zaman Hak yolunu meslek
edinmis bir salik, ¢ok¢a da bu yoldaki miirsit roliine biirinen sair, necat bulmaya calistig1 gafletin
hallerini, gafilin 6zelliklerini, gaflet uykusundan uyanma yollarin: isaret etmek icin siiri vasita
olarak kullanmigtir. Bu haliyle edebi eser, cemiyeti irsat etmede rol oynamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gaflet uykusu, divan siiri, tasavvuf, riiya, uyku, ikaz,

Abstract

Heedlessness which has been defined as “not being awared of the events that take place
around, not being able to see the obvious fact, pensiveness, inattentiveness, being lack of foresight,
carelessness” attained its meaning in respect to tasavvufian expressions as “the manner of the heart’s
being unaware of Hak, deprived of commemorate Him, not being able to see the obvious facts which
find expressions as Hak, lack of discernment in regards to religious sensitivities, pursuing behaviors
with regard to one's Nefs, deprived of adequate commemorating within every matter”.

Since it found place at the common dictionary of the divan poets and also had identified
with the state of sleep, essence of this manner which had found its expression as the “drowsiness of
heedlessness” and the ways to remove it, coming accross frequently on literary poems, especially on
Tasavvufian Poetry, which use of the metaphors and the dreams of that thought system.

On the divans that we studied, we observe that the expression called “drowsiness of
heedlessness” is being used for defining the manner that every human being is inherently exist in.
Every so often, the one who acquires a profession of devoting himself for the way of Hak, or usually
a poet who pretends like the guide on that way, used the poetry as means to indicate the states of the
heedlessness which he is seeking for the salvation of it, characteristics of the one in heedlessness, and
the ways in order to wake up from the drowsiness of heedlessness. In that respect, the literary work
comes into play regarding guidence of the society.

Keywords: Drowsiness of Heedlessness, Divan Poetry, Tasavvuf, Dream, Sleep, Wakening
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Giris
Gaflet kelimesi “Bir seyi yeterli 6lctide dikkat ve 6zen gdstermedigi i¢in unutmak,
dalginlikla veya unutmadigi halde terk ve ihmal etmek, aldanmak, fark etmemek, bos

bulunmak, habersiz olmak” manalariyla Kur'an’da otuz bes yerde kullanilirken, hadislerde
de ¢okea zikredilmistir (Apaydin 1996: 284).

Gaflet, Hakk’1 tanimamadir: Hak’tan habersizlik, dlemi Hakk’in tecelli aynasi olarak
gérememe aymazhigidir.

Gaflet, alemi tanimamadir: Onu “diinya vii méafihd”dan ibaret sanip goziin gérdigi
ile yetinmek, enfiis ve &faka ibret nazariyla bakamamak ve onlar hakkinda layikiyla tefekkiir
edememektir.

Gaflet, kendini tanimamadir: Insanin kendi mabhiyetinden ve kulluk vazifesinden
haberdar olmamasidir. Yani, mahlik oldugunu, sonsuz aciz oldugunu, tiim ihtiyaglarinin
Rabbi tarafindan karsilandigini, O’na dogru giden bir yolcu oldugunu, bu yolculugun kabirde
son bulmayip ebede kadar devam edecegini unutmasi, tiim hakikatlere kapadig: goziinii
sadece diinyaya ¢evirmesi ve nefsini tatmin i¢in ¢alismasidir gaflet.

Gaflet, nefsin tuzaklarindan biridir. Emelleri nispetinde amele sahip olamayanlar
fani hayatlarmnin ebedi oldugu zanninda olduklarindan gaflettedirler. Diinyevi arzular,
insanin gbziiniin hakikati gérmesini engelleyen kalin perdelerdir. “Cennet ehlinin Allah"
miisahede etmek icin ¢ikacaklar: yakinhkta Hakk tecelli etmedikce bu gaflet perdesi agilmaz.
Iste bu gaflet bir tiir uykudur.” (Erginli 2006: 355) Gafletin, ruhuna isledigi insan1 sarip
sarmalayan bir uyku haline benzetilmesi gafilin gaflet uykusuna dalmis biri gibi tasavvur
edilmesine neden olmustur. Uyku, dis uyaranlara kayitsiz, dis diinyanin hakikatinden,
uyaniklarin goriip yasadiklarindan habersiz, rityanin sundugu hayal diinyasini hakiki dlem
olarak algilayan insanin, gerceklige karsi nisbi olarak kapali biling haliyse, gaflet de maddi
diinyaya dalip giden, Hakk’in ve hakikatin climle esyadaki mevcudiyetini bilmeden,
gérmeden yasayan insanin kapali suurudur.

Gafletin uyku haline benzetilmesinin diger bir sebebi de diinya hayatinin bir riiya
olduguna inanilmasidir.

“Stfiler, ‘Insanlar uykudadir, éldiikleri zaman uyanirlar’ medlindeki hadiste (Aclini,
I1, 312) uyku gaflet, uyaniklik yakaza haliyle yorumlanmis, uyanmanin ancak élmeden
dnce dlmekle gerceklesen seyriisiiltikle olacagi ileri siiriilmiistiir.” (Ceyhan 2013: 271.)

Tasavvuf erbabi gaflet uykusunu en biiyiik belalara ve kalp kararmalarina sebep
olarak gormiislerdir. Onlara gore gafiller varligin her zerresinde, her hareketinde sakli olan
hakikatin tecelliyatini géremezler:

“Zahid ve siifiler gaflet konusu iizerinde 6nemle durmuslardir. [bn Ebii’l-Havari gafleti
“en biiyiik musibet ve kasvet” olarak tamimlar. Ona gore en derin uyku gaflet
uykusudur.” (Uludag 1996: 283).

Edebi eserler yazildiklar1 donemlerin, milletlerin, cemiyetlerin, siniflarin, fikirleri,
inanglari, temayiilleri, ihtiyaclarini dil vasitasiyla yansitirlar. Hatta bazi eserler verdikleri
mesajlarla cemiyeti irsat etme gayesindedirler. Divan siiri de zaman zaman suurlu veya gayr-
1 suuri olarak bir gayeyi hedef almus, bir vazifeyi tistlenmis, cemiyeti irsat etmeye yonelik
faaliyetlere girismistir. Kuran ve hadis hiikiimlerinde, buna bagli olarak tasavvufi anlayista
ve insan zihninde 6nemli bir yer tutan gaflet olgusu da dogrudan ya da dolayli olarak bu
eserlerde sik sik konu edilmis, bunlarla ilgili ¢esitli imajlar gelistirilmistir. Bu siirler, zaman
zaman gafletten ikaz eden uyarici ve cemiyete yol gosteren rehber vazifesi tistlenmistir.
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Bu makalede amacimuz ilk elde dini-tasavvufi alanin mevzusu gibi algilanan gaflet
uykusunun divan siirinde hangi baglamlarda kullanildigini ve cemiyeti bu uykudan
uyandirmanin sairin/siirin tizerine ne derece vazife oldugunu tespit etmektir. Bunun igin
farkli ytizyillarin ve donemlerin sairlerine ait divanlarda “gaflet uykusu/ hab-1 gaflet’e ait
¢agrisim alanina giren ifade ve ibareler taranarak konunun divan sairi zihnindeki tasavvuru
ve okuyucu tizerindeki tasarrufu arastirlmistir. Elde ettigimiz izlenim sairin ve siirin “bu
nasil bir uyku/riiya halidir, neler getirir, nelerden mahrum birakir, uyuyan kimdir, uyanmak
i¢in neler gereklidir” sorularina cevap niteliginde séylemleriyle bir bakima cemiyeti irgat eden
bir miirsit olarak kendini ortaya koydugu yoniindedir.

Calismamizda sectigimiz nazim sekillerine ait beyitler tek baslarina dahi bu tiir bir
kavramin sairin zihnindeki tasavvuru hakkinda butincil bir fikir verebilmektedirler. Bu
sebeple aragtirmamiza kaynak olarak divanlar se¢ilmis, bir kavramin tarifini o kavramla ilgili
bir siirecin iginde, birbirine bagli beyitlerle zihinlerde yaratma temayiiliindeki mesneviler, bu
aragtirmanin diginda tutulmustur.

Gafilin Hali ve Hasleti

Aleme ve biitiin mahlikata tefekkiir gozii ile nazar etmeyen, Allah’in yarattigi ve
cesitli sifatlarla tecelli ettigi diinyadaki ince ve hikmetli isleri géremeyen kisiye gafil denir.
Divan sairinin gafil tarifi de bu tanima muvafik olarak siirlerde yer almistir: Gafil Hak’tan,
diinyadan, kendinden habersizdir; can gozii kapali, arzularinin pesinde kosan, dertsiz,
magrur, ahmak ve napuhte insan tipidir. Kur’an’da da ihtar edildigi gibi gafletinden dolay:
cehennemliktir.

Hak’tan habersizdir: Gafil nefsin arzularina uyarak Allah Teala'y1 unutmus, emir ve
yasaklarina kars: kayitsiz ve ilgisiz kalmigtir:

Hey utanmaz nige bir gafletdesin bir dem uyan
Hak Ta‘ald emrine fermdndan oldun bi-haber
Sinan (G. 23/9)

Ne goz ile gore hakki ol ki hep leyl ii nehdr
Hab-1 gaflet birle olub dide-i biddr: yok
Nazmi (G.3408/3)

Allah korkusu duymamak, onun yiiceliginden ve nefsin acizliginden haberdar
olmama durumudur. Gafilde Allah korkusu yoktur. Saire gore de gafillerin uykuya
yattiklarinda kapanan gozleri esasen Allah korkusuna kapali olan yiirekleridir:

Goz yumarlar havf-1 Hakdan goz gore
Gaflet uyhusinda hakka ki nas
Nazmi (G.2571/4)

“Mutasavviflar Allah’in isim ve sifatlarini celdl ve cemdl olmak tizere ikiye ayirir ve iki
tiirlii zuhur ve tecelliden bahsederler. Allah’in kahr ve gazabina deldlet eden isim ve
sifatlarini celdl, lutuf ve rizasina deldlet eden isim ve sifatlarini da cemal tabiriyle ifade
ederler. “Uludag 1993: 240).

Sairin de takdir ettigi gibi surette ve maneviyatta kul daima cemale temayiil eder.
Aslinda bu da gaflettir. Clinkii Allah, cemal isminin yaninda celal ismiyle de tecelli eder.
Bunun idrakiyle Allah’t her sifatiyla maksut edinen kisi gaflet uykusundan uyanmis olandir:
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Siiri vii ma‘nevi hevesi ctimleniin cemal
Habidemiiz o sevkde bidarumuz degiil
Sakib (G. 403/5)

Insanin diinyaya gelisindeki amag, asktir. Insan diinyaya Hakk’a askla baglanmak ve
ona layikiyla kulluk etmek icin gelir. Asktan gaye de visaldir. O’na erismekse bu madde
aleminde yasarken, yani uyurken muhal derecesinde zordur:

Ya‘ni uymak ile girmez ele ser-menzil-i yar
Bu ne rahat bu ne gaflet bu ne ey tize heves
Nigari (G. 779/2)

Diinyadan habersizdir: Esasen ulviden ayrimak suretiyle mihneti tecriibe etmek
icin gonderildigimiz bu siifli madde é&lemini talep edenler kendilerini gaflet uykusunun
kollarina birakmis gafillerdir. Ciinkii diinya mihnet evi, hasret makami, gam ocagi, uyku
yeridir. Gidilecek menzil degil, menzile giden yoldur diinya. Asagidaki beyitlerde de diinya,
mahrumiyet ¢cagristiran bu tiir benzetmelerle tasvir edilmistir:

Hab-1 gaflet nice bir ey tdlib-i diinyd-y: diin
Var ise rdhat yiri sandun bu mihnet-hdneyi
Béki (G. 509/5)

Zinhdr gaflet eyleyecek yer degiil sakin
Sandun bu ddr-i mihneti var ise cdy-i hdb
Sami (G. 14/3)

Diinya hayatinin bir riiya oldugunun ve 6liimle beraber bu riiyadan uyanildiginda,
insanlarin ritya gibi bir alemde yasadiklarini anlayacaklarinin Peygamber ve Islam alimleri
tarafindan dile getirildigini yukarida ifade etmistik. Demek ki kulun diinya hayatinda
gordugi seyler uyuyan kimsenin rityasinda gérdiigt seyler gibidir. Yani hayaldir (Muhyiddin
Arabi 1990: 220).

Olur kisiye ki gaflet hemise beyhude hab
Olince uyanur ol té olnca riiz-1 hesib
Nazmi (G.840/1)

Simdi uyuyanlar o zamanda uyanirlar
Bir subha reside olur dhir seb-i dlem
Ziya Pasa (TB. I1/2)

Diinya i¢cin miicadele iginde olmak kara diisler goren insanin halidir. Zira bu alem
ritya alemidir. Bu alemde kazanilan mal miilk ile magrur olmak riiyada hazine sahibi olup
olen kisinin sevinci gibi manasiz ve beyhudedir.

Gaflet uyhusundasin dlem-i rii’yadur bu
Kara diisler mi goriirsin nige gavgddur bu
Vecdi (G.51/1)

Mal-i diinya ile sol kimse ki old1 magriir
Habda genci olup dlmise benzer mesriir
Sa’id Giray (G. 49/1)

Kendinden habersizdir: Gaflet ve cehaletin rengi kara, imgesi karanliktir. Gérmek
igin 151k gerekir. Allah’imn kendi giizelligini z&hir kildig1 suretlerden biri insanin kendi
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suretidir. Kendini géren/bilen, rabbini goriir/bilir. Oysa gafil icin aynaya bakmanin hi¢bir
faydas1 yoktur; kendi aksine bakip karanligi goren bir amédir gafil. Ancak karanlik uykuda
aydinligr yakalar:

“Alem bir ayna gibidir. Insan-1 kamil bu aynamn cilasidir. Ibn Arabi’ye gire, dlem nce
ruhsuz bir karalti seklindeydi. Cilasiz bir ayna idi. Bu aynay: cilalamak gerekti; Adem
yaratildi.” (Kara 1990: 142). Ancak yine de kalpleri kor olan gafillerin bu aynaya baktiklarinda
gordiikleri sey, karanligin kendisi olacaktir.

Habide nigehler ne bilir cezbe-i hiisnii
A’ma gibi mir’dta bakup tar goriirler
Seyh Gélib (G. 88/2)

Gaflet ¢erdag-i matlab olur bi-basirete
A’md bulur fetil-i reg-i hdbdan fiiriig
Sami (G. 64/4)

Kulun elindeki ihtiyar bir kil, iktidar1 da bir zerre kadardir. Her seye muhtag olan
insanin Rabbine kars: istigna hali tasimasi gururdur, aldanistir, rityadur, gaflettir. Magrur kisi
kendisini icten ve distan saran hadsiz nimetleri géremez, sadece toplum hayatindaki birtakim
ihtiyaglarinin pesinde kosar. Onlari elde edince sevinir, kagirinca {iziiliir. Bu kovalamaca ile
kendini ve ger¢ek ihtiyaglarini unutur. Bu unutus gurur sarabiyla hasil olan sarhogluktandir:

Miiddm cam-1 guriir ile olma mest ii humar
Bu hdb-1 gafleti ko eyle can gozin bidar
Ishak (Mus. 1/1/10)

Can gozii kapalidir: Uykuda gozler kapali olur, maddi diinya ile iliski kesilir. Gaflet
uykusunda ise can gozii kapalidir, hakiki alemin hikmetleri temasa edilemez. insan gérme
organiyla ancak dis diinyaya bakabilir. Gérmenin gerceklesebilmesi i¢in goz yetmez, 151k da
olmalidir. O 15181n kaynag1 canda gizlidir; hakikati géren can géziidiir. Can gozii kapali olana
gafil denir:

Gaflet uykusundan yatir uyanmaz
Can gozii kapal: gafilan ¢oktur
Hidayi
Arzulariin pesinde kosar: Nefis, ilim ve marifete degil, cehalet ve gaflete yatkindur.
Insan 6zii geregi cahil ve gafildir (Ciindioglu 2009). Arzularin pesinde kogsmak zevk yastigina
basini koyarak gaflet uykusuna dalmaktir:

Nediir bu hdab-1 gaflet a¢ goziin ey dil safalar siir
Koyup ser bilis-i zevka nige yiiz yil uyurdun tut
Ravzi (G. 136/7)
Diinya emelleri pesinde -karanlikta- kosanlar genelde sabahin, 6zelde de kiyamet
sabahinin alametlerini gérmekten de acizdirler.
Halki medhiis eylemis hab-i seb-i tiil-i emel
Subh tahkiki alamatina bir biddr yoh
Fuzili (G. 60/5)

Izdirabi bilmez: Dertsiz insanin zihni hareketsizdir. Bu nedenle o, alemi ve hakikati
seyretme ve ona hayran olma gansi yitirmistir. Oysa 1zdirap nefsin hareketidir. Gafil,
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1zdirab1 ve muzdaribi -yani asig1- bilmeyendir. O gaflet yataginda gaflet uykusuna yatmigtir.
Insanin hiiznii def etmek igin buldugu yegane ¢éziimdiir gaflet:

Ne biliir asik-i dil-hasteleriin hdlinden
Hab-1 gafletde yatan bister ii balin iizre
Stheyli (G. 292/3)

Magrurdur: Kulun elindeki ihtiyar bir kil, iktidar1 da bir zerre kadardir. Her seye
mubhtag olan insanin Rabbine kars: istigna hali tagimasi gururdur, aldanistir, rityadir, gaflettir.
Magrur kisi kendisini i¢ten ve digtan saran hadsiz nimetleri géremez, sadece toplum
hayatindaki birtakim ihtiyaglarinin pesinde kosar. Onlar1 elde edince sevinir, kacirinca
tiziiliir. Bu kovalamaca ile kendini ve gercek ihtiyaglarini unutur. Bu unutus gurur sarabiyla
hasil olan sarhosluktandir:

Miiddm cam-1 guriir ile olma mest ii humar
Bu hab-1 gafleti ko eyle can gozin bidar
Ishak (Mu. 1/10)

Ahmaktir: Gafil, dinin gereklerine uyamaz; idraki eksiktir. Akli denge bozulunca idrak
edebilme keyfiyeti de bozulur; sarhoslar gibi... Tasavvufi bakimdan gaflet sarab: ile sarhos
olanlar, akillarini kullanamaz hale gelenler, kesret icinde kalanlar, kesrete aldananlar demektir.
Bunlar1 aldatan diinya, diinya iligkileri, diinya nimetleri, kisaca diinyadir.

Devr sermest-i sardb-1 gaflet etmis dlemi
Bunca sermestiin temdsasina bir hilsydr yoh
Fuzili (G. 60/4)

Bu alem Kkisiye gaflette kalmamasi igin sonsuz derecede ayet sunarken hala goziin
kulagini hakikate kapamak zihin ve zekddan bigéne olmakla agiklanabilir:

Dide-bdz ol hdab-1 gafletden idiip tevcih-i gils
Dinle ey bi-¢are ey bigane-i zihn ii zekd
Lebib (K. 5/23)

Pismemistir: Uyku, bir ¢ocuk i¢in onu biiytiklerin diinyasinda hissettigi korku ve
endiseden koruyan giivenli bir siginak gibidir. Bagina yorgani ¢eker, anne sefkatini uykunun
kollarinda bulur. Dis diinyanin acimasiz hakikatlerinden bihaber olmak ona gérece bir
emniyet saglamistir. Dlinyaya ait heves ve arzularla dolu génliin asayisini saglayacak olan sey
de gaflet uykusudur, ¢iinkii hakikati temaga etmek ona korku ve endise verecektir; gafil,
ancak bir ¢cocugun irfanina sahiptir:

Yine gafletle dil-i piir-heves olur teskin
Tiflun dsdyisi var ise eger hdabdadur
Agah (G. 61/4)

Cehennemliktir: Gafilin ve gafletin keyfiyeti hakkinda siir lisani hudutlarinda
malumat veren divan sairi, gafilin bu diinya ve 6te diinyada bagina gelecekleri hatirlatmak
suretiyle cesitli ikazlarda bulunmak ve gafletten uyanma konusunda insanlara nasihat etmek
ile muvazzaf goriir kendini. En etkili ikaz Kur’an’da da (A’raf 7/146; Yanus 10/7-8) bildirilen
gafillerin cehennemlik olduklarina dair ikazdir.

Uyudukea insani giinaha siiriikler gaflet uykusu. Gilinah yiiki salikin sirtindaki
kamburdur. Stiluku yavaglatir, menzile zamaninda ulagsmayi engeller:

Uyan yatdukca sen bar-1 giindh eyler seni kanbiir
Ne denlii yol alur fikr eyle bir kerre aceb gozler
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Kani (G. 28/4)

Tokatl Kani, beyitlerde gafilin tarifini yapmaktadir. Saire gore hakikat ne kadar
kendini duyurmaya ya da gostermeye c¢aligsa da gafil uykudan uyanmaz. Hasret tirnaklariyla
bagri delinerek de uyandirilsa sinesinde dag dag yaralar acilsa da bir faydasi yoktur. Bu haliyle
Iblis’in keyif meclisinde hayret atesiyle kozlenen bir gézlemeye benzemektedir:

Tavul ¢alsan uyanmaz gafil ancak uykusin gozler

Ani bilmez ki kan aglayacakdur yarin ol gozler

Uyarsan ndhun-1 hasretle bagrun f&’ide virmez

Acgilsa sinede dilde ser-a-pa daglar kozler

Olursin gozleme bezm-i nesat-efza-yr [blise

O biiryan hande eyler dtes-i hayret seni kozler
Kani (G.28/1-3)

Her ki gafletden uyanmaz kim nasthat dinleye
Ol kisinin gozini yarin cehennem agisar
Sinan (28/4)

Zahit de Gafildir: Divan siirinde islenen tiplerden biri olarak zahit, asik/rint tipinin
aksine gonill yerine akli kendine rehber edinmekle &viinen, nefsi ile miicadele edemeyen,
ahiret nimetleri arzusu ya da cehennem korkusuyla ibadet eden, menfaatgi, suretperest, ham
sofu tipini temsil eder. Kendilerini rint ve asik olarak tarif eden sairin her firsatta alaya aldig
zahit, ona gore Allah’1 tanima firsat bulamamus bir gafildir. Kendini stirekli nasihat vermekle
miikellef géren ve gaflet uykusundaki gozleri ile sadece kendisini goren zahide asik, enaniyet
gozlinii kapatip can gozlinii agarak her bakista gercek sevgiliyi gormesini ogiitler:

Hab-1 gafletden uyan zdhid goziin ag ydr: gor
Yum endniyyet gozini her nazar didari gor
Zati (G.142/1)

Zahit bu diinyada gozii agikken ancak kendini gdrecek kadar enaniyet sahibidir.
Gozlerini kapatip gayb aleminin aynasi olduguna inanilan rityaya daldiginda ne gorecegi ise
sairin merak konusudur:

Gozi agukla kendin gordi ancak siifi diinydda
Gozi yumukla bilmem ne gore mir’at-1 rii’ydda
Emri (Mif. 399/1)

Askin sesine kulak vermez, s1gin avazi onu uykusundan uyandirmaz. Asik onun gibi
uyku sersemi olmamaktan dolay: teselli bulmaktadir:

Hab-1 gafletde kalup ¢iin zdhid
Olmazuz bari hele sersem-i subh
Nehci (G. 82/7)

Hab-1 gafletden uyanmaz zahidi gordiim dahi
Tutdr Zdti on sekiz bin dlemi dvdz-1 15k
Zati (G. 864/8)

Bir seyhin dini hitkiimleri yerine getirirken takindig: tavir bile istihare icin yakasina
basini sokup uykuya dalarak 6mriinii gegirmesine benzer:

Bas cekme istihdre iciin ceyb-i gaflete

Ey seyh-i sehr ‘Omriini giciirme hab ile
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Sehabi (G.337/7)
Sairin/Siirin Gorevi: kaz (Olmeden Once Uyan.., Uyanirsan.., Uyanmazsan...)

Kuran’da gafletten sakinmanin lizumu; Allah’in ayetlerinden gafil olanlarin ahirette
pismanlik duyacaklari (el-Enbiya 21/97), cehennemlik olduklar: (el-A’raf 7/146; Yanus 10/7-
8) Allah’in gafil (olup bitenlerden habersiz) olmadig: (el-Bakara 2/74, 85, 140, 144, 149)
bildirilerek miiminlere gafletten sakinmalarini emredilir (el-A’raf 7/205). Hadislerde de
insanlarin Allah’tan, onun zikrinden ve ayetlerinden gafil olmamalar: istenmis, gafil kalple

yapilan duanin kabul edilmeyecegi belirtilmistir (Miisned, II, 177; el-Muvatta’, “Salat”, 8;
Tirmizi, “Da’avat”, 65) (Uludag 1996: 283).

Gaflet bir uyku ise gafletten kurtulmanin yolu uyanma -tasavvufi istilah olarak
yakaza-dir: Yani kalbin Hak’tan gelen bir uyariyla uyanmasi.

“Hak’tan uzaklasti§ina isaret eden gaflet uykusundan uyanan sdlik, icinde bulundugu
dleme ve Allah’a dair bir suura kavusur. Bu sayede giinahlarindan tovbe eder ve Hakk’a
yakinlasmak icin gayret gosterir. Stifiler, “Resuliim! Onlara de ki: Size tek bir dgiit
verecegim, Allah icin ayaga kalkin” dyetindeki (Sebe’ 34/46) Allah icin ayaga kalkma
ifadesi yakaza hali olarak yorumlanmus, her miiminin gaflet uykusundan uyanmasi ve
cehaletten kurtulup irfan sahibi olmas: geregine vurgu yapilmistir.” (Ceyhan 2013:
270).

Insan, yaratihsi geregi gaflet uykusuna ve bunun sonucu olarak da cehalete
meyyaldir. Bu yiizden Kur’an’da, siinnette ve diger dini-ahlaki metinlerde oldugu kadar
siirlerde de yapilan ikaz “Uyuma!”, degil “Uyan!” seklindedir. Bu, insanin zaten gaflet
uykusunda oldugu 6n kabuliinden kaynaklanan bir tasarruf olmalidir:

Gel ey canan ilinden can goziin a¢ uyhudan uyan
Aceb gaflet sarabindan nige bir olasin hayrin
Sinan (132/1)

Uykuda olmayanlar menzile varmak i¢in yola ¢ikmiglardir. Salik yolunu kesen
uykudan uzak durmalidir:

Ser-menzil-i 1ska kdrbdn eyledi go¢
Bend eyledi bari sarban eyledi go¢
Ey mest-i seker-hdb-1 hevd gafleti ko
Tur sen de yiiri ki reh-revdn eyledi go¢
Nehci (R. 28/2)

Gaflet uyhusindan uyar ag goziin Nazmi sakin
Kim yolun urur seniin reh-zendiir ol uyhu sana
Nazmi (G. 292/5)

Insan hangi hal ile éliirse o halle mahgerde uyanir. O yiizden diinya hayat: sona
ermeden Once ibret gozii agilmaly; arzu, heves ve hirs yiikleri bir daha yiiklenilmemek iizere
atilmali, payidar olmayan diinyada sonsuz ahiret hayati icin hasil edilmesi gereken levazim
tedarik edilmeli, bunun igin hi¢bir firsat kagirlmamalidir. Bu yilizden sair saliki devamli
surette ikaz etmektedir:

Gozleriiniiz yumilmadin agunuz
Giig yiteriken eylen istigfar
Rahmet-i bi-kerdne vii bi-had
Hab-1 gafletden eyleye bidar
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Hakiki (K. 139/23-24)

Hagr i nesrin sd’ati geldi vii hem yevmii’l-hisdb
Uykudan uyan kim ol giinden ibdrettir bu giin
Nesimi (G. 330/8)

Baki, Kantni mersiyesinde 6limiin hi¢bir ruhun muaf olamayacag: bir hakikat
oldugunun ispati olarak Sultan Siileyman’in 6liimiinti hatirlatmakta ve ibret goéziint bu
hakikati gérmeye ¢agirmaktadir:

[bret gozinde niceye dek gaflet uyhusi
Yitmez mi sana vaki’a-i Sah-1 sir-ceng
Baki (Mus. 1/5)

Nesimi ahir zamanda ortaya ¢ikacak kiyamet alametlerinden olan “mihnet, bels,
musibet ve serrin artmasi’ni1 kanit gostererek kiyametin yakin oldugu uyarisinda
bulunmustur:

Uykudan uyan ki mahser oldu
Gor nege zamdane piir-ser oldu
Nesimi (M. 1/30)

Uyanirsan: Gafletten uyanmak demek, Allah’t tanimak, ona yar olmak ve rahmetine
nail olmak demektir:

Gaflet uykusundan ol bidar olur
Hakk1 tanir Hak anunla yar olur
Nesimi (M.1/163)

Varligin sirlarina vakif olmak, hayret makamina ulasmak demektir. “Bilmek, hayretle
baslar; yani insan hayret etmedik¢e bilemez; bilgisi hayretinin miktar ve keyfiyetine baghdir.”
(Cindioglu 2001):

Nevm-i gafletden goziin bidar oziin hiisyar it
Nige bir hayran olursun vikif-1 esrdr iken
Vecdi (Ki. 3/1)

Gafletten ilahi bilincin nuruna uyanmak 6liimsiizliik sirrina ermek demektir:

Hab-1 gafletden basun kaldur goziin ag bir nefes
Ayagun ucinda miskin ¢esme-i hayvan akar
Sem’i (G.62/2)

Gaflet uykusundan uyanan safa bulur:

Bi-hamdillah goziim agdi o Fettdh
Uyard: uykudan oldum safaddr
Sinan (52/14)

Gafletten goziinii agan artik ritya degil hakikati goriir, hakikati dinler:

Ac goziin hdb-1 tegdfiilden hakdyik-dide ol
Kim giisade-cesm olur Hasmet ser-efrdz-1 nazar
Hasmet (G. 85/5)
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Gaflet itmez hos havadis giis: ile ehl-i did
Dide-i bi-habumuz efsaneye biganediir
Pertev (G. C/8)

Gaflet can cemalinin yiiziindeki pecedir, sevgilinin yiizlintin alemleri aydinlatan
glnesini golgeleyen buluttur, gontl goziinin uykusudur, vahdeti kesret gdsteren ikilik
perdesidir; hepsi kaldirilmalidir. Birlik penceresinden ancak bu sekilde bakilir ve ilahi sirlar
temasa edilir:

Naks-1 tendir can cemalinin nikdbi ref kil

Mihr-i dlem-tab-1 vechinden sehabn ref kil

Cesm-i dilden gafleti terk eyle habi ref kil

Bu ikilik perdesinden ge¢ hicabi ref kil

Gel bu birlik revzeninden bak bu sirrulldhi gor
Ustli (Mu. 8/2)

Gaflet uykusundan uyanmak gonil hanesini de aydinlik ve mamur hale getirir:

Riisen olsun dir isen giin gibi gonliin hdnesi
Hab-1 gafletden aguk tut cesmiini revzen gibi
Ishak Celebi (G. 332/2)

Uyanmazsan: Arifin gonli ilahi sevgilinin nazargahi, onun gizelliklerini pecesiz,
hicapsiz yansitan bir ayna, hakiki maceralarinin sirlarimi ve sifreleri ¢ozebilen aydinliklarla
dolu bir idrak merkezidir. Dinyanin gizliliklerini agik acik gorebilmesi, olanlarin ve
olacaklarin gizemlerini ¢6zebilmesi agisindan “cdm-1 Cem” olarak da tasavvur edilir.
“Tasavvufi mandda kullanmildiginda kadehe konulan sarap ilahi aski, kadeh de asigin gonliinii
veya miirsid-i kamilin talibe telkin eyledigi “ismullah™ ifade eder” (Kurnaz 1993: 42). Sair,
irfanin1 kaybetmis ve gaflete dugar olmus kisiyi cdm-1 cemini kaybetmis ve diinyadaki
seyrinden higbir sey hasil edememis uykudaki birine benzetir. Aziz 6mrii béyle bir uykuda
gecirmek onu havaya sarf etmek, berbat etmektir:

Itirdin cam-1 Cemsidi uyan uykudan ey gafil
Ne buldun uykudan goster ne kildin uykudan hdsil
Nesimi (G. 225/1)

Gafletle etme omr-i azizi havdya sarf
Iykaz eyle kendini hab u hayalden
Ali Rithi

Yeme, i¢gme ve uyuma insanla hayvanin ortak ihtiyaclarindan ve islerindendir. Saire
gore bunlardan artitk bir ameli olmayan, cahil insanin esek veya oOkiizden bir farki
kalmayacaktir:

Nicge bir ekl ile siirb ii nige bir gaflet ti hab
Har u gav olma giyah ile samandan el ¢ek

Ravzi (G.410/ 2)

Behdyim gibi hurd u hdb ile ten-perver olmuglar
Ne cahildiir avam-1 nds kim ddndy: bilmezler
Sidki (G. 77/7)
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Gafletten Uyanma Yollar:

Allah’in sonsuz nimetlerinin karsisinda siikriinii layikiyla eda hususunda kusurunu
idrak etmek, giinahlarimi, hatalarini bilip telafi ve tovbe etmek, hayat boyunca ibadet
yoniinden kazandiklarinin farkina varmak, kacirdig firsatlar: tekrar yakalamak, vaktini bosa
harcamayip kalan zamani hakkiyla degerlendirmek icin ¢aba sarf etmek yakazanin
gergeklestigine delalet eder (Ceyhan 2013: 270).

Sairlerin siirlerinde Hak yolunun saliki olan Misliiman miimine, i¢inde bulundugu
gaflet halinden uyanma yollarini da gostererek rehberlik ettikleri goriiliir.

Pigsmanlik: Pismanlik, gafletinden razi olmayan insanin vicdani atesidir. O atesten
kagmak icin Allah’a siginir, yana yakila affini niyaz eder. Onemli olan bu pismanligin ahirette
degil diinya hayatinda hissedilmesidir:

Uyar cdnun pesimdn ol bu gafletden giirizdn ol
Inile zér u giryan ol bu derdile ¢ii bu derya
Hakiki (K. 7/2)

Seherde uyanma: Seher vaktinde yapilan dua, istigfar ve ibadetlerin Cenab-1 Hak
katinda makbul oldugunu cesitli ayet ve hadislerle bildirilmistir. Uykunun en tathi oldugu
zamanda kul, bu lezzetten yiiz ¢evirip de, kulluga yonelince, ibadeti en stiin seviyeye
ulagir. Seher mitkemmel bir feyz-i ilahi vaktidir. Seher, halvet vaktidir. Zira herkesin
uyumakta oldugu bir sirada, sicak yatagindan kalkarak Rabbine dilek¢e sunmak, aglayarak
derdini O'na aktarmak gibi nafile bir ibadet yoktur.

Sufilere gére insanin talep ettigi seylerin en giizel ve kabule yakin oldugu vakit, seher
vaktidir. Allah’in gufran ve affinin bol tecelli etmesi dolayisiyla giinahkarlarin tovbe ile
arindig1 zaman dilimidir. Seher vakti gafil olunacak bir zaman degildir. Bu yiizden uyanik
olup bu vakti ibadetle gecirmek lazimdir. Sair de bunu bilir, bunu séyler:

Akil oldur mevtin anub koya hab-1 gafleti
Her sebi ta subh ide sidkila ihyd ddyimd
Nazmi (G. 324/3)

Agardr miy-1 siydhun uyur misin Ishak
Goziini ag turu gel gok yiizini tutdi beydz
Ishak (G.118/5)

Baki nesim gibi sebiik-hiz olup seher
Gaflet gozini hab-1 girandan uyarigor
Baki (G. 122/8)

Ytnus’a gore seher vaktinde kalkmak kisinin kendini bilip tanimasini saglar:

Miskin Yiinus ag goziini uyar gafletden éziini
Td bilesin kend’6ziini tanla seher vaktinde tur
Ytnus Emre (G.88/9)

Seher vakti uyanik olmak émriin glindiizintin uzun olmasini saglar:

Terk eyle nevm-i gafleti ol her seher seher
Miimted ola dir isen eger kim nehdr-1 ‘6mr
Vecdi (G. 26/4)

Allal’in latuf hazinesi bu vakitte acik olur:
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Ko hab-1 gafleti goziin ag gdfil olma kim
Meftith olur hazine-i lutf-1 Huda seher
Ishak (K. 8/3)

Seher vaktinde uyanip ilahi vuslat hasretiyle gozyasi dSkmek de gonliin uyku halinin
izalesine yardimci olur. Seherde génlii gézyast ile uyandirmak, ¢ocugunun yiiziine su
serperek uyandirilmas: gibidir:

Habdan bidar olur bir giin Rizdya tifl-1 dil
Gdfil olma sen hemdn esk-i seher-mu’tdddan
Riza (G. 210/6)

Zikir ve Dua: Zikirle mesgul olmak Allah’1 daima hatirda tutmak demektir. Zikir,
kulu diinyaya bagliliktan kurtarip Rab’lerine yonelmelerini saglar. Zira Allah, “Kalpler ancak
Allah’in zikriyle mutmain olur.” (Rad 13/ 28) buyurmustur.

Allah’1 zikrederek gafletten kurtulmanin tek sarti da hakk: taniyamayacak kadar kor
olmamaktir:

Mihri ger a’md degiilsen hakki tani ag goziin
Dayim illahtiyla gafletden uyar gendiiziin
Her seher bin ozr ile dergiha turdukga yiiziin
Na’ra-y1 ya-hii ile her demde illa’llah di
Mihri Hatun (Arslan 2007: 354)

Dua da vaktin gaflet uykusunda gecirilmesini 6nleyen tedbirlerdendir:

Miinebbih olup duw’d ideliim
Nevm-i gafletde gecmesiin evkdt
Filibeli Vecdi (K. 4/25)

Ten goziinii kapamak, can goziinii agmak: Uyku diinyevi hakikatlere gozleri
kapamaktir, gaflet ise ilahi hakikatlere. Gaflet uykusundan uyanmak diinya nimetlerine agik
olan ten gozlinli kapayip can goziinii agmakla miimkiindiir; goniille idrak etmekle. Buna kalp
uyanikligi denir. “ ‘Benim gozlerim uyusa da kalbim uyumaz, dlemlerin rabbinden gafil olmaz’
hadisinde gegen (Buhdari, “Tehecciid”, 16) uyanikliktan maksat kalp uyanikligidir.” (Ceyhan
2013: 271).

Bana reh-zenlik itdi hab-1 gaflet gice seyriimde
Yumup ten gozini ol demde a¢dum dide-i cini
Sitheyli (K. 6/7)

Gafletin sebebi ibret goziinii agmamaktir. G6z 15181 goriir. Hatta 15181 kaynagidir
goz. GOz agilinca mumun yandiktan sonra etrafa 151k sagmasi gibi aydinlanir, aydinlatir:

Sahs uyanmayinca agilmaz gozi
Sem’ yanmayinca gostermez su’a’
Hakiki (G. 276/7)

Cdm-1 sabuh garap sarhoslarinin sabahleyin ayilmak icin igtikleri saraptir. Sairler
sarabi zaman zaman, gafilin gafletini kimileyin de arifin irfanini ziyadelestiren iki farkli vasita
olarak ele alirlar. Asagidaki beyitlerde gaflet uykusundan uyandirip idrak kazandiran bir
saraptan soz edilmektedir. Can goziiniin uykusu sarhoslugundandir. Zahire ait arzu ve
istiyakla idraki perdelenmistir. Can ve idrak géziiniin mahmurlugunu atacak, onu gafletten
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uyandiracak sey sabah badesinin tortusudur. Bu tortu o goze siirmedir. Bu da sabahleyin
yapilan ibadet olsa gerektir:

Giin gibi cam-1 sabilula yumazsak yiiziimiiz
Hab-1 gafletde kalur hergiz agilmaz goziimiiz
Sem’i (G.71/1)

Diird-i sabithi kuhl idiniip cdn gézin uyar
Sem’t hicabi dide-i idrakden gétiir
Sem’i (G.67/6)

Miirsidin, seyhin, erenlerin yolunda gitmek: Ehl-i tasavvuf, bir mirsid-i kamile
intisap etmenin vacip oldugunu ifade eder. “Ey inananlar, Allah'tan korkun ve dogrularla
beraber olun.” (Tevbe 9/119) ayetinde de emredildigi {izere bir miirsitle ayni1 meclisi
paylagmak, edebinden ve feyzinden nasiplenerek Allah’a yakinlasmak ve cemalini miigahede
etmek miimkiindiir; Allah’in yiizii, mirsidin yiiziinden bilinir:

Devletdiir erenleriin cemdlin gérmek
Men ol hevese yola kusandum gitdiim
Her niikte-i mermiiz-1 haydt-1 tize
Anunla goziim agip uyandum gitdiim
Yok kuvvet-i batina meniim inkdarum
Men sirr-1 mesdytha inandum gitdiim
Hakiki (433/ 6-8)

Allah’in inayeti: Allah daima kullarinin yardimcisidir. Her mihnet ve musibet
aninda kul, O’nun lituf, inayet, rahmet ve sefkatine muhtactir. Kur’an’da insanoglunun
gafletten uyandirmak ve diinyadaki gorevlerini hakkiyla yerine getirmesini saglamak i¢in
ikazlar mevcuttur. Eger Allah’in inayet gilinesi yine de onu uyandirmazsa gafil mahser
sabahina kadar gaflet uykusunda kalacaktir:

Hab-1 gafletden uyanmaz seher-i hasre degin
Ani kim eylemeye mihr-i indyet bidar
Sem’i (K. 7/50)

Uyandirma kiilfetini kendi uyku hali dolayisiyla yiikklenemeyen sair, bunun i¢in
Allah’m tevfikine ihtiya¢ duyar. O’'ndan kendini ve kalp goziiniin ¢erag: gaflet uykusundan
uyandirmasini dalalet karanligindan kurtulmasi i¢cin cemalinin nurunu miisahede ettirmesini
niyaz eder:

Goziim ag hab-1 gafletden hidayet kil bana ya Rab
Beni kurtar daldletden hiddyet kil bana yd Rab
Nazmi (G. 670/1)

Cerdg-1 dide-i kalbtim uyandur hab-1 gafletden
Siihiid-1 niir-1 diddrunla piir-niir eyle yd Rabbi
Riza (G. 151/4)

Iktisab-1 zahr-i dhirle sa‘adet bulmaga
Gafletiim ref eyle cesmiimden beniim manend-i hdb
S&@’id Giray (G.13/2)

Hakka teslim olmak: Kulun gaflet uykusunda olmasi Hakk incitir. Uykudan
uyanmak Allah’a teslim olmaktir. Hakki bulmaktir, Hakka dayanmak, O’na tevekkiil etmek,
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Hak olmaktir. Uykuda olan diinya ehlidir, batila ehemmiyet verendir, riiyasin gergek
sanandir:

Diinyenin ehlinden usandi goniil

Gaflet uykusundan uyandi goniil

Hakk: incitmekten utandi goniil

Hakka déondii Hakka daydnd: goniil
Nesimi (Tu. 181)

Tevekkiil tekyegahinda uyut bu nefs-i vehham
Bu diinydya tayanup olma gafil gel ey [lhami
[lhAmi

Ben bende Hakki buldum Hakkuw’l-yakin Hak oldum
Uykuda kaldy miinkir naks i haydl iginde
Nesimi (G. 361/3)

Peygamberin sefaati: Sair bazen de Peygamberden yardim ve hidayet niyaz eder.
Peygamberin sefaati diinya hayatinda da devamlidir. Gaflet sarabiyla sarhos olup uykuya
dalan salik Rasulallah’in giizelliginin giinesi dogdugunda uyanmay1 timit etmektedir:

Miiyesser olmadi feyz-i seherden nesve-ydb olmak
Uyandur hab-1 gafletden uyursam yd Rastilallih
Riza (G. 96/6)

Tulii1 dftab-1 pertev-i hiisniinle bidar it
Humdr-dliide-i sahbd-y: habem yd Rasiilallih
Riza (G. 102/3)

Bu cismim dtes-i askinla yansun yd Rasiilallah
Dii-gesmim hab-1 gafletden uyansun yd Rastilallah
Leyla Hanim

Ask: Mutasavviflara gore, “mutlak ve degismez hakikate veya giizellige ulasmak
akilla degil agkla gerceklesir” (Canim 2016: 15). Hak 4g1g1 olmayanlar, yarattigi eserlere
bakarak onun yaratma giliciinii onun biyiikligiini hissetmeyen ona goniil vermeyen
insanlar, gaflet i¢inde yasarlar. Agiklarsa uyaniklardir. Onun agkinin derdiyle dertlenen
cehennemin atesini hissetmeyecektir:

Iska diismeyen gifil cinini uyandurmaz
Can 1ska yakanlarun tamu cismin yandurmaz
Hakiki (G. 201/1)

Giilbangi iskunun irisdi sem’uma
Uyhudan agup goziim uyandum yandum
Hakiki (G.432/3)
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Ne bu tegdfiil-i na-gah u nevme-i gaflet
Uyur ma bister-i gafletde hi¢ dsik olan
Kani (G.139/10)

Gaflet uykusundan ask giinesinden sualanan ilahi nurun ziyasini géren hatta onun
atesiyle bagirlarini yakan agiklardir. Onlar icin felekte bunca yer kaplayan giines ve ayin bir
pul kadar degeri yoktur:

Goriirler sems-i agkin pertev-i niirun uyaniklar
Meh ii mihri kizil bir pula saymaz bagri yaniklar
Aceb rassad-1 hikmet ¢ah-1 fikretde ne sayiklar
Safakgiin kan icinde dagini seyr eyler dsiklar
Giinesden zerre gormezler felekden ay: bilmezler

Galib (Tah. 8/3)

Gayriy1 bilmek cehaleti izale eder, kendini bilmekse gafleti. Arif kendini bilendir, agk
ehlidir. Agk ehli hayret makamina erismis saliktir; divanedir. Askin divanesi gaflet
uykusundan uyanmuigtir:

Hab-1 gafletden meger divaneler bidar ola
Yoksa bu devr icre her bir merdiim-i dand uyur
Gelibolulu Ali (K. 28/6)

Dert: Dert ve 1zdirap daha 6nce de belirttigimiz gibi nefsin hareketidir. Kalbe
vurulan darbelerle can daima uyanik kalir:

Gam-1 hecriin bana canad ne aceb kdr itdi
Gaflete varnus uyurdum beni biddr itdi
Ishak (G. 342/1)

Sevk: Sevk kalbin tiim kuvveti ile Allah’a ve diger mukaddesata yonelmek i¢in
insan1 harekete geciren duygudur. Sevkte gayret vardir, himmet vardir, heyecan vardir,
stirekli bir hareket vardir. Harekette seyir vardir, seyirde ibret gozii ile temasa vardir; gaflet
yoktur:

Gormez humdr-1 bezm-i gami nesve-ydb-1 sevk
Cekmez suda‘1 gafleti ser-mest-i hab-1 sevk
Riza (G. 158/1)

Diinyay1 terk: Diinyay:1 terk etmek ahireti kazanmak i¢in nefsin isteklerinden,
diinyevi arzulardan kurtulmak i¢in gabalamaktir. Diinya sevgisi ve nimetlere ulasma hirsi
goniilleri isgal ederek karartir, ibadetlerin sagladigi feyizden mahrum eder. Gaflet
uykusundan uyanmak icin 6lmeden once diinya evini terk etmek, diinyevi arzulardan
styrilmak gerekir:

Dar-i diinydani goniil cehd kilip terk edegor
Hab-i gaflette iken 0ziinii biddr eyle
Fuzili (Tarlan 2005: 602)

Mala toymazsin ebed hey gaflet uyhusunda sen
Goziin ag iy hirs-1 diinyayila olan gézi a¢
Nazmi (G.1096/3)

Oliim: Oliim gafleti izale eder. Gaflet hakkinda miiminin génliine en etkili ihtar
6liimden ve 6liilerden gelir. Oliimii diisiinmek, 6liimii anmak, 6lmeden énce 6lmek... Insan

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Divan Siirinin/Sairinin Hab-1 Gafletten Ikaz Vazifesi | 75

ancak olimiin ikazlariyla gaflet uykusundan uyanabilir, aksi muhaldir. Sarabin etkisi
gecmeden sarhosun uyanamayacag gibi:

Olmeyince hib-1 gafletden halds olmaz kigi
Gegmedin keyfiyyeti pes olimaz bidar mest
Nazmi (G.949/6)

Bildiigiim ancak ider dvize-i ra‘d-1 ecel
Cesm-i mestan-1 hevanun def-i hab-1 gafletin
Sakib (G. 435/7)

Oliimden sonra zevale ermis olan gaflet hali yerini tiim hakikatleri idrake birakr:
Ansizin gelen ve diinya hayatindan ruhu ¢ekip alan 6limin bir son olmayisi, mahser
gliniindeki hesaplasmadan sonra amellerimiz neticesinde bize hazirlanmis sonsuz hayatin
keyfiyeti... Tim bu hakikatleri ruhun heniiz bedende oldugu diinya hayat1 esnasinda idrak
etmis olmak gerekir:

Goziin ag¢ dalemde zinhdar itme taksir-i ‘amel

Hab-1 gafletde yaturken irisiir nda-gah mevt

Basuna cem* eyle aklun hab-1 gafletden goz ag

Bir giin eyler kendi kendiinden seni dgah mevt
Ravzi (G. 140/2,4)

[Goziin] ag¢ hab -1 gaflet nige bir hay
Be Nazmi eyle rihlet halini yad
Nazmi (G. 1268/7)

Sonug

Gaflet, bir tasavvur olarak divan sairinin zihninde sekillenirken en 6nemli bilgi
kaynaginin din oldugu goérillmektedir. Sairin gaflete yiikledigi anlam, sahsi ya da evrensel
deger yargilarindan ziyade Kur’an ayetleri, hadisler ve tasavvufi 6gretilere dayanmaktadir.
Divan siiri/sairi, insan zihnini doniistiirme, ideal Miisliiman tipi yaratma, toplumsal hayat:
diizenleme gayesini tasiyan dini sdylemleri kendine has s6yleyis bigimleriyle tekrarlayarak
etki alanlarini genisletmeye hizmet etmistir.

Bizim bu ¢alismada elde ettigimiz izlenim divan siirinin, gonliin idrakini perdeleyen
gaflet mevzuunda “bu nasil bir uyku/riiya halidir, neler getirir, nelerden mahrum birakur,
uyuyan kimdir, uyanmak icin neler gereklidir” sorularina cevap niteliginde sdylemleriyle bir
bakima cemiyeti irsat eden miirsidin bir enstriimani olarak ortaya kondugu yoniindedir.
Uyanmamanin cezasini ve uyanikligin miikafatini telkin etme hususunda Kur’an ve hadis
gibi dini metinler, seyh, pir, miirsit gibi dini sahsiyetler disinda zaman zaman sairler de
kendilerini miikellef saymislardir. Su halde siirlerin muhatabi olan okuyucu da “salik-i tarik-
1 Huda” olacaktir.
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Oz

Varolusculugun bir akim haline gelmesinde edebiyat 6nemli bir konuma sahiptir.
Nitekim Albert Camus ve Jean Paul Sartre gibi varoluscu distiniirler fikirlerini edebi eserler
Uzerinden agiklama geregi duymuslardir. Bdylece  “varoluscu  edebiyat”  olarak
adlandirabilecegimiz bir kavram ortaya ¢ikmistir. Varoluscular genel manada sanayilesme,
modernizm ve II. Diinya Savag1 gibi biiyitk toplumsal etkilere neden olan olgu ve olaylar
karsisinda bunalan insan1 konu almiglardir.

Tiirk Edebiyatinda varolusculugun etkileri 1950’1i yillarda goriilmeye baslanmustir. Batili
yazarlarin eserleri ile benzerlikler gostermelerine ragmen Tiirk Edebiyatinda varolusculugun
dayandig1 temel ilkelerin ayni oldugu soylenemez. Zira Tirk toplumu Sanayi Devrimi ve II.
Diinya Savast gibi toplumsal olaylarin etkisini dogrudan hissetmemistir. Tirk Edebiyatinda
bunlarin yerini kiiltir karmasasinin yarattigi bunalim almistir. Oguz Atay, Tiirk Edebiyatinda
bunalan aydin bireyi konu edinen en 6nemli yazarlardan biridir. Bu ¢alismada Tiirk Edebiyatinda
varolusculugun nasil algilandig1, Bat1 edebiyatina gore benzerlik ve farklar1 ve bu baglamda Oguz
Atay'in  varoluscu edebiyat icerisindeki konumu Tutunamayanlar romani iizerinden
incelenecektir. Boylece bir felsefi disiplin olarak varolusgulugun, Tiirk edebiyat: i¢in nasil bir
zemin ve ¢ergeve sundugu sorusu cevaplanmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Varolusculuk, Varoluscu Edebiyat, Tiirk Edebiyati, Oguz Atay

Abstract

Literature has an important role in the existence of Existentialism as a movement. As an
example, the Existentialist philosophers like Albert Camus and Jean Paul Sartre needed to explain
their ideas with the literary works. As a result, a concept named as “Existentialist Literature” came
out. In general, Existentialists deal with the human beings that come across with the actions which
cause big community effects.

The effects of Existentialism on Turkish Literature came out in 1950s. It can’t be say the
basic concepts of Existentialism in Turkish Literature are not the same with the others, although
there are some similarities with the works of the Western writers. Because the effects of the social
events like industrialization and World War II have minimal effects on Turkish community. Crisis
that came out because of the cultural confusion took place of them. Oguz Atay is one of the important
writers that deal with the enlightened person who is distressed in Turkish Literature. In this work,
Existentialism in Turkish Literature, similarities and differences with the western literature and the
place of Oguz Atay in Existentialist Literature will be reviewed. The question that how Existentialism
form a structure for Turkish Literature will be tried to answered.

Keywords: Existentialism, Existentialist Literature, Turkish Literature, Oguz Atay
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Giris: Varolusculuk

Varolus felsefesi bircok diisiiniir tarafindan savunulmugsa da metodolojisi hakkinda
ortak bir kaniya vardiklarini soylemek olduk¢a zordur. Hatta Heinemann'a gére (Sartre 2010:
8-9) "varolusculugun gercek bir tanimi yapilamaz. Ciinkdi varolugculuk sdzciiginii
kucaklayan tek bir 6z, tek ve degisiklige ugramayan bir felsefe yoktur"!. Varoluscu olarak
adlandirilan Kierkegaard, Heidegger, Marcel, Jaspers, Sartre, Nietzsche gibi diistiniirlerin
ortak bir ilkeler toplulugu iizerine anlasamadiklarini (Sartre 2010:9) bilmek Heinemann'in
yorumunu destekler niteliktedir. Ancak yine de varolusgulugun ana hatlari tizerine bir seyler
sOylenebilir. Ilk olarak bu kavramin etimolojik agiklamasini yapacak olursak; "Tiirkge varolus
kavrami, l'existence isminin karsiligi olup daha sonra bazi sifatlar eklenerek existentiel-
varolugsal, existential-varolusla ilgili, anlamlar kazandirilmistir. Existentialism kavraminin
dilimizde karsilig1 varolusculuk veya varolus felsefesidir" (Karakaya 2004: 23-24).

Varolugcu distiniirler arasinda bu désiinceyi en ¢ok benimseyen Jean-Paul
Sartre'dir. Ancak o bile, ¢ok kolay oldugunu sdylemesine ragmen, varolusculugun net bir
tanimini yapamamaktadir. Bu konuda soyleyebilecegimiz en genel-gecer ve en temel ifade
"varolus, Ozden dnce gelir" ilkesidir. Bu durumda karsimiza iki kavram ¢ikar:
Existence(varolus) ve essence (6z). Essence, insani insan yapan veya herhangi bir nesneyi, o
nesne yapan genel ozelliklerin toplamidir. Kisaca 6z veya cevherdir. Existence ise genel
manada "varlik" demektir ancak bu "varlik", yoklugun ziddi manasinda degil, "var olma
stireci” ya da "zaman icerisinde 6zgiir tercihlerini yaparak meydana gelme" anlamindadir.
Varolusun, 6zden 6nce gelmesi durumunu Sartre, su sekilde agiklar:

Insanoglu ilkin vardir, sonra su ya da budur. Kisacasi, insanoglu, kendi éziinii, kendi
eliyle yaratmak zorundadir; kisiligini, diinya sahnesine atilarak, aci ¢ekerek, kavga
ederek yavas yavas belirler ve tanimlama sonuna dek agiktir; insanoglu 6lmeden,
insanlik yok olmadan ne olduklari séylenemez (Sartre 1981: 322).

Varolugculuk ise; insanin varoluguyla dogal nesnelere 6zgii varlik tirii arasindaki
karsitligr biytik bir giigle vurgulayan, iradesi ve bilinci olan insanlarin, irade ve bilingten
yoksun nesneler diinyasina firlatilmis oldugunu 6ne siiren felsefe okulu (Cevizci 2002:1078),
olarak tanimlanmistir. Varolusculugun bir felsefi diisiince bi¢imi olarak dayandig: ilkeler
tarihin ¢ok gerilerine gitse de bir akim olarak ortaya cikisi, Ikinci Diinya Savagi yillarina
dayanir. Kokleri, XIX. yy.da Maine de Biran'a, XVII. yy.da Pascal'a, Orta Cag'da St. Bernard
ve St.Augustin'e oradan da Stoisiyenler'e ve Sokrates'e kadar uzanan (Safa 2007:57)* bu
diisincenin ana govdesini Soren Kierkegaard olusturur. Jean Wahl'in ifadesine gore (Wahl
1999:10); "varoluscu sézcligiinii bugiinkii anlamda ilk kez Kierkegaard 6nerip kullan"mustir.
Otto Friedrich Bollnow (Bollnow 2004:9) varolus felsefesini; "1930'lu yillarda Almanya'da
tesekkiil edip, o tarihten itibaren gelisimini mubhtelif bi¢imler i¢inde siirdiiren ve sinirlari
Almanya disina tagan bir felsefe akimina verilen" bir isim olarak tarif eder. Jacques Colette'e
gore (Colette 2006:17) bu kavram; "Tkinci Diinya Savagi dncesi yillarda Jaspers'in felsefi
Mantik'ini (...) kaleme alirken uydurdugu bir sozctiktiir".

Burada 6zetle sunu ifade edebiliriz ki modern anlamdaki varolus¢uluk felsefesinin
temelleri Danimarkali Soren Kierkegaard tarafindan atilmis, daha sonra Almanya'da
Husserlin fenomenoloji ekoliine (Safa 2007:57) gecerek iki kola ayrilmistir: Dinci
egzistansiyalizm ve dinsiz egzistansiyalizm. Dinci (Hristiyan) egzistansiyalizm; Alman filozof
Karl Jaspers ile baslar, Fransiz Gabriel Marcel, Isvigreli Karl Barth gibi filozoflar tarafindan

! Asim Bezirci'nin kitaba yazdig1 6nsdzden alintilanmugtur.
% Bu bilgiler aslinda Emmanuel Mounier'ye aittir. Mounier, varolusculari bir aga¢ semasi tizerinde gostermistir. Emmanuel
MOUNIER: (Cev. Serdar Rifat Kirkoglu) Varolus Felsefelerine Giris, Say Yay. Istanbul, 2007, s. 45.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Yunus SAHIN | 81

da desteklenir. Bunun yaninda Kierkegaard da bu gruba girer. Dinsiz (Tanritanimaz)
Egzistansiyalizm; Friedrich Nietzsche ile baglar ve Martin Heidegger ile devam eder.
Fransa'da 6zellikle de Jean-Paul Sartre'la birlikte bir moda halini alir ve tiim diinyaya yayilir.

Hristiyan varoluggulara gore, Tanri gergek bir varliktir. Insanin kendini tanimasi ve
hiirriyeti gibi durumlar ancak Tanri'nin varligina iman etmesi ile mtimkiin olur. Kendi basina
insan yetersizdir ve bu yalnizlik onu bunaltir. Iste bu durumda insan, Tanri'yla temas
kurdugu ve onun karsisinda acziyetini kavradigi zaman kendini bulur ve o6zgilirligiint
yasayabilir. Aksi bir durumda ise insan, bosluga ve hi¢lige stiriiklenecektir (Cetisli 2010:147).
Tanri'yla irtibat halindeki insan varolussal seriiveninin sonunda, mutlak olan, hayatin ve
varligin esas kaynagi olan Tanri'ya ulasir. Bu sebepten dolay: insan stirekli bir iimit tagir ve
dahasi bu iimide muhtactir.

Tanritanimaz varolusgulara gore ise Tanri inanci insan igin tehlikelidir. Ciinkii boyle
bir inang, insana sorumluluklarini unutturur ve onu kadercilige siiriikler. Béyle bir kadercilik
anlayig ise insanin, Tanri'nin iradesi sinirlari icerisinde yagamasi demektir ki bu, insanin
ozglirligini kesin olarak elinden alacaktir. Nitekim tanritanimaz varoluscularin Tanri'y
inkér etmelerinin en biiyiik nedeni de insan hiirriyetine verdikleri degerdir. Onlar, sadece
Tanri'ya degil; tarihe, gecmise, gelecege de inanmazlar, ayrica rejimlere, ahlaka, agka ve biitiin
kurtulus imitlerine de slipheyle yaklagirlar (Cetisli 2010: 147). Tanritanimaz varoluscular
insanin bir bunalim veya bunalti i¢inde oldugunu disiiniirler. Bunun sebebi ise insanin,
tanrilasma arzusu karsisinda aciz bir varlik olmasidir. Tanrinin olmadig1 bir evrende,
tanrilasamayacak olan insan, biitlin iimitlerini kaybeder ve higlige dogru yuvarlanir.

Bahsedilen bu iki tiir varoluscularin iizerinde anlastiklar1 ortak hususlar; varolusun
6zden 6nce geldigi diisiincesine inanma, toplum karsisinda bireye deger verme ve eski felsefi
distincelere karsi olmadir (Cetisli 2010:147).%

Varolusculuk ve Edebiyat iliskisi

Felsefe ve edebiyat iligkisi denilince akla ilk gelen varoluscu edebiyattir. Ciinkd
edebiyatta gercek manasiyla felsefeyi sistematik olarak isleyenler varoluscu diistiniirlerdir
(Giindogan 1999). Felsefi bir akim olarak ortaya ¢ikan varolusculugun edebiyatla iliskisi,
egzistansiyalistlerin herhangi bir sistem icerisine sokamadiklar1 disiincelerini, roman ve
dram seklindeki eserler sayesinde ifade etmeleri sonucunda ortaya ¢ikmigtir (Topgu 2010:28).
Bu baglamda varolugculuk felsefesi tarihin ¢ok gerilerine gitse de varoluscu edebiyat tam
manastyla Sartre'la baslar diyebiliriz. Clinkii varolusculugun sistematik bir gekilde ele alindig1
ilk edebi eser Sartre'm Bulanti adli romanidir. Bu romanda, Batili 6znenin ya da Bati
kiiltiriintin 6znesinin temel dayanagi, rehberi olan bilincinin kendisi ve diinya ile kurdugu
iliskideki ciddi bir bunalim, i¢ten yasanmakta, icerden bir bakigla anlatilmaktadir (Demiralp
2005). Soyut seyleri, somut sekilde anlatmanin zorlugu karsisinda edebiyata siginan
diisiiniirler, careyi roman ve tiyatro yazmakta bulmuglardir. Tabi bu durum alisilagelmis
roman ve piyeslerden farkli bir yapida eserlerin dogmasina neden olur. Geleneksel edebiyat
insan ve insan hayatini anlatir ve 6z (essence) arastirir. Varoluscu edebiyat ise "varlikta var
olan seyi aragtirir ve onun hususiyeti icindeki zihni denemesini yapar. Varoluscu yazarlar
eserlerinde, asir1 realist olduklari icin gergek disi sandigimiz durumlarla karsilagiriz. Gabriel
Marcel'in tiyatrolar: ile Sartre'in romanlarinda, hicbir eserde okuyamadigimiz, fakat bizzat

? Ayrica varolusun 6zden 6nce gelme durumuyla ilgili genis bilgi icin bk. Vefa TASDELEN: Varolus Felsefelerinde
Varolusun Ozden Onceligi Sorunu, Beytulhikme, An International Journal of Phliosophy, Year 1, Volume 1, June 2011,
5.26-54.
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yasadigimiz veya yasayabilecegimiz ruh hallerinin tahlilini goriiriiz."(Topgu 2010:29) Daha
¢ok roman ve tiyatro alaninda kendini gésteren varolusgu diistince, siirrealizmle i¢ ice veya
ondan bir seyler alarak siirde ve hatta bagka sanatlarda (6zellikle sinemada) da kendini
gosterir. Donemsel olarak varoluggulugun, edebiyatla tanigmasi, kinci Diinya Savaginin
hemen 6ncesindeki yillara tekabiil eder. Bunda, Birinci Diinya Savasi'nin sonrasinda ortaya
¢ikan ve diinyay ikinci biiytik bir savasa goétiiren bunalimin biiyiik pay: vardir.

Insanin hem kendine hem de topluma kars1 sorumlu olmasi, varolusculari toplumcu,
fakat kendilerine mahsus, bir edebiyata yonlendirir. Her ne kadar toplumdan ayr1 bir sanatin
veya edebiyatin yapilamayacagini iddia etseler de halkin anlayabilecegi bir dilde, halka hitap
eden bir edebiyat yapamamuislardir. Onlarin toplumcu anlayisi, aslinda, az ¢ok felsefi birikimi
olan bir kesime hitap etme seklindedir. Dil ve Gslup konusunda gosterisli, sanatli, sagaali bir
anlayistan uzak durmusglar ve anlatmak istedikleri bunalimi sade bir dil ve agirbash bir
tslupla ele almiglardir.

Varolugcu edebiyat bir bunalim edebiyatidir. "Ciinkd diinya sagma ve igreng; deniz
soguk ve kara; sevgili kirli ve besinli bir yemek dolabidir."(Cetisli 2010:149) Sahipsiz,
anlamsiz, tanrisiz bir diinyaya atilan insan, burada yasamak zorundadir ve bu sebepten tiim
hayati kaygi, bunalt;, sikint1 ve sagmalikla doludur. Varoluscu yazarlar, insanin bu halini
anlatmak istemislerdir.

Tiirk Edebiyatinda Varolusguluk

Ikinci Diinya Savaginin hemen sonrasindaki yillarda iilkemizde de goriilmeye
baslanan varolusculugun izleri, edebi eserlerden ziyade, degisik dergilerde felsefi bir akim
olarak varolusculugu tanitan yazilar ve ceviriler hélindedir. 19 Mayis 1946'da Terciime
Dergisinde, 'Yeni Goriisler' basghg: altinda (Bezirci 2010:17), varolusculuk felsefesini
tanitmay1 amaglayan bazi geviriler yaymlanir. Ayni donemlerde Sabahattin Eyiiboglu,
Sartre'dan bir yaziy1 gevirirken, Oguz Peltek ve Erol Giiney, Marleau-Ponty, Simone de
Beauvoir ve D. Aury'den geviriler yapar ve Existetialisme Bir Hiimanizmadir adli konusmay1
da Ozetleyerek Tiirkceye aktarir. 1 Mayis 1959 tarihinde "a” dergisinin ¢ikardig "Varolus
Filozoflar1 ve Varolusculuk Ozel Sayisi'nda Behget Necatigil, Rilke'den; Selahattin Hilav,
Heinemann'dan; Turan Oflazoglu, Nietzsche ve Heidegger'den; Asim Bezirci, Jean-Paul
Sartre'dan; Demir Ozlii, Karl Jaspers'den; Onat Kutlar, Gabriel Marcel'den; Onay Sozer ve
Sina Aksin, Kierkegaard'dan; Refik Cabi, Berdiaefften (Bezirci 2010:17) bazi geviriler
yapmuslardir. Bunlarin yani sira ¢ok sayida tanitici ¢eviriler yaymlanmigtir. Ayrica Hilmi Ziya
Ulken'in bu konudaki ¢alismalari, varolusculugun iilkemizde taninmasina biiyitk fayda
saglamustir. Tirk edebiyatinda varolusgulugun taninmasi ise varoluscu filozoflar iizerinden
degil, Franz Kafka, Albert Camus, Jean Paul Sartre ve Simone de Beauvoir gibi varoluscu
yazarlarin edebi eserleri sayesinde gergeklesmistir.

Varolusculugun tanitilmasinin  ardindan inceleme ve elestiri yazilari da
yaymlanmaya baslamigtir. Bu yazilarin bir kismi dogrudan varolusculugu elestirir veya
savunurken, bir kismi da elestirenlere yahut savunanlara cevap mahiyetindedir. Mavi Dergisi
etrafinda toplanan ve daha sonra "1950 Kusag1" olarak da adlandirilacak olan, Ferit Edgii?,
Demir OzIii, Orhan Duru gibi yazarlar eserlerinde varolugcu temleri islemeye baglayinca, yine

* Ferit EDGU'niin eserlerinde varolugculugun etkileri igin ayrica bk. Veysel SAHIN: Ferit Edgii'niin "Kaginilmaz" Adl
Kiigiirek Oykﬁsi{'nde Birakilmiglik Bunaltist,
http://turkoloji.cu.edu.tr/YENITURKEDEBIYATI/veysel_sahin_ferit_edgu_oyku_birakilmislik_bunaltisi.pdf
(14.05.2014); Irfan ATALAY, Ayten ER: Ferit Edgii'niin Oykiilerinde Varlik ve Varolma Savasimi, VIIL. Uluslararast Dil,
Yazin, Deyisbilim Sempozyumu, Ekonomi Universitesi, [zmir, 14-16 Mayis 2008.
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ayn1 dergide Attila {lhan tarafindan "Sahte Bir Peygamber / J.P. Sartre" adli bir elestiri yazist
yazilir. Ayrica Osman Oguz, Peyami Safa, Serif Hulusi, Basar Sabuncu gibi isimler de farkli
dergilerde elestiri amagli yazilar yayinlarlar. Muzaffer Erdost, Ferit Edgii, Oktay Akbal, Demir
Ozlii ve Fikret Urgiip bu isimlerin bazilarina cevap amagh yazilar yazarken, Pulat Tacar
varolus¢ulugu dogrudan dogruya savunan bir yazi kaleme alir (Bezirci 2010:18). Degisim,
Yeditepe, Yiicel, Pazar Postasi, Yeni Istanbul, Yeni Ufuklar, Yelken ve Yordam dergileri
varolugculukla ilgili yazilar yayinlayan diger siireli yayinlardur.

Tiirk edebiyatinda, varolusgulugun muhtevasi i¢inde yer alan bazi kavramlar Peyami
Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar'da da goriilmektedir. Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romani
adli eserinde, kendi “varlik™n1 arayan bir kahramani resmeder. Matmazel Noraliya'nin
Koltugu ve Yalniziz romanlarinda ise yine bazi ontolojik problemler karsimiza ¢ikar. Ahmet
Hamdi Tanpimarin Huzur adli romaninda, orta sinif aydinin bityiik huzursuzlugu anlatilir
ve varolusculara yaptig1 atiflardan dolayi, varoluscu felsefeyle dogrudan iliski kurar. Ayni
sekilde Sahnenin Disindakiler'in baskisisi Cemal, varolusgulara benzer sdylemlerde bulunur.
Burada yeri gelmisken Oguz Atay'dan da bahsetmek gerekir. Tutunamayanlar'da islenen
karakter yukarida zikredilen tiplerin bir nevi devamu gibidir. Bu eserlerde tereddiitler
igerisinde, huzursuz ve hayata tutunamayan insanlar anlatilir. Diger taraftan Sait Faik
Abasiyanik'in Alemdag'da Var Bir Yilan adli eserinde ve yine Tanpinar'in Abdullah Efendi'nin
Riiyalari adli hikayesinde, yalniz, bunalmis ve hem kendisiyle hem de toplumla hesaplasmak
isteyen birey anlatilmustir. Bu tiir anlatimlar varoluscu felsefenin etkilerinin hissedilmeye
baslandiginin gostergesidir. Séyle ki Sait Faik'in 19401lardan sonra eserlerinde "bunalan”
insan1 konu almasi ve anlatiminda gergekiistii dgelere yer vermesi, "1950 Kusag:" yazarlarinin
tam manasiyla varoluscu eserler vermesine zemin hazirlamistir. Ferit Edgii bu konuda,
"Dostoyevski'nin, 'Hepimiz Gogol'un Palto'sundan geliyoruz' dedigi gibi, ben de, benim
kusagimin 6yki yazarlarinin bityiik bir ¢ogunlugu da, Sait Faik'ten geliyoruz” (Dirlikyapan
2010:14) demektedir. Dahasi bir¢ok yazar, Sartre'n adini dahi ilk kez Sait Faik'ten
duymuslardir. Bu kugag etkileyen yabanci yazarlar ise bagta Sartre ve Camus olmak tizere,
Dostoyevski, Rilke, Cehov ve Borges'tir. Bunlarin yani sira Franz Kafka'nin ¢ok énemli bir
etkisi vardir. Sartre'in etkisi ise o kadar fazladir ki bir¢ok yazarin edebi anlayisinin yani sira
hayat anlayisini da degistirmistir.

1950 Kusagi'min temsilcileri konusunda tam bir mutabakat olmasa da en ¢ok
tizerlerinde durulan isimler: Feyyaz Kayacan, Yusuf Atilgan, Kamuran Sipal, Bilge Karasu,
Leyla Erbil, Orhan Duru, Adnan Ozyalginer, Demirtag Ceyhun, Demir Ozlii, Erdal Oz, Ferit
Edgii ve Onat Kutlar'dir. Yusuf Atilgan'in, Saatlerin Tikirtisi, Kiimesin Otesi, Yasanmaz,
Bodur Minareden Ote adl hikayeleri ile Aylak Adam ve Anayurt Oteli adli romanlari; Bilge
Karasu'nun, Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami adl1 hikayesi; Leyla Erbil'in, Bilingli Eginim-I ve
Yatak adli hikayeleri; Orhan Duru'nun, Birakilmis Biri adli hikayesi; Demir Ozli'niin, Bir
Uzun Sonbahar (1976)'dan [thaka'ya Yolculuk (1996)'a kadarki biitiin romanlar1 ile Bagsiz,
Boguntulu Sokaklar,Bunalt: isimli hikayeleri; Ferit Edgiiniin, Kimse (1976) ve O/Hakkari'de
Bir Mevsim (1977) adli romanlar ile Kackin I, Odada, Disarisi, Kagkin II1, Kackin IV adli
hikayeleri; Onat Kutlar'in, Hadi, Yunus, Kediler ve Ishak adli hikdyeleri, bu kusagin kaleme
almig oldugu ve varolusculuk felsefesi cercevesinde ele alinabilecek eserlerdir. Ayrica bu
kusaga dahil edilen Tezer Ozli'niin Yasamin Ucuna Yolculuk (1984) adli anlatis; Viis'at O.
Bener'in, Buzul Cagi'min Viriisii (1984) ve Bay Muannit Sahtegi'nin Notlar: (1991) adl
romanlari ile Korku ve Sal gibi hikéyeleri; Nezihe Meri¢'in, Boslukta Mavi, Kurumak, Susuz
II gibi hikayeleri de varolusculukla yakindan ilgili eserlerdir.
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1950 Kusag1 yazarlarinin igledikleri varolusgu temalar: yabancilagma, anomi ve
maraziliktir. Eserlerinde i¢ konugsmalar agir basar, varoluscu tema ve kavramlar olayin 6niine
gecer, sikintill, boguk ve bagkaldiran birey konu edinilir (Kurt 2009). Varolusgu tema ve
kavramlardan karamsarlik, 6lim ve intihar 6n plana ¢ikar. Karamsarlik bu kusagin en
belirgin 6zelligi iken, 6liim ve intihar sadece eserlerde islenen bir konu degil yazarlarin
hayatinin bir gergegi halindedir.” Geleneksel romanda karsimiza ¢ikan olaya ve karakter
olusturmaya dayali anlatinin yerine durumun ve olgularin {izerinde yogunlagan bir anlatim
tercih edilir. Yine aymi sekilde mekdn ve zaman canli bir hale getirilerek durumun
hazirlayicisi konumunda kullanilir. Diger taraftan insanin varolusuyla ilgili karmasik
sorunlar yumagini, ¢agdas kapitalist diinyada insanin yalniz kalmasi sorununa indirgedikleri
de ayri bir husustur. Bu kusagin Tirk edebiyatina kattigi yeni kavramlari su sekilde
siralayabiliriz: Varolus, bireylesme, 6liim, intihar, karamsarlik, yabancilasma ve bagkaldiri.

19601 yillarda varolugculugun buyiik ilgi gormesinde, dénemin bir diger poptiler
hareketi Marksizmin de payr vardir. Cinkii varoluscu filozoflar, bu akima kayitsiz
kalmadiklar1 gibi, onun burjuva toplumuna kars: olan isyanini, bireysel ahlak anlayisini
desteklemislerdir. Hatta bireyin sadece fiziksel olarak ezilmesine degil, psikolojik olarak da
ezilmesine karsi ¢ikmuglardir. Diger taraftan Tiirk edebiyatinda varolusculuk, Svetlana
Uturgauri'nin ifadesiyle (Uturgauri 1989) “iilkenin sosyal-politik yasamindaki faktdrlerin
karmasgik yapisindan dogmus”tur. Bu karmagik yapinin sonucu olarak ortaya ¢ikan eserlerde,
kiigiik burjuva aydinlarinin ruhi bunalimlari anlatilmistir. Uturgauri (1989) bu durumu séyle
agiklar:

Egzistansiyalizmin fikirsel etkisi, onemli 6l¢iide, Ttirkiye'nin, 6zellikle de 50'li ve 60'l1
yillardaki tarihsel durumuyla ve ruhsal atmosferiyle baghidir. 1960 Mayisinda
gerceklestirilen devlet darbesi beklenen sosyal sonuglart dogurmamigtir. Bu durum
kiiciik burjuva aydinlar arasinda derin bir dis kirikligi yaratmistir. Karmagik ve
dinamik bir yap1 tasiyan toplumsal-politik yasami dogru degerlendirme yetenegi
olmayan, kendi tavrini belirlemesini, tarihsel perspektifleri yakalamasini
beceremeyen ve sosyal ilerleme inancini yitiren kii¢iik burjuva aydinlar ruhsal bir
yikim i¢inde kalmiglardir. Bu durum onlarin egzistansiyalist ve Freudcu fikirlere ilgi
duymalarina yol agmustir.

1950 Kusag: yazarlarindan ya da daha kapsaml bir ifadeyle "Bunalim Edebiyati"¢
mensuplarindan bazilari ilk eserlerinde sosyal realizme kars: ¢tkmalarina ragmen, 60'l1 ve 70'li
yillarin sosyal-siyasal olaylarinin etkisiyle sosyal realist eserler vermeye baslamislardir. Ancak
su da bir gercektir ki bu yazarlarin eserlerinde realizm bir sekilde kendini her zaman
gostermistir. Uturgauri (1989) bu durumu soyle agiklar:

"Bunalim" edebiyatinin en yetenekli yazarlarinin yapitlari, nesnel olarak topluma
yonelik elestiriyi, onun ¢okiisiinii yansitan, gergekligin hem realist hem de modernist
anlayiglarinin karmasik bir sentezi durumundaydi. Daha 50'li yillarin Sykiilerinde
realist ¢izgiler bulmak miimkiindiir. 60T1-70'i yillarda toplumsal gelismelerin etkisi
altinda, "bunalim” edebiyatinin ig geliskileri keskinlesmis ve Sevgi Soysal, Erdal Oz,
Leyla Erbil gibi yetenekli sanatgilarin yapitlarinda realist yasam anlayisi
modernizmin yerini almaya baglamustir.

5 Mustafa Kurt'un adi gegen makalesinde, Rasih Giiran'dan aktarildigina gére Can Iren'in intihar1 varolugsal gerekgelere
baglanmaktadur.

¢ 1950 Kusagi olarak adlandirilan yazarlarin baslattiklar1 ve daha sonra bircok yazar tarafindan da ele alinan ve
varolusculuk diigiincesi ekseni etrafinda sekillenen bu yeni edebiyat anlayis1 "Bunalim Edebiyat1” olarak adlandirilir. Daha
kapsamli oldugunu diisiindiigiimiiz bu ifadeyi biz de kullanmakta fayda goriiyoruz.
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Aslinda bu degisim birka¢ yazarla sinirli kalmamis hemen hemen biitiin "Bunalim
Edebiyat1" mensuplar1 ozellikle de 701 yillarda toplumcu-gercek¢i bir edebiyata
yonelmislerdir. Ancak bu, varoluscu edebiyatin sona erdigi anlamina gelmemektedir.
Nitekim Tiirk edebiyatinda varolusculuk sistematik bir sekilde islenmemis, varolusculukla
ilgili kavramlar ve diisiince yapis1 eserlerde konu edilmistir. $6yle ki 70'li yillarda eserlerini
vermeye baslayan Oguz Atay'in varolusqu felsefenin etkisinde oldugu goériilmektedir. Hatta
Necati Mert (2004); Oguz Atay, Necati Tosuner, Sevim Burak ve Fikret Urgiip gibi yazarlarin,
baska koklerden gelen 1950 Kusag: yazarlari olarak goriilmesi gerektigini belirtir. Bu durum
80'i ve 901 yillarda da devam etmistir.

Tirk siirinde varolusgulugun izlerinin ilk olarak Cahit Sitki'da gorildiigiinden
bahsedilmisti. Varoluscu felsefeyi daha ¢ok kullanan ve siirlerini besleyen kaynaklardan biri
olarak belirleyen grup ise "Ikinci Yeni" sairleridir. Asim Bezirci (2005: 59-60), ikinci Yeni
siirinin diisiinsel kaynaklarindan bahsederken; Ikinci Yeni'nin higbir felsefeye veya ideolojiye
baglanamayacagini fakat bazilarindan etkilendigini ve bunlarin basinda da varolusculugun
geldigini soyler:”

(Varolusguluk) daha cok bireyin tehdit altinda oldugu, manasiz bir varlik haline

geldigi, 6z diinyasinin eriyip gittigi cevrelerde olusur. Bunalti, bagsizlik, birakilmislik,

yalnizlik, umutsuzluk gibi 6geler bu olusumun belirtileri olarak ortaya cikarlar.

Nitekim Tkinci Yeni sairlerde de yer yer bu belirtilerle kargilagiriz. Belki bunlar

Varolusgularinki gibi felsefi bir sistemin, tutarli bir diinya gortistiniin baglami i¢inde

verilmez, ¢ogunlukla birer sonug, hem birbirinden, hem de toplumsal, diistinsel

koklerinden soyutlanmig birer sonug olarak sunulur.

Buradan da anlagilacag: gibi Ikinci Yeni’cileri hepten varolusculukla nitelemek yanlis
olacaktir. Aralarinda bu akimdan en ¢ok etkilenenler ise Edip Cansever®, Ilhan Berk, Turgut
Uyar ve Ikinci Yeni ¢izgisine yakin eserler yazan Ahmet Oktay'dir. Tkinci Yeni ve 1950 Kugag:
arasinda siki bir baglant1 vardir. 1950 Kusag1 yazarlarinin éykiiciiliige getirmek istedikleri
yeni anlatim bigimlerini, Ikinci Yeni sairleri siire getirmek istemislerdir. Tiirk siirinde
varolusculugun etkisi iki dsnemde incelenir. 1950'li yillarda "Tkinci Yeni" siirlerinde kendini
gosteren varolugculuk uzun bir aradan sonra ancak 1990 yillarda tekrar karsimiza ¢ikar. Bu
ara donemde, siirlerinde varolusgulugun izleri gériilen tek sair Ebubekir Eroglu'dur (Kayiran
2005). 90'l1 yillarda ise varolugculugun etkisi altinda olan {i¢ sairden bahsedilebilir: Ayhan
Kurt, Osman Cakmakg1 ve Yiicel Kayiran (Kayiran 2005).

Modern insanin Varolusu: Tutunamama

Modern insan igin var olmak, yiice bir anlamdan yoksun, Tanrimin olmadig
karanlik bir diinyada yasamanin yani sira, hi¢ bulunmayacak da olsa anlama arayisinin
stirdigii bunalimli bir ~ varolustur (Yagcioglu 2011:47). Bu baglamda Tutunamayanlar
romaninin "XX. ylizyilin ikinci yarisinda, bir gece" baglamas: bu anlamda manidardir. Diger
taraftan William Barrett, varolusculuk atom ¢agimin felsefesidir, der. Clinkii atom bombasi,
insan varolusunun endise verici ve total tesadiifiligini ortaya koymaktadir (Barrett 2003:32).

Modern edebiyat, Jaspers'in ifadesiyle, "ekstrem durumlarin” edebiyati olmaya
egilimli olmugtur. Bu edebiyat bize dayanacak giicii kalmamus, glindelik hayatin mesgaleleri

7 Asim Bezirci'nin bu agiklamasini Tiirk romant i¢in de sdylemek yerinde olacaktir.

8 Edip Cansever'in eserlerinde varolusculugun etkisi i¢in bk. Macit BALIK: Edip Cansever’in Tragedyalar'inda Yalmizlik,
Bunalim Ve Yabancilasma, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi / The Journal of International Social Research Cilt: 4
Sayt: 18, Yaz 2011.
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iginde ¢ok saglam ve bu diinyayla ilgili goziiken tiim o avuntularla bagini koparmis insani
gosterir (Barrett 2003: 67-68). Oguz Atay’in anlatmaya ¢aligtig1 insan, burada tanimi yapilan
yirminci ylizyilin bunalan modern aydin insanidir.

Varolugunun suuruna varan birey kendini tamamen bir bosluk icerisinde bulur.
Ozellikle tanritanimaz varoluscularda gorillen bu umutsuzluk, firlatilmislik, yabancilagma
hissi varolus felsefesinin ana hatlarimi olusturur. Oguz Atay'in eserlerindeki bagkisilerde de
bu durum gézlenmektedir. Onun kahramanlarimin dramatik hikayelerinin arka planinda
yatan gerceklik iste budur. Varolusun kavranmasi dramatik bir durumdur. Atay'in
“tutunamayan” bireyleri bu durumun farkina varan ve insan yiginlar1 igerisinde "ben"
olabilmeye ¢alisan ve bu miicadelelerinin ¢cogunda basarisiz olan karakterlerdir.

Oguz Atay'in ilk roman1 Tutunamayanlar temelde iki karakter tizerine kurulmustur.
[lki romanin bagkisisi Turgut Ozben, digeri ise romanin baginda ¢oktan 6lmiis olan ancak
Turgut'un benliginde varolugsunu siirdiiren Selim Isik'tir. Bu iki karakterde modern insanin
bunalimlarmi  gérmek mimkindir. Varoluscu felsefeye gbére modern insan,
nesnellestirilmistir. Sanayi Devrimi sonrasi makinelesen diinyanin adeta bir vidas: haline
gelen insan, kendi yagamini slirdiirememekte, 6liimiinti bile kendisi yasayamamaktadir.
Insan hayati bir makine diizeni igerisinde siirmektedir. Bir hastane odasinda baslayan hayat;
yuva, okul, fabrika yahut devlet dairesi ¢izgisinde devam etmekte ve belki yine bir hastane
odasinda son bulmaktadir. Birey olabilmek icin bu durumun digina ¢ikmak gerekir.
Istedikleri gibi bir hayati kuramayan bu kisiler, toplum tarafindan anlagilamamis, bagkalarina
ayak uyduramamis "uyumsuz" kisilerdir. Nitekim Turgut kendisini "kaybolmus" bir insan
olarak tanimlar (Atay 2008:18).

Insan varolusundaki anlamsizlik, hayal kirikhigina sebebiyet vermektedir. Turgut
yaninda yatan karisimin varligindan 6nce siiphe duyar, onun varligini kavradiginda ise
sikintiya diiser:

"Yaninda yatan karisina bakti: Nermin'in viicudu, yorganin kivrimlari arasinda
kaybolmustu; yalniz saglar1 gériiniiyordu. Yorgan hafifce inip kalkmasa, yatakta canl
bir varlik olup olmadigini anlamak zordu. Belki de gergekten yoktur; yanimda yatan,
bir sa¢ demetinden ibarettir. Yorganin altindan elini uzatarak karisinin tenine
dokundu. Yazik; insanlar diislincelerimize uygun bicimler almryor. Karisina sirtini
dondii, kolunu yataktan asagi sarkitti. Hayat, diisiinceleri tutan bir hapishanedir.
Insan can sikici bir sa¢ demetidir, ben de akilsiz bir robotum.” (Atay 2008:32)

Yine bagka bir yerde Turgut, aklindan gegen bir y1gin sorunun ardindan oturdugu
sandalyedeki kii¢iik bir hareketiyle gelen serinleme sayesinde var oldugunu fark eder:

"Kalgalarini hafifce kaldirarak oturdugu yere yapisan pantolonunu sandalyeden ayird.
Altinda kisa bir siire hava akimi dolagti. Terli parmaklarinin arasinda sigara 1slanmus,
kagidi dagilmisti. Yeni bir sigara yakti. Kendini fark etmenin sevinci kapladi iini.
Ellerini, bacaklariny, sirtin1 yerinde hissetti; rahatladi. Var oldugunu duydu. Serinledi."
(Atay 2008:318-319)

Var oldugunun farkina varan Turgut, bu sefer “varolusmak” ister. Bagka bir insan
olmak, degismek, kendinin bile taniyamayacagi yeni bir varlik olmak, bir bagkalagim
gecirmek ister (Atay 2008:319). Bu istek bize Kafka'min Doniisiim adli hikdyesini ve
dolayisiyla Gregor Samsa'y1 animsatir. Turgut'un bu istegi cazip oldugu kadar korku vericidir.
Ayni zamanda c¢ok zordur, ¢linkii degismek, bir anlamda kendine bile yabancilasmaktir.
Insan biinyesi ise fiziksel olarak degisime biitiin giiciiyle karsi1 koyar. Bazen beyin, degismek,
bir yenilige agilmak istese bile viicut ona bagkaldirir. Turgut, bu duygular i¢inde ¢irpinirken,
ellerine bakar ve onlar1 farkli bir canli gibi diismanca gozlerle seyreder, hatta bakisirlar.
"Ellerine bakti: onlar1 diismanca gozlerle stizdii. Bir siire bakistilar; sonra goz kapaklar: da
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kars: tarafa katildi: yavas yavas kapandilar.” (Atay 2008:320) Bu sahne bize hem Jean-Paul
Sartre't hem de Albert Camus'yii hatirlatir. Bulanti'da Roquentin, kendi ellerini ters donmiis
bir bocek gibi goriirken, Yabanci'da Meursault, papazin ellerini iki ¢evik hayvanciga benzetir.
Turgutun degismek isteyip, ancak viicuduna dahi s6z gecirememesi ise varolusun
kavranmaya baglandiginin gostergesidir. (Ayni sekilde Bulantrda Roquentin, yerdeki bir
kagit pargasini almak ister ancak bunu bir tiirli yapamaz.) Fakat buna ragmen Turgut,
"Direnmekten vazge¢meliyim. Yasamaliyim ve gdrmeliyim. Bilmedigim bu ilkeye
yolculuktan korkmamaliyim," (Atay 2008:320) diyerek acilarinin ve korkularinin {izerine
gider ve onlarla ytizlesmeyi tercih eder.

Selim'in yazdigi "Ne Yapmali" adli yazida, kendi varolugunun farkinda olan bir
insanin ikilemleriyle karsilagiriz. Selim, cevresindekilerin davraniglarini, ona karst olan
tutumlarini bilingsiz bir aldirmazlikla benimsedigi ve simdiye kadar bu sekilde devam
ettirdigi varligini, "renksiz" ve "kokusuz" olarak niteler (Atay 2008:93). "Ne Yapmall"
sorusunu iste tam burada sorar. Ciinki artik bu varliktan rahatsizdir. Kendisine yeni bir yol
¢izmesi gerekir. Bu da yeni bir se¢im yapmasma baghdir. Ya oldugu gibi kalacak ya da
"baskalarindan farkli olan, bagkalarinin istediginden ¢ok farkl, koklii bir eylem isteyen gergek
bir insan gibi bu miskin varlig1 kokten" (Atay 2008:93) degistirecektir.

Turgut kendi varolusunun acilarini gidermek amaciyla bagka varolus bicimlerini
benimser. Bundaki amaci biraz olsun rahatlayabilmektir. Ozellikle de bir bitki olmak isteyen
Turgut, boylece hareketsiz kalacak ve huzur bulacaktir:

Sen bir saksi cicegisin Turgut Ozben. Yapraklarini birbirine siirterek varligini
duyamazsin. Bir ormanda olmaliydin. Oliinceye kadar yerinden kimildamayacagini
bilen bir agacin rahatligini duymaliydin. Biitiin agaglara bakarak, kimsenin yer
degistirmeyecegini diisiinerek ferahlamaliydin. Hayur, bir su yosunu olmalisin. Suyun
serinligi ve islakligini duyarak dalgalanmalisin. Biitiin istedigin, ugsuz bucaksiz bir
sudur ve her zaman biitlinligiiyle saracaktir seni. (Atay 2008:408)

Fakat tiim bunlarin aksine varolus, Nurettin Topcu'nun ifadesiyle, bir harekettir
(Topgu 2010:31). Bu yiizden hareketsizlik Turgut'u varolusun digina atacaktir. O halde bu
distinceler bir rityadan bagka bir sey olamaz ve nitekim Turgut bu diistinceleri bir riiya
hélinde tasavvur etmektedir. Turgut, Giinselinin varligini, canliligin1 yine onun hareket
etmesiyle fark eder (Atay 2008:441). Diger taraftan Turgut yeni varolus bi¢imini bir tiir
yogunlasma olarak ifade eder. O, varolusunu kavradiginda mutlak bir yogunlasma ister:
kolunu bacagmi unutturacak bir yogunlasma. Hem de bos yere, durup dururken bir
yogunlasma (Atay 2008:560). Ancak kendisi de bunun nasil olacagini bilememektedir.

Turgut'un bir diger varolus bi¢imi ise kendini beyaz bir buluta benzetmesiyle ortaya
cikar:?

"HitkGimet konagiyla Adliye binasinin arasindaki gokytiizii par¢asinda 6nemli bir yer
tutan su beyaz buluta benzetiyorum kendimi Olric: esen riizgara goére bigim
degistiriyorum. Hafif, beyaz ve yuvarlak bir Turgutum ben. Pamuk gibiyim:
koselerimi kaybediyorum yavas yavas." (Atay 2008:586)

Varolus felsefesine gore bireyin varolusu ancak diger bireylerle olan miinasebeti
sonucunda ortaya ¢ikar. Jaspers bu durumu "birlikte bulunma insanligin ayrilmaz bir
ozelligidir" diyerek agiklar. Birey tek bagina insanligini yasayamaz, ancak bagkalar: vasitasiyla
ve bagkalarinda var olur (Magill 1992:76). Romanin bagkisisi Turgut'un varolusu sadece

9Sartre’in Bulanti romaninda Roquentin, varolusunu kavradigi anda Turgut’un buradaki tasvirine benzer duygular
yagamaktadir.
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Selim'e baglidir. Selim'in varolusu da Turgut'a baghdir. Bir anlamda bu iki karakter
birbirlerini tamamlayan iki unsur gibidir. Turgut bir yerde Selim'le olan bir konusmasini
hatirlar ve ona su sekilde bagirir: "Ben, senin bilingalt1 karanliklarina ittigin ve
gerceklesmesinden korktugun kirli arzularin, ben senin bilin¢alti ormanlarinin Tarzan'!
Yemeye geldim seni. Benden kurtulamazsin. Ben, senin vicdan azabinim!" (Atay 2008:29)

Varolusun kavranisiyla birlikte insan hiir se¢imleri dogrultusunda kendini huzura
kavusturacak eylemlere girisir. Ciinkii varolusculuk felsefesi eylemsizlige karsidir. Sartre'a
gore insan, "kendi tasarisindan bagka bir sey degildir; kendi yaptig1, gerceklestirdigi ol¢tide
vardir; yani hayatindan, edimlerinin toplamindan ibarettir."(Sartre 2010:56) Turgut bu
eylemi bir tiir yolculuk olarak gerceklestirir. Bu yolculugun sonucunda tam manasiyla var
olacagini umut etmektedir. Iste bu sebepten yolculuga ¢tkmadan 6nceki gece ilk defa rahat
bir sekilde uyur:

"Uzun siireden beri ilk defa o gece ritya gormeden araliksiz uyudu. Belki de uyandig:
zaman gordagi riyalar: hatirlamads, hatirlamak istemedi. Belki de ilk defa, uyandig:
zaman, kafasinda tek diislince olmasini istedi. Tek bir amacla uyanmak istedi: kalkmak
ve yola ¢cikmak. (Atay 2008:565)

Elif Tiirker (2009), "Tutunamayanlar romaninda Varolani agip Varliga erigme ¢abasi
s6z konusudur. Bu ¢abay1 gerceklestirmeye caligan da Turgut Ozben'dir" der. Turgut'un bu
yolculuga ¢ikma amaci tam olarak budur. Ancak bunu sadece Turgutla sinirlandirmak
yetersizdir. Selim i¢in de ayni durum s6z konusudur. Her ne kadar fiziksel bir yolculuga
¢ikmasa da Yildiz Ecevit'in ifadesiyle Selim, varolugsal gelisme yolculugu yapmustir. (Ecevit
2009:275)

Sonug

Yirminci yiizyilin  ikinci ¢eyreginden itibaren Avrupa’da ortaya ¢ikan
varolugculugun etkileri Tiirk edebiyatinda 1950’1i yillarda goriilmeye baglanir. Tirkiye’'de ilk
olarak ¢eviri metinlerde ve gazete-dergi yazilarinda tanitilmaya baglar. Edebiyat sahasinda ilk
olarak Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami Safa gibi yazarlar araciligiyla goriiliir. Ikinci Yeni
akimu gairlerinin de bu akimdan etkilendigini séylemek miimkiindiir. Ancak varolusculugun
edebiyatta bir akim olarak ele alinmasi 1950 Kusag olarak adlandirilan ve i¢inde Yusuf
Atilgan, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Leyla Erbil, Viisat O. Bener gibi isimlerin yer aldig1 yazarlar
araciligiyla gerceklesir. 1960’11 yillarin sonunda yazim hayatina baglayan Oguz Atay da yine
bu akimdan etkilenen yazarlardandir.

1972 yilindan yaymnlanan Tutunamayanlar, Oguz Atay’in ilk ve en 6nemli eseridir.
Atay'in daha sonraki biitiin eserleri bir bakima, olduk¢a hacimli bir roman olan,
Tutunamayanlarnin devami gibidir. Tutunamayanlar'in etki alani i¢inde bir¢ok yazarin ve
fikir akiminin yer aldig1 sdylenebilir. Kafka, Camus, Sartre ve dolayisiyla varolusguluk bunlar
arasinda onemli bir konuma sahiptir. Nitekim Giinliik’te Atay, son zamanlarda okudugu
isimler arasinda Albert Camus’yii de zikreder. Kafka’nin karakterleri ile Atay’in karakterleri
arasinda benzerlikler vardir. Yine Giinliik’te Kafka’nin romanlarinin kahramani K’y1
“evrendeki bas asag1 gidisin farkinda ve bu yiizden bir yere ulasamayacagini bilen ama yine
de tUmitsizlige karsi savagan” bir tip olarak tanimlar. Ayrica karakterleriyle Kafka’y1 bir
tutarak anlagilmadiklarini ve yanlis yorumlandiklarini sdyler (Atay 1987:252). Boylece Atay,
Kafka’nin karakterlerini kendi karakterleri gibi birer “tutunamayan” olarak goriir.

Yalnizlik, yabancilagma, i¢ sikintisi, bunalti, intihar, korku, kaygi, bagkaldir1 ve
hiirriyet gibi varoluscularin ele aldigi kavramlar, Tutunamayanlar iginde sik¢a karsimiza
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¢ikar. Bununla beraber Atay’in karakterleri siirekli benlik arayisi icinde “6zben”ini bulma ve
hep bir “ben olma” gabasindadirlar. Bu varolussal kayg1 Tutunamayanlarn arka planinda
yer alan esasi teskil eder ve tiim roman boyunca kendini hissettirir. Bu baglamda Tiirk
Edebiyatinda varolusculugun algilanmas: agisindan Tutunamayanlar olduk¢a 6nemli bir
konuma sahiptir.
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Oz

Toplumlarin inanglar1 ve davranis bigimlerini aktarma araci olarak kabul edilen
atasozlerinde, ortaya ¢ikti§1 halkin gecirdigi tecriibeler ile bu tecriibeler sonucunda olusmus olan
deger, diisiince, kanaat, yaklasim ve geleneklerin izleri bulunur. Toplumlarin sosyal hayatlar1 ve
tecriibelerinin edebiyatlarina yansimasi kaginilmaz bir gercek olduguna gore atasdzleri ve
deyimlerin de edebi iiriinlerde yer almasi olagan bir durumdur. Soyut diisiincelerin atasozleri
vasitasiyla somut bir kaliba evrilmesi, anlatilmak istenen duygunun atasozleriyle pekistirilmesi,
edebl sanatlarin da yardimiyla vezinli ve kafiyeli bir sdylemle siirde karsimiza ¢ikar. Divan
sairlerinin de Ozellikle Necati’den sonra her donemde siirlerinde atasézleri ve deyimlere yer
verdikleri goriliir. Bu ¢alismada, “Altinin kiymetini kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci
bilir” anlamina gelen “Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i gevher gevheri” ataséziiniin sairlerce nasil
kullanildigr incelenmeye ¢alisilacaktir. Atasoziiniin bulundugu 6rnekler, divanlar, mesneviler,
tarihi eserler, biyografik kaynaklar olmak {izere ¢ok sayida eser taranarak tespit edilmistir. S6z
konusu atasoziiniin lafzen ayni sekilde bulundugu beyitlerin yaninda, ataséziiniin bir béliimiiniin
yer aldig1 ya da ataséziinii telmih eden rnekler de aligmaya dahil edilmigtir. Oziinde, bir varligin
kiymetinin ancak o isin ehli tarafindan hakkiyla bilinebilecegi anlami yatan atasoziiniin, 6rnek
beyitlerde; sevgilinin kiymetinin ancak asktan anlayan, gercek asiklar tarafindan bilinecegi, sairin
siirinin degerinin ancak niikteden, siirin inceliklerinden anlayan bu konuda ehil kisilerce
bilinecegi, kisinin insani kiymetinin ancak onu hakkiyla taniyanlar tarafindan bilinecegi seklinde
islendigi gortilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Atasozii, Divan siiri, zerger, gevher.

Abstract

The proverbs, which are accepted as a means of transferring the beliefs and behaviors of the
societies, have traces of the people's experiences and the values, thoughts, opinions, approaches and
traditions formed as a result of these experiences. Since it is an inevitable fact that the social lives
and experiences of societies are reflected in their literatures, it is usual for proverbs and idioms to be
included in literary products. It appears in poetry with the help of literary arts, to evolve abstract
ideas into a concrete pattern through proverbs, to reinforce the emotion that is intended to be
explained with proverbs. Divan poets are also seen to have proverbs and idioms in their poems,
especially after Necdti. In this study, it will be tried to examine how the proverb, “Kadr-i zer zerger-
sindsed kadr-i gevher gevheri” which means that gold knows the value of the jeweler and the jeweler
knows the value of the ore. Samples with proverbs were found by scanning a large number of works,
including divans, mesnevis, historical works, and biographical sources. In addition to the couplets in
which the proverbial word in question is located, examples that include a part of the proverb or
suggest the proverb are included in the study. In essence, the proverb, which means the value of an
asset can only be known by the competent of that business, in the example the proverb in couplets;
it is seen that the value of the lover will be known only by the true lovers, who understands the love,
the value of the poet's poetry will be known only by those skilled in this subject who understands the
nuance of the poetry, and that the human value of the person is known only by those who know him
well.

Keywords: Proverb, Divan Poetry, jeweler, jewel.
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Giris

Dil icerisinde her dénemde var oldugu sdylenebilecek olan atasozleri ve deyimler,
sundugu ifade imkanlar1 bakimindan daha ilk o6rneklerden itibaren edebi eserlerde
kullanilmistir. Atasozleri ve deyimlerin, hem anlamin olusumu hem de bu anlamin ifadeye
biiriintiisti bakimindan gesitli sanatlarla orildigii goriiliir. Soyut nitelikteki diisiince,
atasozleri vasitasiyla somut bir kaliba dokiiliirken ¢ogu zaman edebi sanatlardan yararlanarak
vezinli, kafiyeli, ahenkli bir sdyleyisle karsimiza ¢ikar (Akiin 2006: 118-119).

Oldukga zengin olan dil varligimizin 6nemli bir boliimiinii olusturan atasézii ve
deyimlerin, yazi dilinde ¢ok eskiden beri kullanilmakta oldugu bilinmektedir. Her sairde
farkli sayida olmakla birlikte, siirde atas6zii ve deyimleri kullanma gelenegi, Divan siiri iginde
ayr1 bir yere ve 6neme sahiptir. Anadolu sahasinda, siirlerinde atasozlerine ilk kez yer veren
sairin Yildirim Bayezid’in veziri olan ve “Safi” mahlasiyla siirler yazan Kasim Pasa oldugu
kabul edilmekte, sairlerin siirlerinde atasozii, deyim ve halk agzina yakin séyleyislere cokea
yer vermelerine ise ilk olarak 15. ylizyilda rastlandig: belirtilmektedir (Batislam 1997: 108-
109; Isen 1988: XXXV). Ozellikle Necati Bey’in siirde atasozii, deyim ve halk syleyislerini
kullanmas1 kendisinden sonraki sairler tizerinde cok etkili olmustur (Kurnaz 1997: 113).

AtasoOzlerinin bir bagka oOzelligi de toplumun inanglariyla davranis bigimlerini
aktarma araci olarak kullanilabilmeleridir. Onlarda halkin yiizyillar boyu gegirdigi tecriibeler
ile bu tecriibeler sonucunda olusmus olan deger, diisiince, kanaat, yaklasim ve geleneklerin
izleri bulunur. Atasdzlerinin bu 6zelligi, sairin anlatimi zor olan durumlari, cogunlugun bilip
inandig: giiclii sozlerle, canli imajlar olusturarak anlatmasini kolaylagtirmistir. Yani pek ¢ok
Divan sairi, atasozleri araciligiyla ya kendisinin vermek istedigi bir diisiinceyi ya da toplumun
herhangi bir tutum ve davramisini kanitlamak, 6zel ya da genel bir gorisi glclendirip
saglamlastirmak istemistir (Mengi 1986: 50).

Bayram Ali Kaya, atasozleri ve deyimlerin divan siirinde kullanimi {izerine yaptig
calismada, sairlerin atasozleri ve deyimlere siirlerinde nasil yer ver verdikleri, bunlar
kullanirken ne gibi degisiklikler yaptiklarini maddeler halinde s6yle siralamaktadar:

1. Divanda yer alan bir atasézii bazen Tiirkiye Tiirkgesi'ndeki kullanimryla ya higbir
degisiklige ugratilmadan aynen ya da ona yakin bir s6z dizimiyle verilir.

2. Atasozl aynen; ancak vezne uydurularak verilir.

3. Atasoziiniin anlam olarak ayni; ancak lafzen farkl bir sekilde verildigi, bir diger
ifadeyle ona telmihte bulundugu veya isaret edildigi goriiliir.

4. Bazi beyitlerde “bu meseldiir, bu mesel meshurdur, meseldiir sdyleniir, meseldiir
evvelden, bu meshur bir meseldiir, mukarrerdiir, gergi dirler kim, bu s6z
meshurdur derler” vb. ifadelerle, s6z konusu edilen ibarenin atasozii olduguna
veya en azindan o devirde yaygin olarak kullanildigina isaret edilir.

5. Atas6zlinlin vezne uydurmak igin bazi kelimelerinin yerlerinin degistirildigi, baz
kelimelerinin ¢ikartilarak veya farkli kelimeler eklenerek az cok degisiklige
ugratildig: olur.

6. Atasoziiniin cekirdegi olan kelime ile kurulmus deyimler de aymi beyitte
toplanarak ifade zenginlestirilir.

7. Bazi atasOzlerinin bazen tamamen Arapga veya Farsca sekillerine, bazen de kimi
kelimelerinin Arapca veya Farsca bicimlerine yer verildigi gortlir (Kaya 2011:
17-19).

Caligmaya konu olan atasoziiniin tespit edildigi 6rneklerde, Kaya'nin yukarida ifade
ettigi yedi maddenin hemen her birine 6rnek teskil edecek tanik bulunmaktadir. Ataséziiniin
asli sekli olan “Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i gevher gevheri”, vezni Féilatlin Failatiin
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Failattin Failin (-.--/ -.--/ -.--/-.-) olan manzimelere tam olarak uyum saglayabildigi i¢in
hi¢bir degisiklige sebep olmaksizin ayni sekilde kullanilabilmektedir.

Atasoziiniin anlam olarak ayni; ancak lafzen farkli bir sekilde verildigi, bir diger
ifadeyle ona telmihte bulundugu veya isaret edildigi gortliir. Bu tip drneklerde lafzen gériilen
farkliliklar; “zer” yerine “diir, la®l” gibi kiymetli madenlerin; “sinas” yerine “bil-” fiilinin
kullanildigy gortilmektedir. Nitekim ataséziiniin ilk boliimii olan “Kadr-i zer zerger-sinased”
Tirk Dil Kurumu’'nun atasozleri ve deyimler sozliigiinde “Altinin kiymetini sarraf bilir'”
seklinde yer almakta, karsilig1 olarak da “Bir kimsenin, bir seyin degerini ancak o konuda
uzmanlhigi olanlar bilir" ifadesine yer verilmektedir.

1. Kadr-i Zer Zerger-sinased Kadr-i Gevher Gevheri

Lugat-i Naci’de “gevheri” maddesinin karsiligi olarak “cevahirci, cevher-fiirtg”
anlamlar1 verilmis, buna 6rnek olarak da “Altinin kiymetini kuyumcu, cevherin kiymetini
miicevherci bilir” geklinde glintimiiz Tirkgesine aktarilabilecek olan “Kadr-i zer zerger-
sinased kadr-i gevher gevheri” atasoziine yer verilmistir (Muallim Naci 1322: 643). Dil¢in ise
s6z sanatlarindan irsal-i mesel bahsinde, sdylenen bir diislinceyi inandirmak ve pekistirmek
amaciyla bir atasoziine siirde yer vermek olarak tanimladig1 sanat i¢in asagida da drnegine
yer verilen Nef1'nin bir beytini tanik gstererek bu atasdziine yer vermistir (Dil¢in 2016: 464).
Yilmaz ise Arapga ve Farsca asilli veciz sozleri derledigi sozliik caligmasinda bu ataséziine yer
vermektedir (Yilmaz 2008: 441).

Sultan IV. Mehmed (6.1693) devrinde seyhiilislamlik yapan ve asagidaki ifadelerden,
padisahin takdirini kazandig1 goriilen Minkari-zade Yahya Efendi’nin (6. 1678) kiymetinin
tescili adeta atasoziiyle yapilmis ve saraya cagrilmistir.

Sultan Mehmed Hén-1 Gézi asrinda Seyhiilislam-1 vakt fazil-1 karar-dade
merhim ve magfirun ileyh Minkari-zade Yahyé4 Efendi hazretlerinin dahi
gls-zedi olmagin

Kadr-i zer zerger sinased, kadr-i gevher gevheri
misdakinca taraf-1 Devlet-i Aliyyeye da‘vet itmisler idi (Mert 2014: 9).

II. Mahmud (6. 1839), kendisine ii¢ tane levha hediye eden hattat Mahmud
Celaleddin’e 6diil olarak verdigi yiiklii miktarda paranin yaninda veziri eliyle duygularin:
belirten bir de yazi géndermistir.

Benim Vezirim,

Miuma ileyh meshar hattatlardan oldugu ma’liim-1 hiiméytinumdur. Giizel
yazmuis, tarafina dort kiselik altun génderilmis olmakla ‘atiyye-i hiimaytnum
olarak miima ileyhe viresin.

Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i gevher gevheri (Mert 2000: 305)

Bir varligin kiymetinin bilinmesi tizerine kurulu bu ataséziiniin benzeri ya da baska
bir versiyonu kabul edilebilecek bir séz de Hz. Ali-Kamber, giil-biilbiil iliskisine dayalidir:

Kadr-i giil biilbiil-sinast kadr-i Kamber ra ‘Ali (Yilmaz 2008: 441).

Bu soze, simdiye kadar herhangi bir sairin siirinde rastlanamamugtir fakat cesitli
metinlerde ¢aligmaya konu olan atasozii ile bir arada kullanimlarina rastlanmaktadir.
Ornegin; Ismail Baba’ya ait bir Bektasi mecmuasinda, her iki séz bir beyit olacak sekilde bir
arada kullanilmigtir.

1 Bkz., https:/sozluk.gov.tr/, Atasdzleri ve Deyimler Sozliigii. Erigim tarihi: 22.02.2020
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Kadr-i zer zerger-sinast kadr-i gevher gevheri
Kadr-i giil biilbiil-sinast kadr-i Kanber ra ‘Ali (Kosker 2009: 469)

Mahmud Sabitin 1768-1774 yillar1 arasinda Osmanli-Rus savag1 sirasindaki
cephelerden Silistre bolgesini anlattigi Tarih-i Silistre adli eserinde de her iki s6z bir beyit
olusturacak sekilde bir arada kullanilmistir. Beyit Feyzullah Aga’nin degerine binaen ona
verilen Rumeli payesi baglaminda su sekilde kullanilmigtir:

Kadr-i zer zerger-sinas kadr-i gevher-gevheri
Kadr-i giil biilbiil-sinas kadr-i Kanber Ali

zemzemesince ser-bazan-1 meydan-1 vega Feyzullah Aga'ya Rumili payesiyle
timera-y1 kiram silkine munzam kilup Feyzullah Pasa ‘unvaniyla mu‘anven
kilmuslar idi (Buytiktapu 2013:103).

Fars Edebiyat'nin en 6nemli sairlerinden biri olan Héfiz’in Divani’nda ise soz
konusu atasoziine, anlam olarak ayni olsa da sekil bakimindan bir béliimiine yer verildigi
goriilmektedir. Golpinarli tarafindan “Bence senin benin bir miicevherdir ve o egsiz cevherin
kiymetini de cevherden anlayan bilir” seklinde aktarimi yapilan beyit su sekildedir:

Medar-1 nokta-i binis zi-hal-i tlist mera
Ki kadr-i gevher-i yek-dane gevheri daned (Golpinarli 1992: 23)

2. Atasoziiniin Yer Aldig1 Beyitler

“Altinin  kiymetini kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci bilir” seklinde
gintimiiz Tirkgesine aktarilabilecek olan “Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i gevher gevheri”
atasoziinlin yer aldig beyitlerde kimi zaman tamaminn hi¢ degistirilmeden kimi zaman da
bir kisminin gairlerce kullandiklar1 gériilmektedir. Bazi drneklerde ise atasdziiniin aslinda
“gevher” olarak bulunan kelimenin “cevher” seklinde kullanimina rastlanmaktadir. Oziinde,
bir varligin kiymetinin o isin ustasi tarafindan hakkiyla bilinebilecegi anlami yatan
atasdziinlin, sairlerce bir boliimiine yer verildigi beyitlerde “sinas®” ifadesinin “gevher” ya da
gesitli madenlerle birlikte kullanildig1 gériilmektedir. Bu tip beyitlerde s6z konusu iki ifade
bir bakima anlamin anahtar1 gibidir. Bu kullanimlarda dikkati ¢eken, bahsedilen unsurun
kiymeti ve bu kiymetin kim tarafindan ne gekilde bilindigidir. Caligma, ataséziiniin
tamaminin yer aldig beyitler ile ataséziintin bir bélimiiniin yer aldig1 ya da ondan izler
tasiyan, ona telmih yapilan beyitler olmak {izere iki baglik altinda incelenmeye ¢aligilacaktur.

2.1. Atasoziiniin Tamaminin Yer Aldig: Beyitler

Sevgilinin kuyumcu olarak tasvir edildigi bu beyitte, 4s1¢1n sararmis olan yiizii altina,
akittigi gozyaslari inciye tegbih edilmistir. Agigin cektigi sikinti, beyitte iki sekilde disariya
yansimaktadir. {lki, eziyetin biiyiikliigiinden yiiziiniin adeta altin gibi sararmig olmasi,
ikincisi boncuk boncuk doktiigii inci gibi gozyaslaridir. Bu beyitte cevherden anlayan kisi
sevgilidir.

Sevgili, benim sararmis yliziimde gozyasi incilerimi goriip meyletti. Altinin kiymetini
kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci bilir.

Riy-1 zerdimde diir-i eskim goriip meyl itdi yar

Kadr-i zer zerger-sindsed kadr-i gevher gevheri (Hiisrev, Kaya 2007: 506)

2 Farsca bir son ek olmasinin yaninda miistakil olarak da kullanilan “sindhten>sinis”: Bilen, bilgili; taniyan ve
uzman anlamlarini tasimaktadir. Eklendigi kelimelere ise bilen, anlayan, o igin uzmani gibi anlamlar katar. Orn:
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O peri altina, goniil ehli kimseler ise onun la’l gibi kirmizi dudaklarina diskiindiir.
Altinin kiymetini kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci bilir. Kuyumcu olarak islenen
sevgili altina yani maddeye meyilli iken goniil ehl-i kimseler, gelenekte “ab-1hayat” olmasiyla
bilinen sevgilinin la’l dudaklarina yani “ab-1 hayat”in hammadesine ulagmak isterler.

Ol peri altuna ma’il ehl-i diller la‘line
Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i cevher cevheri (Vahyi, Vural 2013: 275)

Ask iksirinin sevgilinin ylizinde olduguna inanan agik, gelenek icerisinde kendisine
yiiz vermemesiyle bilinen, asiga baksa dahi onu yaralayan sevgilinin bir kez olsun bakisina
taliptir. Burada cevherden anlayan kisi 4siktir. Onun kaynag: da sevgilinin yiliziindedir.

Ey sevgili! Ben agk iksirinin talibiyim, yiiziime baksan ne ¢ikar. Altinin kiymetini
kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci bilir.

Télib-i iksir-i ‘agkam n’ola baksan yiiziime
Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i cevher cevheri (Giyasi, Vural 2013: 274)

Asagidaki beyitler Nefi’nin Dariissadde agasi Ismail Aga icin yazdigi kasideden
alinmistir. Padigah, Ismail Aga’nin cevherini/kiymetini anlayip onu Cem’in kadehi gibi elinde
tutsa yarasir. O kerem sahibi padigah gibi onun degerini bilen kimse yoktur. Nitekim altinin
kiymetini kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci bilir.

Yarasir ger cevherin idrak edip sah-1 cihdn

Elde tutsa daima gonliinii cam-1 Cem gibi

Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i gevher gevheri

Kadrin aningiin bilir yokdur seh-i ekrem gibi (Nef1, K.3, 3-4, Akkus 2018)

Hagmet’e ait bu beyit ise Sadrazam Mustafa Pasa’ya hitaben yazdigi 1iydiyye
kasidesinden alinmistir. Burada siirden anlayan kisi sadrazam, onun lutfuna mazhar olan
kisi Hasmet'tir. $iir incisini sen bilirsin, lutfunun sermayesini ben bilirim. Nitekim altinin
kiymetini kuyumcu, cevherin kiymetini miicevherci bilir.

Diirr-i nazmu sen bilirsin nakd-i lutfu ben kulun
Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i gevher gevheri (Hagmet, K 11/43, Aksoyak, Arslan
2018)

Bu beyitte ise hem kuyumcu hem de cevher sairin kendisidir. Onun génli siir
cevherinin madeni, kendisi de bu cevherden anlayan ve onu igleyen kuyumcudur.

Stkiirler olsun, gonil, siir cevherinin madenidir. Altinin kiymetini kuyumcu,
cevherin kiymetini miicevherci bilir.

Ma‘denidiir cevher-i nazmufi bi-hamdi’llah gondl
Kadr-i zer zerger-sinased kadr-i cevher cevheri (Sitheyli, K 37/38, Harmanci 2017)

Mevlevi seyhi Aga-zade Mehmed Dede’nin Mesnevi'nin ilk on sekiz beytini serhinde,
on sekizinci beytin serhinden sonra konunun 6zeti mahiyetinde bu ¢aligmanin konusu olan
atasoziine “ariflerin dilinden” yer verir. Ardindan soziin kisa ve 6z olmasi gerektigini, sozii
uzatmanin bir faydasi olmayacagini séyler.

... Pes, suhan kitah gerekdiir ve’sselam. Ya'ni tarik-i Hakk’da riyazet ve miicdhede
ile puhte olup kemalle anlaruf halin hi¢ ham u nakis kalan idrak idemez. Anun igiin afa bir
seyh: “1a ya’rifu zir'l-fazl illa ziiveh™ dimisdiir. Ve ‘arifler dimis:

3 Fazilet sahibi olanlar degil, ancak taniyanlar bilir.
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Kadr-i zer zerger sinds[ed] kadr-i gevher gevheri
Ademi ra ankesi daned ki ddem-zade est

deyu edé eylemislerdiir. Pes, s6z muhtasar gerekdiir. Tatvil-i kelam eylemeniifi faidesi yokdur
ve’sselam, temme’l-kelam; bi-‘avni’llahi’l-meliki’l-‘allam (Duru 2003: 18).

Atasoziiniin son donemlere kadar kullanildiginin bir gostergesi, Amasya alimlerinden Emri
mabhlasiyla siirler yazan Hoca Ahmet Emri Yetkin’in (6. 1974) 13 Subat 1965 tarihinde yazdig:
ve on beyitten olusan “Nasihat” isimli bir siirinin son beytinde geciyor olmasidir.

Hayret etme kadrini bilmezse nakis Emriya
Kadr-i zer zerger sindsed kadr-i gevher gevheri (Olcay 2010: 9)

2.2. Atasoziiniin Bir Kisminin Yer Aldig1 ya da Atas6ziinii Telmih Eden Beyitler

Eldeki beyitler; sairin siirinin degerinin ehlince bilinecegi, sevgilinin kiymetinin
ancak 4giklar tarafindan bilinecegi ve kisinin insani kiymetinin ancak onu hakkiyla taniyanlar
tarafindan bilinecegi ile ilgilidir. Bu beyitlerde anlatilmak istenen olgunun anahtari, “gevher”
ve “sinads” ifadeleridir. Bu iki ifadenin birlikteligi, ataséziiniin 6ziine dem vurmakta ve
anlatilmak istenenin anlam c¢ercevesini olusturmaktadir.

Bir cevherin degerini cevherden anlayanlarin bildigi gibi Nazmi’nin siirini de ancak
siirden anlayanlar bilir.

Nazminiin nazmini ehl olan bilur
Nitekim bir cevheri cevher-ginas* (Nazmi, 2751/7, Ust 2018)

Zati de, yazdig1 cesit cesit siirlerle bu konuda bir cevher kaynagi oldugunu ve bu
diinyada kiymetini ancak cevherden anlayanlarin bilecegini soyler. Ikinci musrada yer verdigi
“dirlt dirld” ikilemesini, hem gesit ¢esit anlaminda hem de siirlerinin tamlayan: seklinde
inciye benzeterek tevriyeli olarak kullandig: dikkati ¢ekmektedir.

Cevheri olanlar anlarlar cihinda kadrimuz
Diirlii diirli nazm ile Zati cevéhir kaniyuz (Zati, 558/7, Tarlan 1970)

Mu‘idi, siirinin degerinin bilinmeyeceginden endise ediyor gibidir ve siirden anlayan
kisiye “gitme gel” seklinde seslenmektedir. Ey niikteden ve cevherden anlayan sultanim,
Mu‘idi kulunun nazim incileri degersiz kalmasin, gitme gel.

Diirr-i nazmi kasid olmasun Mu’idi bendefin
Iy seh-i gevher-sinas it hurdedanum gitme gel (Mu’idi, 277/7, Tanribuyurdu 2012)

Cevherden anlayan goniiller, nezaketin sevgilinin inciler sagan la’l dudaginda
oldugundan onun kaynaginda bulunmadigini sdylerler.

Gevheri kanda bulinmaz dir dil-i cevher-ginas
Ol nezéket kim anun la‘l-i diir-efsanindadur (HGfi, Kavakliyazi 2010:163; Giynas
2017: 930)

Asagida, Nehari ile Nazmi'ye ait Orneklerde kiymeti bilinecek unsur sevgiliye
kavusmayla ilgilidir.

Kavusma incilerinin kiymetini, agkin cevherinden anlayanlara sor. Yoksa her
hilekarin ona kuyumcu olacagini, onun kiymetinden anlayabilecegini sanma.

4 Insan1 da insanoglu olan bilir.
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Diirr-i vaslui kiymetin cevher-sinas-1 ‘agka sor
Yohsa her kallab: sanmafi kim ola sarrdf afia (Nehari, Turgut 2013: 118; Giynas
2017: 73; Koksal 137).

Ey la‘l dudakl sevgili, kavusma incilerinin kiymetini bilmek istersen, bu konuda
Nazmi gibi bir kuyumcu yoktur.

Diirr-i vaslufi kiymetin sen bilmek istersefl eger
Olmaya ey la’l-leb Nazmi gibi sarraf afia (Nazmi, 263/5, Ust 2018)

Asagidaki beyit, Esrar Dede’nin Tezkire-i Su‘ara-y1 Mevleviyyesinde Seyh Galib
biyografisinde onun igin yazdigi manztimeden almmuistir. Burada da essiz bir cevher olarak
tavsif ettigi Seyh Galib’in degerini ancak cevherden anlayanlar bilebilir. Senin kiymetini tarif
etmek ne hacettir, senin gibi essiz bir cevheri kiymetini ancak cevherden anlayanlar bilebilir.

Baha-y1 zatin1 vasf eylemek ne hacetdiir
Giiher-ginaslara ma‘lim o gevher-i na-yab (Esrar Dede, Geng 2000: 373)

Seni tanimayan Kisi senin kiymetini nereden bilsin, cevherden anlayan kisinin de bu
konuda tecriibesi olan iz‘an sahibi biri olmasi gerekir.

Kadriini ne bilsiin ol kisi kim bilmedi seni
Gevher-sinas olan kisi sahib-nazar gerek (Déi, Koksal 2017: 1521)

Beligl ise kiymetinin bilinmediginden yakinir gibidir. Inci ve katir boncugu gibi kiymet
bakimindan birbirine zit iki nesneye beytinde yer vererek soyle der: Katir boncuguna inci arz
eden kisi cevherden anlayan kisinin kiymetini ne bilsin. Bu ifadeyi, katir boncugu yapmakla
mesgul kisiye inci arz eden kisi cevherle meggul/sarraf kisinin kiymetini ne bilsin, seklinde
de yorumlamak ihtimal déhilindedir.

Ne bilstini kadrini gevher-sinasun
Su kim har-miihreye ‘arz ide 1i’lii (Beligi, Giynas 2017: 2174)

Sonug

Bu ¢aligmada ele alinan ataséztiniin bulundugu 6rnekler, divanlar, mesneviler, tarihi
eserler, biyografik kaynaklar olmak iizere ¢cok sayida eser taranarak tespit edilmistir. Elbette
ulagilamayan bagka kaynaklarda, s6z konusu ataséziiniin birebir yer aldig1 beyitlere rastlamak
miimkiindiir. Ozellikle ikinci baglik altinda incelenen, atasoztiniin bir béliimiiniin yer aldig
ya da atasoziinii telmih eden ifadelerin yer aldig beyitlerin 6rneklerini gogaltma ihtimali
ilkine gore daha yiiksektir. Oziinde, bir varligin kiymetinin ancak o isin ustas! tarafindan
hakkiyla bilinebilecegi anlami yatan ataséziniin anahtar: “sinas/bil-”, “kadr/kiymet” ve
“gevher” ifadeleridir. Tabir yerindeyse, mevcut 6rneklere gore bu anahtarin agtig1 kapinin
ardinda karsilagilanlar;

a) sevgilinin kiymetinin ancak asktan anlayan, gercek asiklar tarafindan bilinecegi

b) sairin siirinin degerinin ancak niikteden yani siirin inceliklerinden anlayan bu

konuda ehil kisilerce bilinecegi

c) Kkisinin insani kiymetinin ancak onu hakkiyla taniyanlar tarafindan bilinecegi

seklinde siralanabilir.

Siirin yaninda tarihi metinlerde de kullanildig1 gériilen bu ataséziind, II. Mahmud
(6.1839) ve IV. Mehmed’in (6.1693) takdirlerini kazanan kisiler i¢in kullandigi da
gorlilmektedir.
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Hafiz Divanr'nda telmih olarak yer verilen atasziiniin Tirk Edebiyatr’nda ilk
izlerine 15. yy sairi Dar’'de rastlanmakta, sonrasinda her asirda Ornegi goriilmektedir.
Giinlimiize en yakin 6rnek ise 1974 yilinda vefat eden Hoca Ahmet Emri Yetkin’e aittir. Bu
atasoziiniin Turk diline yerlesmis oldugunun bir gostergesi de Tiirk Dil Kurumu'nun
atasozleri ve deyimler sézliiglinde “Altinin kiymetini sarraf bilir” (Bir kimsenin, bir seyin
degerini ancak o konuda uzmanlig1 olanlar bilir) seklinde yer aliyor olmasidir.
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Oz

Insana ait en giiclii ve en giizel duygulardan biri olan agk, Tiirk Edebiyati’nin birgok
eserine konu olmustur. Ask, Divan Edebiyat1 ve Halk Edebiyati eserlerinde agiklarin kavusamadigi
Olglide degerli olurken, modern edebiyatla birlikte; iyi, kotii, giizel, ¢irkin biitiin tanimlar ile
eserlerde kendisine yer bulmus ve toplumsal hayatta karsimiza ¢ikan tiim yonleri ile edebiyat
icerisinde de degerlendirilmeye baglanmistir. Ask sonucu ortaya ¢ikan en 6nemli olgu ise evlilik
kavramudir.

Birbirine ask ve sevgi bagiyla bagl erkek ve kadinin, bu sevgi sonucu kalan hayatlarini
bir arada gecirme istegi olarak tanimlayabilecegimiz evlilik akdi, karsilikli sevgi ve iki kisinin de
istegi neticesinde gerceklesen yahut gerceklesmesi gereken bir eylemdir. Ancak hem
toplumumuzda hem de diinyada bir¢ok evliligin, her iki kisinin ya da taraflardan birinin rizas:
olmadan gerceklestigi goriliir. Bazi kisiler ise ailevi, toplumsal ya da sosyo kiiltiirel nedenlerden
otirt sevdikleri kisi ile evlenememektedir. Inceleyecegimiz Mustafa Ciftci dykiilerinde de
mecburiyet sonucu gerceklestirilen evlilikler; “Adem’in Kekligi ve Chopin” ile “Diyeset”, odak

» o« » o«

noktasinda ask olmayip mutsuzlukla sonuglanan evlilikler; “Giilizar”, “Kasap Kokusu”, “Kara
Kedi” ve “Ah Mercimegim”, mutlulugun yakalandig evlilikler ise “Cati’ye Kiyamam?”, “Siril $1r1l”,
“Elif, Tina, Tolga” dykiileri vasitasiyla degerlendirilecek, s6z konusu evliliklerin gerceklestirilme

sebepleri ile bireylerin psikolojileri tizerindeki etkilerine deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Ciftci, evlilik, ask, aile.

Abstract

Love is the one of the strongest and most beautiful emotions belong to human, It has been
the subject many work of turkish literature. Love,while Divan Literature and Folk Literature are
valuable to the extent that lovers cannot meet, along with modern literature; good, bad, beautiful,
ugly has have in the works with all aspects and has been begun to be evaluated in literature with all
aspects that we encounter in social life. The most important phenomenon that occurs as a result of
love is the notion of marriage.

Marriage contract, which we can define as the desire of a man and woman who are
connected to each other with love and affection, that we can define as their desire to spend their life
together as a result of this love, It is an action that must take place as a result of mutual love and the
desire of both people. However, it is seen that many marriages occur both without the consent of either
persons or one of the person in our society and in the world.Somebody s cannot marry with their
love because of family, social or socio-cultural reasons.In the stories of Mustafa Ciftci, which we will
examine, the marriages that do not focus on love and marriages that realized for different reasons
will be mentioned. In the story of Mustafa Ciftci, which we have examined , the marriage realized as
a result of obligation; “Adem’in Kekligi ve Chopin” and “Diyeset”, the marriages that do not focus

» <

on love and result in unhappiness; “Giilizar”, “Kasap Kokusu 7, “Kara Kedi” and “Ah Mercimegim”,
the marriages that happiness is caught will be examined through “Cati’ye Kiyamam?, “Siril Siril”,
“Elif, Tina, Tolga” stories.The causes of these marriages and will touch on their effects on the

psychology of individuals.
Keywords: Mustafa Ciftci, marriage, love, family.
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Giris

Evlilik akdi sonucu meydana gelen aile birligi yalnizca ayn1 evde yasayan anne, baba
ve ¢ocuklardan miitesekkil bir olusum degildir. Ciftlerin, karsilikli sevgi ve saygi neticesinde
adim atacaklar1 evlilik birligi, ileride kurulacak huzurlu bir yuvanin habercisidir. Boylesi
olumlu duygularla kurulan bir ailede biiyiliyen ¢ocuklar da sosyolojik ve psikolojik agidan
saglikli bireyler olarak yetisecek ve ebeveynlerinden 6grendigi aile olma, anne babalik yapma
olgusunu kendi ailesinde de benzer bicimde devam ettirecektir. Bu nedenle aile kavrami
yalnizca esleri degil, toplumun biiyiik bir kesimini de dogrudan ya da dolayli yoldan etkiler
hale gelecektir.

Hem bireyi hem de toplumu farkinda olmadan sekillendiren evlilik bagi, gerek
diinyada gerekse de lilkemizde ne yazik ki her zaman kargilikli sevgi ve riza neticesinde
gerceklesmemektedir. Genellikle aile ya da toplum baskisi neticesinde yapilan yahut
mutsuzluga ragmen devam ettirilen bu evlilikler, ¢cogu zaman hiisranla sonuglanirken
bireylerin psikolojileri tizerinde de olumsuz bir tesir birakmaktadir. Bunun yaninda kargilikl
sevgi ile baglamayan ancak evlilik birligi igerisinde aska déniisen mutlu aile tanimlarina da
rastlanmaktadir.

Bu calismada da Mustafa Ciftci Oykilerinin bir¢cogunda yer alan ve yukarida
deginmeye calistigimiz bi¢imlerde sonuglanan evlilikler, yakindan incelenmeye calisilacaktir.
Gergeklestirilen evliliklerde ¢iftlerin ne denli mutlu oldugu ve aile birliginin ne kadar saglam
oldugu ise birden fazla faktdre baglidir:

Evlilik yagantisindan doyum almay etkileyen birgok faktér sz konusudur. Ornegin,
evlenme yasi, evlenme sekli (goriicii usulii- flort), maddi durum, ¢ocuk sahibi olup
olmama, eglerin ayni sosyo- ekonomik diizeyden olup olmamasi, esler arasindaki yas
farki bu faktorler arasinda siralanabilir. Ancak en az tiim bu faktérler kadar dnemli
olan bir bagka nokta, ¢iftlerin iletisim bi¢imleri, birbirlerinin duygularini anlamaya
yonelik ¢abalari, birbirlerinin duygularina, yasadiklarina karst duyarli olmalari,
birbirlerine anlagildiklarini hissettirmeleridir. Bagka bir deyisle, “duygusal zeka
yeterlilikleridir. (Uncii, 2007: 3-4)

Ele alinacak oykiilerde de kisilerin, evlilige adim atma sebebi ve bunun sonucunda
olugan aile birligi icerisinde, bireylerin hayatlarinin ne ydnde sekillendigi ifade edilmeye
calisilacaktir.

Mustafa Ciftci’nin hayat

Modern Tirk Edebiyat’nin, yasayan geng yazarlari arasinda olan Mustafa Ciftci,
1977 yilinda Yozgat'ta dogmus, ilk ve orta 6grenimini de ayni sehirde tamamlamistir. 1999
yilinda Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik boliimiinii bitiren Ciftci, 2000-2001
yillarinda Giiney Afrika Cumbhuriyeti'nde bulunmustur. Tiirkiye’ye déniisiiniin ardindan
Ingilizce okutmanlik, radyo ve televizyon programciligi yapan yazar, halihazirda T.C.Yozgat
Valiliginde memur olarak calismaktadir. Farkli dergilerde yayimlanan oykiilerinden
olusturulan ilk kitab1 Adem’in Kekligi ve Chopin (2012) ile edebiyat diinyasina adim atan
Ciftci, Bozkirda Altmisalt: (2014) ve Ah Mercimegim (2017) kitaplari ile oykiiciiliige devam
etmektedir.

Oykiiciiliigii ve eserleri

Oykiilerinin genelinde Yozgat’i ve Yozgat insanini ele alan Mustafa Ciftci, icinde
bulundugumuz dijital cagda ana akim oykiiler kaleme almay: tercih etmeyerek, tasray: ve
tagra insanini konu edinir. Bunu yaparken toplumsal gercekei bir iislupla tasra- metropol
karsilagtirmasina girmeyen ve biiyiik sehir disinda kalan mekanlari, kurtulunmasi gereken
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bir kiskag gibi gostermeyen Ciftci; kendi memleketini, kendi insanini ve Yozgat topragim
simsicak bir dille anlatir.

Oykiilerinin tamamina yakini Yozgat ve Yozgat cevresinde gecmekle beraber Ciftci
Sykiilerinin insani, her birimizin tanidig1 ya da kargilasgtig1 insanlar yani hayatin icinde yer
alan gergek kisilerdir. Aile, arkadaslik, yoksulluk, baba ogul iliskisi, sevgi, ask ve evlilik gibi
tiim kavramlar bu 6ykiilerde gercekei bir tislupla verilir.

Ciftci’'nin bu minval {izere kaleme aldigi ilk 6ykiiler, 2012 yilinda yayimlanan
Adem’in Kekligi ve Chopin kitabi ile okuyucu karsisina ¢ikar. Kitapla ayni1 ismi tagiyan oyki
basta olmak iizere; “Cati’ye Kiyamam”, “Anamin Adi Bahriye”, “Giilizar”, “Bildigin Kar1
Koca Hikayesi”, “Kasap Kokusu”, “Enistemin Ilaglar’”, “Kipkirmizi”, “Kaplumbaga
Kabugundan Doksan Dokuzluk Tesbih”, “Miijgan”, “Komik Oluyorsun ilyas”, “Negeli

Gelin”, “Portakal”, “Siril $1r1l”, “Turkuaz Ajans” ve “Diyeset” Oykiileri de eserde yer alir.

Yazarin ikinci 6ykii kitab1 Bozkirda Altmigaltr’dir. 2014 yilinda Iletisim Yayinlari
baskisiyla yayimlanan eserde; “Handan Yesili”, “Kara Kedi”, “Ensesi Sararmig Adamlar”,

“Ankara’daki Evlatlar”, “Bir Igne Bin Kuyu”, “Elif, Tina, Tolga” ve “Pi¢ Sevi” dykiileri
bulunur.

Ciftci’'nin son 6ykii kitabi ise 2017 yilinda yayimlanan ve “Ah Mercimegim”, “Baba
Neredesin?”, “Bacanaklar”, “Bahar Eyyaminda Biilbiil Sesinde”, “Kéfte Ekmek” ,“Uykucu
Duman ve Ben” dykiilerinden olusan Ah Mercimegim dir.

A. Gorev bilinciyle veya toplum baskis1 sonucu gerceklesen evlilikler

Bu baslik altindaki 6ykiilerde evlilik olgusu, beslenme ve barinma gibi mutlak suretle
karsilanmasi gereken temel ihtiyaglar arasindadir. Hikayelerin olay orgiileri ve sahislarin
vakalar karsisindaki tutumuna bakildiginda s6z konusu evliliklerin, iki insanin birbirine
duydugu ask ya da sevgi bagi neticesinde degil, yetiskin ¢aga gelmis her bireyin
gerceklestirmekle yiikiimlii oldugu bir gérev ya da toplumsal 6dev sonucu yapildig: goriiliir.

Bahse konu hikayelerin bagkisileri, cogu zaman icinde bulunduklar: ¢evre ve aile
yapisindan kaynaklanan zorunlu ydnlendirme ile kendilerini evlilik kurumunun i¢inde
bulur. Kimi zaman yetiskin olmanin kimi zaman ise namuslu yasamanin bir geregi olarak
ortaya ¢ikan bu evlilikler, kisilerin gorev bilinciyle gerceklestirdikleri evliliklerdir.

“Adem’in Kekligi ve Chopin” éykiisiinde kisinin i¢inde yasadigi ¢evrenin etkisiyle
gerceklestirdigi bir evlilik s6z konusudur. Adem, ilkokulu bitirmesinin ardindan bir
marangozun yaninda c¢irak olarak caligmaya baglar. Askerligini bitirdikten sonra da
Ankara’da is bularak modern bir sanat galerisinin islerini yapar. Galeride ¢alistig1 glinlerin
birinde, resimleri inceleyen bir geng kiza asik olan Adem’in bir anda diinyas: degisir. Sevdigi
kiz1 bir kez daha gorebilmek, onunla bir kez olsun konugsabilmek i¢in her yolu dener ancak
basarili olamaz. Giinlerini geng kizi gordiigii tablonun 6niinde gegirmeye baglayan Adem,
adin1 bile bilmedigi sevdigine kavusmanin yolunu bulamaz.

Uzun bir bekleyisin ardindan asik oldugu kizi bir daha géremeyecegini anlayan
Adem, memleketine geri déner ve burada annesinin kendine uygun gordiigii, amca kizi Atiye
ile evlenir.

Burada Adem’i evlilige iten asil sebep; yasadigi cevre ve aile yapisinin ona agiladig
yasam tarzidir. Bu algiya gore askerligini yapan ve eli ekmek tutan her erkek, biiyiiklerinin
kendisi i¢in miinasip gordiigii bir geng kizla evlenmeli, vakitlice yuvasini kurmalidir. iki
insanin benzer aile yapilarindan gelmeleri ve “bilindik” kisi olmalari, birbirlerine es olmalar:
i¢in yeterli bir sebeptir:
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Yozgata gelince anam dedi ki: “Sana Atiye’yi alacaz, ne dersin?”

Atiye benim emmim kizi olur. Igimden dedim ki: “Oglum Adem senin durumun iyi
degil, Ankara’da bekarhanede resimlere bakip sopen dinleyip aglamaynan bu is
olmaz.”

“Tamam ana,” dedim “hi¢ degilse Atiye’nin adini biliyoruz.” (Ciftci, 2015: 11)

Adem tam da bu sebeple amca kiz1 ile evlenmeyi kabul eder. Ciinkii hakkinda higbir
sey bilmedigi bir insana asik olmak ona mutsuzluk getirmistir. Belki de asil mutlulugu
tanidig1 insanda bulacak, en azindan adim bildigi Atiye’yi bir siire sonra sevecektir. Bu
sebeple de annesinin kararina itiraz etmez: “Mayis’ta nisan, Haziran sonunda digiin... Aldik
geldik Atiye’yi Ankara’ya. Elinde kina agzinda dua, tertemiz kiz. Kot bir sey demeye
Allah’tan korkarim. “Zamanla seversin.” dediler, “Severim” dedim, “Allah kerim.” (Ciftci,
2015: 11)

“Diyeset” 6ykisiinde ise evliligi ortaya ¢ikaran neden; kii¢iik bir mubhitte yasayan dul
bir kadinin, esini kaybetmesinin ardindan yasadig: toplum baskisidir. Kocasi 6liince
gecim sikintisina diisen ve para kazanabilmek i¢in hastanede gassallik yapmaya
baslayan gen¢ kadin, bir siire sonra cenaze evlerine giderek agit¢ilik da yapar.
Cemiyet Hanim’in isini iyi yapmasi ve giizel huyu herkesin takdirini toplayinca
bundan rahatsiz olan diger agitcilar, Cemiyet’in cenaze evlerine yemek getiren
Ferahmuz ile goniil iligkisi oldugu dedikodusunu yayarlar. Kendisine yakistirilanlar
yiziinden yeni yeni diizene soktugu hayatinin tekrar altiist olacagini diiginen
Cemiyet, namusuna dil uzatilmasina dayanamaz ve kendisine kol kanat gerecegini
diisiindaigii Taksici Seker Tacettin ile evlenmeye karar verir. G6zl pek bir kadin olan
Cemiyet, tiim cesaretini toplayip evlilik teklifini de kendisi yapar:

Cemiyet diyordu ki benim bag beraberim Hamit yok. Senin hanimin iyice bir kadindi
ama buraya kadarmis vadesi. $Simdi ben sana en zor bir is teklif ediyorum. Bak ben
kendim teklif ediyorum. Neden dersen, ben a¢ kaldim, bir bardak ¢ay goziimde tiitti,
sobasiz evde kendi solugumun sicagiyla 1sindim hicbiri bana dokunmadi. Ama sen
de duymugsundur bana irz namus meselesi ¢ikardilar. Ben adimi orta yerde sakiz
ettirmem. Simdi sana bir emanet getirdim. Bu emanetin ad1 Cemiyet’tir. Bu emaneti
al. Bugiine kadar yere diisiirmedigim adimi bundan sonra sen tasi. Sen yere
distirme. Sen benim 6ntime perde ol. (Ciftci, 2015: 138)

Esinin ani olimiyle birlikte, yoksullukla hatta aglikla bile miicadele edip hayat
kavgas1 veren gen¢ kadin, namusu s6z konusu oldugunda savunmasiz kalir. Evlilik
diistincesini mesrulagtiran Cemiyet’in duygular: degil, toplum baskisidir: “ Tagra hayatina ait
bir 6zellik olarak sunulan “dedikodu”, insanlarin eylemleri tizerinde o kadar belirleyicidir ki,
insanlar hayatlarina dair alacaklar1 kararlarda ¢evrenin ne diisiinecegini dncelik edinir.”
(Kaciroglu, 2016: 201) Bu sebeple de gen¢ kadin, bir ask ve esten ziyade bagini yere
egdirmeyecek bir koruyucu arar: “Ben bir adim gerinde durmaya raziyim. Yeter ki irz
koskiintin camini taglamasinlar. Bagimda dur.

Golgen golgem olsun.” (Ciftci, 2015: 138)

Tacettin ise Cemiyet'e karst duygular1 olmamakla birlikte cesareti ve dobraligini
takdir ettigi bu kadinin teklifini, yalnizlik mutsuzluktan daha beter diyerek kabul eder: “Ya
anlagsamazsan dedi i¢inden bir ses. Olsun dedi yalnizlik kadar zor olursa anlasgamamak
dayanirim. Yalnizhigin yiikiinden daha agirsa evdeki huzursuzluk, onu da o zaman
distntriam.”(Ciftci, 2015: 138)
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B. istemeden gergeklestirilen ve mutsuzlukla sonuglanan evlilikler

Ciftci Oykiillerinde karsilagilan evlilik tiplerinden bir digeri, istemeden
gergeklestirilen ancak sevgisizlik ve memnuniyetsizlige ragmen devam ettirilen evlilik tipidir.
Bu tanima dahil olan evlilikleri isleyen o6ykiilerin bir kisminda birey; evliligini aligkanlik
diirtiistiyle yiiriitmeye devam eder. Ancak bunu yaparken, aile tanimini yalnizca sosyolojik
baglamda karsilayan bir yapr icerisinde oldugunun farkinda degildir: “Sosyal yap1
bakimindan ele alindiginda ise aile, evlilikle baglayan; kan bagi, akrabalik ve sosyal baglarla
birbirlerine baglanan, rol ve statiiler vasitasiyla konumlanan bireylerin i¢inde bulundugu
sosyal bir gruptur/yapidir.” (Taylan, 2009: 119) Ayni baslik altinda inceleyecegimiz bir diger
6ykiide ise hiisran ile sonuglanan evlilik birligi, ykii baskisisinin tagimak mecburiyetinde
kaldig1 bir yiik haline gelir. Her iki durumda da sevmedigi bir es ile Smriinii gegirmeye devam
eden kisi, kaderci bir tavirla evliligine razi olur.

Mutsuz evliligini kadere baglayan kisilerden ilki “Giilizar” Sykiistiniin baskisisidir.
Oykii baskisisi ile eli is tutmayan kocast, kayinpederi ve kayinvalidesinin onlara kucak agmasi
sayesinde sikintisiz bir sekilde gegimlerini siirdiiriir. Ancak gen¢ kadinin kocasi, sehir
merkezinde is bulma ve daha ¢ok para kazanma hevesine kapilinca tiim diizenleri altiist olur.
Kocasinin sehirdeki fabrikada igse girme sevdasindan bir sonug ¢ikmayacagini bilen kadin,
baba ocagindaki diizenini bozup evden ayrimak istemez. Hem ana babasmnin hem de
karisinin laflar1 ile ikna olmayan adam, ailesini alip sehre taginmaya karar verir. Bu olaydan
sonra geng kadinin evliliginden duydugu memnuniyetsizlik iyice su yiiziine ¢ikar.

Bir hayalin pesinden gidip kendisini ve ¢ocugunu da ardindan siiriikleyen kocasina
gok ofkelenen kadin, esasen kendisini bu adama yakistirmaz. Giizelliginin ve gengliginin
¢irkin bir adamla heba oldugunu diisiintir. Kendisini bu evlilige zorlayan sebep ise oksiiz ve
yetim olmasidir. Geng kadina gore kaderin cilvesi, onu bu evlilige mecbur birakmigtir:

Bak bana, koyde millet “ayna melek” derdi, “nur kiz” derdi, “bal kiz” derdi, daha
neler neler. Sonra ne oldu, aha su kuru oglana vardik. Onun pesinde buralara geldik.
Yetim olmiyaydim Giilizar, o zaman bu deynek gibi herifle ne isim olurdu? Anam
olaydi, atam olaydi. “Yok,”derlerdi “benim size verilecek kizim yok.” Ben mektep
gormiis, okumus adama variyim isterdim. O nereye giderse ben de giderdim. Yurt
goriirdiim, adam i¢ine ¢ikardim. ” (Ciftci, 2015: 46)

Geng kadina gore kendisine kol kanat gerecek bir anne babanin olmayis1 onu
okumaktan, vakti gelince de yine okumus yazmis meslek sahibi bir insanla evlenmekten
alikoymustur. Basinda biiyiigli olmayan bir tasra kiz1 olarak kendisini isteyen ilk kisiye evet
demek zorunda kalmis, kaderine razi olmus ve sevmedigi biri ile evlenmistir. Tiim bunlara
ragmen gen¢ kadinin, esinin kotiliigiinii istememesi ve zor zamanlarda onu yalniz
birakmamasi da dikkat ¢ekicidir:“Bizimki Yozgat Devlet Hastanesi’'nde yatti. Ayag1 diizen
tutmadi. “Bundan sonra da tutmaz, ” dediler. “Ben topal kaldim,” diye ¢ok agladi bizimki...
Ayaga kalkiyo amma aksayarak yiiriiyo. Eh buna da stkiir, basgimizda ya. Cani sag ya...
(Ciftci, 2015: 47)

“Kasap Kokusu” oykiisiiniin karakterlerinden Miinevver Hanim ise evliligin her
zaman sevgi ile yapilmadigini diisiiniir. Kasap kocasini iizerine et kokusu siniyor diye banyo
yapmadan salona sokmamasi ve fazla et yiyen esini siirekli azarlamasi, evin ogluna ortada
mecburi bir evlilik oldugunu hissettirir. Anne babasinin nasil evlendigini 6grenmek isteyen
cocugun aldig1 cevap, Miinevver Hanim’in diisiincelerini 6zetler niteliktedir:

Anne sen severek mi evlendin? Ne sevmesi, seni istiyor dediler. Ben varmam dedim.
Patates gibi bir oglan. Hem kasap ¢irag1 degil mi! Boyu posu olsa ne olacak istemem,
dedim. Eee niye evlendin o zaman? Bize soran m1 var? Bugiin kasap ¢iragi olan yarin
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dikkéan acar kasap olur. Sanati var, hem abdestli, namazli dediler. Zaten orasina
kandim, derununda Allah korkusu olur, agzi Kur’anhdir, bana zulmetmez dedim,
vardim. (Ciftci, 2015: 54)

Boylece Miinevver Hanim, his beslemedigi bir erkege evet demis ancak kaderin
karsisina iyi ahlakli ve meziyet sahibi birini ¢ikardigini diisiinerek, bu 6zelliklerin bir evliligi
yiiriitmek i¢in yeterli olduguna kanaat getirmistir.

“Kara Kedi” oykiistiniin bagkisi Aziz Efendi de glizelligine ve iyi huyuna 6vgiiler
yagdirilan Giilbeyaz ile evlenmistir. Biiylik hayallerle kurdugu yuvasinda mutlu olacagin
diistiniirken hiisrana ugrayan Aziz, ¢ocuklari da olunca bu evliligi siirdiirmek zorunda
kalmstir: “Adi giil, kendisi diken. Ad1 beyaz, kendisi kapkara bir kadin. Nereden gidip aldik?
Nasil aldandik arkadas?” (Ciftci, 2018: 25)

Evinde hi¢bir sekilde huzuru olmayan Aziz, tam da bu sebeple calistig1 saatleri mutlu
gecirmenin derdine diismistiir. Esnaf ise Aziz Efendi'nin yumusak karnin bildiginden, sirf
eglence olsun diye Giilbeyaz lafin1 agarak zavalli adami daha da kizdirir:

Giilbeyaz lafi agilinca konugma hizini artiran Aziz Efendi, isin sonunda Giilbeyaz
tavsiye edenlerin siilalesine, Giilbeyaz’la nikéhlarini kiyan hocanin ecdadina,
“Giilbeyaz bir tanedir,” diye 6ve 6ve anlatarak bagina saran komsu kadinin atasina
séverdi. O bdyle sovditkce komgu ditkkanlardan gelenler, “Oyle deme Aziz Abi,
Giilbeyaz Yengem senin bir dedigini iki etmez,” diyerek kizdirirlar, Aziz Efendi’yi
cileden gikarirlardi. (Ciftci, 2018: 25)

Bir siire sonra carsiya yapilacak bir proje sebebiyle ditkkani belediye tarafindan
yikilan Aziz Efendi, ge¢im sikintis1 gekmeye baglar. Tekrar diizen tutturmak igin girpindigi
sirada ise mutsuz evliligi, sirtindaki ytiki iyiden iyiye artirir. Aziz Efendi bdylesi bir zamanda
evinde huzuru olsa, ona destek olacak giiler yiizlii bir esi olsa her seyin daha kolay olacagini
diistiniir: “Erkekler agisindan iyi bir esin; iyi bir as¢1 veya temizlik yapmasim bilen birisi
olmasi o kadar 6nemli degildir.” (Aydin ve Baran, 2010: 118) Aziz Efendi’nin istedigi tek sey;
kendisine “dert” degil, “dert ortagr” olunmasidir. Ama durum bunun tam aksidir:

Aziz Efendi haberi Giilbeyaz’a verdiginde Giilbeyaz pirasa ayikliyordu. “Diikkan
yikilirsa yikilsin, senin bilecegin is. Sen de esek degilsin ya. Bir ekmek olsun getirirsin
herhal eve,” diye bagini pirasadan hi¢ kaldirmadan konustu. Aziz Efendi bir kere
daha anladi ki Giilbeyaz denen odunun yontulup hizaya gelmesi miimkiin degildir.
Halbuki sdyle giizelce bir sarilsa, “Uziilme herif” dese. “Seninle benim canimiz sag,
ayaktayiz ya,” deyip bir 6pse mesela. (Ciftci, 2018: 29)

Bu baslik altinda degerlendirilecek son 6ykii “Ah Mercimegim”dir. Ancak soz
konusu 6yki, ayni baglik altinda degerlendirdigimiz diger 6ykiilerden ayrisir. Bu farklardan
ilki, istemedigi bir evlilik gerceklestiren bireyin, 6ykii bagkisisi olmamasidir.

Hikaye baskisisi on bes yagindadir ve kendisinden yedi yas biiyiik Asli’ya &sik olur.
Asli en biiyiik ablasiyla akran oldugu icin sevdigi kizin kendisini ¢ocuk gibi gérdiiginii
diisiinen geng adam ¢ekinir ve Aslr’ya hi¢cbir zaman agilamaz. Delikanlinin ifade edemedigi
bu duygular i¢inde ¢1g gibi biyiir:

Aslr'yr goren bir daha bakardi. O kadar gosterisli bir durusu vardi. Kosklere hanim,
saraylara sultan olacak bir edasi vardi. Bizim mahallenin capcik kizlari bile hakkini
teslim eder ve “Kdsklere layik bu Asli,”derlerdi. Eee Asli’y1 kosklere koymak kolayd:
da ben o kosklere bey olarak girebilecek miydim bakalim? Girecegim kapilar hep
kapaliydi. Ciinkii Asli’'ya gore ben, Halime Abla’sinin en kiigclik yavrusuydum.
Cocuktum yani. (Ciftci, 2017: 9)
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Bir siire sonra ise Asl’'nin, Marmaris’te yagayan bir sarrafla evlenecegi haberi yayilir.
Haber iizerine herkes giizel yiizlii, iyi huylu Aslinin kendisine layik birine varacagini
diistinerek memnun olur. Sadece, gelin olacak Asli'nin agzindan tek bir kelime ¢ikmaz. Geng
kiza olan sevgisinden dolay1 onun her hareketini aklina kaziyan delikanli, sevdiginin bu ise
rizast olmadigini anlar: “Asli istemiyordu bu isi. “Aha, vallaha da billaha da Asli istemiyor bu
isi!” dedim. Bagiracaktim, elimi 1sirdim. Hem 1sir1p hem yemin ediyordum. “Ebem 6lsiin, iki
g6ziim onlime aksin ki istemiyor.” (Ciftci, 2017: 11-12) Lakin gen¢ adamin elinden gelen bir
sey yoktur. Hentiiz sevgisini bile sdyleyemedigi Asli’'y1 bu evlilikten kurtarmak i¢in bir ¢are
bulamaz: “Aslrnin bu isi istemedigini diisiinen asik geng kendince yorumlar yapar, Ash ile
kendisinin evlendigini hayal eder, anasina Asl’'ya asik oldugunu a¢may:r diigliniir fakat
beceremez.” (Sakalli, 2017a : 407)

Ailesinin istegi {izerine hi¢ tanimadig1 ve kilometrelerce uzakta yasayan biri ile
evlenen Asli, uzun yillar boyunca mutsuzlukla bogustugu evliligini stirdtiriir. Bu noktada
Sykiideki bir diger fark kargimiza ¢ikar. Asli, onu yipratan bu evliligi bitirme karar1 alir ve
esinden ayrilarak memleketine geri doner. Aradan gegen on yilin ardindan Asl agki hala
bitmeyen gen¢ adam, sevdiginin geri dondiigiinii 6grenir 6grenmez onunla evlenebilmek i¢in
kollar1 sivar.

Geng adamin annesi ve kiz kardesleri ise evin oglunun istegine siddetle kars1 ¢ikarlar.
Zira Ash artik dul bir kadindir. Ayrica evliliginde yasadig1 sikintilar sebebiyle psikolojik
buhranlar gecirmektedir. Ancak sevdasini yillarca i¢inde bityliten ykii bagkisisi i¢in Aslrnin
yasadiklarinin zerre 6nemi yoktur. Ailesinin bu tutumu karsisinda incinen gen¢ adama,
babas1 destek verir. Boylece dykiiniin son farklilig1 da giin yiiziine ¢ikar. Tagra aile yapisina
aykirt olarak evin reisi, son karar mercisi degil evladinin aldig1 kararin destekleyicisi
konumuna geger:

Asli adli kendisinden yedi yas biiyiik dul bir kadin: seven bagkisinin istedigi kisi ile
evlenmesine onay: veren kisi yine babadir annesi ve kiz kardesleri bu evliligi
istemeseler de anlaticinin babasi otoritesini koymus, ogluna Asli’y1 gercekten sevip
sevmedigini sormus ve sevdigi cevabini alinca hayirli olsun diyerek bu ise onay
vermigtir. (Sakalli, 2017b : 21)

C. Mutlulugun yakalandig evlilikler

Mustafa Ciftci Oykiilerinde karsimiza ¢ikan son evlilik tipi, kisinin sonunda
mutlulugu yakaladig: evlilik tipidir. S6z konusu 6ykiilerde baskisilerin tamamiu, bir sebepten
dolayi asik olduklari kisiyle bir araya gelemez. Hayatin dogal akis1 i¢erisinde bagka maceralara
stiritklenen bu bireyler, kimi zaman ¢evresel etkiler kimi zaman ise hayatin ikinci bir sans
vermesi sonucu farkli bir kisiyle evlenerek mutlulugu yakalarlar.

Bu duruma en iyi 6rnegi teskil eden 6ykii “Cati’'ye Kiyamam”dir. Necati yani Cati,
hayati boyunca sevilmek ve deger gormek i¢in didinip durur. Annesini kiigiik yasta kaybeden,
ablalari ise civar koylere gelin verilen kiigiik ¢ocuk, dayisinin yaninda biiyiir. Day1 evinde,
kuzenlerinden farkli bir muamele gérmese de daima dayisi gibi bir baba hayal eder ve kendi
babasini suglar. Dolayisiyla sevgi dolu bir aile ortaminda biiyiime sans1 olmaz. Necati, bu
acig1 okula baslayinca kapatacagini diisiiniir. Okuyup biiyiik adam olursa herkes onunla
iftihar edecek ve onu sevecektir. Heyecanla okula baslayan kiiciik ¢ocuk burada da kotii bir
stirprizle karsilagir. Ne yaparsa yapsin tahtayr ve 0gretmeninin tahtaya yazdigi harfleri
goremez. Gozlerindeki bu sorunu dgretmenine sdylemeye de ¢ekinince okuma yazmay1
sokemeyen ¢ocuk, arkadaslari tarafindan diglanir. O andan sonra da Necati, etrafini
gildiiriirse onlar tarafindan kabul gorecegini disiinerek herkesle dalga gecmeye, insanlara
lakap takmaya ve argo konusmaya baglar. Boylece Necati gider ve herkese catan Cati gelir.
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Cevresini gildirdagint bu yiizden de sevilecegini diisiinen Cati’nin yanlis tutumu,
insanlarin ondan tamamen uzaklagmasina sebep olur. Gen¢ adamin medet umdugu son gare
askere gitmek olur. Vatani gorevini yerine getirirse bir forsu olacak ve kendisine saygi
duyulacaktir. Ancak Cati’'nin talihsizligi burada da devam eder. Zira gozleri ¢ok az géren bir
gencin askere alinmasi mumkiin degildir. Cati’ye ¢iirtik raporu verilir. Bu durum geng
adamin toplumda kabul gorme ve sevilme ihtiyacina vurulan son darbe olur. Artik ne yaparsa
yapsin insanlar i¢inde bir yeri olamayacagini anlayan Cati, sivri dilinin zehrini fittursuzca
akitmaya baglar. Geng adamin tek arkadas: ise miistahdem olarak ¢aligmaya bagladig okulda,
kiitiiphanecilik yapan Nesli olur. ikilinin iyi anlagmasinin tek sebebi, ayni huya sahip
olmalaridir.

Nesli, ¢ok iyi bir dost olmamakla birlikte Cati’nin kotii talihini tersine cevirecek
kisidir. Arkadasmin evlenip bir yuva kurmasini isteyen Nesli, yakin ahbabinin kizi olan
Déndir'yii, Cati ile tanigtirir. {lk gérdiigii an da geng kiza agik olan Cati’nin goziine uyku
girmez. Varsa yoksa Dondi'yii sayiklar ve Nesli'ye, kizi istemesi i¢in yalvarir. Erkek tarafi
olarak ahbabinin kapisini ¢alan Nesli, kizin babasindan okkali bir azar isitir. Huyu kétii, agzi
bozuk, gbzii gormeyen bir adama verecek kizi olmadigini sdyleyen baba, konuyu bir daha
acilmamak tizere kapatir. Ne yapacagini bilemeyen Nesli, Cati iziilmesin diye ona yalan
sdylemek zorunda kalir. Déndi’niin, Istanbullu bir ¢ocukla nisanlandigr ve kizin yakinda
evlenecegi yalanini uydurur. Fakat bu bahaneye inanmayan Cati, isin i¢ ylizlinii 6grenince
derinden sarsilir. Nesli dahil tiim diinyaya kiiserek igine kapanir:

“Vay ne gozler imis,” dedi. “Vay nasil bir is imis. Demek bu gozler ecik daha
goreymis. Dondii, Senem olurmus he mi? Okuyamayan Cati okurmus he mi? Asker
olamayan Cati asker olurmus he mi?” gozliiklerini ¢ikarip torbalanmig ceket cebine
koydu. Evin yoluna alismis atlar gibi okula gitti geldi. Ama gozliiklerini takmadu.
Madem o camekénin ardindan baksam da adim kor Cati. Madem derdimin dermani
bu cinciklar degil. Madem bunlar Dondii’yii Senem edemiyor. Olmaz olsun bu
gozlikler dedi. Gozliiklerini takmadi. (Ciftci, 2015: 30)

Cati’nin bu hali uzun siire devam eder. Onu hayatinda ilk kez bu kadar iizglin géren
Nesli, durumu diizeltmek igin son kez sansini denemeye karar verir. Cati’ye onu biriyle
tanigtiracagini sdyler. Dondii hadisesinden agz1 yanan adami ikna etmek ise hi¢ kolay olmaz.
Nesli’nin 1srarlar1 sonucu tanigan Halime ve Cati birbirini sever. Halime’nin babasi, Nesli’'nin
de iknasi sonucu, Cati’nin durumunu sorun etmez ve gengler evlenir. Cati’'nin talihsizligi bu
andan sonra tersine doner. Hayati boyunca sevilmek icin kendini yipratan gen¢ adam,
nihayet kosulsuz bir sekilde sevildigini goriir: “Eg tarafindan saglanan yakin duygusal destek;
ese deger verildigini, sevildigini, sayg: duyuldugunu ve insan olarak degerli oldugunu ifade
etmektedir.” (Cag ve Yildirim, 2013: 14) . Bunu saglayan hamle ise kii¢iiciik bir ctimledir:

Normalde Cati evden ¢ikmadan gézliiklerini bir bezle silerdi. Halime bir giizel
mendil uzatti ve dedi ki birak o bezi. Artik bununla sil gozliiklerini. Sana kiyamam
ben. Halime’nin bir kerecik “Sana kiyamam ben,”demesine Cati’nin i¢cinde kocaman
bir sel kabardi. Diyecek laf bulamadi... Cati otuz kiistir y1l 6miir siirditkten sonra
Halime’yi bulmustu. Cati otuz yilda ne anadan ne babadan ne 6gretmenden ne
esnaftan boyle bir tek laf duymamisti. Cati’ye it demisler, kopuk demisler, deyyus
demislerdi. (Ciftci, 2015: 33)

O andan itibaren tiim ge¢misini silip atan Cati, tarif dahi edemedigi bir mutluluk
icinde, yeni bir insan olarak kapidan ¢ikar:

Cati “kiyamam” sozii i¢in o giin Halime’ye bakti, bakt1. Hicbir sey demedi, diyemedi.
Sevindi ¢ok. Mutluluk da insani tikarmis anladi. Géziinden akani durduramadi.
“Kiyamazsin he mi?”dedi. Gozliglini ¢ikardi. Diyecek laf ararken Halime bir de
uzanip 6ptli yanagindan. “Haydi sikma kendini hayirli igler olsun,” deyiverdi. Sanki
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Halime’nin dilinden cennetten haber geldi. Oyle sevindirik oldu Cati. {lk basamaga
adimini atti. Hig sag1 solu yoklamadan, diiserim diye korkmadan, “Kiyamazsin he
mi? ” diyerek, mutluluktan kanatlandi, indi merdivenlerden... (Ciftci, 2015: 34)

“Cati’ye Kiyamam” 6ykiisiiniin kahramani, mizaci ve saglig1 sebebiyle hor goriilmiis
ve ilk askina kavusamamustir. “Siril Siril” Oykiisiindeki hor gériilme nedeni ise 6yki
baskisisinin bulundugu ¢evredir.

On alti yasindaki geng kiz ve ondan birkag yas biiyiik Bilal birbirini sever. iki geng,
¢esme basinda gizli gizli bulusurlar. Geng kiz, kéyde dedikodu yayilacagini diistiniir ve bir an
6nce kendisini istemeye gelmeleri icin sevdigi cocukla konusur. Icten ige, geng adamin anne
babasinin ziyaretini beklerken kiigiik kardesinden Bilal'in sehre gittigini, orada yiiksekokul
okuyarak miihendis olacagini ve bir daha geri ddnmeyecegini 6grenerek yikilir. Bilal'in
korktugunu ve bu ylzden sehre gittigini diisiinse de asil sebep; gen¢ adamin annesinin,
koyde yasayan egitimsiz bir kiz1 ogluna yakistirmamasidir:

Bizim dal boylu o gece benden sikiy1 yiyince eve varmis. Baglamis bagirmaya, aglayip
sizlamaya; bana o kiz1 alacaksiniz demis ve kizilca kiyamet kopmusg. “Vay sen o
stimiiklitye mi kaldin!” diyerek anasi ayilmis, bayilmis. “Ben fidan boylu yigidimi o
yerden bitmeye kaptiramam,” diyerek yeminler etmis. Iste o gece bizimkinin
vilayette 6gretmen olan agabeyi aranmis, durum bdyleyken béyle denmis, aman bu
¢ocugu kurtaralim diye almis kagirmiglar vilayete... Gerisi malum, gitti gelmedi bir
daha... (Ciftci, 2015: 109)

O giinden sonra geng kiz ¢ok zor zamanlar gegirir ve psikolojisi bozulur. Oyle ki Bilal
ile cesme baginda bulustuklar: i¢in su siriltist bile sinirlerini bozmaya yeter: “Ben ¢esmeye
gitmedim ama evde ne vakit musluktan su aksa ben sinir oluyorum, sir1l siril boguyor su
beni, hagsa kudurmus itler gibi sudan korkar oldum...” (Ciftci, 2015: 109) Ancak aradan gegen
dort yilin ardindan geng kizin mutsuz zamanlar1 sona erer. Kendisine talip olan gence, ilk
basta hayattan beklentisi kalmamuis biri olarak evet dese de sonrasinda esi ile mutlu olur:

Ne diyecegim, benim i¢imdeki bociik 6lmiis, hayattan zevk alasim kalmamus...
“Tamam”dedim... Felancanin oglu felanca ile evlendim.... Felancanin oglu felanca
helal siit emmis iyi bir adam ¢ikt1. Tki kizimiz oldu, bana da iki kizima da iyi bakar,
bir giin olsun kirmaz beni, ge¢imimiz giizel, diizenimiz iyi, yani yuvamda mesudum.
Rabbim herkese nasip etsin... (Ciftci, 2015: 110)

Ikinci bir sans ile mutlulugun yakalandigi son dykii “Elif, Tina, Tolga”dir. Ogretmen
bir anne babanin ¢ocugu olan Tolga, ayn1 okula gittigi miistahdem Hayrettin Efendi’nin kiz1
Elifi sever. Elif ile vakit gecirmek i¢in kitap okumaya baslayan ve sonrasinda bir kitap kurdu
haline gelen Tolga, annesinin karsi ¢ikmalarina ragmen tiim vaktini kiiciik kizla gegirir.
Tolga’nin anne babasinin tayini ¢ikinca birbirinden ayrilmak zorunda kalan iki ¢cocuk ¢ok
tizllir. Ancak Tolga'nin Uziintiisi hi¢ bitmez. Universiteye bagladiginda dahi Elifi
diisinmeye devam eder. Askini kimseye sdyleyemedigi icin kendisine kizar ve igine attig1 bu
durum, zaman zaman histerik nobetler gecirmesine sebep olur. Fakiilteyi bitirir bitirmez
durumu 6nce ailesine sonra da Elife anlatmaya karar veren Tolga i¢in isler hi¢ de umdugu
gibi gitmez:

Ben bir sekilde artik Elif meselesini mesele olmaktan ¢ikararak anneme, babama

acacagim, ne olacaksa olacakti. Oldu, ne olacaksa hepsi oldu. Ben “Elif” deyince,

“Hangi Elif?” dediler. Hafizalarinin en karanlik kdsesinden Elif’i, annesini, babasini

daha dogrusu “mustahdem” babasini alip getirip koydular evin orta yerine. Ve

mahkeme bagladi. “Ne miinasebet efendim,”diyerek annem kriz gecirirken babam

“Miistahdem Hayrettin Efendi’nin bir kiz1 vardi evet,” diye yar1 dalgin konustu. Evde

kurulan mahkemeden Elifin uzak, ¢cook uzak bir yerde, bir zamanlar tasra

gorevinden kalmis Gylesine bir hatira oldugunu, ama babasinin durumu ve diger bir
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stirti doku uyusmazhig: sebebiyle Elif'i unutmam gerektigini soylediler. (Ciftci, 2018:
114)

Kalburiistii bir ailenin ¢ocugu olan Tolga’nin, bir tasra kizin1 es segmeye ¢aligmasi
anne babasinin hi¢ hosuna gitmez. Konu kestirilip atilir. Hayat1 boyunca anne babasinin
planlar1 dogrultusunda yasayan, onlarin istedigi meslegi secen ve bunca yildir sevgisini dahi
soyleyemeyen Tolga, kendisine &fkelense de anne babasinin se¢imlerine gore yasamaya
devam eder. Okulu bitirmesinin ardindan da yiiksek lisans yapmak i¢in Londra’ya gider.
Yasadig1 igsel sikint1 ve duygularini diga vuramamaktan kaynakli psikolojik sorunlar yasayan
Tolga, burada sik sik hastalanir. Ancak durumu ailesinden saklar. Boyle anlarda yaninda olan
ve her kosulda ona anlayis gosteren kisi Tina olur.

Tolga’nin, Elife olan takintisini bilen ve bunu hic¢bir sekilde sorun etmeyen Tina,
zamanla Tolga i¢in farkli bir yere gelmeye baslar. Hatta Tolga’nin bu durum igin bir psikologa
gitmesini saglar. Bir siire sonra Elif takintis1 hafifleyen Tolga, sorun ne olursa olsun yaninda
olan Tina ile mutlu oldugunu anlar. ki gen¢ evlenmeye karar verir: “Simdi Tina iceride
uyuyor. Bir haftalik evliyiz. Ben dilim dondigiince basima geleni olup biteni anlattim. Simdi
kitaplarla dolu bir evde, iceride uyuyan karim ve ben iyiyiz.” (Ciftci, 2018: 137)

Sonug

Toplumun temel yapi tasi olarak goriilen aile birligini olugturan evlilik kurumu,
birbirini seven ve bir arada yasamak isteyen erkek ve kadinin hukuki bir akit sonucu adim
attiklar1 yeni yasam bicimi olarak tanimlanabilir.

Karsiikli  sevgi ve sayginin evliligi yiriiten temel dayanaklar oldugu
distinildigiinde, evlilik birligini ortaya ¢ikaran sebebin de iki insanin birbirine duydugu ask
oldugu sonucu ¢ikarilmaktadir.

Ancak sosyolojik, toplumsal ve kisisel sebepler bireyleri, farkli nedenlerle evlilik
birligi olusturmaya itebilir. Inceledigimiz Mustafa Ciftci éykiilerinde de askin odak noktada
olmadi: ii¢ tip evlilik ele alinarak, bu evliliklerin gerceklestirilme sebepleri ve kurulan aile
birligi igerisinde bireylerin yasadig1 duygu durumu ifade edilmeye galigilmugtar.

Ug baglik altinda inceledigimiz bu evliliklerin gerceklegtirilme sebeplerine
bakildiginda kimi zaman aile ve toplum baskisinin, kimi zaman mecburiyetin, kimi zaman
ise kisilerin saglik, mizag, ¢cevre ve ekonomik durumunun y6nlendirici oldugu goériilmektedir.

Sebepler ne olursa olsun, evlilik kurumuna adim atmis bu kisilerden bazilar: hayal
ettigi mutluluga kavusurken, bazilar1 da biiyiik bir mutsuzluga mahktim olmustur. Bir kisim
ise diizeni bozulmasin diye siirdiirdiigi bir evliligin icerisinde 6mriinii gegirmeye razi
olmustur.

“Gorev bilinciyle veya toplum baskist sonucu gergeklesen evlilikler” baslig: altinda
incelenen hikéyelerde, oykii bagkisilerinin aile ve icinde yasadiklar1 toplumun dayatmas:
sonucu evlilige razi olduklari goriliir. Bireysel irade neticesinde alinmayan bu kararlar
sonrasinda, kisilerin mutlu olup olmayacaklar: belirsizdir. “Adem’in Kekligi ve Chopin”
oykiisiiniin bagkisisi Adem, annesinin istegi {izerine amca kiziyla evlenip sonuglarini
kestiremeyecegi bir aile birligine adim atarken, “Diyeset” 6ykiisiiniin Cemiyet Hanim’1, dul
bir kadin olmasi sebebiyle namusunu koruyamayacagini diisiindiigii i¢in yani bir koruyucu
aradigi icin evlenecektir. Ikinci tip dykiiler olan “Giilizar”, “Kasap Kokusu”, “ Kara Kedi” ve
Ah Mercimegim’ de ise bagkisilerin tamami sevmedikleri kisilerle, istemedikleri evlilikler
gerceklestirmislerdir. Bu evlilikler sonucunda “Giilizar”, 6ykiisiiniin bagkisisi ile “ Kara Kedi”
nin Aziz’i, evliliklerini yiiriitmeye mecbur olduklarmi diiginmiis ve mutsuzluga raz
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olmuslardir. “Kasap Kokusu”’nun Miinevver Hanim'1 ise evliligin sevgi ile degil sorumluluk
sahibi bir esle yiiriitiildiigiine kanaat getirerek, aile icerisinde kendisine bigilen role uyum
saglamistir. Bu kisiler arasinda yalnizca Ah Mercimegim Oykiisiindeki Asli, her {i¢ kisiden
de ayrismus ve uzun bir siire boyunca mutsuz sekilde stirdiirdiigti evliligini bitirme karar
almustir.

Caligma icerisinde incelenen son evlilik tipi ise ¢esitli badirelerin ardindan kargiliklt
mutlulugun yakalandig evlilik tipidir. “Cati’'ye Kiyamam”, “Siril Siril” ve “Elif, Tina, Tolga”
oykiilerinin incelendigi bu baslikta, 6ykii baskisilerinin tamamu gesitli faktorler nedeniyle sik
olduklar kisiye kavusamamigstir. “Cati’ye Kiyamam” oykiisiinde bu sebep Cati’nin gérme
bozuklugu ve mizaci iken “Siril Siril”da geng kizin, egitimsiz bir kéy kizi olmasi ve sevdigi
¢ocuga yakistirlmamasidir. “Elif, Tina, Tolga” 6ykiisiinde ise Tolga ve Elif arasindaki sosyo
ekonomik uyusmazlik evlilik yolunda hiisran yaratmistir. Ancak yasanan bu olumsuzluklara
ragmen Oyki kisilerinin ticii de karsilarina ¢ikan ikinci bir sans ile agki tekrar tatmis ve
gerceklestirdikleri evliliklerde mutluluga ulagmislardir.
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Oz

Deneyim, bireyin yagsam boyunca edindigi bilgilerin, yasantilarin tamamidir. insan
yasaminda dogdugu andan itibaren baslayan deneyimler, onun 6limiine kadar devam eden
bilissel bir siireci tegkil ederler. Hayata ve diinyaya dair bilgileri igermesi agisindan da énemli bir
rol oynayan deneyimler, insani iyi veya kotii degistirir ve sekillendirir. Deneyimin, terim olarak
kesin bir tanimi olmamasindan dolayi, simiflandirilmasi, 6zelliklerinin belirlenmesi ve tiirlere
ayrilmasy; terimin anlam g¢ergevesinin belirlenmesinde kolaylik saglamaktadir. Edebiyat ise
diinyayi, hayati, duygulari ve olaylari dil araciligiyla yansitan bir sanat dalidir. Edebiyat da, yasama
dair bilgiler verir. Bu bilgiler, kurmaca bir diinyaya ait olsa bile gerceklik ile baglantilidir. Edebiyat;
bireye hayat dersi veya ahlak dersi verebilir, onun hayal giicinii besleyebilir ve estetik haz
verebilir, zihinsel olarak degistirir ve sekillendirir. Sadece sanatsal degil, ayn1 zamanda yasamsal
bir iiretim olan edebiyat, bir deneyim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica edebiyat, hem estetik
bir deneyim olarak hem de genel anlamda bir deneyim olarak var olur. Bu ¢aligmada, edebiyat ve
deneyim arasindaki iliski ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Deneyim, Estetik deneyim.
Abstract

Experience is all of the information and experiences that the individual gains throughout
life. In human life, experiences that start from the birth of human, constitutes a cognitive process
untill his/her death. Experiences that plays an important role in embodying knowledge regarding life
and world, change and shape human for better or for worse. Due to the fact that experience not
having a precise definition as a term, its classification, identifying its features, and distinguishing its
types; provides convenience to identify the term’s framework of meaning. Literature in case, is a field
of art that reflects world, life, feelings and events through language. Literature contains informations
about life either. These informations are related to the reality eventhough they belong to a fictitious
world. Literature, could teach individual a life lesson or a moral lesson, support his/her imagination
or give aesthetic pleasure, change and shape mentally. Not only as an artistic way but also as a vital
production; literature, appears as an experience. Moreover, literature exists both as an aesthetic
experience and as an experience in general meaning. In this study, the relationship between literature
and experience will be discussed.

Keywords: Literature, Experience, Aesthetic experience
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Giris

Edebiyat, ancak olgiit ve islevleri belirtilerek tanimi yapilabilen bir kavramdir.
Edebiyat lizerine s6z sdyleyen herkese gore, bir edebiyat tanimi vardir. Terry Eagleton,
“Edebiyatin kesin tanimi diye bir sey yoktur” (2012: 43) der. Ona gére, “Her sey edebiyat
olabilir ve degistirilemez, tartigmasiz bir bicimde edebiyat goziiyle bakilan her sey -mesela
Shakespeare- edebiyat olmaktan ¢ikabilir” (2011: 25). Kesin bir taniminin olmamas: ve
Olciitlerinin ¢aga, zamana gore degiskenlik gdstermesi edebiyatin agiklanamaz oldugunu
gostermez. Deneyim de tanimlanmasi zor olan ve kesin bir tanimi olmayan bir kavramdir.

Edebiyat ve deneyim, terim olarak birbiriyle yakindan alakali olan iki sozciiktiir.
Deneyim, insana ve hayata dair bir kavramdir. Bu sebeple, insani ve hayati anlatan edebiyat
ile olan bag1 da kaginilmazdir. Insan yasaminda deneyimler, bir déniim noktasi niteligi
tastyabilir. Ayni sekilde edebiyat da ayni nitelige sahiptir. Evrensel bir klise olan “Bir kitap
okudum ve hayatim degisti” deyimi, bu alakaya en giizel Ornektir. Aralarindaki bag,
edebiyatin da bir tiir deneyim, estetik deneyim olmasinin yani sira, unsur ve nitelik
bakimindan da benzerlik tasimalarindan ileri gelmektedir.

Bizi degistiren, kendimizi kesfetmemizi saglayan, kararlarimizi etkileyen ve
eylemlerimizi sekillendiren deneyimlerin aktaridmasi dil araciligiyla miimkin olabilir.
“Ginliik hayatta olup biten olumlu veya olumsuz her ey, insana deneyim kazandirir. Insan
daima olup-bitenlerden, bagindan gegenlerden bir seyler 6grenir; insan edindigi deneyimleri
dili sayesinde saptayarak bagkalarina bildirebilir, onlarin bundan yararlanmasini saglar”
(Mengtisoglu, 2015: 338). Ancak dil, deneyimlerin paylasimasinda yeterli degildir. Ciinki
deneyim, yasandig1 andan itibaren insani degistirir. Deneyimden o6nceki haline dénmesi
imkénsiz olan 6znenin, o deneyimi dil araciligiyla birebir olarak aktarmasi miimkiin degildir.
Bu da deneyimlerin aktarilirken bir kurmacaya doniismesine yol agar, tipki riiyalarin
aktariminda oldugu gibi...

Edebiyat ise insanoglunun hayatina, deneyimlerine ve maceralarina dair eserlerdir.
Deneyim ve edebiyat, teoride ve pratikte birlesen iki kavramdir. Edebiyatin estetik bir
deneyim olmasinin yani sira, kurmaca yapist da deneyimin aktarilmasinda kurmacanin
roliiyle eglesmektedir. Yani edebiyat hem estetik bir deneyimdir hem de deneyimin
kendisidir. Bu caligmada, edebiyat ve deneyim arasindaki iligki tartigilacaktir.

Deneyim Kavrami

Deneyim tanimlanmasi en zor sozciiklerden biridir. Oakeshott’a gore, deneyim
felsefi soz dagarcigindaki tiim sozciiklerin arasinda bas edilmesi en zor olanidir ve
belirsizlikten kacabilmek icin bu sozcigi kullanacak kadar pervasiz bir yazar olmak
gerekmektedir (1995: 9). Sinirlar1 belli bir anlam ve tanim gergevesine oturtamayacagimiz bu
kavramin, sadece teorik olarak degil, ayn1 zamanda pratikte de tanimlanmasi, yorumlanmasi
ve aktarilmasi zordur. Deneyimin, s6zliik anlamina sigmayan degisen/doniisen dinamik bir
kavram oldugunu séyleyebiliriz. Dolayisiyla deneyimin anlami, olduk¢a kaygan bir zeminde
gezinir.

Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sozliik’te, deneyim kelimesinin karsiliginda birgok
madde ile kargilagilir: Egitim Terimleri, Toplumbilim Terimleri ve Yontembilim Terimleri
Sozliikleri gibi. Genel Tiirkge Sozliik’e gore deneyim; “Bir kimsenin belli bir siirede veya hayat
boyu edindigi bilgilerin tamamu, tecriibe, eksperyans” (www.sozluk.gov.tr, 2020) anlamina
gelmektedir. Bu tanimda, hayat boyu kazanilan bilgilerin tiimii 6n plandadir. Bilim ve Sanat
Terimleri Sézliigii / Yontembilim Terimleri Sozligii'nde (1981) ise deneyim (Ing. Experience);
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“bilgi ve beceri kazandirici bilingli ya da bilingsiz kisisel edinim ve yasant1”
(www.sozluk.gov.tr, 2020) dir. Bu anlamlarin yam sira, Egitim Terimleri ve Toplumbilim
Terimleri Sozliigii'nde de deneyimin deney ile iligkili anlami da 6ne ¢tkmaktadir.

Deneyim kelimesi, denemek fiilinden tiretilmistir ve kokeni Eski Tiirkcede
“depgemek (tartmak)”tir (Giilensoy, 2007: 276). Yeni Tiirkge bir kelime olan deneyim, Hasan
Eren’in hazirladigy Tiirk Dilinin Etimolojik Sozliigiinde su sekilde yer alir: “denemek <
(depemek) 1. ‘degerini anlamak i¢in bir insani, bir nesneyi veya bir diisiinceyi sinamak,
tecriibe etmek’; 2. ‘bir ise basarmak amaciyla baslamak, girismek, tesebbiis etmek’. ‘Deneme,
Tecriibe’ anlamina gelen den (<den) kokiinden geldigi agiktir: den-e-mek > denemek.” (Eren,
1999: 108). Deneyimin es anlamlis1 “tecriibe”nin sozliik anlamina baktigimizda ise Kamiis-1
Tiirki’de: “Arapca cerb’den ‘deneme, smmama, azmdyis” (Semseddin Sami, 2006:
480),0smanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat’te ise “1. tecriibe, deneme, sinama. 2. Gorgii 3.
GOrmiis gecirmislik” (Devellioglu, 2006: 1051) ve Tiirk Dil Kurumu Genel Tiirkce Sozliik’'te
ise “I. Deneyim 2. Deney 3. Gorgl’” (www.sozluk.gov.tr, 2020) anlamlar1 karsgimiza ¢ikar.
Buna gore deneyimin merkezinde bilgi durmaktadir. Insan, deneyimleriyle bilgi edinen ve
bu deneyimlerinden beslenerek yasamini siirdiiren bir canlidir. Dogdugu andan itibaren,
yasam deneyimlerini bilingli ya da bilingsiz olarak kaydeder.

Deneyim i¢in hangi kelime kullanilirsa kullanilsin, hangi tanim yapilirsa yapilsin,
insan hayatinin 6nemli bir pargasi oldugu tartisilmaz bir gergektir. Deneyim, insan zihninin
mucizevi isleyisinin bir gostergesidir aslinda. Deneyimin bilgisi, biz farkinda olmadan da
zihnimizde igler ve hayatimiza miidahil olur. Felsefe tarihinin baglangicindan giinimiize
kadar tartismali bir konu olan deneyim, insanin kendini ve diinyayr tanima/bilme
yolculugunda bir rehber islevi gérmektedir. Bu rehberin kullanimi ise deneyimleyen 6zneye
bagli olarak degisir. Nitekim 6zne aktif ve bilingli olarak deneyimi anlamlandirabilirse, sonug
da buna gore degisecektir. Ozne, edilgen ve bilingsiz bir sekilde deneyimin peginde
striiklenip giderse, sonucu ve sonraki deneyimleri anlamlandirmasi da gii¢ olacaktir.
Deneyimin bu boyutu onun kisiye 6zel oldugunun gostergesidir. Deneyimleyen 6zne kadar
deneyim vardir ve bu deneyimlerin hepsi biriciktir. Ciinkil ayn: kisinin farkli zamanda,
mekanda ve gartlarda ayni deneyimi tekrar yasadigi kesin olarak sdylenemez.

Deneyimlerimiz sadece yasanmus olaylar veya hissettigimiz duygular olarak
sinirlanamaz ve deneyim, deneyimleyen 6zneden bagimsiz diisiinillemez. Oznenin aktif
varlig1 deneyimi sahsilestirir: “Deneyim, aktif bir kendilige, sadece eyleme ge¢mekle kalmayip
ayni zamanda eylemin icinde sekillenen insana gonderimde bulundugu i¢in daha sahsidir”
(Bruner, 1986: 5). Dolayisiyla deneyim ayni1 zamanda deneyimleyen 6znenin varligiyla da
sekillenecektir. Bu, 6znenin toplumsal ve bireysel nitelikleriyle genisleyecek olan anlam ve
yorum evrenine agilacak sonsuz kapiya isaret eder.

Bize ait 6zel yagantilar olan deneyimlerimiz, bizi degistirir ve gelistirir. Deneyimin
dogasinda, iyi veya kotii herhangi bir “degisim” mevcuttur. Deneyimin ortaya ¢ikmasi igin
“bir seyler degismeli, yeni bir sey meydana gelmelidir. Ister masumiyeti kaybetmek isterse
yeni bir bilgelik kazanmak olsun, ister hayati zenginlestiren isterse biitiin sagmaliklariyla
daha da katlanilmaz hale getiren bir hayat dersi olsun, “deneyimin” adina layik bir sey sizi
basladiginiz yerde birakmaz” (Jay, 2012: 24). Deneyimler, hayatimiza olumlu ya da olumsuz
yon verir. Bazen deneyim, biz bilincine varmadan hayatimizdan gegip gidebilir. Dolayisiyla
deneyimin, akil ve anlama yetisiyle de yakin iligkisi bulunmaktadir. Deneyim aklin
yardimcisidir ve anlama yetisi, ipleri elinde tutar. Ciink bir insan yasadig1 deneyimden ders
¢ikarabilmek veyahut deneyimi hayatini bir adim ileriye tasiyacak seviyeye getirebilmek i¢in
anlama vyetisine ihtiya¢ duyar. Sadece anlama da yetersizdir, bunu pratige yani eyleme
dokmek gerekir.
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Deneyim, sadece igsel bir doniisim olmaktan ¢ok daha fazlasidir. “[D]eneyim,
yasamin devamliligini ve devam etmekte olan eylem siirecinin degisime agik yapisini
vurgular” (Abrahams, 1986: 49). Baska bir deyisle, yasadigimiz siire boyunca eylemlerimiz ve
deneyimlerimiz siirekli bir degisim i¢inde olacaktir. Béylece deneyimlerimiz hem rehberimiz
olur hem de bize gelecekteki eylemlerimizi degistirme sansi tanir. Aci bir deneyimin
ardindan, bunun bizim igin bir ders oldugunu ve bunun gelecekteki eylemlerimizde bize
yardimc olacagini diisintiriiz. Deneyimin ‘hayatin siirekliligini ve eylemlerin degisime agik
yapisini  destekleyen Ozelligi, teselli eden bir Ogretmen gibidir. Diinyayi/hayat:
anlamlandirma siirecinde, bilinmezi aydinlatacaktir. Bir bagka ifadeyle; ge¢mis
deneyimlerimiz, simdi ve gelecekte var olarak, eylemlerimizi ve yasantimizi yonlendirecektir:
“Simdi, su andaki her deneyimde, bir géziimiiz ge¢miste ve diger gézimiiz de gelecektedir.
Deneyimlerken, eylemlerimizi, ©nceki metinlerden ve benzer deneyimlerin 6nceki
pusulalarindan (faydalandiktan) sonra bi¢imlendiriyoruz ve ayrica eylemlerimizi gelecege
istinaden degistiriyoruz” (Bruner, 1986: 15). Deneyimlerimiz ge¢miste yasanir ve asla sonuca
varamaz. Cilinkii simdi ve gelecekte bu ge¢mis deneyimin isleyisi siirmektedir. Diger bir
deyisle, biz deneyimin degistirdigi bir birey olarak gegmis deneyimimizi yorumlar, inga eder
ve anlariz. O deneyimi hentiz yasamamis halimizden artik eser kalmamuistir. Bu sebeple, bu
stireci kendi i¢ dinyamizda ilk ve 6zgiin haliyle goriip aktarmamiz da gok zordur. Deneyimin
asla yasandig1 zamanki hali ile animsanip anlamlandirilamamasi, “deneyimlerin zihinsel
stirecte, zamansal bakimdan devamlilik gésteren sabit olay zincirleri olarak degil, daha ¢ok
anlamsal olarak diizenlenmis ve diizenlenmeye devam eden birimler gibi bellege
aktarilmalarindan kaynaklanmaktadir” (Kaderli Yapici, 2012: 213). Yani deneyimlerimiz
“kronolojik bir diizen icinde degil; daha ¢ok anlamsal bir butiinlik ve diizen iginde
yapilandirilirlar” (Kaderli Yapici, 2012: 213). Bu da deneyimin anlamsal boyutunun énemini
vurgular.

John Dewey’nin Experience and Nature (Deneyim ve Doga) adli eserinde, deneyim
hakkinda soyledikleri, adeta deneyimin Ozelliklerini belirtir. William James’in Radical
Empiricism’de belirttigi deneyimin “¢ift namlulu” yahut “cift parcali” bir kelime olmasini not
ederek baglayan Dewey, deneyim kelimesinin tiirdes oldugu yagam ve tarih gibi birtakim
deneyimleme siiregleri icerdigini belirtir. Bunlar; insanlarin yaptiklarini ve ¢ektikleri aciyi,
gabalarini, sevdiklerini, inandiklarini ve katlandiklarin1 ve ayrica insanlarin nasil
davrandiklari ve neye gore davrandiklarini, kisaca ac1 ¢cekme, arzulama ve zevk alma, gérme,
inanma, hayal etme yollaridir. Deneyim, ekilmis tarlay, ekilmis tohumlari, bicilmis hasat,
gece ve giindiziin degisimini, 1slak ve kuruyu, sicak ve sogugu, gozlemleneni, korkulani ve
6zlem duyulan: ifade eder. Ayni zamanda eken ve bicen, calisan ve sevinen, umut eden,
korkan, plan yapan ve bliyiiyli veya kimyay1 yardim i¢in ¢agiran, mahzun ve muzaffer olani
ifade eder. Birincil biitinliigiinde, eylem ve madde, 6zne ve nesne arasinda bir ayrim
olmadig1 anlasilir. Ancak her ikisini de analiz edilmemis bir biitlinliik i¢inde icerdigi i¢in “cift
namlulu”dur (1929: 8). Bir bagka deyisle deneyim; yasayan, dinamik, degisen ve gelisen
ozellikleriyle bir biitiindiir. Dewey’nin vurguladigi énemli noktalardan biri de deneyimin,
“eylem ve madde yahut 6zne ve nesne arasinda” bolinemez olusudur. Dolayisiyla
deneyimlenen ve deneyimleyen, deneyimin 6znesi ve deneyimin nesnesi arasinda herhangi
bir ayrim yoktur. Deneyim; eyleyen ve eylenen, yani 6zne ve nesne arasinda isler.

Deneyim ayni zamanda bilinmeyene dogru bir hayat yolculugudur. Bir romani
okumaya baglamak da bir maceraya atilmak ve bilmedigimiz bir yolculuga ¢ikmaktir. Her iki
yolculuk da tehlikeyi, catismalar1 ve hayat derslerini igerir. Bu yolculugu sekillendiren de yine
birbirine bagli deneyimlerdir. Hayat: yasamaya cliret etmemiz, maceralara atilmamiz gerekir:
“Hayat karsisinda boyle dikkate deger bir tavra sahip olmak i¢in hayatin biitiinliigii tizerinde
daha yiiksek bir birligi; deyim yerindeyse, hayatla iliskisi, dolaysiz hayat biitiinliigiiniin
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kendisinin macera adini verdigimiz tikel deneyimlerle iliskisine paralel olan bir tist-hayat:
sezmek gerekir” (Simmel, 2015: 190). Hayat yolculugumuzda, yasadigimiz deneyimlerin
hepsi birbirine baglanir, bir zincir olusturur. Bazi deneyimlerin sonrasinda da degisir ve
gelisiriz. Yani bizi degistiren bir deneyimin ardindan gelen deneyim, yeni biri tarafindan
deneyimlenecektir. Dolayisiyla deneyim, bizi ileride olacagimiz kisiye doniistiirecektir.

Olumlu ya da olumsuz her tiirli deneyim, birbirine baglanarak gelecekteki
deneyimleri sekillendirecektir. Deneyimin siirekliligi, bizi dogumdan o6liime kadar takip
edecektir. Bu da deneyimi daima dinamik ve {iretken kilar. Eserler baglaminda
diisindiigiimiizde, okur ve yazar olarak tanimladigimiz eseri deneyimleyen 6zne, her eserde
zamanin sinirlarini zorlayan bir siirece tabi olacaktir. Ayni eseri birden fazla kez okuyan biri,
her okudugunda farkli anlamlara ulasabilecegi gibi, farkli deneyimleri de yasamina
ekleyecektir. Edebiyat, deneyim gibi, ge¢mis-simdi-gelecek arasindaki biitiin trtinlerini
birbirine eklemleyerek ¢ogalacak dinamik bir canli yapidir aslinda.

Deneyimler nasil birbirine bagli ise eserler de dyledir. Bir eser, bireysel ve toplumsal
anlamda birgok seyi etkileyip degistirebilir, yeni eserlere oncii olabilir. Deneyim de boyledir.
Deneyimin kapist bir kez acgildiktan sonra, o yasama bircok deneyimi de davet edecektir.
“Tecriibenin hakikati daima yeni tecriibelere yonelimi ima eder” (Gadamer, 2009: 132).
Dolayisiyla deneyim daima deneyimi dogurur ve kisi boylece deneyimli hale gelir. Deneyim
bir kez basladiktan sonra artik kisi deneyime agik hale gelmistir, buna masumiyetini yitirmek
de denilebilir:

Tecriibeli kisinin tecriibeyi titketmesi, yani “tecriibeli olma” diye adlandirdigimiz
milkemmellik, kisinin zaten her seyi biliyor olmasi degildir. Tam tersine tecriibeli
kisi, radikal ol¢iide dogmatik olmadigini agik¢a sergileyen kisi; ¢ok fazla
tecriibeye sahip oldugu ve bu tecriibelerden elde ettigi bilgiye sahip oldugu i¢in,
Ozellikle yeni tecriibelere agik olmasimna ve onlardan 6grenmesine zemin
hazirlayacak kadar donanimli/miicehhez kisidir. Tecriibenin diyalektigi dogru
icrasini kesin bilgide degil, tecriibenin kendisini miimkiin kilan tecriibeye agik
olmaklikta bulur (Gadamer, 2009: 132).

Dolayisiyla deneyim, bilimsel bir kesinlikten ziyade, hep dinamik, degisken ve eklemlenmis
bir yapidir. Deneyim, mutlak bir hakikate indirgenmeye c¢alisildiginda artik otoritesini
kaybeder. Nitekim Gadamer’in de bahsettigi gibi, deneyim daima yeni deneyimlere dogru yol
alir. Bildigimiz, deneyimledigimiz gerceklerin bagka bir deneyim ile yikilabilecegini gosterir.

Deneyim sahsi oldugu kadar toplumsal ve kiltireldir. “Deneyim, ayni zamanda,
sunlar1 aydinlatir: bireylerin ne yaptigi ve davranigin (baskalar: tarafindan anlasilabilir olan,
kiilttirel olarak 6grenilmis ve yorumlanmis olan) geleneksel kaliplar1” (Abrahams, 1986: 49).
Birey, diinyaya geldigi andan itibaren toplumsal hayat, gelenek ve kiiltiirle tanigir ve hayati
da bu kiiltiiriin ve toplumun 6gretilerine gore 6grenir.

Kiltir ise dilden bagimsiz diistiniilemez. Dil, kiiltiiriin aktaricis1 oldugu gibi,
deneyimi sekillendirir. Dil, deneyimin yasanmighigina, canliligina bir delildir. Deneyimin
paylasilmasinda da bir aragtir. Ancak deneyimler, dile gelse, paylasilsa bile bir bagkasina
aktarilamaz. Deneyimin miibadele edilemez olusu, onu deneyimleyen 6zneden bagimsiz
olamayacaginin bir bagka gostergesidir: “[D]eneyimledigimiz seyi paylasmay1 ya da temsil
etmeyi denesek bile, gercekte ne deneyimledigini yalnizca 6znenin kendisi bilebilir. Aktarilan
deneyim, dogrudan yaganmasi gereken asil sey degildir” (Jay, 2012: 23). Yine de 6znenin
deneyimledigini kendisinin bildigini kesin olarak sdyleyemeyiz. Ciinkii deneyim, dile
dokiliip aktarilmaya baslandiginda artitk o yasanan deneyimden bambaska bir bicime
biirtinmiistiir. Dolayisiyla deneyimlerimizi aktarmaya calistigimizda bir inga siirecine gireriz.
Yasadigimiz deneyim, bir¢ok siizgecten (toplumsal etkenler, bellek, ruh hali vb.) gectikten
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sonra aktarilir ve bu, deneyimi bir kurmacaya donistiiriir. Bu durumda deneyimin giivenilir
bilgiye sahip olmadigi ve gergekliginin sarsildigi dusiiniilebilir. Ancak dilin, yalnizca
deneyimin degil bireyin de insasinda Onemli bir rol oynadigim1 g6z Oniinde
bulundurdugumuzda, aktarilan deneyimin her haliikkarda 6zneye ait oldugu goz ardi
edilemez bir gergektir.

George Lakoff ve Mark Johnson’a gore, insanlarin deneyimleri anlamlandirmasi,
deneyimleri hakkinda konugmasi ancak metaforlar ile miimkiin olabilir: “Bizim i¢in 6nemli
olan kavramlarin birgogu ya soyut yahut tecriibemizde ¢ok belirgin olmadiklar1 (duygular,
diistinceler, zaman vb.) igin, onlar1 daha agik terimlerde anladigimiz (uzay/mekan
yonelimleri, nesneler vb.) diger kavramlar araciligiyla kavramaya ihtiya¢ duyariz. Bu ihtiyag,
kavram sistemimizde metaforik tanimlamaya yol agar” (2015: 158). Bu bakimdan dil
araciligiyla aktarilmaya c¢aligilan deneyimler, metaforlar olmadan tanimlanamaz,
anlamlandirilamaz ve yorumlanamaz. Bu agidan baktigimizda, edebiyatin dilin giinliik
dizgesini bozan, metaforlarla ytiklii dil kullanimi deneyimin yapisiyla benzerlik tagir.

Deneyimin bahsettigimiz bu oOzellikleri, aslinda edebiyat ve deneyim arasindaki
iligkiye de 151k tutmaktadir. Deneyimin yasamimizda bir rehber islevi gérmesi, edebiyat i¢in
de gecerlidir. Eserler sadece hayal diinyamizi renklendirmekle kalmaz, ayni zamanda
yasamin bir drnegini sunarak hayata dair bilgi edinmemizi de saglar. Edebiyat araciligiyla da
kendimizi ve diinyay1 kesfetme yolculuguna ¢ikariz. Bu yoldaki rehberimiz, daha 6nce
okudugumuz eserler olabilir ve bu eserler, sonraki eserlerin se¢iminde de bizi etkileyecektir,
tipk: bir deneyimin diger biitiin deneyimlerin yolunu actig1 gibi.

Ayni eseri okuyan farkli kisiler farkli deneyimlere sahip olacaktir. Ayrica eserin
ortaya ¢iktigi zamaninin Gtesinde de okunmaya devam etmesi, sonraki nesillere kalmasi,
deneyimin toplumsal ve kiiltiirel alt yapisina bir de edebiyat: ekler. Mehmet Rauf “Bizde
Hikaye” baglikli makalesinde, eserin bu dinamik ve degisken yapisimi vurgulamaktadir.
Romanin zamana gore degistigini ve degistikce de cogaldigini sdyler: “Roman hicbir vakitte
bir¢ok seraiti bir cami eser-i edebi degildir, muayyen hicbir sart ve kayitla miikellef olamaz,
oldugu farz edilse her sey gibi o da zamana gore degismek icab eder, degistik¢e cogalir, sizce
metritk oldugu halde bagkasinca makbul olabilir” (1897b: 86). Eserler, sinirsiz bir diinyaya
acilan kapilardir. Ustelik eser yazildiktan sonra ayni yerde kalsa da zamanin degismesiyle her
okundugunda farkli hayatlari, diinyalar1 yansitacaktir.

Deneyim, tipki bir ritya gibidir. Uyandigimizda rityamizi bize en makul gelen sekilde
kurgulariz ve bu sekilde aktaririz. Yani deneyimlerimizin aslinda nasil oldugunu
bilebilmemiz i¢in belli bir aligtirma, ¢alisma gereklidir. Bu yoniiyle deneyimin bir kurmaca
oldugu agikdrdir. Edebiyat, sanatc1 ve okurdan bagimsiz diisliniilemez. Okur ve yazar
olmadan edebiyat varligini gerceklestiremez. Edebiyatin, sanatin belirleyicisi onu alimlayan
kisidir. Bir bagka ifadeyle; okur, yapitin varolusunun sebebi ve siirekliligi saglayan etkendir.
Hiiseyin Cahit “Bir eser-i sanati anlamak i¢in karilerine bakiniz” (2019: 237) derken, bir
eserin ebediligini anlamak i¢in okur tiplerine, okurun ruh haline, okurun zevkine de
bakmamiz gerektigini soyler. Edebiyatin his ve hayali yansitmasi, giizeli, estetigi
olusturmasinin yani sira okura da tesir etmesi beklenir. Bu durumda, edebiyatta iki unsurun
olduk¢a 6nemli oldugunu goriiyoruz: gergekligi, zamani, hissi ve hayali yansitan estetik bir
sanat olmasi ve okurun (alimlayicinin) niteligi.

Metin, yazar ve okur ayrilmaz bir biitiiniin pargalaridir. Deneyimin &zne ve
nesnesinin bir biitiin olarak var olmasi gibi. Her ikisinde de 6znenin aktif olarak varlig
onemlidir. Edebi eser, yalnizca yazarinin anlam ¢ercevesinde gezinmez, okurunun da anlam
ve deneyim diinyasinin etkisiyle sekillenir. Bu bakimdan bir eser okurla bulustugunda, artik
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yazara ait degildir. Halit Ziya, sanat eserinin yazildiktan sonra sanat¢iya ait olmadigini dile
getirir. Ona gore eser, tamamlandiktan sonra sanatciyla baglarini koparir ve okurun
miilkiyetine geger:

Bir sanat eseri, halkin takdirine terk edilerek nesrolunduktan sonra sahibiyle

rabitasi kopmus demektir. Ona tasarruf hakk: artik sani’inin degil herkesindir ve

herkes kendine gore onun i¢in bir hitkiim vermeye salahiyet bulurken kendisine

diisen vazife nazikane bir siikkun iginde s6ylenenleri dinlemektir: Lehte ve aleyhte
olanlar1... (2014: 702).

Dolayisiyla eser, yaraticist ya da sanatcist adina konusacak, cevap verecektir. Tamamlanmis
bir edebi eser artik okurunun hiikiimlerine, niteligine ve fikir diinyasina gore sekillenecektir.
Yazar, icra ettigi eserini yorumlamaya, agiklamaya ¢alismamalidir. Onun gorevi, sadece sanat
eserini ortaya gikarmaktir, eser hakkindaki yorum ve elestirilerin tamami ise eser ile
karsilaganlar tarafindan yapilacaktir. Yazarin anlatmak istediklerinden daha azi veya daha
¢ogu olarak varligini uzun zaman boyunca strdiirecektir veya kaybolup gidecektir. Tipki
deneyimlerimiz gibi.

Deneyim yasandig1 anda bize aittir, ancak onu aktarmaya basladigimizda asil olan
deneyimimizden bambagska bir deneyime doniistir. Clinkii deneyim gerceklestigi andan
itibaren, kisi onceki deneyimsiz haline geri dénemez. Edebiyatin da etkisi ayn: yonde
gerceklesir. Yazarin, metnin ve okurun deneyimi de bu seyirde ilerler. Edebi eserler,
toplumsal ve kiiltiirel unsurlar1 igerir ve ayni zamanda her biri biriciktir. Deneyimin gahsi ve
biricik niteligi, edebiyatta da karsimiza ¢ikar. Ayrica edebiyat da insan yasamina ve
deneyimine yon verir. Bu benzerliklerin hepsi tek bir yola ¢ikmaktadir: edebiyatin bir
deneyim olmasina.

Alberto Manguel, diinyay1 okunmayi bekleyen bir kitaba benzetir. Yasami, diinyay:
anlamak igin dil ve deneyimlerimiz yeterli degildir. Bunun igin metaforlara ihtiyacimiz
vardir:

Diinyay1 anlamak veya anlamaya ¢aligmak i¢in deneyimleri dile aktarmak yeterli
olmaz. Dil yalnizca deneyimlerimizin yiizeyine g6z atmakla yetinir ve hem
konusan ya da yazanin diigiinen zekasina hem de dinleyen ya da okuyanin
yaratici zekasina bagli olarak, yarim yamalak ve belirsiz isaretleri, ortak oldugu
varsayllan bilindik sifrelerle bir kisiden digerine aktarir. Karsiikli birbirini
anlama olanaklarini pekistirmek ve daha genis anlam alan1 yaratmak icin dil er
geg, dilin dogrudan iletisim kurma yetersizliginin kabuli olan metaforlara
bagvurur. Metaforlar araciligiyla bir alandaki deneyimler bir bagka yerde
kazanilanlarla aydinlanmis olur. (...) diinya okumamiz gereken bir kitaptir (2018:
9).

Edebiyat, bize metaforlarla yogrulmus deneyimleri sunar. Diinyayr anlamak i¢in,
deneyimlerimizi dile aktarabilmek icin edebiyata ihtiya¢ duyariz. Edebi eserler nesnel
gercekligi yansitmasa da, alternatif bir gerceklik ve yasam deneyimi aktardig: i¢in diinyanin
yol haritasi haline doniistirler. Edebiyatin diinya, yasam ve 6znel deneyim ile olan bu
baglantisinin yani sira, edebiyat, estetik nitelikleri bakimindan, estetik deneyimin bir
pargasidir.

Estetik Deneyim ve Edebiyat

Estetik deneyim, deneyim tiirleri arasinda bazen yticeltilen bazen de diger deneyim
tiirleri (dini deneyim yahut tarihi deneyim gibi) ile baglantilari hakkinda tartigmalarin
strdiigii bir alan olmustur. Bu deneyim tiirii cergevesinde, bircok deneyim anlayisi karsimiza
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¢ikmaktadir. Estetik deneyim, terim olarak on sekizinci yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Jay, 2012:
174). Estetik deneyim denildiginde aklimiza ilk gelen kavram, siiphesiz ki “sanat”tir. Bu
sebeple, estetik deneyimin ham maddesinin sanat oldugunu séyleyebiliriz. Estetik deneyim,
kavramsal olarak ilk kez on sekizinci yiizyilda karsimiza ¢iksa da sanat ve estetik konusu ilk
caglara kadar uzanmaktadir. Ornegin, “En erken sanat deneyimleri biiyiik olasilikla garki
soylemeye, biiyliye benzer bir nitelik tasiyordu; sanat ayin i¢in bir aract” (Sontag, 2018: 9).
Felsefede ise Antik Yunan’dan itibaren sanatin mimesise dayandig: tartisiliyordu (Platon,
Aristoteles). Wladyslaw Tatarkiewicz, estetik deneyim anlayisinin baslangicini Pythagoras’a
kadar gotiiriir: “Latinceye Diogenes Laertius tarafindan ¢evrilen metninde, ‘Hayat atletik bir
miisabakaya benzer; bazilari giiresciler olarak, bazilar1 saticilar olarak, ama en iyileri de
izleyiciler olarak ortaya ¢ikar’” (1980: 310) diyen Pythagoras’in sozleri deneyimin iki yéniine
isaret eder. Yani bu hayat yarisinda sectigimiz rolleri deneyimleyebildigimiz gibi, seyirci
olarak da hayati deneyimleyebiliriz ve bu hazz1 yagayabiliriz. Tatarkiewicz, Pythagoras’in bu
metninden yola ¢ikarak, izleyicilerin estetik tutuma sahip oldugunu belirtir ve bu metnin
estetik deneyim kavraminin tarihini baglattigini 6ne stirer.

Aristoteles Poetika’da, sanatin ‘taklit’e (mimesis) ve bu taklidin kargisinda duyulan
‘hoslanma’ya dayandigini belirtmektedir. Taklit giidiisii insanlarda dogustan vardir.
“Insanlar, biitiin 6teki yaratiklardan ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla
ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler. Ikincisi, biitiin taklit iirtinleri kargisinda
duyulan hoglanma’dir ki, bu, insan igin karakteristiktir” (2010: 16). Sanat eseri karsisinda
duyulan hoslanma duygusu, estetik deneyim anlamina gelmektedir. Aristoteles’e gore estetik
haz ya da ‘hoslanma’, insanlarda dogustan varolagelmis giidiilerden biridir:

Sanat yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz bunu kanitlar. Ciinkd, gerceklikte
hoslanmayarak baktigimiz bir nesne Ozellikle tamamlanmig bir resim haline
geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz; 6rnegin tiksinti uyandiran
hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi. Bunun nedeni, 6grenmenin
verdigi derin hoslanmadir; bu hoslanma, yalnizca filozoflara degil, tiim insanlara
ozgiidiir. Ancak gogunlukta bu hosanma gecicidir (2010: 16).

Estetik deneyimin sanat eserinden duyulan bu haz veya hoglanmadan ibaret oldugu
sOylenemez. Estetik deneyim, gorerek kavrama (aesthesis) ve kavrayan gériisten (anamnesis)
¢ok daha fazlasidir. Mesela seyirci, oyuncularla 6zdeslesebilir, etkilenebilir ve coskun
tutkulara kendini birakarak, yani katharsise ulasarak rahatlayabilir. Aristoteles’in 6ne
stirdiigii bu katartik hazzin kesfi ve gerekgesi, klasik siir teorisinin mirasidir. Bu miras, bize
‘en Uzlicll olaylarin temasasinin neden bize en biiyiik zevki verdigi’ sorusunun kesin bir
cevabini verir (Jauss, 1982: 23).

Haz ve keyif almanin disinda da birgok unsuru barindiran estetik deneyim, baz
arastirmacilar tarafindan diger deneyim tiirlerine gore tistiin goriiliir ve asil deneyimin estetik
deneyim oldugu savunulur. Hans-Georg Gadamer, Hakikat ve Yontem’de estetik deneyimin
bir deneyim tiirii olmaktan ziyade deneyimin 6ziinii teskil ettigini belirtir: “Estetik tecriibe
diger tecriibe tiirleri arasinda bir tecriibe tiirii olmakla kalmaz, ayni zamanda bizatihi
tecriibenin 6zlinii de temsil eder” (2008: 96). Ayrica estetik deneyim, sanat ile dogrudan
baglantilidir. Sanat eseri, estetik deneyimin olmazsa olmaz bir pargasidir. Gadamer’e gore,
sanat eserinin kendisi bir estetik deneyimdir:

Aslinda sanat eseri kendisi i¢in diinya haline gelirken, estetik olarak tecriibe
edilen sey de, Erlebnis olarak, gerceklikle baglantilarini koparir. Sanat eserinin
tanimi geregi daima bir estetik tecriibe oldugu ortadadur; fakat bu, sanat eserinin
gliclinlin onu tecriibe eden kisiyi kendi hayat kontekstinden koparmasi ve ayni
zamanda onu tekrar varolusunun timiyle iliskilendirmesi demektir. Sanat
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tecriibesinde yalnizca bu 6zel igerige ya da nesneye ait olmakla kalmayan, ayni
zamanda hayatin anlamh biitiiniinii temsil eden bir anlamla doluluk mevcuttur.
Estetik Erlebnis daima bir sinirsiz/sonsuz biitiiniin tecriibesini igerir. Tam da
onu agik bir tecriibe akist haline getirecek diger tecriibelerle birlesemedigi, ancak
dolaysiz bir gekilde biitiinii temsil ettigi i¢in, anlamu sinirsizdir/ sonsuzdur (2008:
96).

Sanat eseri, kendisi ve alimlayicinin deneyimi olarak ortaya ¢ikar. Yani sanat eserinin
alimlayicisi, kendi deneyimleri ile baglantili olarak sanat eserini deneyimler. Estetik deneyim,
6znenin deneyimleriyle eklemlenerek sinirsiz ve sonsuz bir deneyim zincirini olusturur.
Boylece Gadamer’in 6ne siirdligii estetik deneyimin deneyimin 6zii oldugu varsayimu
belirginlesir. Ornegin bir kitabi okurken, olaylari, kisileri ve mekanlar1 kendi ge¢mis
deneyimlerimizin bilgisinden faydalaniriz. Hatta 6nceki okuma deneyimlerimiz, bu okuma
deneyimimizi besler. Bunu bilingli veya bilingsiz yapmamuizin bir 6nemi yoktur. Hem yaganti
deneyimlerimiz hem de estetik deneyimlerimiz sonsuz bir zincir seklinde birbirinden beslenir
ve birbirini gelistirir. Insan, ilk deneyimi yasadiktan sonra diger biitiin deneyimlere agik hale
gelir. Dolayisiyla hemen hemen biitiin deneyim tiirleri i¢cin benzer yorumlar: yapabiliriz.

Estetik deneyimde ne gergekte var olan nesnelere ne de diger insanlara ihtiyacimiz
vardir. Ornegin hayatin zorluklarindan bir an olsun nefes alabilmek igin, kitaplara
siginabiliriz. Tiyatroya, sinemaya giderek yasadigimiz aci deneyimlerden bir anligina
uzaklagabiliriz. Estetik deneyimi, diger deneyim tiirlerinden ayiran en 6nemli nokta bu
olabilir. Bir eyleme, nesneye veya gerceklige ihtiya¢ duymayan estetik deneyim, 6zne ile
diinya arasinda bir bogluk yaratir. Sanat eseri, kisiye oldugundan bagka biri olma imkéan:
sunar. Ayni zamanda bir deneyim zinciri olusmasinda da 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu ve
benzeri unsurlar dikkate alindiginda, Gadamer’in estetik deneyimin diger deneyimlerin
6zuni tegkil ettigini vurgulamas: goz ardi edilmemelidir. Yine de deneyimin tiirii ne olursa
olsun, biitiin deneyimler insanin hayatinda farkli derecelerde dneme sahiptir. Kesin olarak
bir deneyimin diger bir deneyimin 6zii oldugunu belirlemek, ancak deneyimleyen kisinin
yapabilecegi bir is olsa gerek. Sonug olarak deneyim ve biitiin deneyim tiirleri konusunda bir
mutabakata varilmis degildir:

Estetik deneyimin aslinda ne oldugu ya da ne olmas: gerektigi, diger deneyim
tarzlariyla sinirlarinin ne oldugu ve ne kadar gecirgen oldugu, 6zerk statiisiiyle
yetinmesi mi gerektigi, yoksa Oteki deneyim tarzlarina egemen olmasi mi
gerektigi konusunda, su ana kadar bir mutabakata varilamamistir. Felsefeciler ve
estetik¢ilerin estetik deneyimin 6ziinii iyice kavramaya ¢aligmasi, buna karsilik
isin pratigini yapan sanatcilarin boyle deneyimler yasatacak yeni ve beklenmedik
sanat gesitleri icat etmesi, gelecekte bir mutabakat olasiligini azaltir. Deneyimin,
disaridan bir seyin beklentilerimizi sekteye ugratmasini edilgen bir bi¢imde
beklemeyi, heniiz tam anlamiyla kavrayamadigimiz bir 6tekiyle karsilasmayi
icerdigi Olciide, estetik deneyim hakkinda yazma deneyimini mimkin kilan
seyin tam da bu sevindirici olgu oldugu s6ylenebilir (Jay, 2012: 219-220).

Sonug olarak nasil adlandirilirsa adlandirilsin, hangi tiir olursa olsun deneyim, insani
degistiren, dontstiiren ve gelistiren bir seydir. Deneyim bizi bu hayatta bir adim ileri de
gotirebilir, tamamen dibe de ¢ekebilir yahut hicbir etki etmeyebilir. Deneyime dair
tartigmalar giniimizde de devam etmektedir: “[D]eneyim en bagtan beri, edilgenlik ve
etkenlik, 6znel insa ve nesnel dayatma, birbiriyle yarigan bireysel bilen ve kolektif bilen rolleri
gibi meselelerin asla sonlanmadigy tartismali bir sahadir. (...) Zira idrak a¢isindan nasil
anlagilirsa anlasilsin, “deneyim”in bambagka amaclara hizmet edebilecegi ortadadir” (Jay,
2012: 108). Deneyimin bu farkli amaglara hizmetinden bir tanesi de edebiyata olan
hizmetidir.
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Eser, hem yazarin hem de okurun 6gretmeni veya rehberidir. Hem yasam deneyimi
hem de estetik deneyim sunan edebiyat, 6zneye dogrudan deneyim saglamaz: “Edebi
eserlerin, ¢ogunlukla yasanmis bir deneyim etkisi meydana getirdigi dogrudur ama aslinda
sadece yazili isaretlerden olusurlar. Bir edebi eserde olan her sey yazi iizerinde meydana gelir.
Karakterler, olaylar ve duygular sadece sayfa iizerindeki isaretlerin diizenlenisidir” (Eagleton,
2012: 73). Yalnizca kagida basili isaretlerden olusan bu nesneler, yasami ve insanlar1 bize
biitiin yonleriyle gosterir. Deneyimleri 6ncesi ve sonrasi ile, yani deneyimin biitiin slireglerini
gostererek hayati ve insanlar1 anlamamiza yardimci olur: “Eger diinyay1 bir bagkasinin bakig
agisindan kavrayabilirsek, yaptiklar: seyleri nasil ve neden yaptiklarini daha iyi anlayabilir,
bu yiizden disaridan ve tepeden bakan bir agiya kiyasla onlar1 daha az suglama egiliminde
oluruz. Anlamak, bagislamaktir” (Eagleton, 2015: 86). Edebiyat, sanat¢iy1 ve okuru farkl
diinyalarda gezdirir ve diinyayr farkli pencerelerden gormeyi saglar. Boylece asla
deneyimleyemeyecegimiz seyleri, okuyarak veya yazarak deneyimleriz. Bu dolayli deneyim,
dogrudan deneyimleri tetikleyebilir. Sonugta edebiyat, yalnizca estetik bir deneyim olmakla
kalmaz, okur veya yazar deneyimini ¢ogaltarak diger deneyimlere yol acar.

Edebiyat ayni1 zamanda bir kagcig yeri olabilir. Asla ac1 cekmeyeceginiz deneyimleri
okuyarak, onlara maruz kalmadan deneyimlersiniz. Ger¢ek hayat, boyle bir firsat vermez.
Mehmet Rauf bir makalesinde kendi okuma deneyiminden bahsederken “Hayattan kagmak
istedikge edebiyata iltica ederdim” (1900: 224) der. Rauf igin okumak, kendi gergek hayatinin
tziintileri ve talihsizliklerinin ardinda sihirli, mutlu hayatlar, hayaller, rityalar sunar ve asil
hayati da gercegi unutturan edebiyattadir. Mehmet Rauf, edebiyata ve okumaya olan
sevdasini ifade eder ve bu satirlarda okuma deneyiminin sadece estetik hazza hizmet
etmedigini goriiriiz:

Eger sirf kendi hayatimda yagsamis olsaydim ne olacagimi disiinditkge
iirkiiyorum, beni kurtuldugum kadar fenaliktan o kurtardi, hayatta kendine
inanarak hiirmet ederek tutunacak higbir kimseye rast gelmedigim halde
edebiyat vasitasiyla diinyanin en necip mevcutlariyla beraber, hem de benim gibi
hayat-1 hakikiyelerinin fevkindeki hayat-1 hayaliyelerinde beraber yagadim,
kitaplar arasinda 6yle bityidiim, onlarin dersleriyle tagaddi ettim, onlar benim
hayat-1 saniyemin dostlari, tanidigim ve tanimak ihtimalin olmayan benim
hamilerim, beni tanimadan benim hayr-hah keremkarlarimdir... Boylece
diinyanin 6biir kogesindeki bir sairin, benden ii¢ yiiz sene evvel yasamis bir
biyitk adamin dostu, samimi ciddi dostu, her tiirlii maddiyattan miinezzeh
dostu, asil dostlukla dostu olurum, onun bes satirlik bir s6zii beni mesut eder,
diinyayr unutturur, iimit ve kuvvet verir, birbirimize goz yaslariyla ayni emelle
rabt-1 kalp ve ruh ederiz, her asrin biyiikleriyle kesb-i tlfet ederek edebiyat
sayesinde yalnizliktan kurtulmus olurum, insaniyetin biitiin ezmine-i maziye
biyiiklerinin huzuruna ¢ikmis, onlari dinlemis sevmis olurum. [...] Bana hayati
o kadar gosterdiler, tanittilar ki bu dersler olmasayd: ben hayat: bilmemis
olacaktim (1900: 224).

Edebiyat, insanin hayatina dylesine niifuz eder ki, yasami, ruhu, mizaci sekillendirir.
Insan okuduklar: ile degisir, gelisir ve yasayacagi muhtemel hayatlarin bir 6n izlemesini
eserlerde okuyabilir. Dogruyu yanlisi, glizeli ¢irkini, iyiyi kotiiyi ve bunlarin sonuglarini
goriir, 6grenir. Edebiyat, kuru ve kat1 bir ahlak dersi vermez. Ancak hayat1 biitiin yonleriyle
yansittig1 i¢in bu derslerin ¢ikarimini, okur kendisi yapar.

Eserlerde belki de dmriimiizde hi¢ yasamayacagimiz deneyimleri, bagka kisiler
tizerinden okuyarak deneyimleriz: “Kimi zaman edebiyatin “vekaleten” yasanan deneyim
oldugu disliniilebilir. Ben bir kokarca olmanin nasil bir sey oldugunu bilemem, ama bir
kokarcanin etrafinda donen ilging bir hikaye bu kisitlamay: agmami saglayabilir” (Eagleton,
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2015: 89). Dahasi belki de gercek hayatta gozlemleyemeyecegimiz tiim detaylari,
insanoglunun biitiin yonlerine vakif olarak alimlariz. Yani edebiyat bize sonsuz bir evrende,
sonsuz olasiliklarla dolu yagantilar sunar. Bu deneyimlerin, dogrudan deneyimler olmasa da,
kendi deneyim diinyamiza cesitlilik getirecegi kesindir.

Hiuseyin Cahit, 1922’de yayimlanan Nigin Aldatirlarmis? eserinin “mukaddime”sinde
“Yirmi bes sene” ara verdigi yazin hayatina geri dondiigiinii belirtirken, yazarin gegen siire
ve yagsadig1 deneyimler kalemini etkilemistir:

Ben zan ediyorum ki diinyada hi¢ tekerriir yoktur. kirilmaz zincirlerle diine bagl
olan bugiin diiniin ayni degildir. “Hayat-1 Muhayyel”in, “Hayal I¢inde”nin,
“Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri”nin elemleri, negeleri, imitleri, meyelanlar: benim
ruhumdan koptu. Bugiin de bu satirlar suurumun vakif ve hakim olmadigim
derinliklerinden gelen sanki bir emre kori kdriine bir itaatle yine benden ¢ikiyor.
Ruhu tahlil ihtiyaci tekerriir ediyor. Fakat acaba rub’ asir evvelki ruhumla
bugiinkii benligimin ayni sey olduguna emin miyim? Ta ebediyetten kopup gelen
ecdadimin hayal ve tasavvurun bir tiirli niifuz edemeyecegi tesadiifler
neticesinde diinyaya attiklar1 benligime her tecriibe-i hayat bir darbe-i tahavvil
vurdu. Sanki gayr-i mer’i, muazzam ve zi-kudret bir el kendi keyf ve hevesine
gore varligima ginagin sekiller verdi. Bu tahavviilata gah uzak, yabanci bir
seyirci gibi sahit oldum. Gah gafil, bi-haber, siiritklendim. Eger kari’ler “Hayat-1
Mubhayyel” mubharririni simdiki yazilarimda tanimazlarsa, onun setaretlerini
artik bulamazlarsa, elemlerini zehirli, intibalarini derin gériirlerse, diyecegim ki
kabahat benim degildir. Bunu béyle yapan hayattir. Hayata girerken ruhum &yle
bir ritbab idi ki her teli yasamak zevkini, saadet timitlerini, ask hiilyalarini
terenniim ediyordu. Simdi ona dokunan parmaklar, tecriibe oraya ne koymugsa
bi-z-zarure onu dinleyeceklerdir (1922: 5-6).

Bu satirlarda, deneyim felsefesi yapan Hiiseyin Cahit, deneyimlerinin ruhunu ve
benligini etkiledigi kadar eserlerini de etkiledigini vurgulamistir. Yazar yasadigi her
deneyimi, bir degisim darbesi olarak tanimlamaktadir ve bu deneyimlere bazen seyirci kalmis
ve habersizce siiriiklenip gitmistir. Dolayisiyla edebiyat diinyasina geri donen yazar,
deneyimlerinin sonucunda, deneyimin kendisini sekillendirdigini idrak eder. Burada daha
ziyade, ac1 deneyimlerden soz ettigini anlamaktayiz. Hayatin baslarindaki hevesi, arzusu
kalmamus bir yazar vardir karsimizda ve bu ruh hali kaleme aldig1 esere yansimustir. Hiiseyin
Cahit'in yazin hayatin1 deneyimlerinin etkiledigi s6zlerinden anlasiimaktadir. Gortldiga
gibi, edebiyat bize hayali kisilerin deneyimlerini sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda yazarin
deneyimini de sunar. Bir yapit1 giiniimiize gore degerlendirmemek gerektigini séyleyen
Mehmet Rauf, metin ve yazar unsurlarina insani da ekler: “O zaman ‘en giizel eser, en dogru
olandir’ demek icap eder ki bir eser bidayette dogru oldugu halde ekseriya neticede yanligtir.
Demek bu nokta-1 harekete unsur-1 beser de ilave etmek lazim gelir” (1897a: 87). Dolayisiyla
yapit, degisen zamana, topluma ve insana karg1 direnir. Boylesine dinamik ve degisken bir
ortam s6z konusuyken edebi eseri bilimin kat1 sinirlari i¢ine hapsetmek miimkiin degildir.
Mehmet Raufun edebi esere dair bu sorgulamasinda vardigi sonug, ayni zamanda eser
incelemesinin recetesini sunar:

Bir eser, bir miza¢ tarafindan miisahede edilmis, bir kuse-i tabiattir. Simdi
bununla da yine bir katiyyet-i riyaziyeye dest-res olamiyoruz; lakin bu elde
olunca boyle bir alet-i tenkide malik olmus bulunuruz ki -taraftarlik girivelerine
sevk etmeden- bize pek biiyitk hizmetler edebilir. Insanin kargsisinda bir eser
bulundu mu evvela icinde ne kadar hakikat vardir? Bunu aramali; sonra hakikate
ne gibi tebeddiilat verilmis, bunu gormeli; ve bu tebdilata veren mizaci miitalaa
etmeli. O zaman esas mesele bu mizag, yani bu sanatkar tabiat1 ne kuvvetle
gormiis, kendi fikrince bunu daha siddetle ifade i¢in ne gibi tebeddiilata
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ugratmis, temas ettigi seylerde nasil bir sahsiyet birakmis... Iste bunlardan ibaret
kalir (1897a: 87).

Eser, yazar tarafindan gézlemlenmis bir tabiat kdsesidir. Yani yazarin bakis agisindan
diinyay1 ve olaylar1 goriiriiz. Okurun eserle karsilasmas: dogrudan degildir. Bu durumda pasif
bir okuma ile eserin maksadini, anlattiklarini, yansittiklarini alimlanmasi yarida kalir. Etkin
bir okur, eserin gerceklik ile alakasini, yazarin mizacini ve tarzini idrak etmek icin bir
diisiince aktivitesinde bulunmalidir. Mehmet Rauf'un da dedigi gibi, “Bir eserden bir hayat
goriiliir, bir tasvir bir halet-i ruhiyedir, eserden miiessire intikal ederek bir tasvir-i hayat
oldugundan ayniyle bir halet-i ruhiyedir” (1899: 234). Eserin igerdigi biitiin tasvirler, olaylar,
kisiler sadece hayati ve bir ruh halini yansitmakla kalmaz, ayni zamanda yazarin bakis a¢isina,
tislubuna, fikirlerine dair bilgi verir. Yani eser, hem kurmaca diinyanin deneyimlerine hem
de yazarin deneyimlerine kapi agar.

Edebiyat, estetik deneyimin bir pargasi olarak, hem yazar deneyimini hem de okur
deneyimini besler. Edebiyatin bu 6znel deneyimleri tetiklemesinin yani sira, ortak deneyimi'
de aktardigi bir gercektir. Ornegin vatani veya bir savasi konu alan eserler, ortak deneyimi
de icermektedir.

Sonug

Edebiyat ve deneyim, birbirini besleyen ve ¢ogaltan bir bag i¢cindedir. Edebiyat hem
deneyimin bir tiirQi olarak var olur hem de deneyimin kurmacay1 igeren aktarim siirecini
yeniden inga eder. Kurmaca nitelikleri bakimindan ortiisen edebiyat ve deneyim, hayatin
anlamlandirilmasinda da 6nemli etkilere sahiptir. Bu iki terim arasindaki iligkiyi yalnizca
nitelik veya teknikle baglantilandirmak yeterli degildir. Ikisi de zaman iginde aktarilarak
topluma ve bireye farkli katkilar saglamaktadir.

Edebi eser, yasami anlamlandirir, hayal giiciinii genisletir ve bir¢ok duyguyu
okuruna yansitabilir. Boéylece yalnizca bir estetik deneyim olarak kalmaz, (simdi ve
gelecekteki) okurlarina ve yazarina yeni deneyimlerin kapisini aralar. Deneyimin kendisi
basli bagma bir kurmacadir. Bu agidan da insan kendi deneyimlerinin yazaridir. Ne kadar
farkinda olursak olalim, deneyim aninda veya siirecinde veya sonucunda bu deneyime dair
gercege yakin en ufak bir fikrimiz olmayabilir. Ancak bu, deneyimin kendi dinamigi i¢cinde
isledigi gercegini degistirmez. Insanin diinyaya geldigi andan itibaren, 6grenme ve yagam
seriiveniyle baglayan deneyimler, kisiyi degistirir ve oldugu kisi yapar. Yani “‘deneyimin’
adina layik bir sey sizi basladiginiz yerde birakmaz” (Jay, 2012: 24). Edebiyat da ulastig1 her
bireyde farkli etkiler ve degisimler birakarak gecmisten gelecege uzanir. Edebiyat da deneyim
gibi, sahsi ve biriciktir.

Edebiyat, deneyimin aktaricisidir ve ayni zamanda deneyimin de kendisidir. Bir eseri
okurken hem okuma deneyimini yasariz hem de kurmaca diinyadaki deneyimleri dolayli
olarak deneyimleriz. Yazar acisindan bir eser yaratma siirecine baktigimizda, cesitli
deneyimlerin ortaya ¢ikacagi muhakkaktir. Bu bakimdan edebiyat, deneyim tiirlerini
icermesi ve deneyimlerin aktarim mekan: olmasinin yani sira, genel anlamda deneyimin

kendisidir.

! Bknz. Fatih Altug, “Bir Ada Hikayesi'nde Travma, Deneyim ve Ozne” , Kitap-lik, S: 101, Ocak 2007.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Elif PALICKO | 129

Kaynakea

ABRAHAMS, Roger D. (1986) “Ordinary and Extraordinary Experience”, The Anthropology
of Experience, (Ed. Victor W. Turner & Edward M. Bruner), Urbana and Chicago:
University of Illinois Press, pp. 45-72.

Aristoteles (2010), Poetika, (Cev. Ismail Tunali), Istanbul: Remzi.

ALTUG, Fatih (2007) “Bir Ada Hikayesi'nde Travma, Deneyim ve Ozne” , Kitap-lik, Sayu:
101, Ocak 2007, ss. 83-89.

BRUNER, Edward M. (1986) “Experience and Its Expressions”, The Anthropology of
Experience, (Ed. Victor W. Turner & Edward M. Bruner), Urbana and Chicago:
University of Illinois Press, pp. 3-30.

“Deneyim”, Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, www.sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 10 Ocak 2020).

DEVELLIOGLU, Ferit (2006), Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin
Kitabevi.

DEWEY, John (1929), Experience and Nature, London: George Allen & Unwin Ltd.
EAGLETON, Terry (2011), Edebiyat Kurami-Giris, (Cev. Tuncay Birkan), Istanbul: Ayrinti.
EAGLETON, Terry (2012), Edebiyat Olay1, (Cev. Basak Yiice), Istanbul: Sel.

EAGLETON, Terry (2015), Edebiyat Nasil Okunur, (Cev. Elif Ersavci), Istanbul: Iletisim.
EREN, Hasan (1999), Tiirk Dilinin Etimolojik Sézliigii, Ankara: Bizim Biiro Basim Evi.

GADAMER, Hans-Georg (2008) Hakikat ve Yontem Cilt 1, (Cev. Hiisamettin Arslan ve
[smail Yavuzcan), Istanbul: Paradigma.

GADAMER, Hans-Georg (2009) Hakikat ve Yéontem Cilt 2, (Cev. Hiisamettin Arslan ve
[smail Yavuzcan), Istanbul: Paradigma.

GULENSOY, Tuncer (2007), Tiirkiye Tiirk¢esindeki Tiirkge Sozciiklerin Koken Bilgisi Sozliigii
-Etimolojik Sozliik Denemesi- Cilt 1, Ankara: TDK.

JAUSS, Hans Robert (1982), Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics, (Cev. Michael
Shaw), Minneapolis: University of Minnesota.

JAY, Martin (2012), Deneyim Sarkilari, (Cev. Baris Engin Aksoy), Istanbul: Metis.

KADERLI YAPICI, Zehra (2012) “Kisisel Deneyim Anlatilarinin Baglamsal Cergevesi:
Deneyimlenen, Hatirlanan ve Anlatilan Hayat”, Milli Folklor, 2012, Y1l 24, Say1 93,
ss. 207-219.

LAKOFF, George, JOHNSON Mark (2015), Metaforlar- Hayat, Anlam ve Dil, (Cev. Gokhan
Yavuz Demir), Istanbul: Ithaki.

MANGUEL, Alberto (2018), Gezgin, Kule ve Kitapkurdu-Metafor Olarak Okur, (Cev. Dilek
Sendil), Istanbul: YKY.

Mehmet Rauf (1897a), “Musahebe-i Edebiye: Eser-i Edebi”, Servet-i Fiiniin c.13, nr. 318, 3
Nisan 1313/15 Nisan 1897, ss. 85-87.

Mehmet Rauf (1897b), “Romanlara Dair, Bizde Hikaye”, Servet-i Fiiniin, c. 14, nr. 344, 2
Tesrin-i evvel 1313 - 14 Tesrin-i evvel 1897, ss. 86-90.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020


http://www.sozluk.gov.tr/

Bir Deneyim Olarak Edebiyat | 130

Mehmet Rauf (1899), “Tedkikat-1 Edebiyye: Hayat-1 Muhayyel Muharriri”, Servet-i Fiiniin, c.
17, nr. 431, 3 Haziran 1315 - 15 Haziran 1899, ss. 233-236.

Mehmet Rauf (1900), “Tevdiat-1 Edebiye”, Servet-i Fiiniin, c. 20, nr. 508, 26 Tesrin-i sani
1316- 8 Kanun-1 evvel 1900, ss. 222-224.

MENGUSOGLU, Takiyettin (2015), Insan Felsefesi, Istanbul: Dogu Batu.

OAKESHOTT, Michael (1995), Experience and Its Modes, Cambridge: University of
Cambridge.

SIMMEL, Georg (2015), Bireysellik ve Kiiltiir, (Cev. Tuncay Birkan), Istanbul: Metis.

SONTAG, Susan (2018), “Yoruma Kars1”, Sanatci: Ornek Bir Cilekes, (Cev. Yurdanur
Salman), Istanbul: Metis, ss. 9-22.

Semseddin Sami (2006), KAms-1 Tiirki, Istanbul: Cagry, s. 480.

TATARKIEWICZ, Wladyslaw (1980), A History of Six Ideas-An Essay in Aesthetics, Warsaw:
PWN.

“Tecriibe”, Turk Dil Kurumu Sézlikleri, www.sozluk.gov.tr (Erisim Tarihi: 10 Ocak 2020).

USAKLIGIL, Halid Ziya (2014), Kirk Yil, Istanbul: Ozgiir.
[YALCIN], Hiiseyin Cahit (1922), Nicin Aldatirlarmis?, Istanbul: Aksam Tegebbiis.
YALCIN, Hiiseyin Cahit (2019), Kavgalarim, Istanbul: Otiiken.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020


http://www.sozluk.gov.tr/

Q‘\\"e Ed%

Z Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi

Academic Journal of Language and Literature

2017 CILT/VOLUME: 4, SAYI/ISSUE: 1, NISAN/APRIL 2020

e-ISSN: 2618-6349

Benedek PERI Towards a New Critical Edition of Yavuz
. Dr., Etvés Lordnd - - . - -
A Sultan Selim’s Persian Divan:
peribenedek@gmail.com An Overview of the Manuscripts
https://orcid.org/0000-0002-3415-5532 Yavuz Sultan Selim Fars¢a Divani’nin Yeni Bir Edisyon

Kritigine Dogru: Yazmalara Genel Bir Bakis

Arastirma Makalesi/Research Article
Gelis Tarihi/Received: 25.02.2020
Kabul Tarihi/Accepted: 23.04.2020
Yayim Tarihi/Published: 30.04.2020

Atf/Citation
PERI, Benedek (2020). Towards a New Oritical Edition of Yavuz Sultan Selim’s Persian Divan: An
Overview of the Manuscripts. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 4 (1), 131-146. DOL:
10.34083/akaded.693848

PERI, Benedek (2020). Yavuz Sultan Selim Farsga Divanr'nin Yeni Bir Edisyon Kritigine Dogru:
Yazmalara Genel Bir Bakis. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 4 (1), 131-146. DOLI:
10.34083/akaded.693848

d
https://doi.org/10.34083/akaded.693848

SCREENED BY

 iThenticate-

Bu makale iThenticate programiyla taranmustr.
This article was checked by iThenticate.


mailto:peribenedek@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3415-5532
https://doi.org/10.34083/akaded.693848
https://doi.org/10.34083/akaded.693848

Benedek PERI | 132

Abstract

Many Ottoman Sultans excelled in poetry but Selim I was the only one who composed poetry
almost exclusively in Persian. The first printed edition of the divan was published in Istanbul in 1889.
This edition was based on a single manuscript. The first critical edition was prepared by a German
Iranist, Paul Horn in 1904. He based his work on seven manuscripts four of which he found in
European libraries. Only three came from libraries in Turkey. A couple of years ago a project was
started to prepare a new edition of the divan. The work started with browsing library catalogues and
collecting manuscripts that were unknown to Horn. The search included libraries in Europe and the
Middle East. Many new manuscripts were found. The new critical edition that is planned to be
printed this year is going to be based on Horn’s edition and 24 manuscripts 21 of which were not
seen by Horn. Nineteen of the manuscripts are from libraries in Turkey, four are from libraries in
Tehran and one is from Israel. These manuscript contained many unpublished poems. The aim of
the present article is to give a detailed description of the contents of all the manuscripts used for the
new critical edition of Sultan Selim’s divan and gives the number of gazels, kasides, etc. contained in
each volume.

Keywords: Yavuz Sutlan Selim, Persian, divan, manuscript

Oz

Bir¢ok Osmanli padigahi siirde saheser niteliginde eserler tiretmislerdir. Ancak I. Selim
neredeyse yalnizca Farsga siirler yazan tek padigahtir. Divanin ilk baskis1 1889 yilinda Istanbul’da
yayinlandi. Bu baski tek bir el yazmasina dayaniyordu. ilk elestirel basim 1904 yilinda bir Alman
[ranist olan Paul Horn tarafindan hazirlandi. Caligmalarini yedi el yazmasina dayandiran Horn,
bunlardan doért tanesini Avrupa kiitiiphanelerinden ve sadece ¢ tanesini Tirkiye’deki
kiitiphanelerden temin edebildi. Birka¢ yil 6nce divanin yeni bir baskisini hazirlamak igin bir
proje baslatildi. Caligma, kiitiiphane kataloglarini taramak ve Horn tarafindan bilinmeyen el
yazmalarini toplamakla basladi. Aragtirma, Avrupa ve Orta Dogu’daki kiitiiphaneleri kapsiyordu
ve birgok yeni el yazmas: bulundu. Bu yil baskis: planlanan yeni elestirel basim, Horn baskisi ile
21 adedi Horn tarafindan goriilmemis olan, toplam 24 adet el yazmasma dayanacaktir. El
yazmalarinin on dokuzu Tirkiye'deki kiitiiphanelerden, dérdii Tahran’daki kiitliphanelerden,
biri de Israil’den temin edildi. Bu el yazmalari bir¢ok yayinlanmamug siirleri kapsamaktadir.
Asagida yer alan makalenin amaci, Sultan Selim’in divaninin yeni elestirel basimi i¢in kullanilan
tiim el yazmalarinin ayrintili bir agiklamasini sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Sultan Selim, Farsca, divan, el yazma, elestirel basim.
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Yavuz Sultan Selim (r. 1512-1520) was not only a successful military leader and a
man of the sword (ehl-i seyf) but he was also an excellent, though undeservedly underrated
poet, a man of the pen (ehl-i kalem). While the poetic accomplishments of other poet Sultans
are well-known and amply dealt with in Turkish scholarly literature, Selim’s poems, perhaps
because they were written in Persian instead of Ottoman Turkish, remained relatively
unnoticed. He passed away in 1520 and his 500" death anniversary appeared to be an
excellent opportunity to publish a new critical edition of his collection of Persian poems.

The adjective ‘new’ shows that my edition, which is hoped to come out by the end of
this year is not the first effort to publish Selim’s poetry in print. The Sultan’s ghazal’s were
first printed in Istanbul in 1306/1889 (Hiisni 1306/1889). Though the editor of the volume,
Hiiseyin Hiisni didn’t mention in his short preface which manuscript or manuscripts he used,
a comparative analysis of the text with a great number of manuscripts preserved today in
Istanbul revealed that he based his edition on a manuscript kept in the Fatih collection of
Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi (Fatih 3830). As Hiiseyin Hiisni made many mistakes
while reading and interpreting the handwritten text of the manuscript, his edition is not
reliable (Horn 1906: 97, footnote 2). I mention only one example here.

The first hemistich (misra ) of the closinglast couplet (makta ) of the gazel starting
with the line (s by cis e & siome arus 45 S1) Agar¢i hasta Macniin sahna-yi dast-i vafa biid-
ast “Though the [love]sick Mecntin was the viceroy of the wasteland of loyalty’ reads as Selim
az vadi-yi gam gar bi-taht-i sahi uftad-ast ‘If Selim has happened to get from the valley of
sorrow to the throne of royalty’. In Hiisni’s book we find S instead of the correct reading,
gar ‘if (), because Hiisni interpreted an ink blot under the letter ‘v’ in the manuscript as a

dot belonging to a letter ‘b’(Fatih 3830: f. 12a, Hiisni 1306/1889: 39 ).

A couple of years later, in 1312-1313/1895-1896 Manastirli Danis Ahmed Efendi (d.
1898) used this edition to write a commentary on Selim’s Divan (Terzi 2016, Aydin 2016).
His work titled Destaviz-i danis (‘A Small Gift of Knowledge’ or ‘A Small Gift from Danis’)
was dedicated to Abd al-Hamid II (r. 1876-1909). It appears that Danis Efendi corrected the
text because the mistake mentioned above is not present in his work (Terzi 2016: 158.).

Two years after HiisnT’s edition a small volume containing Selim’s one hundred sixty
six Persian couplets (beyt) together with their Ottoman translations and a few beyts in
Turkish was published under the title Barika (Seyh Vasfi 1308/1891).

The first critical edition of Selim’s Divan was prepared by Paul Horn (1863-1908) a
German scholar of Iranian studies (Horn 1904). The book is an exquisitely executed volume
printed in the style of a 16" century manuscript. It is written in nasta lik and is decorated
with an elegant design around the text block on each page. One copy, embellished with real
gilding and bound in full leather binding was sent by the German emperor Wilhelm II (r.
1888-1918)" to the ruling descendant of Selim, Sultan Abd al-Hamid II as a lavish gift (Horn
1906: 98).

Horn’s edition is based on seven manuscripts; four were from European collections
and only three from libraries in Turkey” (Horn 1904: 2-3, Horn 1906: 99). It contains 305

! Wilhelm II was the last German Emperor and King of Prussia. The German-Ottoman relations were
good under his rule. He visited Istanbul and met Sultan Abdiilhamid twice in Istanbul (1889, 1898).
Germany helped reorganizing the financial affairs of the Ottoman state and in echange it was granted
railway concessions. The Berlin-Baghdad railway line started being built during Wilhem II’s reign.

? The manuscipts used by Horn are the following: 1. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Esad Efendi
3422; 2. Stileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Lala Ismail449; 3. Stileymaniye Yazma Eser Kitiiphanesi,
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poems (3 kasides, 1 tercibend, a tahmis and 300 gazels). The editorial principles Horn
followed during the editing process together with a very short description of the manuscripts
was published in an article on Selim as a poet two years after the edition was printed (Horn
1906).

Except for a few publications Horn’s work and thus Selim’s poetry remained
unnoticed in scholarly circles. A Hungarian Iranist, Sindor Kégl (1862-1920) published a
short article on Selim’s poetic accomplishment in 1910 and based his research on Horn’s
edition (Kégl 1910).

Ali Nihat Tarlan also used Horn’s edition as a basis for his Turkish translation of
Selim’s poems (Tarlan 1946). In the short introduction of his book Tarlan mentions this fact
and adds that wherever he had doubts he compared the text with a manuscript preserved in
the Millet Kutiiphanesi (Tarlan 1946: 5).°

In spite of its political and literary importance, the Persian poetry of Sultan Selim
didn’t attract scholarly attention for decades until 2010 when Sadi Aydin devoted a chapter
to the description of the manuscripts he came across, in his book titled Tiirk Edebiyatinda
Fars¢a Divanlar ve Divangeler (Aydin 2010). Aydin lists sixteen manuscripts but the inclusion
of Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Halet Efendi Ilavesi 154 and Ziihdii Bey 2141 can
be attributed to some misunderstanding as they contain the poems of another poet using the
pen name Selim.

My research project aiming at preparing a new critical edition of Selim’s divan
started in 2012 with the financial support provided by the generous grant of The Andrew
Mellon foundation and later by the predecessor institution of the Hungarian National
Research, Development and Innovation Office. The whole project was inspired by 16"
century literary critics’ accounts on Selim’s poetry. The anthologies of Sehi Bey (d. 1548),
Latifi (d. 1582) and Kinalizade Hasan Celebi (d. 1604) all contain excerpts from the Sultan’s
poems some of which were not included in Horn’s edition (Sehi Beg 2017:20-22, Latifi 2018:
107, Kinalizade Hasan Celebi 2017:). Since it seemed quite possible that there were
manuscripts containing these couplets the whole project started with a hunt for manuscripts
that were unknown to Horn. As a result of the search that included looking at library
catalogues both online and printed ones and on the spot research work as well, twenty-two
hitherto unknown manuscripts of Yavuz Sultan Selim’s divan was discovered. These
contained more than two hundred and thirty unknown poems, mainly gazels but a few
hitherto unpublished kasides were also found. These manuscripts are going to be described
here.*

1. Amasya Beyazit il Halk Kiitiiphanesi 586 (= Amasya)

The manuscript consists of 66 unnumbered folios with the divan starting on f. 1b
and ending on f. 44b. There is an average of 13 lines on each page. The manuscript written is
nesta ‘lik is undated. A short note on f. 46a dated 1086/1675 suggests that the volume was
copied before this date. The name of the scribe and the place of copying are not known. The
ownership stamp of the vakf of Seyyid ‘Abd al-Latif Imam on the first flyleaf recto, however,

Fatih 3830; 4. Bibliothéque National, Paris, Schefer 1373; 5. 5. British Library, London, Add. 7786; 6.
Staatsbibliothek, Berlin, Diez A. oct. 80; 7. Uppsala University Library, Uppsala, O. Nov. 21 (Tg. 191)/3.
? For a critique on Tarlan’s translation see Kaya 2019.
* Since all the manuscripts were seen only in digital copies some aspects of the physical description, such as
their size, their type of binding and paper quality are either not discussed here or the data provided is
taken from catalogues.
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suggests that the volume might have been copied in Amasya. The mentioned on the stamp
can be identical ‘Abd al-Latif Amasi’s (d. 1721) who served as an imam at the Bayezid
mosque, was the member of an old family from Amasya and he was known as an kiitiibhane
sahibi ‘owner of a library’ (Yerkazan 2017:107).

The volume begins as most copies of the divan with a tevhid that is the first poem in
Horn’s edition (Ay tu-ra pardayi ‘izzat ‘alam-i yaktayi “The veil of glory is the sign of your
uniqueness’). Due to several fallen folios the last six couplets are missing together with an
unknown number of gazels. The next folio (f. 2a) starts with the second beyt of the poem that
is the tenth in Horn’s work (Bi-rah-i gam guzar na-bvad bi-hud har bi-sar u pa-ra “Not all
those who are miserable can find their way on the path of sorrow alone”). Besides the tevhid,
the Amasya copy contains a tahmis inspired by a gazel by Amir Sahi (d. 1453, ff. 44a-44b ),
162 gazels some of which can be found only in the collection like the poem starting with the
line Dar cihan bas ki bi-gam suhbat-i man dar payvast (‘There are many sorrowful people in
the world who have [already] joined my company’; f. 11a). A few of the poems are
fragmentary, two misra ‘s are missing for example from the gazel beginning with the line
Mastana ¢asm-i yar dar amad zi-h*ab surh (‘The intoxicated eyes of the beloved became red
from sleeping’, f. 15a). The manuscript is not mentioned by Sadi Aydin.

2. Ankara Universitesi Dil, Tarih, Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi 321/4 (=
Ankara)

The divan is part of a collected volume containing the following items: 1. Gazeliyat-
i Amir Husrau Dihlavi (ff. 1b-109b); 2. Idris-i Bidlisi, Rabi “al-Abrar (ff. 114b-137a); 3. Divan-
i Amir Humayun (ff. 140b-171a); 4. Divan-i Selimi (ff. 172b-191a). The four parts seem to
have been written by different hands and none of them is dated. The name of the scribe and
the place of copying are not known. Selim’s divan copied in clear nesta ‘lik, the rule borders
are drawn in red ink. There is an average of 17 lines on each page. The script is nesta lik. The
text starts with the same tevhid as the Amasya copy and it also contain almost only gazels.
The 94 gazels are not arranged in alphabetical order. The manuscript is not mentioned by

Sadi Aydin.
3. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Atif Efendi 2077 (= Atif2077)

The local digital catalogue at Stileymaniye Kiitiiphanesi doesn’t give a detailed description of
the manuscript. The manuscript consists of 27 numbered folios with an average of 21 lines
on each page. The script is nesta lik. According a decorated colophon on f. 27b the
manuscript was copied by Seyyid Ibrahim al-Miiderris in 1211/1796. The place of copying is
not given. A dated ownership note on the recto side of the first flyleaf suggests that a few
years after it had been copied the volume got into the possession of ‘Osman ‘Atif in
1216/1801. The same page contains the ownership note of a certain ‘Abdullah Efendizade
and the ownership stamp of the vakf of Mustafa Atif efendi dated perhaps 1213/1798. The
manuscript starts with a decorated double page (serlevha). The first three poems are preceded
by a decorated ‘“invan. Rule borders are drawn in gold and blue.

The first poem in the volume is the tevhid (ff. 1b-2a) already mentioned. It is
followed by a short na 't (Ay bar-afrasta zat-at ‘alam-i balayi “The sign of majesty extols your
essence’; f. 2a ), a miinacat (ff. 2a-2b) and a na t composed in terkib bend form (ff. 2b-3b).
The gazeliyat section (ff. 3b-27b) contains 139 gazels. The manuscript is not mentioned by
Sadi Aydin.
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4. Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Atif Efendi 2078 (= Atif2078)

The local digital catalogue at Siileymaniye Kitiiphanesi doesn’t give a detailed
description of the manuscript. The manuscript consists of 64 numbered folios with an
average of 15 lines on each page. The manuscript is undated, the name of the scribe and the
place of copying are not known. An ownership note of a certain Ibrahim Hilmi and the dated
ownership stamp of the vakf of Mustafa Atif Efendi is on f. 1a. The title of the volume is given
on the same page as Divan-i Sultan Selim. The script is nesta lik. There is a decorated “invan
on f. 1b and another one on f. 13b. Rule borders are drawn in gold and blue.

The text begins with a miinacat (Hudaya tu-ra zibad in padsahi ‘Lord, you are
embellished with this kingship’, f. 1b) followed by the na ‘t composed in terkib bend form (ff.
3a). The kasa 'id section (ff. 3a-12b) contains 6 poems. The gazeliyat section begins with the
tevhid (ff. 13b-14a) and the short na 't (ff. 14a-14b). The section contains 208 gazels and a
tahmis (ff. 38a-38b). The manuscript is not mentioned by Sadi Aydin.

5. Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Esad Efendi 3422 (= Esad)

Though this manuscript was used by Horn, since it is part of a unique collection of texts and
it seems to have been very consciously edited, it should be described in detail. According to
Aydin the manuscript was copied in 926/1520, which is the year when the Sultan passed away
but I was unable to locate any clues in the volume that would confirm this claim. The name
of the scribe and the place of copying is not known. The text is written is neshi. The volume
contains 263 numbered folios with an average of 17 lines in the main text area and 31 lines
in the margin. The title Macmii ‘a-yi davavin-i Farsi is written on the recto side of the front
flyleaf and it makes clear that the volume contains several collections of poems in Persian.
All the titles are given in a decorated list of contents on f. 1a. The first main text is Selim’s
divan (ff. 1b-48b). The text is preceded by a decorated ‘<invan. The first poem is the tevhid
followed by the miindacat (Hudaya tu-ra zibad in padsahi). This copy of the divan contains
231 gazels and a tahmis inspired by a gazel of Jami (d. 1492).

There is another text written in the margin, Amir Sahi’s divan (ff. 2a-36a), which is
interesting because Latifi remarked in his tezkire that according to contemporary Persian
experts Selim’s gazels resembled Sahi’s poems (Latifi 2018: 107). $ahi’s divan is followed by
YarT’s divan (ff. 36b—46b). The next unit of divans bearing the same structure is preceded by
a kaside (ff. 49b-51b) attributed to “Attar (d. c. 1220) in the local digital catalogue. The kaside
is composed in remel-i miisemmen-i mahzuf (-.--|-.--|-.--]-.-), the thyme is -ar and
the redif is ast ‘is’. The next unit consists of the divan of Azari (d. 1462) as the main text (ff.
53b-88b) and Fattahr’s (d. 1448) poems (ff. 55a-88b) in the margin. The next kaside
composed in the same metre and with the same rhyme and redif as the previous one is Amir
Husrau’s (d. 1325) Darya-yi abrar. The next text unit contains the divan of Asafi Haravi (d.
1517) as the main text (ff. 93b-130b) and the gazels of Humayun Isfarayni (d. 1496; ff. 94b-
124b) in the margin. The kaside following this section is Nevayi’s Tuhfat al-aftar using the
same metre, rhyme and redif combination that has been mentioned before. The next unit of
divans contains Ahli Sirazi’s (d. 1535) poems as the main text (ff. 135b-167b) and Ahi’s (d.
1501) and Hatifi’s (d. 1521) gazels in the margin (ff. 136b-155b; ff. 156a-176b). Between
folios 168a-176b the main text space is filled with poems by various authors. The next text
unit consists of the divan of Suhayli in the main text (ff. 177b-197b) and the divan of Banna’i
(d. 1512) in the margin. It is followed by another kaside using the above mentioned metre,
rhyme and redif combination. The structure of the manuscript changes from this point; the
text of the divans in the main text box continues in the margin. The next part contains the
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divans of Hilali (d. 1529; 201b-217b), Riyazi (d. 1479; ff. 220b-233b), Maulana La’ali (ff. 234-
246) and Mani (d. 1508; ff. 247b-263a).

6. Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Fatih 3830 (= Fatih)

The volume consists of 30 numbered folios with an average of 13 lines on each page.
The script used is nesta lik. There is a decorated %invan on f. 1b. Rule borders are drawn in

gold and blue.

Horn saw this manuscript but judged it unimportant and decided not to use it (Horn 1906:
99) which was a mistake because the Fatih manuscript, though not dated, it is one of the
earliest manuscripts of Selim’s divan. It was copied during the reign of Kanuni Sultan
Stileyman (1520-1566) by ‘Abd al-Vahid Meshedi (f. 30a), a disciple of the famous
calligrapher, Sultan ‘Ali Mashadi (Akin Kivang 2011:459). Mustafa ‘Ali in his book on
calligraphers and painters writes that ‘Abd al-Vahid had come to Istanbul during the reign
of Silleyman and “He achieved an illustrious post from the shah of shahs” (Akin Kivang
2011:226). An ownership stamp and note on £. 1a suggests that the volume was part of Sultan
Mahmud’s (1754-1757) library.

The first poem in the volume is the tevhid (ff. 1b-2a) followed by the shorter na t and the
longer na‘t composed in terkib bend form (ff. 2b-3b). The gazeliyat section contains 104
gazels.

7. Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Haci Mahmud Efendi 3630 (= HM)

The manuscript consists of 65 numbered folios with an average of 17 lines on each
page. The script is nesta ‘lik. The volume was copied by Muhammad Fikri al-Hiiseyni in
1293/1876 (f. 65a). The place of copying is not given.

The text starts with a miinacat (Hudaya tu-ra...; f. 1b), followed by the na‘t in terkib bend
form (ff. 1b-3a). The kasa’id section (ff. 3a-11a) contains 6 kasides. The gazeliyat chapter
begins with the fevhid and the short na ‘t. It contains 247 gazels, some of which are not found
in any other collections and two tahmises, one of them inspired by a gazel of Sahi (ff. 37a-

37b).
8. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Bliimii F 929 (= 10929)

The volume consists of 53 numbered folios with an average of 19 lines per page. The
manuscript is not dated, the name of the scribe and the place of copying are not known. The
script used in the volume is neshi. There is a decorated ‘iinvan on f. 1b. Rule borders are
drawn in gold and blue. A short note on f. 1a states that the for Murad Pasa, the beylerbeyi
of Yemen. The Murad Paga mentioned in the note must be identical with Kuyucu Murad
Pasa (d. 1611) who served as a governor of Yemen between 1575and 1580 (Isbilir 2002: 507)
and if this assumption is correct the manuscript was copied in this period.

The text starts with the miinacat (f. 1b), followed by the na ‘t in terkib bend form (ff. 1b-3a).
The kasaid section (ff. 3a-11a) contains 6 kasides. The gazeliyat chapter begins with the
tevhid (f. 11a) and the short na t (f. 11b) and contains 218 gazels and a tahmis written on a
poem by $ahi (f. 30a).

9. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Bliimii F 1016 (= IU1016)

The manuscript contains 42 numbered folios with an average of 13 lines per page.
The script used is nesta lik. There is a decorated %invan on f. 1b. Rule borders are drawn in
green, gold and blue.
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The date and place of copying is not given. However, since the volume was copied by the
same ‘Abd al-Vahid Meshedi as the Fatih copy, this manuscript must have been copied
during the reign of Silleyman as well. The first poem in the divan is the tevhid (ff. 1b-3a). It
is followed by the na ‘t in terkib bend form (ff. 3a—5a). The kasa 'id chapter (ff. 5a—6b) contains
only one kaside relying on the rhyme -ar and the redif -as. The gazeliyat section (ft. 6b—41a)
includes 131 gazels. The manuscript ends with a kaside using the rhyme -dr and the redif -7
(ff. 41a-42b).

10. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii F 1067 (= [U1067)

The manuscript consists of 48 numbered folios with an average of 15 lines per page.
The script is nesta ‘lik. There is a decorated Zinvan on f. 1b. Rule borders are drawn in gold.
The volume is undated, the name of the scribe and the date of copying are not known.

The first poem in the divan is a miindcat (Hudaya tu-ra...; f. 1b) that is followed by
the na ‘t composed in terkib bend form (ff. 2a-3a). The tevhid (Ay tu-ra parda-yi ‘izzat...) is
termed na ‘t in a heading (ff. 3a-3b). The short a na 't is on f. 4a. The gazeliyat section (ff. 4a-
48b) contains 214 gazels, and two tahmises, one inspired by a gazel of Sahi (f. 24a) and one
by a gazel of Cami (ff. 34b-35a). A later hand copied a gazel of Selim in the margin on f. 32b.
Except for this later added poem almost all the gazels in this copy contain only five couplets.

11. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii F 1330 (= 1U1330)

The manuscript consists of 67 numbered folios with an average of 11 lines in the
main text space and 12 lines on the margins. The script is nesta ‘lik. The volume is undated,
the place of copying is not known.

It is an exquisite copy of the divan, which according to Ahmed Ates was prepared
for Selim himself (Ates 1968: 466). Authors of the book Ottoman Painting describe the
volume as “a masterpiece of the Ottoman royal studio” and they assume that the volume
decorated in “Khurasan-originated decorative style” was prepared between 1515 and 1520
(Bagci-Cagman-Renda-Tanindi 2010:62, 61). Selim’s vakf seal appears of f. 67a. It is
surrounded by a golden frame indicating that it is part of the design which confirms that the
copy was made for Selim. The colophon gives the name of the copyist as Sehsuvar al-Selimi
(f. 67b). There are four full page paintings in the volume. The painting on f. 27b depicts the
sulatn during a hunting expedition; on f. 28a he is depicted listening to two young men
reading out a book. On f. 59b and 60a he is shown killing a leopard with his sword and
fighting a lion that had attacked his horse. Folios 1b-2a and 5b-6a contain decorated double
pages (serlevha). Almost each page contains smaller paintings or decorated floral panels. The
margins are either freckled with gold painting or are decorated with floral patterns and the
images of animals. The script is highly elegant nesta ‘lik. Rule borders are drawn in blue, green
and gold. A few pages are mixed up after f. 24b. F. 24b ends with a closing couplet of a poem
and f. 25a also starts with a makta ‘. The remaining couplets of the poem are copied on f.
25m.

The text starts with the tevhid (ff. 1b-2a), the short na t (f. 2b), the miinacat (f. 3a)
and the longer na 't (ft. 3b-5b). The gazeliyat section (ff. 5b—63 in the main text area; 5b-67a
in the margin) contains 230 gazels. Poems appear both in the main text area and on the
margin. The last unit (ff. 63a-67a) contains a tahmis, several ruba ‘is and kit ‘as.
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12. istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimii F 1331 (= IU1331)

The volume contains 78 numbered folios with an average of 15 lines on a page. The
text was copied by Seyyid ‘Abdi in 1229/1814.° The text of Selim’s divan is preceded by a
prose introduction (ff. 1b-5a) giving a summary of Selim’s reign and military campaigns.
There is a full page painting on f. 6b that depicts a young boy and the Sultan reading a book
in a library. Painted ‘“iinvans decorate folios 1b and 8b. Rule borders are drawn in gold. The
script is nesta ‘lik. Not counting the prose introduction the volume seems to be an almost
exact copy of the Millet Kiitiiphanesi manuscript (see below).

13. The National Library of Israel, Yahuda Ms. Ar. 1128 (= Jerusalem)

The manuscript contains 65 numbered folios and a blank page.® The average number
of lines on a page is 12. The copy was finished at the beginning of Rebi" el-Evvel 961/mid-
February 1554 in Constantinople by a master calligrapher, Muzaffar ‘Ali. According to a
contemporary source “besides painting, he had a most wonderful hand in calligraphic
copying (musanna), wrote nesta ‘lik well, excelled in gold sprinkling and gilding, and was
outstanding in his time in coloring and lacquer work. Few have been so versatile as he. He
also arranged an album” Minorsky 1959: 186).” The text of the Yahuda manuscript is written
in fine nesta lik on gold sprinkled paper. There is a decorated ‘%invan on f. 1b. The script is
finely calligraphed nesta lik. Rule borders are drawn in gold. On f. 1a the seal of Selim II
(1566-1574) appears.

The text starts with a miindcat (Hudaya tu-ra...; ff. 1b-2a) and the na # in terkib bend
form (ff. 2a-3b). The kasad ‘id section (ff. 3b—11a) contains three kasides. The gazeliyat chapter
starts with the short na ‘t (Ay barafrasta...) but contains only the first three couplets (f. 11a).
It is followed by the last two couplets of a gazel on the verso side of the same folio (f. 11b).
The collection contains ca. 180 gazels.

14. Siilleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Lala Ismail449 (= LI)

The manuscript consisting of 38 numbered folios is undated, the name of the scribe
and the place of copying are not known. The script used is nesta lik. There are two short
notes in Ottoman Turkish on ff. 38b and 39a. Though they are not dated the style of writing
suggests that they were written in the late 17"~ early 18" century.® The ownership stamp of
Sultan ‘Abdulhamid appears on f. 1a, which suggests that this was the “Hamidiye” copy Horn
used for his edition. The headings preceding the tevhid, the miindacat which is called tevhid
here and the longer na ‘t wrongly termed a terci* bend confirms this assumption.

The text starts with the tevhid (ff. 1b-2a), followed by the short nat (f. 2a), the
miindcat (f. 2b) and the na t in terkib bend form (ff. 2b—4a). The gazeliyat chapter (ff. 4a-38a)
contains 148 gazels.

15. Kitabhana, Muza va Markaz-i Asnad-i Majlis-i $u’ra-yi Islami, Ms. 13392 (=
Majlis13392)

The volume contains 110 numbered folios with an average of 21 lines in the main
text area and 17 lines in the margin. F. 46 is missing from the digital copy. The text starts on
f. 1b, it continues written upside down in the margin, goes to the main text area of f. 2a and

> According to Aydin the date is 1222 but the numeral ‘9’ is clearly visible in the colophon (Aydin 2010:
81).

¢ F. 28 is missing from the digital copy I have.

7 For more on Muzaffar ‘Ali see Akin-Kivang 2011: 442, 474.

81 am deeply grateful to my colleague Néandor Erik Kovacs for his expert opinion on the short notes.
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then to the margin. The text is written in one column. The manuscript is undated. Though
the name of the copyist and the place of copying are not given either, according to a short
note written in Turkish on f. 1a the text was copied by Mir Sifayi Bagdadi. The ownership
note of Mehmed ‘Iffeti Kefevi (f. 110b) an inhabitant of Istanbul suggests that the manuscript
might have been copied in that city. The title given on f. 1a is Divan-i Farsi li Sultan al-Gazi
al-Marhum al-Sultan Salim Han. There is a note on the same page dated Cemazi el-Evvel
1336/March 1918 stating that the text was compiled from different manuscripts. There are
further ownership notes on £. 1a together with an ownership stamp which is illegible in the
digital copy. The script used in the manuscript is sikasta-nesta lik. Rule borders (ff. 1b-10b)
are drawn in gold.

The collection contains ca. 532 gazels and 11 kasides (ff. 56b-58a; 60b-61b; 63a—65a; 65b—
67b; 68a-70a; 98a-101b; 106b-107b; 108a-110a) which makes it the most comprehensive
among the manuscripts of the divan. The manuscript consists of two parts. The basis of the
collection is a full divan of gazels (ff. 1b-49a) arranged in alphabetical order. The second
section contains poems that were collected from various manuscripts the editor managed to
find and thus they are not in alphabetical order.

16. Kitabhana, Muza va Markaz-i Asnad-i Majlis-i Su’ra-yi Islami, Ms. 21013/2
(Majlis21013)

The collected volume contains 204 numbered pages. There is an average of 15 lines
on each page. The first text in the volume is the divan of Amir Sahi (pp. 2-72) whose poetry
Selim’s gazels were compared to by contemporary Persian critics. Selim’s divan (pp. 75-200)
is the second text in the volume. The date of copying, the name of the copyist and the place
of copying are not known. The text is written on silhouetted paper decorated with the
coloured images of various plants (tulips, carnations, leaves, cypresses, etc.). The script used
is nesta lik. Rule borders are drawn in gold.

The beginning of Selim’s divan is missing; an unknown number of pages must have
fallen out. The text starts abruptly (p. 75) with the fourteenth couplet of the kaside composed
in the metre hezec-i miisemmen-i salim (.- --|.---|.---]|.- - -), using the rhyme -an and
the redif -7. The section ends abruptly; the last pages are missing. This section contains the
full text of two kasides and the fragmentary text of two other poems. The next section, which
is preceded by a decorated f%invan, starts on f. 84 with the miinacat. It is followed by the
tevhid (pp 84-85), the shorter (p. 85) and the longer na‘t (pp. 86-89). This section contains
the full text of one kaside and the fragmentary text of another one. The kasa 'id section of the
manuscript thus seems to be in a jumbled state. Folios seem to be mixed up and a few pages
are missing.

The gazeliyat chapter (pp. -200) is preceded by a decorated ‘iinvan. It contains 208
gazels and a tahmis (pp. 149-150).
17. Kitabhana va Muza-yi Milli-yi Malik, Ms. 4620 (=Malek)

The volume contains 116 numbered pages with an average of 11 lines per page. The
manuscript is undated, the name of the scribe and the place of copying are not known. On
p. 1 there is a nicely decorated ‘iinvan. Rule borders are drawn in gold.

The text starts with the tevhid (p. 1) that stops abruptly. An unknown number of
pages are missing between p. 1 and p. 2. The gazeliyat section (pp. 2-116) contains 186 gazels.
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18. Millet Kiitiiphanesi, A.E. Farsca 324 (=AE)

The volume consists of 81 numbered folios. There is an average of 14 lines on every
page. The manuscript was copied by ‘Osman el-Futihi in 980/1572 (f. 80a). The place of

copying is not known. The script used is nesta lik. Rule borders are drawn in gold (ff. 1b-
2a), in blue (ff. 2b-3a) and black (ff. 3b-8b) ink.

The manuscript starts with a modestly decorated double page. The first text in the
volume is the miinacat (f. 1b) followed by the longer na ‘t in terkib bend form (ff. 2a—3a). The
kasa ’id section (ff. 3a-14a) contains six kasides. Folios 14b—17a contain the tevhid (ff. 14b-
15b), a muhammas (ff. 15b-16a) and two tahmises, on inspired by Sahi (ff. 15b-16b) and one
by Cami (ff. 16b-17a).

The gazeliyat chapter starts on f. 17b and contains 221 gazels, a ruba 7 and a ferd. A
few gazels were written in the margin later (ff. 18b, 33b, 36b, 39a, 55b, 58a, 58b, 63b, 75b).
Gazels on ff. 18b and 33b were added by a reader who compared the contents of the volume
up to f. 49a with Horn’s edition and recorded his observations in the margin.

19. Sazman-i Asnad va Kitabhana-yi Milli-yi Iran, Ms. 2495 (= Milli)

The volume contains 58 numbered pages with an average of 13 lines. The manuscript
is undated, the name of the copyist and the place of copying are not known. The text written
in clear nesta lik starts with the tevhid (pp. 1-3), followed by the longer na ‘t (pp. 3-5). The
gazeliyat chapter (ff. 5-58) contains 104 gazels.

20. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Nuruosmaniye 3827 (=NO)

The volume contains 73 folios with an average of 12 lines on a page. The manuscript
copied in Mekka is undated, the name of the copyist is not known. The ownership stamp and
ownership note of ‘Osman III’s (1754-1757) vakf is on f. 1a. The script used is nesta Tik.
There is a decorated ‘iinvan on f. 1b. Rule borders are drawn in gold and blue. One folio
seems to be missing between ff. 37b-38a.

The text starts with the tevhid (ff. 1b-2a) followed by the shorter na  (ff. 2a-2b), the miinacat
(ff. 2b-3a) and the longer na ‘t in terkib bend form (ff. 3a-5a). The gazeliyat section (ff. 5a—
73a) contains 233 gazels.

21. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Resid Efendi 762 (=RE)

The volume contains 57 numbered folios with an average of 15 lines on a page. The
script is nesta ‘lik. The copying was finished by an unnamed scribe on 1 Rebi‘ el-Evvel 974/26
September 1566. According to Aydin (Aydin 2010: 78) the manuscript was copied in Kayseri.
The colophon, however, says that the manuscript was copied in the year when Sultan
Stileyman went on a campaign against Be¢ (Vienna) and Pirl Pasa camped near Kayseri (f.
57b). Piri Paga was the sancakbeyi of Adana in 1566 who was charged with the defence of
Kayseri and its vicinity while the army was on campaign in Hungary (Akoz 2010: 41). Though
the colophon mentioning Piri Paga’s duties in Kayseri in 1566 can suggest that the copyist
was close to the pasa it doesn’t necessarily means that the manuscript was copied in Kayseri.

The text of the divan starts with the tevhid (ff. 1b-2a). It is followed by the shorter
na 't (ff. 2a-2b), the miinacat (f. 2b) and the longer na ‘t in terkib bend form (ff. 2b-4a). The
heading preceding the poem erroneously states that it’s a terci * bend.

The gazeliyat section (ff. 4a-57b) contains 230 gazels.
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22. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 507 (=Revan507)

The volume consists of 32 numbered folios with an average of 15 lines on a page.
The date of copying, the name of the copyist and the place of copying are unknown. The
script is nesta ‘lik. There is a decorated ‘invan on f. 2b. Rule borders are drawn in gold.

The text of the divan starts with the tevhid (ff. 2b-3a). It is followed by the shorter na ‘'t (ff.
3a-3b), the miinacat (f. 3b) and the longer na ¢ in terkib bend form (ft. 3b—4b). The gazeliyat
section contains 117 gazels.

23. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 737 (=Revan737)

The volume consists of 42 numbered and one unnumbered folios with an average of
13 lines per page. The undated manuscript was copied by Abd al-Vahid. ‘Abd al-Vahid must
be identical with ‘Abd al-Vahid Meshedi who has already been mentioned. He was a well-
known copyist during the reign of Kantni Sultan Siileyman and he copied the Fatih and one
of the University Library’s copies. Though the place of copying is not mentioned in the
colophon the manuscript was copied perhaps in Istanbul. The script is nesta lik. The
ownership stamp of the vakf of Mahmud I (1730-1754) is on £. 1a. There is a nicely decorated
‘Tinvan on f. 1b. Rule borders are drawn in gold and blue.

The text of the divan starts with the tevhid (ff. 1b-2a) followed by the short na 't (f.
2a-2b) titled a miindcat in this manuscript, the miinacat (ff. 2b-3a) and the longer na t in
terkib bend form (ff. 3a—4b). Folios 4b—6a contain a kaside relying on the rhyme -ar and the
redif -as. The gazeliyat section (ff. 6b—40b) contains 139 gazels. The manuscript ends with a
kaside using the rhyme -ar and the redif -7 (ff. 40b-42b).

24. Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 738 (=Revan738)

The volume contains 32 numbered folios with an average of 12 lines per page. The
manuscript was copied by ‘Abd al-Vahid Meshedi. The date and place of copying are not
mentioned in the colophon. The script is nesta ‘lik. The ownership stamp of the vakf of
Mahmud I (1730-1754) is on f. 1a. There is a nicely decorated ‘iinvan on f. 1b. Rule borders
are drawn in gold and blue.

The text of the divan starts with the tevhid (ff. 1b-2a) followed by the short na ¢ (ff. 2a-2b)
and the longer na ‘t in terkib bend form (ff. 2b—4a). The gazeliyat section (ff. 4a-31b) contains
100 gazels. The manuscript ends with a kaside using the rhyme -ar and the redif -7 (ff. 31b-
32a).

While preparing the new critical edition a comparative analysis of the manuscripts
was made and it yielded the following results.

1. It seems that except for AE and IU1331 none of the manuscripts are closely related.
This would suggest that several more manuscripts were originally prepared and these could
fill the gaps between the manuscripts known today.’ This assumption appears to be
confirmed by contemporary accounts of Selim’s poetry. It has been mentioned earlier that
the poetic anthologies of Sehi bey, Latifi and Kinalizade Hasan Celebi contain sample couplets
from Selim’s divan and some of these are not included in Horn’s edition. A few beyts mainly
matla s are not included in any of the manuscripts either. The structure of Majlis13392 also
points indicates that several manuscripts are missing. As it has been suggested earlier the

9 I was unable to consult the manuscripts preserved in the Résid Efendi Library in Kayseri (Ms. 1289/2)
and the copy of the National Library of Egypt.
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copy was compiled from several manuscripts by someone who was apparently an admirer of
the Sultan’s poetry. A copy very similar to IU1330 served as a basis of this unique collection
which was later supplemented with poems the editor found in other manuscripts. This late
copy contains much more poems than any other manuscript and a great number of the
poems cannot be found anywhere else.

2. Four of the manuscripts were copied by the same person, ‘Abd al-Vahid Meghedi,
a well-known expert calligrapher of Siilleyman’s time who worked in the imperial capital. As
these manuscripts were prepared after Selim’s demise one would expect that by the time ‘Abd
al-Vahid started copying the texts the divan had already had a standardized version and thus
the manuscripts he copied are directly linked to each other. However, it doesn’t seem to be
the case. Revan738 contains the tevhid, the two na ‘ts, 100 gazels and part of a kaside. Fatih
contains the tevhid, the two na ‘ts, 104 gazels but doesn’t include any kasides. [U1016 contains
the tevhid, the longer na't, 131 gazels and two kasides, Revan737 contains the tevhid, the
miindcat, both na‘ts, 139 gazels and the same kasides as IU1016. All this would suggest that
the Selim canon was continuously growing as scattered poems were collected and
incorporated into the corpus.

3. The manuscripts can be divided into two major groups. Ankara with its content
not arranged in alphabetical order and IU1067 that contains only five couplet long gazels are
not part of these groups. Contentwise IU1067 is close to the second group of manuscripts.
Atif2077, Esad, Fatih, IU1016, IU1330, LI, Malek, Milli, NO, RE, Revan507, Revan737 and
Revan738 appears to represent the first group. The first part of Majlis13392 should also be
added to this group. The manuscripts Horn used were mainly from the first group. The
second group seems to consist of Amasya, AE, Atif2078, HM, IU929, IU1331, Jerusalem, the
second half of Majlis13392 and Majlis21013. They contain quite a few poems, both gazels and
kasides that cannot be found in Horn’s edition. The difference between the two groups is
apparent in the “re” sub-chapter of the gazeliyat section as manuscripts belonging to the
second group have more gazels ending in “re”. In spite of their differences the contents of
the two groups seems to overlap at some points and there a large number of poems that are
present in all the manuscripts. The first group includes the earliest copies starting with
IU1330 that was prepared for Selim himself, followed by the four manuscripts copied by ‘Abd
al-Vahid which were possibly finished during Siileyman’s reign (Fatih, LI, Revan737,
Revan738). These manuscripts reflect the first redaction of the divan. The type of neshi used
in Esad and the structure of the whole manuscript suggest that this is also an early copy and
perhaps it was edited either during Selim’s or in Silleyman’s reign with the aim of defining
the Sultan’s place in the Persian literary tradition.

The Jerusalem copy finished in 1554 in Istanbul indicates that some thirty years after
the author’s demise a second redaction of the divan was prepared. It contained many poems
that were not present in the first redaction which would suggest that during the reign of
Stileyman a serious research project was going on to collect scattered poems of Selim and
incorporate them into a second edition of his divan.

All the results of the research project aimed at preparing a new critical edition of Yavuz
Sultaan Selim’s Persian divan is planned to be published this year. The edition is going to
contain the tevhid, the miindcat, the two na'ts, 9 kasides and approximately 534 gazels.
Compared to Horn’s edition it’s going to be much richer and would include over 230 poems
that have never been printed before.'® The volume under preparation would also include an

19 Some of the poems not found in Horn’s edition have already been published. For these see Péri 2015a,
Péri 2015b, Péri 2020.
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introductory part with chapters on the Ottoman literary scene in the late 15" - early 16"
century, on the role Persian played during this period, on imitation (nazire-giiy1) as a creative
process, on Yavuz Selim as a poet and the political aspects of his Persian poetry. The text is
going to be complemented with a critical apparatus that gives the basic data of each poem
(metre, rthyme, redif) and shows all the textual variants.
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Oz

Yaklasik alt1 yiiz yil devam eden klasik Tiirk edebiyatinin bugilinkii nesillere biraktig
edebl mirasin baginda divanlar gelmektedir. Bugiine kadar yiizlerce divin lizerine galigmalar
yapilmis ve yapilmaya devam etmektedir. Divan siiri geleneginde yetisen sanat¢ilardan biri de bu
calismaya konu olan XVIII. ylizyil sairlerinden Ali Paga-zade Mustafa Hamd{’dir. Mustafa Hamdi
Bey 1180 (1766-1767) yilinda dogmustur. Sairin asil adi Mustafa’dir. Mustafa K&’il Efendi’den
Arapea ve Farsca dersler alan Hamdi, 1207 (1792-1793) yilinda 27 yasindayken vefat etmistir. Su
an igin bilinen tek eseri ise Divan’idir. Divan’in ulagabildigimiz tek niishast Medine Arif Hikmet
Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar 205/811 arsiv numarasiyla kayithidir. 30 varaktan olusan Divan’da
sirastyla 102 gazel, 1 miiseddes, 1 tahmis, 10 kit’a, 2 kaside ve 8 miifred olmak tizere toplam 124
manzume bulunmaktadir. Calismada 6ncelikle gair hakkinda kaynaklardan elde edilen bilgiler
verilecek, ardindan Hamd{’nin bilinen tek eseri olan Divan’1 tanitilacaktir. Caligmanin sonunda
Divan’dan secilen Ornek siirlerin transkripsiyonlu metni verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk Edebiyati, XVIIL. Yiizyil, Ali Pasa-zade Hamdji, Divan.

Abstract

Diwans are at the forefront of the literary heritage of classical Turkish literature, which has
been going on for nearly six hundred years, to today's generations. To date, hundreds of studies have
been done on the divan and still continue to be done. One of the poets who grew up in the tradition
of Diwan poetry is Ali Pashazade Mustafa Hamdi, one of the 18th century poets subject to this work.
Mustafa Hamdi was born in 1180 (1766-1767). His real name is Mustafa. Hamdi, who took Arabic
and Persian lessons from Mustafa Kail Efendi, died in 1207 (1792-1793) when he was 27 years old.
His only known work for now his diwan. The only copy of diwan that we can reach is registered in
the Medina Arif Hikmet Library Turkish Manuscripts with the archive number 205/811. In Diwan
consisting of 30 pages, there are a total of 124 poetry, including 102 odes, 1 musaddes, 1 tahmis, 10
verse, 2 eulogies and 8 mufreds. In this study, the information obtained from the sources about the
poet will be given. Then “diwan” which is the only work of Hamdi, will be introduced. At the end of
the article, transcriptional text of sample poems selected from diwan will be given.

Keywords: Classical Turkish Literature, 18th century, Hamdi, Diwan
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Giris

Klasik Tiirk edebiyatindan bugiinkii nesillere tevariis eden kiiltiirel ve edebi mirasin
basinda divanlar gelmektedir. Divéanlar, klasik Tiirk edebiyatinin edebi ve kiiltiirel birikimini
yansitmasi agisindan onemli kaynaklardir. Bugiine kadar divanlar {izerine ister metin negri
ister muhteva incelemesi olsun bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Giin gegtik¢e bu c¢aligmalar
artmakta, yeni eserler ilim 4dleminin istifadesine sunulmaktadir. Bu ¢alisma da kaynaklarda
hakkinda ¢ok az bilgi buldugumuz, XVIIIL yiizyil, III. Selim doénemi divan sairlerinden
Hamdi Divéan tizerinedir.

XVIIL yiizyl Osmanli icin siyasi, sosyal ve ekonomik yonden biiyiik sarsintilarin
yasandigi bir donemdir. Osmanli bu yiizylla Karlofca ve Ruslarla yapilan Istanbul
anlagmalariyla girer. Bu iki anlagma sonucu Osmanli toprak kaybetmeye baglar. Ulkenin
iginde bulundugu yolsuzluk, riigvet, eskiyalik, ehliyetsizlik, merkezi yonetimin zayiflig1 gibi
iktisadi, askeri, siyasi ve kiiltiirel problemlerin agilmasi i¢in koklii reformlarin yapilmas: fikri
hasil olmugtur. Bu ylizyilin basinda II. Mustafa kapikulu ve ulama tarafindan tahtan
indirilmis yerine III. Ahmet tahta ge¢mistir. III. Ahmet doneminde ise Ttiirk tarihinde “Lale
Devri (1718-1730)” olarak isimlendirilen bir donem yasanmustir. Satafat ve israf devri olarak
da bilinen Lale Devri'nde Avrupa’ya elgiler gonderilmis, kumas ve ¢ini fabrikalar: acilmas,
matbaa kurulmus ve geviriler yapilmustir. Lale Devri 1730 Patrona Halil Isyani ile son bulmus
ve daha sonra sirasiyla Osmanl tahtina I. Mahmud, III. Osman, III. Mustafa, I. Abdulhamid
ve III. Selim ge¢mistir (Sentiirk & Kartal, 2005: 419-448). Caligmamiza konu olan Hamdi de
Sultan III. Selim dénemi' sairlerindendir.

XVIIL yiizyilda klasik Tiirk edebiyat1 ise siyasi ve i¢timai ¢oziilmelerin aksine son
blyiik ve olgunluk dénemini yasar. Bu devre “Mahallilesme” ve “Sebk-i Hindi’nin
temsilcileri olarak gérdigiimiiz Nedim (6. 1730) ve Seyh Galib (6. 1799) gibi iki biiyiik sair
damgasini vurur. Bu yiizyilda giiglii sairlerin yetismesinde ve Hiisn @ Ask gibi mitkemmel
eserlerin verilmesinde III. Ahmet ve III. Selim gibi hem sanat¢i hem de sanatgilarin hamiligini
yapan padisahlarin etkisi bitytiktiir. Bu ylizyilda geleneksel kurallar ve mazmunlar yaninda
sosyal hayata siklikla yer verilmistir. Ayni zamanda nazirecilik ve tarih diigiirme konularina
da ragbet artmustir. Seyyid Vehbi (6. 1739), Hasmet, Neg'et (6. 1768), Fitnat Hanim (6. 1780),
Stinbiilzade Vehbi (6. 1809), Koca Ragib Pasa (6. 1763) ve Enderunlu Fazil (6. 1810) devrin
6nemli sairlerindendir (Sentiirk & Kartal, 2005: 419-448; Mengi, 2003: 204-226). Bu ylizyilda
yetisen sairlerinden biri de Mustafa Hamdi’dir.

! Sultan III. Selim 28. Osmanli padigahidir. 1762 yilinda dogan padisahin babasi sultan III. Mustafa, annesi
ise Mihrigah sultandir. III. Selim, Sultan I. Abdiilhamit’in tahtan inmesinden sonra 7 Nisan 1789 yilinda
tahta ¢ikar ve 29 Mayis 1807 yilinda tahttan iner. 28 yasinda iken tahta ¢ikan sultanin iktidar: 18 yil siirer.
Cocuklugundan itibaren ¢ok iyi egitim alan Sultan III. Selim 1slahatgilik yonii ile taninir. Tahta gegesiyle
birlikte askeri, idari, sosyal ve ekonomik alanlarda yeniliklere imza atar. Sultan, devletin i¢inde bulundugu
durumu istisare i¢in Meclis-1 Megveret’i kurmustur. Mesveret meclisinde yonetim sinifindan iki yiizden
fazla kisi bulunmaktaydi. III. Selim’in attig1 en dnemli adimlardan biri Nizdm-1 Cedid olmustur. Nizam-1
Cedid, yenigeriye dokunmadan Avrupa tarzinda yeni bir ordunun kurulmas: hareketidir. Ayrica sultan,
reformlar i¢in mali kaynak olusturmak adina Irdd-1 Cedid adi ile yeni bir hazine kurmustur. Egitim
alaninda ise Mithendishane-i Berr-i Hiiméaytin ve Miihendishéne-i Bahr-i Hiimaytin okullar1 III. Selim
déneminde agilmistir. III. Selim sadece idari ve siyasi alanda degil giizel sanatlar konusunda da 6nemli bir
isimdir. Msikiye diigkiinligii ile taninan sultanin giiftelerinin de kendine ait oldugu besteleri vardir. Hatta
misiki tarihinde 1785-1825 yillar1 II1. Selim ekolu olarak bilinir. Misikisinas, hattat ve neyzen olan sultan
flhAmi mabhlasiyla siir de yazmustir (Beydilli, 2009: 420-425; Ozcan, 2009: 425-426; Aykurt, 2015: 439-447).
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1. XVIII. Yiizy1l Divan Sairlerinden Ali Pasa-zade Mustafa Hamdi

Mustafa Hamdi Bey’in hayati hakkinda elimizdeki bilgiler kisithdir. Biyografik
kaynaklarda ve Divan’in dibacesinde sair hakkinda bazi bilgiler bulunmaktadir. Seyhiilislam
Arif Hikmet Bey tezkiresinde Hamdi ile ilgili su bilgileri verir:

“1180 iken Ali Pdsdmin sulbundan dlem-i sithuda gelmisdir. Ismi Mustafa’dir. Ser-
bevvabin-i dergdh ziimresine iltihdk edip ahir-i 6miirlerinde kose-nisin-i hdne-i uzlet
bulundugu tarikten dest-kes-i ferdgat ve bab-1 hakka miildzemet ve 1207 azm-1 cennet
edib Eyyiib Cami™-i serifi mihrdbimin cdnib-i yesdrinda vasiyyetleri iizre defn
olunmugstur. Zitinda hamide hisal i sahib-i hdl olub sefer-i sininden beri mu’drefe
bezl-i makdiir ve az vakitde tahsil-i kemalat edip Arabiye’yi ve Farisiye’yi Akgermani
Mustafa Ka’il Efendi’den tahsil etmislerdir. Es’drlar: pek de cesniden hali degildir.
Miiretteb bes ciiz’ mikddr: divani vardir (Cinarci, 2007: 45).

Bu bilgileri ve Divan’in dibacesini okudugumuzda Mustafa Hamdi Bey ile ilgili
sunlar1 séyleyebiliriz: Sair 1180 (1766-1767) yilinda dogmustur. Yegen Ali Paga-zade oglu
Hamd?nin asil adi Mustafa’dir. K&’il Efendi’den Arapca ve Farsca dersler alan Hamdji,
padisahin kapicibagiligi gorevinde bulunmustur. Sair 1207 (1792-1793) yilinda 27
yasindayken vefat etmis ve Eylip Camii mihrabinin sol tarafina defnedilmistir. Kendisinden
ders aldig1 Mustafa K&’il Efendi gen¢ yasta 6len Hamdi icin su tarihi digmistiir (Divan-1
Hamdji, varak: 1b-2a; Ipekten vd, 1988: 181; Tuman, 2001: 225):

... vefatina insad eyledikleri tarihdiir:

Diigdi bir tarih sal-1 fevtine
Mustafa Beg itdi Firdevsi makdm

2. Mustafa Hamdi Divanir?
2.1. Niisha Tavsifi

Hamdi Divant’nin aragtirmalarimiz sonucu ulasabildigimiz tek niishast Medine Arif
Hikmet Kutlphanesi Tirkce Yazmalar 205/811 arsiv numarasiyla kayitlidir. 30 varaktan
olusan Divan niishasi, 2 siitun ve 19 satir halinde yazilmistir. 13x21 mm. ebatlarindaki Divan
ta’lik ile yazilmistir. S6z baglar: ise kirmizi miirekkeplidir. Divan’da sirasiyla 102 gazel, 1
miseddes, 1 tahmis, 10 kit’a, 2 kaside ve 8 miifred olmak iizere toplam 124 manzume
bulunmaktadir. Asagida Divan’in bast ve sonu verilmektedir:

Bas::

Ey esref-i mésiva-y1 Mevla
Zatun gibi hi¢ Hak Te’ala

Sonu:

Nakd-i vaslin niceler bozmus iken tenhada
Saymaz ugsdkini bir akgeye sarraf-zade

2 Yakin zamanda yayimlayacagimiz “Mustafa Hamdi ve Divani” adli kitap ¢aligmamuizla XVIIL. yiizyil klasik
Tiirk edebiyatinda Mustafa Hamdi’nin de yerini alacagini timit ediyoruz.
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2.2. Gazeller

Divanda toplam 102 gazel bulunmaktadir. Divandaki 102 gazelin 65 tanesi 5 beyitten
olusmaktadir. Bu say1 tiim gazellerin % 64’iinii olusturur. Divanda 2 beyitlik 1, 4 beyitlik 10,
6 beyitlik 15, 7 beyitlik 5, 8 beyitlik 2, 9 beyitlik 3 ve 10 beyitlik 1 gazel vardir. Gazeller revi
harfine gére miiretteptir ve 25 harften gazel bulunmaktadir. Bu harfler igerisinde en gok gazel
“ra” ve “he” harflerinde yazilmistir. Asagidaki tablolarda gazellerin revi harfine gore dagilinu
ve beyit sayilar1 verilmistir:

Tablo 1: Gazellerin Revi Harfine Gore Dagilimu.
)
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Divan siirinde ahengi olusturan ve anlam {izerinde etkisi olan unsurlarin baginda
redif ve kafiye gelmektedir. Hamdi Divanr'nda miicerred, miirdef ve tesis olmak iizere {i¢
cesit kafiye goriiriiz. Kafiye-i miicerred yalnizca revi harfiyle yapilan kafiyeye denir (Sarag,
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2007: 274). Divanda miicerred kafiyeden toplam 52 gazel bulunmaktadir ki bu tiim gazeller
icerisinde yaklasik % 51'lik orana tekabiil eder. Asagida miicerred kafiyeye drnek beyitler
verilmistir:

Vadi-i ask igre bil kim Kays olur hem-pd bana
Bir pula degmez yaninda ol sehiin Leyld bana (varak: 3a)

Ruh-1 alun hayali giilsitan-1 dilde bir giildiir
Aningiin dd-1 ahum rengi bag-1 dehre siinbiildiir (varak: 9b)

Her bir giizeliin tavri dile cilve-ger olmaz
Her hiib-1 cihdn aski iciin dilde yer olmaz (varak: 10b)

Bir felek mesreb aceb var mi1 cihianda ¢arh-ves
Dé4ima cekdirme halka kir1 anun kesmekes (varak: 11b)

Kafiye-i miirdefe revi harfinden 6nce uzun tnlilerden (elif, vav ve ye) birinin
bulundugu kafiye tiiriidiir (Sarag, 2007: 274). Divanda miirdef kafiyeden toplam 49 gazel
bulunmaktadir ki bu tiim gazeller icerisinde yaklagik % 50’lik orana tekabiil eder. Asagida
mirdef kafiyeye 6rnek beyitler verilmistir:

Ziya vii pertev-i mihri giizel tanzir ider mehtib
Mezaya vii nikat-1 semsi hep takrir ider mehtdb (varak: 4b)

Ziya-y1 mihr-i ruhuna arz-gah lazimdur
Seb-i futdde-i hicrana mdh ldzzimdur (varak: 7a)

Bagdan ¢ikarur ademi sevda-y1 zulf-i ydr
Mulk-i tahammiili ider elbette tar u mdr (varak: 7b)

Cikmaz safdsi bezm-i visalin sardbsiz
Bi-hiide gest-i bahr olmaz mehtdbsiz (varak: 10a)

Kafiye-i miuessese ise reviden 6nce dahilin, dahilden 6nce de te’sisin bulundugu
kafiyedir (Sarag, 2007: 275). Divinda miiesses kafiyeden sadece 1 gazel bulunmaktadir ki bu
tiim gazeller icerisinde yaklasik % 1’lik orana tekabiil eder:

‘Uzletde feragatle reha dkile mahsiis
Esgal-i cihan ile safa cdhile mahsiis (varak: 12a)

Hamdi Divanr’nda ek halinde, ek+kelime veya kelime grubu halinde ve kelime veya
kelime grubu halinde toplam 83 gazelde redif kullanilmistir ki bu say1 tiim gazeller icinde %
82’lik bir orana tekabiil eder. Bunlar igerisinde de ilk sirada 33 gazel ve % 32’lik oranla kelime
veya kelime grubu halindeki redifler gelir. Asagida divandaki gazellerin redif dokiimii, redif
sayilar1 ve oranlar verilmistir:
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Tablo 3: Gazellerde Goriilen Redifler, Sayilari ve Oranlar1.

Redifler Say1 = Oran
. . -dur (x7), -ha, -dediir, -siz, -imiiz, -dan, -da (x2),
Ek Hahndeh -sede, -1na, -leme, -1nca (x2), -ine, -li, -1 (x2) 23 % 22
Redifler
-1rli’yet olur peyda, -diir bana, -e bana, -e andelib,
-e andelib,
Ek + Kelime -e bd’is, -edur elfaz-11stildh, -s1 stih, -um tutusduru,
veya Kelime -1 yakar yikar, -a kargt kor, -dir sensiiz, -e dek
Grubu gidertiiz, -i biz biliriiz, -a ayak basmuis, -e mahsus, - =~ 27 % 26
Halindeki e mahsus, -a arz, -s1 yok, -1 gormediik, -dur
Redifler nigehiin, -sidlir gonil, -in Opeyiim, -dur ya

Restlallah, -mez misiin dahi, -lar gibi, -e dah1

bana, geldi bana, noldi bana, sana, saba, ider
mehtéb, bahs, ge¢, carh, sefid i siydh u surh, sebz @
kebad u zerd, lazimdur, ¢ekindiler, yazmislar,
oldugum yerdiir, bu yar, yeter, séylerler, olmaz, 33 % 32
olamaz, fes, gostermis, nesat, tali’, bulduk, diyerek,
didiim, olam, eylediigimden, icinde, bir akea,

Kelime veya
Kelime Grubu
Halindeki
Redifler

oldun yine, gibi

Hamdi Divanr'nda“hezec, remel, miictes, muzdri’, hafif” bahirlerinden olmak tizere
toplam 11 kalip kullanilmistir. En ¢ok kullanilanilanlar ise 38 siir ve % 30,8’lik oranla muzari’
bahrinin “mef*uli fZilatii mefZ‘ilii fAiliin” 22 siir ve % 17,8'lik oranlar remel bahrinin
“fe‘ilatiin fe‘ilatin feilatiin fe‘ilin” ve 21 siir ve % 17’lik oranla hecez bahrinin “mef3‘ilin
mef3‘iliin mef3“iliin mef3 ‘iliin” kaliplaridir. Zaten bu kaliplar da klasik Tiirk edebiyatinda en
cok tercih edilen kaliplardir (Ipekten, 2003: 158). Divan’da imale, zihaf ve medd
tasarruflarina rastlansa da sairin vezin kullaniminda bagarili oldugu soyleyebiliriz.

Divan’daki gazellerin tamamina yakini asikane ve rindane duygularla yazilmistir.
Sair XVIII. yiizyila gelinceye kadarki kiiltiirel ve edebi birikimin etkisiyle klasik mazmun,
hayal ve benzetmeleri kullanmustir. Klasik Tirk edebiyati gazel formu ve ask anlayist
paralelinde Hamdi de asik; giizellik unsurlariyla sevgili; agkin maddi ve manevi etkileri; sevgi,
dert, hasret, beld, gam, neg’e gibi duygu ve halleri sairlik giicii nispetinde diger divan sairleri
gibi benzer edebi sanatlarla ifade etmistir.

2.3. Miiseddes ve Tahmis

Divanda gazellerden sonra bir miitekerrir miiseddes ve bir tahmis yer almaktadir.
Miiseddes remel bahrinin “f2‘/atin fa‘ilatiin fa‘ilatin f3‘iliin” kalibiyla yazilmistir ve 6
bendir. 6 bendlik ve remel bahrinin “fé‘7/latiin fe‘ilatin féilatiin fe‘iliin” kalibindaki tahmis
ise Sa’id’in gazeline yazilmistir. Miiseddesin ilk ve son bendi asagida verilmistir:

Jeng-i hicr-i yardan safvetse maksad balini

Virme her bir stiha dil gtis it selef ahvélini

D1s olursan aldanup bir giil-izarun alini

Hasili terk itdiriir dehriin abé vii salini

Tekye-i dildarda dervis olanun bil hélini

Post1 serme cevr ile seyyéh ider abdalini (varak: 19b)
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Nutk-1 pak-1 Hazret-i Vehbi ki tahsin eylediim
Dinmedi hi¢ béyle hos asar tahmin eylediim

Zeyl-i si'riim gevher-i nutkiyla tezyin eylediim
Hamdiya gis eyle ol beyti ki tebyin eylediim
Tekye-i dildarda dervis olanun bil hélini

Post1 serme cevr ile seyyah ider abdalini (varak: 20a)

2.4. Kit’alar

Divan’da musammatlardan sonra kit’alar yer almaktadir. Toplam 9 kit’adan 6 tanesi
“Tevarih” baghikli boliimde tarih manzumesiyken 4 tanesi ise “Mukatta’at” baslig
altindadir. Tevérih boliimindeki ikinci tarih manzumesi kit'a degil kaside nazim sekli ile
yazilmistir. Ayni sekilden mukatta’at bolimliindeki ilk kit'a kaside/gazel formunda
kafiyelenmistir. Tevarih boliimiindeki 6. manzumenin ise sadece bashgi bulunmaktadir.
Tarih distirme, tarih séyleme, tarih ntvisten, madde-i tarih gibi farkli isimlendirme ile
karsimiza ¢ikan tarih diigiirme “ebced hesabi” cercevesinde bir olayin tarihini belirlemek
amaciyla bagvurulan bir sanattir ve ayni1 zamanda Arap alfabesindeki harflerin kolaylikla
ezberlenebilmesi igin harflerin birlestirilmesi suretiyle meydana getirilmis sekiz manasiz
kelimenin olugturdugu bir sistemin adidir (Demirel, 2008: 373). Islam kiiltiiriinde bir olaymn
tarihini bir misra, beyit veya ibare iginde ebced hesabina uygun sekilde belirtme sanati
(Karabey, 2011: 80). Miirettep bir divanda “tevarih” béliimiinde yer alan tarih manzumeleri
esasinda tiir degil edebi sanattir. Edebi sanat tasniflerinde ise tarih diisiirme manzumeleri
bedi’ sanatlar1 arasinda yerini alir. Divan siiri geleneginde gazel, kaside, mesnevi nazim
sekilleriyle yazilmis tarih manzumeleriyle karsilagilsa da daha ¢ok kit’a nazim sekliyle yazilir.
Baslangicta 6grenme ve ezberleme kolaylig1 i¢in ortaya ¢iktigi tahmin edilen tarih distirme,
daha sonra sairligin gereklerinden biri sayilarak bu alanda sanat gsterme aract durumuna
gelmis, Bursali Hagimi (6. 1677) ve Seyyid Osman SiirGri (6. 1814) gibi sairlerin elinde en
giizel Orneklerini vermistir (Karabey, 2011: 80). Hamdinin tarih manzumelerinden
besincisinde sadece baglik ve tarih bulunmaktadir. Asagida tarih manzumelerinin beyit
sayilari, yazilis amaci ve tarihler tablo halinde verilmis ve daha sonra oérnek beyitler
stralanmustir:

Tablo 4: Tarih Manzumelerinin Beyit Sayist, Yazilis Amact ve Tarihler.

Beyit Yazilis Amaci Tarih

Sayisi
21 Mahfelin yenilenmesi i¢in 1205 (1790-1791)
25 Séliha Sultan’in dogumu igin 1201 (1786-1787)
14 Hatice Hanim’in dogumu i¢in 1204 (1789-179)
33 Menzilin temelliikii icin 1205 (1790-1791)
= Menzilin yenilenmesi i¢in 1200 (1785-1786)
27 Haci [brahim Bey’in Surre Eminligi icin 1205 (1790-1791)
7 Lihye irsali i¢in 1206 (1791-1792)

Hayal eyler iken itmamin térihini der-hal

Bu gline hame-i fikret ider levh-i dile tesvid

Kilur tarih-i itmamin bu misra’ gl kil takrir

Imami’l-miislimin kild: bu ‘4li mahfeli tecdid (1205) (varak: 22a)
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Oldi ¢arh u cihéna ‘izz G seref
Makdem-i pak-1 Saliha Sultan (1201) (varak: 22b)

Her emrine tevfikini tefrik it lahi
Taklidimi liitfun ile tahkik it f1ahi

Mergtib idiip asarimi setr eyle kustirin
Makbl-i dil-i ziimre-yi tedkik it {lahi (varak: 26b)

2.5. Kaside ve Miifredler

Divan’da tarih manzumelerinin sonunda 1 kaside ve Divan’in sonunda 8 miifred
bulunmaktadir. Kaside hezec bahrinin “mef3‘dliin mef3‘liin mef3‘iliin mef3‘iliin” kalibryla
yazilmistir ve 17 beyitliktir. “Yasag-1 Hamr” baglikli kaside, Sultan III. Selim’in sarab:
yasaklamas: iizerinedir. Asagida kasidenin matla ve makta beyti ve ardindan 6rnek bir
mifred verilmistir:

Seh-i Cem-saltanat cam-1 meyi nehy itdi sag olsun
Buyurdi hitkm-i nassi eyleylip icré yasag olsun

[1ah1 kase-i ikbal-i 6mrin eyleyiip ser-sar
Seh-i Sultén Selim devr-i felek dondiikge sag olsun (varak: 25b)

Kesdiriir sozini keskinlik idiip ortada
Suyuni buldi bugagila bicak¢i-zade (varak: 27a)

3. Divandan Ornek Siirler
1-
fa‘ilatiin fa‘ilatin fa‘ilatin fa‘ilin

1. Vadi-i “ask igre bil kim Kays olur hem-pa bafia
Bir pula degmez yaninda ol sehiiii Leyla bafia

2. Bad-1 ahumla hurus itdirsem esk-i ¢esmiimi
Oyle bir halet bulur kim resk ider derya bafia

3. Sakiya mahmur-1 cam-1 ‘agkdur dil da’ima
Nes ’e-bahs olmaz nitece kulkul-i mina bafia

4. Ben hayal-i buy-1 ziilf-i yar ile mest olmusam
Itmesiin izhar-1 bliyin ‘ anber-i sara bafia

5. Dur ider mi hiilya-y1 yari dilden Hamdi hig
Iftiharumdur diniirse “ asik-1 seyda bana
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-
mef*ulii {34115t mefZ1lii 12 ilin

1. Sahn-1 gemende nalede bi-gare ‘ andelib
Diismis reh-i muhabbete avare ¢andelib

2. Olmus esir-i kayd-1 kemend-i giil-i tere
Gor gonca gibi gamzesi hiin-h~are ¢ andelib

3. Avarelikle sermine selb eylemis goriifi
Atmis meta“ -1 “ismeti bazara ‘andelib

4. HTanende-gan-1 dehri sada-y1 gurabdan
Fark itdirir mi baslasa giiftara ‘andelib

5. Cikmis hayal-i giil ile Leylaya nisbeten
Manend-i Kays sahn-1 cemenzara  andelib

6. Puyan-1rah-1 ‘agk idiigiin hi¢ Hamdiya
Kadir mi riy-1 dehrde inkara “ andelib

3-
mefuli Zilati mefz ihi 12 ikin

1. Dilber gerek ki sive vii naz u edasi sith
Her meh-vesiifi nihayeti seyb ibtidasi suh

2. Dil fikre taldigina ta acciip olur mi hig
Elbette “agikanui olur hiilyasi suh

3. Aya kocar mi ruy-1 cihan igre ol kisi
Her kimseniif ki dilberi suh asinas: suh

4. Emraz-1 ‘aska her kim olur ise miibtela
Gordiim kitab-1 tibda mukayyed devasi suh

5. Manend-i Kays ru-be-sahra gezer turur
Hamdi kimiifi olur ise ger miibtelas1 sith

-
mef*ili f3ilati mefz il £ ikin

1. Seyl-i sirigkiim ile doner asiyab-1 ¢arh
Dagumdan ahz-1 su‘le ider afitab-1 carh

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Ali Pasa-zade Mustafa Hamdi ve Divini | 157

2. Zir-i hicaba girse girer vech-i enverin
Seyr-i semayi terk idiip mahitab-1 ¢arh

3. Buldi misal-i mihr-i ruhufi zib ii istihar
Piirdiir sada-y1 hiisniif ile nith-kibab-1 ¢arh

4. Bi-ihtiyar beste-i dam-1 heva olur
Bu hiisn ile goriince seni seyh ii sab-1 ¢arh

5. Es‘ar-1 “asr icinde goriip si‘ r-i pakiifi
Zannum odur ki Hamdi ider intihab-1 ¢arh

_5-
mef*ulii f3ilati mef3 ‘il 13 ilin

1. Gosterdi nev-bahar sefid ii siyah ii surh
Reng-i siikufe-zar sefid ii siyah ii surh

2. Kadrince mive-¢ini bu baguii olur kisi
Nahl-i emelde bar sefid ii siyah ii surh

3. Elvan-1 hiisni halet-i haliifile gosterir
Ruhsar-1 tab-dar sefid ii siyah ii surh

4. Zill-i hayal-i perde-i devrana gelmede
Eshas-1 turfe-kar sefid ii siyah ii surh

5. Kan-1 diliifiden olmada her demde Hamdiya
Hamefi giiher-nisar sefid ii siyah ii surh
-6-
mefulii 1313t mef3“ili 13 iliin

1. Sem‘-iiimidi ates-i ahum tutusdurur
Ol yar-1 ser-keside nigahum tutusdurur

2. Her dem giyince came-i al atesin-reng
“Ussak-1 zar1 ol yiizi mahum tutusdurur

3. Nar-1 gamuii ki suz1 diliim itmede flizun
Dehri de ah u dud-1 siyahum tutusdurur

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2019



Enes YILDIZ | 158

4. Sevda-y1 berk-i hiisni serimde o riitbe kim
Carh-1 kebudi suz-1 kelamum tutusdurur

5. Hamdi derun-1 diismenini ruy-1 arzda
Hamd-i icmal-i nif*at u cahum tutusdurur
-
mef3‘1liin mef3 ‘iliin mef3 ‘iliin mef3“iliin

1. Cemaliifi matla‘-1 divan-1 nazm-1 naz yazmislar
Fiisun u fitneye hat-1 ruhuii elgaz yazmislar

2. Tasavvur-gah-1 bag-1 dilde resm-i kadd-i mevzunud
Nihal-i kamet-i simsad ile dem-saz yazmglar

3. Cera-gah-1 hayal-i yare sayd-1 sa‘ ve-i dille
Nihah-1 gamzesin hem-pence-i sehbaz yazmaislar

4. Figanum perde-i tanburimi edva-1 hicrinde
Sada-y1 nay u musikar ile dem-saz yazmislar

5. lIdince buselik ol yare gerdaniyeden sordum
Didi namum makam-1 siveye sehnaz yazmislar

6. Meta‘-1 gamla ey sirin dehen ser-defter-i < aska
Bu Hamdi bendeiii Ferhad ile enbaz yazmuslar

8-
mefuli 7ilati mefz ihi 12 ihin

1. Reng-i lebi ki la‘I-i Bedehsana kars1 kor
Tig-i nigahi hanger-i biirrana kars1 kor

2. Gordiim havasini remed-i hasreti igiin
Hak-i kudumi kuhl-i Sifahana kars: kor

3. Mabeyn-i hatt u ziilfe sakin sane girmesiin
Basdan ¢ikarma turre-i reyhana kars1 kor

4. Sinemde serha hicrle olmakdadur fiizun
Ol riitbediir ki ¢ak-1 giribana kars1 kor

5. Hamdi nihal-i kaddi o stuhufl hiramda
Bag-1 cihanda serv-1 hiramana karsi kor
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9.
mef*uli f3ilatii mefa ‘il 13 ikin

1. Bezm-i tarabda saki-i giil-fami gérmediik
Nus-1 piyale eylemediik cami gormediik

2. Da’im bu rah-1 “askda urmakla pest-pa
Kiinc-i ferag-1 dehrde arami gérmediik

3. Hep muzmerat ‘ aksine devr eylemekdediir
Matlub iizre diinyede bir kami gérmediik

4. Findikcilikla aldadur iiftade-gani hig
Kuy-1 vefada ol gozi badami gormediik

5. Bir sub-1 “igve-baza satagduk ki Hamdiya
Dehr i¢re boyle serkes-i na-rami gérmediik

-10-
fe‘ilatiin fe‘ilatin fe‘iliin

1. Goricek mah-1 ruhufl ay didiim
Tab-1 mihriifile yanup vay didiim

2. Sadme-i cevriifie takat m1 geliir
Ey seh-i miilk-i cefa ray didim

3. Bus-1 damanimi kilmig mebzul
Bize de yok m1 aman pay didiim

4. Yare hem-bezm olayim dir agyar
Safia yir yok buradan cay didiim

5. Gergi ¢cok bende-i bab-1 ¢ agkuri
Bir de Hamdi kulufi1 say didiim

Sonug

XVIII. yiizyl sairlerinden Ali Pasa-zdde Mustafa Hamdi Bey 1180 (1766-1767)
yilinda dogmustur. Hamd{’'nin asil adi Mustafa’dir. K&’il Efendi’den Arapga ve Farsca dersler
alan Hamdi 1207 (1792-1793) yilinda 27 yasindayken vefat etmis. Kendisinden ders aldig:
Mustafa K&’il Efendi geng¢ yasta 6len Hamdi i¢in bir tarih manzumesi kaleme almistir.

Hamdi Divanrnin arastirmalarimiz sonucu ulagabildigimiz tek niishast Medine Arif
Hikmet Kiutliphanesi Tiirk¢e Yazmalar 205/811 arsiv numarasiyla kayitlidir. 30 varaktan
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olusan Divan’dal02 gazel, 1 miiseddes, 1 tahmis, 10 kit’a, 2 kaside ve 8 miifred olmak iizere
toplam 124 siir bulunmaktadir.

Divanda toplam 102 gazel vardir. Divandaki 102 gazelin 65 tanesi 5 beyitten olugmaktadir.
Gazeller revi harfine gore miiretteptir ve 25 harften gazel bulunmaktadir. Hamdi bir gazel
sairidir. Ciinkii Divan’nin ¢ogu gazellerden olusmaktadir. Bu gazellerin tamamina yakini ise
gazel nazim seklinin genel Ozelliklerine bagli kalinarak asikane ve rindane duygularla
terenniim edilmistir. Divanda gazellerden sonra bir miitekerrir miiseddes ve bir tahmis yer
almaktadir. Divan’da musammatlardan sonra kit'alar yer almaktadir. Toplam 11 kit'adan 7
tanesi “Tevarih” baglikli bolimde tarih manzumesiyken 4 tanesi ise “Mukatta’at” bashig
altindadir. Hamdi menzil temelliikii, menzil ve mahfelin yenilenmesi, dogum ve lihye irsali
gibi konularda tarih manzumesi yazmistir. Divan’da tarih manzumelerinin sonunda 1 kaside
ve 8 miifred bulunmaktadir. “Yasag-1 Hamr” baglikli kaside, Sultan III. Selim’in sarab:
yasaklamasi izerinedir. Bu ¢alisma ile XVIII. yiizy1l klasik Tiirk edebiyatina ait Hamdi Divan
glin yliziine ¢ikarilarak, tanitilmaya caligilmistir.
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Ek: Divan’dan Ornek Sayfalar:
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Oz

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, topluma iceriden bakarak gozlemleriyle donemin yasama
yansiyan yonlerini eserlerinde islemistir. Onun eserlerinde toplumun pek ¢ok kesiminde
yasamlarini stirdiiren topluluklar hakkinda bilgilere ulasmak mimkiindiir. Toplumun farkl bir
kesiminin yasam seklini yer yer mizah unsurlariyla siveler kullanarak, gercekleri doniistiirerek
okuyucuya sunmustur. Hayattan Sahifeler romaninda da toplumda farkli bir sekilde yer edinmis
ve bunu yagam sekli olarak devam ettiren dilencilerin giinliik yasaminin izlerini romaninda ele
almistir. Glrpinar'in gézlemlerinden dilenmenin bir meslek gibi hayatlarinin bir parcasi oldugu
romanda anlagilmaktadir. Hayattan Sahifeler romaninda, dilencilikle yasamlarini devam ettiren
bu sosyal grubun tek bir y6niinii degil; roman kisilerinin insanlara, olaylara ve gevreye bakisini
da gérmek miimkiindiir. Eser, dilencilerin i¢inde bulunduklari yasam kosullarini, toplumun
kiiltiirel yapisini yansitmast bakimindan 6neme sahiptir.

Bu calismada, Hayattan Sahifeler romaninda yazarin dilencilikle ilgili gézlemlerini
okuyucuya ne sekilde sundugunu ve toplumun bir pargasi olan dilenciligin yagama nasil
yansidigini, dilencilik estetiginin nasil oldugunu, dilencilik yaparken kullandiklar: hilelerin ne
oldugunu ve dilenciligin diger yonlerini incelemeye ¢alisacagiz. Toplumun i¢inde yasayan bir
grubun yasamu algilayisini daha iyi anlayabilmek i¢in toplumbiliminden, psikolojiden, modadan
faydalanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Rahmi Glirpinar, Hayattan Sahifeler, dilencilik, yasam
tarzi.

Abstract

Huseyin Rahmi Gurpinar addresses the aspects of the period which reflect on life in his
works through his observations by watching the society from the inside. It is possible to receive
information about the communities surviving in many segments of society from his works. He
introduces the lifestyle of a different segment of society to the reader by using accents with elements
of humor in some parts and by transforming the realities. In his novel, named Hayattan Sahifeler
(Pages from Life), he addresses the traces of the daily lives of beggars, who take a different place in
society and keep this going as a lifestyle. It is understood from the observations of Gurpinar that the
mendicity is a part of their lives likes a profession. In the novel of Hayattan Sahifeler, it is possible to
see not only a single aspect of this social class that survives through mendicity, but also the
perspectives of the characters of the novel on people, events and surroundings. The work has
importance in reflecting the living conditions of the beggars and the cultural structure of society.

In this study, we will try to analyze how the author presents his observations on mendicity
to the reader in the novel of Hayattan Sahifeler, how the mendicity, which is a part of society, reflects
on the life, what are the aesthetics of mendicity, what are the tricks they use while begging and the
other aspects of mendicity. Sociology, psychology and fashion will be benefited from in order to better
understand the life perceptions of a group living in society.

Keywords: Huseyin Rahmi Gurpinar, Hayattan Sahifeler, mendicity, lifestyle.
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Giris

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, sosyal hayati, sokag1 pek ¢ok eserinde islemistir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, “Tiirk romaninda hakiki konusma, Hiiseyin Rahmi ile baglar.” (Tanpinar,
1977:67) diyerek icinde yasadig1 toplumdaki insanlar1 taniyan bir yazar oldugunu vurgular.
Eserlerindeki kahramanlarini, i¢inde bulundugu kiiltiirel 6zelliklerle konusturmus, mizah
Ogesine de yer vermistir. Hayattan Sahifeler romaninda da konusmaya yansiyan kiiltiirel
unsurlartyla mabhallenin mevcut akisimi iglemistir. Giirpinar, toplum tarafindan pek
bilinmeyen, hayatlarini dilencilik yaparak siirdiiren ¢ingenelerin hayatlar: hakkinda bilgiler
vermistir. Roman, toplumun sosyal boyutunu yansitmasi bakimindan énem tagimaktadir.

Eser, 1918 yilinda tefrika edilmistir. Osmanli’'nin son dénemlerindeki sosyal yapiy:
yansitmasi bakimindan énemlidir. O dénemlerde sik¢a goriilen 1skatei, diger adiyla "mortcu”
dilenci grubu cenazelerin ¢ok oldugu ve kendi isimlendirdikleri "yaprak doékiimd, tas
kizginligi, kanun aylar1" (Goktas, 1994:56-57) zamanlar1 bu dilenci grubu i¢in 6nem ifade
eder. Giirpinar, bu dilenci grubunun taktikleri, giyimleri, dilenme stiregleri hakkinda pek ¢ok
ipucu vermektedir.

Romanin ismi, hayatin icinden bir kesit sunacagina dair ipucu vermektedir. Roman
kahramanlarinin yagami, yazarin gozlemleriyle aktarilmistir ve bu kahramanlar toplumun
icinde var olan bir kesimi yansitmaktadir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bir mahallede yasayan
dilenci grubunun giinlitk yasamindan kesitler sunarak dilencilerin yasama dair gériislerini ve
yasam bicimlerini ana kahraman Hacer tizerinden anlatmaktadir.

Hacer, roliinii iyi oynayip parayi kapan yaman bir tiptir. Vaktiyle giizelligini bir meta
olarak satmistir. Hacer’in insanlar1 kandirma ve riyakarlik, usta oldugu maharetleridir. Nabza
gore serbet vererek ve kendi ailesi ile ilgili yalan sdyleyerek, aglayarak ve fakirligi ytizinden
kotii duruma distiiglinG  soyleyerek insanlarin duygularini sémirir. Dili kuvvetli
oldugundan diger dilencilere kiyasla daha ¢ok para elde eder.

Roman Kkisilerinin hayati dilencilik etrafinda gekillenmistir. Dilencilik onlar i¢in
hayatlarini kazandiklar1 bir meslek gibidir. Hacer ve diger dilencilerin bir defin haberi
aldiklarinda hemen oraya yonelmesi, baska ugraslarinin olmamasi, hayatlarinin merkezinde
dilencilik oldugunun gostergesidir.

Yasam Tarz1 Olarak Dilencilik

Dilenci, temelini yoksullugun olusturdugu, sosyal yasamda yer bulan grubun bir
parcasidir. Yoksulluk, Marshall’e gore “genellikle maddi, bazen de kiiltiirel kaynaklardan
yoksun kalindigini ifade eden durum” dur. (Marshall, 2005:825) Dilenci ise kelime anlamu
“avuc agip rastgelenden akge vesaire isteyen fakir ve muhta¢ adem, séil, geda” (Kamis-1
Tiirki, 2000:544) olan, toplumun bu kesimini temsil eden kisidir.

Dilencilik ile emek karsilig1 para kazanma arasinda birtakim farklar s6z konusudur.
Bu farklardan en 6nemlisi dilencilikte karsi tarafin dilenciden herhangi bir is yapmas: gibi
bir beklentisi olmadigi halde kendi istegiyle yaptig1 isin karsiligin1 maddi olarak beklemesidir.
Kendi rizasiyla yaptigi isin karsiligini bekleyerek kendisine para verilmesinin hakk: oldugunu
bu sekilde megrulastirmaktadir.

Toplumun dilenciye olan bakisi ile ilgili degerlendirmeler yine edebi eserlere
yansimustir. Toplum, genellikle fiziksel 6zellikleri ve davraniglari ile dilencileri bir kategoriye
yerlestirmektedir. Dilencilerin ortak bir bilingte hareket ederek ortak davranis ve goriintii
sergiledikleri diistiniildiigiinde karsimiza sosyal bir tip ¢ikmaktadir.

Toplumda olusmus ortak dilenci algist dilenci grubunu olusturur. Georg Simmel’e

gore onlar1 yoksul olarak tanimlamak ve dilenciligi normal kargilamak dilencilerin
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toplumdan para alma haklarinin (Simmel, 2009:157) oldugu disiincesine gotiirmektedir.
Tipki roman kahramani Hacer’in kendisinde boyle bir hakk: gérmesi gibi.

“... Akibetimizi bilip de birbirimizle hos gecinsek! Bir lokma ekmek i¢in nedir bu
dir dir? Nedir bu kavga? Varlig1 olanlar, olmayanlara bakiverseler, goriip gozetseler
ne olur? Fukaray1 arayip soran yok. Haftalar geciyor da bir gogsti imanlisina, kalbi
merhametlisine tesadiif edemiyoruz. Bazen 6yle efendilere rast geliyorum ki, simstki
kiirkinti giymis, boyun atkisini sarmus, eldivenlerini gegirmis... Tathisiyla, eksisiyle
fistik gibi tim tikiz karnini doyurmus. Cehresinden kan damliyor goyle...Ah... Ah
yedigi helal mi?” (Gurpinar, 2015:22)

Hacer, her ne kadar karsisindaki insani etkilemek ve vicdanini kullanarak daha ¢ok
para elde etmek niyetinde olsa da yardima ihtiyaci oldugundan toplumun kendisine maddi
yardimda bulunmas: gerektigini disiiniir. Hacer’in ihtiya¢ sahibi oldugunu vurgulamast,
kendisini asagilama hissinden kurtarmak i¢indir. Bunun dogal bir hakki oldugu kanisindadr.
Bu sekilde toplumsal diizenin saglanacagini diisinmektedir.

Cantay hep icindeki paralarla sana versek yine isteyeceksin...”

“Hakkimi istiyorum evladim... Hakkimi...” (Glrpmar, 2015:77) ifadesinden de
Hacer’in para almay1 kendinde bir hak olarak gordiigii anlasilmaktadir. Ahmet Rasim’in Sehir
Mektuplarmdaki gozlemlerinde “Allah bana verecegini sana verdigi paraya kismet etmistir”
(Rasim,1990:42) diyen dilenci ile benzerlik gostermektedir. Bu bakis acist kiginin kendisini
agagillanma duygusuna karsi gostermis oldugu bir savunma mekanizmas: olarak karsimiza
¢ikar. Dilenci kendinde gordiigii bu hakki, dini bir olguya dayandirarak yaptigimin
dogrulugunu mesrulastirmaktadir.

Hayattan Sahifeler romanindaki dilenciligi farkli kilan 6zelliklerden biri de gergek
yasamda oldugu gibi roman Kkisilerinin dilenciligi bir yasam sekli olarak stirdiirmeleridir.
Dilencilik, Hacer ve digerleri i¢in yasamlarini idame ettirmelerinin dogal bir siirecidir.
Hacer’in, yesil 6rtiisii koynunda, su dolu testisi tarafinda, asas1 diger yaninda, alesta cenaze
bekliyor olusu, dilenciligin hayatinin merkezinde oldugunu goéstermektedir. “Borcum
¢ogalmig. Fakat havalar boyle iyi gidip de buradan tabut ge¢cmezse galiba agliktan birer birer
hep élecegiz... Tag kizginhig: bir, yaprak dokiimii iki, kinunlarla mart iig... Iste mortgularin
yiizlerini giildiiren ti¢ mevsim...” (Giirpinar, 2015:5) Kendileri i¢in 6zel mevsim zamanlar
bile olusturmus olan bu dilenci grubu i¢in dénemlerin dilencilik yapma ve daha ¢ok para
kazanabilme yoniinden biiyiik 6nemi vardir.

Strtiik Hacer ile Ayse arasinda ¢ikan kavganin, o esnada -mezarliga- sekbanlar
bayirina bir pasa karisi cenazesinin geldigi haberiyle bir anda bitmesi ile “Hepsi cenazeye
gitmek i¢in iktisasi icap eden dilenci formasini giyinmeye” baglarlar. (Glirpinar, 2015:55) O
andan itibaren herkes dilencilik meslegine biiriinmiis ve bir an evvel paralari almanin
endisesine kapilmiglardir. Kollar1 farkli pargadan olusan dilenci formalarini giyerler. Bu
dilenciler, yasamlarini mezarliga cenazenin gelmesine gore sekillendirmektedirler. Romanda
bu dilencilerin bagka bir is yaptiklar: ile ilgili bir bilginin olmamasi yasamlarinin dilencilikle
idame ettirdikleri kanaatini olusturmaktadir.

Dilenci Imgesi ve Etkisi

Sabire isimli yan karakterin fiziksel tasviri i¢in Giipinar, “Kirlice bagortiilii, siyah
yeldirmeli, esmer ciltli, kirk beslik bir kadin bu kapi i¢inin ayrilmaz bir perisi gibidir. (...)
Ad1 Sabire’dir. Gezindigi vakit dl¢iice mutabakati hi¢ diisilmeksizin kim bilir hangi sahib-i
hayrin miirivvetten vermis oldugu bir ¢ift eski fakat dar potinin i¢inde sigmis, ¢arpilmis
zannolunan ayaklariyla rahat yiirliyemedigi, topalladig: goriliir. (...) Gelen gegen ashab-1

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Bir Yasam Tarzi Olarak Dilencilik: Hayattan Sahifeler | 169

miiriivvetten ve cenaze sahiplerinden bes ona para alarak gecinir.” (Giirpinar, 2015:17-18)
ifadelerini kullanir.

Bu pasajda dilencilikle geginen Sabire’nin giyiminden hareketle yoksullugu
vurgulanmigtir. Sabire’nin, geg¢imini cenaze sahiplerinden para dilenerek sagladig:
anlagilmaktadir. Insanlarin “giyim tercihlerindeki gesitlilik, farkli toplumlarin ve bu
toplumlardaki farkli konumlarin nasil yasantilandiginin ince gostergeleridir.” (Crane,
2003:12) Giyim tarzi bireylerin hangi statiiye ait olduklar1 hakkinda ipuglar1 verir. “Orta
Cag’da yirtik pirtik giysiler yoksulun 6zelligidir.” (Waquet ve Laporte, 2011:82). Waquet ve
Laporte’in Moda (Waquet ve Laporte, 2011:72-73) adli eserinde giyimin temelinde insanlarin
ait olduklar1 toplumsal sinif ile benzerlik kurma ihtiyaci yattigini belirtir. Bir gruba aidiyet,
Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisindeki bireylerin ait olma ihtiyacina yoneliktir. Giyim sekli ve
sosyal statii arasindaki iliski belirgin bir sekilde kendini gosterir. Yalnizca Sabire degil,
yasadig1 cevredeki diger insanlar da bu sekilde yasamakta ve gecimlerini saglamaktadir.
Boylelikle ait olduklar1 sinifin 6zelliklerine yasayis, giyim tarzi ve diinyay: algilayislariyla
ortak bir uyum igerisindedirler.

Hacer, dilenciligin tiim inceliklerine vakif biridir. Hangi yasta, nerede, ne sekilde
dilencilik yaparsa daha ¢ok kazanacagini bilmektedir. Bu sebepten dolay1 kocasini dilencilik
yapmaya zorlar. Hacer, dilenciligin bir sanat oldugun diisiiniir ve dilencilikte en iyi kazancin
ihtiyarlikta olacagina kanaat getirmistir. Sadece ihtiyar olmak yetmez. Toplumun duygularim
etkileyecek birtakim incelikler de bulunmalidir. Hacer’in kocasi i¢in uyguladig: taktikler su
sekildedir:

“Altina yumusak bir posteki koydum. Bizim bunag: Eylip Caddesi’nde sebilin 6niine
kose basina oturttum. Arakiyesinin iizerine yesil bir imame sardim. Kér zannetsinler
diye koyu bir gozliik taktim. Sakatmis gibi sag kolunu bir bez pargasiyla boynuna
astim. Obiir eline koca bir tespih verdim. Gébege kadar siit gibi beyaz sakal... Oyle
halavetli bir dilenci oldu ki, hi¢ zahmetsizce... Séyle dudagini bile kimildatmadan
onluklar 6niine yagmur gibi yagiyor, bu pirifaniyi kim gorse mutlak keseye el
atiyordu. [...]” (Giirpinar, 2015:29)

Goftman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu adli eserinde insanlarin kendi
bedenlerini “kisisel vitrin” (Goftman, 2014:34) olarak kullandiklarini ve performanslarini
sergileyecekleri yer igin “belli bir seti kullanmak isteyenler dogru yere gelene kadar
oyunlarina baslayamazlar ve orayi terk ettiklerinde de performanslarini bitirmek zorunda”
(Goffman, 2014:34) olduklarini ifade eder. Dilenciler icin de durum benzerdir. Once kendi
vitrinlerini dilencilige uygun olarak siislerler ve ardindan performanslarini sergileyecekleri
setlerine gelerek ise baslarlar. Dilenecekleri mekanin ve gériintisleri arasindaki performansin
kalitesini belirleyen bir iliski s6z konusudur. Hacer de kocasinin kisisel vitrinini dilenecegi
mekanla 6zdeslesir nitelikte hazirlamaktadir.

Hacer’in kocasi insanlardan dogrudan para istemese bile bu sekilde para istedigini
hissettirerek sanatini icra etmektedir. Ustelik dini icerikli nesneler kullanarak insanlarin dini
duygularini, kor ve sakatmis gibi goriinerek vicdani yonlerini etkileyerek bir aldatmaca ile
dilenmektedir. “Dilenciligin temelinde duygular1 sémiirme vardir. Saglam oldugu halde
kendilerini” (Yenigeri, 2008:276) sakat gostermeleri onlarin ozel taktiklerindendir. Bunlar
genellikle gorsel anlamda fiziki aksakliklar: olarak kendini géstermistir. Ahmet Hasim, Dogu
medeniyetindeki dilenci goériintisiinin nasil olmast gerektigi ile ilgili Frankfurt
Seyahatnamesi'nde s6yle soyler:

“Dogu estetigine gore dilencinin gozii olmamali; géz yerinde patlamis iki beyaz zar
olacak ve onlardan par¢alanmis yanaklara dogru birtakim kanli et parcalar: sarkacak!
Dilencinin agz1 ve disleri olmamali: Agiz yerine dipsi bir ugurumun karanliklar
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siritacak ve digler, etlere gelisigtizel saplanmis demir ¢engeller singirdayacak veyahut
karigik tahtalar takirdayacak!” (Hagim, 1989:204)

Hasim, bu ifadeleriyle insanlarin dilencilere para vermesi i¢in dilencilerde bu
ozelliklerin olmasi gerektigini sdylemektedir. Hacer’in esine dilenci goriintiisii verme ¢abasi
bundandur.

Dilenirken bir¢ok “hareket, durug, konusma, mimik ve jest de arag olarak” (Topates,
2015:57) kullanilabilmektedir. Geleneksel dilenciler kendilerince bir yontem belirleyerek
gergeklik arz etmeyen durum ve sézlerle dilenmektedirler. Hacer, esinin ihtiyarligini kullanir.
Ihtiyar olmanin dilencilik igin avantaj sagladigini sdyler. Hacer, yalniz bununla yetinmez
inandiriciligini ve sémiirme giiciinii artirmak igin kor, sakat numarast yaptirir ve dini
duygulari cagristiran tespih ve sakal ile dinsel ¢agrisimda bulunan bir goriiniim elde etmeye
cabaladig1 paragrafta goriltir. Dilencilerin dilenmek i¢in sectigi mekanlarda 6nemlidir.
Hacer, esini sebilin dniine oturtur ki su igmeye gelip gegen acisin ve para versin. Hacer’in
dedigine gore hem saglik sorunlar1 hem ¢izdigi dini goriinti hem de oturdugu mekan
baglaminda baktigimizda kazancinin ¢ok oldugu anlagilmaktadir.

Osmanlida dilenci gruplarindan biri olan 1skat¢ilarin sectigi mekéan ise mezarliklardir
ve bu romandaki dilenciler bu kategoride yer almaktadur. Iskat¢ilarin 6zelligi, kollarina farkl:
renkte kolluklar takarak ozellikle zengin cenazeleri oldugunda bu kolluklar: takarak cenaze
sahiplerinden para dilenirler. Bu dilenci grubunun ¢ok israrci oldugu bilinmektedir.
Kolluklarin sebebi ise tamamen dilencilik hilesidir. Daha 6nce para aldiklar1 anlagilmasin
diye kollarina “farkli desen veya kumastan olugan kolluklar” (Goktas, 1994:56-57) takarak
dilenirler. Boylelikle birden fazla para alma sans: elde ederler. Dilenciler, sergileyecekleri
performans i¢in sadece kendi bedenlerini degil, “baska bedenleri ve nesneleri de kullanarak
sahne tertiplerler.” (Kiikrer, 2017:128) Kolluklari, basortiileri, yanlarindaki ¢ocuklar bu
dilencilerin 6nemli aksesuarlarindandar.

“Hepsi cenazeye gitmek i¢in iktisdsi icap eden dilenci formasini giyinmeye kostular.
Kocakarilar yesil 6rtiindiiler. Degneklerini, su testilerini aldilar. (...) Kadinlarin ¢ogu
her yeni bagka kumastan dikilmis cenaze iiniformalarini hemen arkalarina gegirdiler.
Her kolun baska par¢adan yapilmasi, cenazede para dagitilirken bir elini 6niinden,
digerini de iki kisi asir1 taraftan uzatarak giiya her kolu ayr1 ayr1 kimselere aitmis gibi
tek sahsin tezaufla birkag defa fazla para alabilmek i¢indi...” (Giirpinar, 2015:55-56)

Dilencilik yapan ailelerin organize bir sekilde gorev paylasiminda bulunarak
dilendikleri goriiliir. Hacer’in kocast bu mezarlik dilenciliginde, 6litye sure okuyarak cenaze
sahibinden para talebinde bulunmak amaciyla bu gorevi yapar.

“Hacer, sokagin bir tarafinda kavgayr seyrederken uyuya kalmis kocasi Dilenci
Abdullah’t bir iki musta ile uyandirdi. Imamesini sardi. Mektep gocugu gibi boynuna
bir ciiz kesesi ast1. Eline asasini verdi:

“Kabir baginda asir okurken sasirma, vallahi bu gece seni a¢ birakirim...” tehdidiyle
yola saliverdi.” (Glrpinar, 2015:55)

Insanlarin dilencilere olan bakis ise daha cok emek vererek calisabilecekleri halde bu
yontemi kullanarak kazang elde etmelerinden dolay: hos karsilanmamustir.

“[...] Galoslarinin burnuna basarak bir eda ile 6niimden seke seke gegerken yanilip
da ona para istesem para yerine bir nasihat vermeye baslar... “Kar1 kari... Boyle
sokak ortalarina oturup da zill-i suali irtikab edecegine hizmetgilige git... Bak
izbandut gibisin. Elin ayagin tutuyor...” diye tiirli hakaretlerle akil 6gretmeye
girisir...” (Giirpinar, 2015:22-23)

Dilenciler bu tiir insanlarla karsilasmaktan hoslanmaz. Her dilenciyi dilencilik
yapmaya iten kosullar esit olmadig: i¢in bu tiir asagilayic1 bakiglar dilencileri toplum i¢inde
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Otekilestirmektedir. Bu durum ise toplumda tabakalagmaya ve sosyal dengesizlikler
olusturmaya neden olmaktadir. Erving Goffman’m “damga” (Goffman, 2004:32) tanimy,
toplumda yer edinmis bireylere kimlik olusturan, bireyi ya da grubu belli bir 6zellige gore
algilatan fiziksel ya da sosyal alanlarda karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Dilencilerin de bu
tiirden bir damgaya sahip oldugunu soyler. Bu damga ile kisi kusurunu gizler ya da agiga
¢ikarir. Dilenciler damgalarini daha ¢ok agiga ¢ikararak kazang elde etmektedirler. Hatta
daha da ileri giderek kendi bedenleri iizerinde yeni damgalar dahi olustururlar. Toplum,
kisinin dilenci oldugunu mevcut damgalardan hareketle algilar ve béylelikle para verme
yoluna gidebilir. Damgalar bireyin dilenci oldugu ile ilgili bir alg1 olusturmuyorsa insanlarin
para vermesi pek miimkiin olmaz. Dilenciler bu damga ile belli bir dilenci estetigi yakalayarak
kazang elde etmeye calisirlar. “Eyiip’te kebapcilar kosesinde sakat bir kedi gibi, etrafi
koklayarak oturan sis bacak dilenci...” (Giirpinar, 2015:56) Bu dilencinin dilenci sinifina ait
oldugunun damgas: sakatligidir. Sakatligini insanlarin géziine sokarcasina mevcut damgasin
aciga cikarma cabasina girer. Gizledikleri tek an ise zabitalarin varliklarini fark ettikleri andur.
O andan itibaren dilenci olduklarina dair var olan damgalarini1 gizleme yoluna giderler.
Romandaki dilencilerin dilenciliklerini gizledikleri goriilmemistir.

Dilencilerin 1srarlar1 da toplum tarafindan olumsuz karsilanmistir. Dilencilerin
wsrarct olusu insanlardaki tahammiiliin azalmasiyla sirf dilenciyi bagindan savmak igin
istemeyerek para vermek zorunda hissetmistir kendini. Nitekim romanda gecen mezarda
para dagitilan sahnede “Ver su pise ver... Soyledigi yalan gercek ne ise insanin igi acryor
vesselam...” (Glirpinar, 2015:75) sozleri, dilencilerin gercek ihtiya¢ sahibi olup olmadiklarina
dair olusan bilinmezlik sonucunda bireylerin vicdani yoniinii etkileyerek kisideki emin
olunamayan durumu kendileri i¢in olumluya gevirdikleri goériilmektedir. Bunun igin
genellikle dis goriiniis itibariyle kendilerini ihtiyag¢ sahibi gostererek insanlarin duygularin
somiirmektedirler. Burada baska bir soru ortaya ¢ikar. Sadaka veren kisi sadakayr neden
veriyor? Aslinda bir¢ok insanin dilenciye para vermesinin nedeni dilenci degil, bireyin
kendisini diiginmesidir. Kimisi i¢in bu durum dini menfaatlerle aciklanirken kimisi i¢in
toplumsal huzurun korunmasi veya bozulmamas: (Simmel, 2009:158) i¢indir. Ya da icinde
bulundugu huzursuz ortamdan kurtulmak icin birey dilenciye para vermektedir. Hacer,
merhumenin oglunun yanma gidip merhumeyi tanidigi yalanini uydurarak, mezarda
karanlikta yalniz birakmayarak onu bekleyecegi, her dini giinlerde duasini okuyacag: gibi
gercekligi yansitmayan sozlerle biitin duygu sémiiriilerini kullanip paray: alarak Hacer
istedigini elde etmis olsa da aslinda merhumenin oglunun Hacer’e para vermesindeki sebep
Hacer’in yoksullugunu diisindiigiinden degil kisinin kendisini ve 6len annesini diiglinmiis
olmasindandir.

“Ah velinimetzadem... Hepiniz birakip gidiyorsunuz. Validen burada, karanlikta
yapayalniz kaliyor. Ah zavalli hatun. Biz gelip bekleyecegiz. U¢ gece bir siraya
okuyacagiz..”  Kig¢iik Bey birka¢ mecidiye daha verilmesi emrinde israr
ediyordu. Hacer hareket eden arabanin arkasindan yangin kosklisii gibi kosarak
hala:

“Ug aylarda da okuyacagiz...”

Arabadan birkag para daha atiliyor... (Giirpinar, 2015:79)

Yani bu durum, dilenciye verilen paranin, insanlar arasindaki ekonomik farki
ortadan kaldirmak gibi bir amaci olmadigini gzler dniine serer.

Dilenme Mekéanlar1

Yasam sekli dilencilik olan bu dilencilerin en ¢ok tercih ettigi mekanlarin baginda
mezarliklar gelmektedir. Cenaze sahipleri acili bir sekilde iken onlarin duygularini istismar
etmek daha kolay olacagindan giintimiizde bile mezarliklarda pek ¢ok dilenci gériilmektedir.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Sayi1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Meryem KOSE | 172

Bunun diginda sebil dniinde bir cesmeye su igmeye gelenler, orada yer edinmis dilencilerle
karsilasmaktadir. Dilencilerin sectigi bu mekanlar islev ve elde edilen kazang ile paralellik
gosterir. Hacer, esini 6zellikle sebilin 6niine kose basina oturtur. Orada elde edilen kazancin
¢ok olmasi insanlarin ¢ok sik gelip gectigi islek bir mekan olmasindan kaynaklanmaktadir.
Hacer’in ifadesine gore de oradaki kazanglar1 gayet fazladir, “giinde on bes, yirmi kurusa para
demiyorduk. (...) Sonra bu kazancimizin farkina vardilar. “Sebilin 6nii serefli yerdir, oraya
dilenci oturtmam, ben miitevelliyim.” diye meydana bir herif ¢ikt1.” (Giirpinar, 2015:29)
Islerin her zaman dilencilerin istedigi gibi gitmedigi anlagilmaktadir. Bu sebilin
sorumlulugunda olan memur Abdullah’in orada dilenmesini engellemistir.

Bu dilencilerin esas mekani: mezarliklardir. Mezarlikta dilenen bu dilenci gruplar:
mezarliga dilenmeye giderken dilencilerin mezarliga bir anda dolmasimi yazar, “dilenci
stirtisii sel akar gibi mezarliga doldu” (Giirpinar, 2015:58) ifadesi ile anlatirken dilencilerin
mezarlikta 6n siray1 kapma nedeni, verilen sadakadan daha cok hak elde edebilmektir. On
siray1 alabilmek i¢in adeta birbirlerini ezme tehlikesinde dahi bulunduklar: goraliir.

“Burada miicadele boyle devam ederken dua-gii ve dilenci siiriisii sel akar gibi
mezarliga doldu. Korler treni 6ndeki tek goziin irsadiyla serviler arasindan yalpa vurarak
geliyordu. On siray1 kapmak igin birbirini dirsekleyerek, kakistirarak bitytik bir maide yarmig
gibi ¢okerek etrafini ¢epecevre sardilar.” (Giirpinar, 2015:58)

Yazar burada bu dilenci grubunun aggézliliiklerini de belirtir. A¢gozltliigi ile 6ne
¢ikan tip ise Hacer’dir. Kocasini zorla dilendirmesi, kendisinin daha ¢ok para alma arzusu ile
yalvarmasi ve birgok yalan sdylemesi bunun gostergesidir. Son olarak Hacer, kiz1 Hiirmiiz'ti
para i¢in Veli Efendi ile evlendirme ¢abasi ve bunun sonucunda hamile olan kizinin
¢ocugundan Veli Efendi anlamadan kurtulmak icin yeni dogmus bebegi 6ldiirmesi ile yazarin
romani sonuglandirmasi a¢gézliliigiin sonuglarinin trajik bir yansimasidir.

“Bu mithim kesfini obiir dilencilere haber verdi. Birkag1 yana yana merhumeye dua
ettiler. Kor dilencinin biri para séziinii duydu. “Dagitiyorlar mi?” istifhamindan
sonra kerih¢e bir sada ve biilend-avaz ile asir okumaya basladi. Bu ses etrafa bir
cigirtkan gibi tesir etti. Bes on yerden, birden tilavet duyuldu. Cenazenin heniiz
gelmedigini ihtar ile hepsi sustular.” (Girpinar, 2015:56)

Dilencilerin cenaze ile pek ilgisi yoktur. Onlarin tek amaci daha ¢ok para
alabilmektir. Oyle ki 6len kisiye dua okumaya para soziinii duyduktan sonra baglamalari dini
olgularin kullanilarak dilenciler tarafindan amaglarina ulagma yolunda bir ara¢ oldugu
anlagilmaktadir.

Dilencilikte Yalvarma

Yalvarma, kelime anlami olarak “Birinden 1srarl bir bicimde, kendine acindiracak
sozlerle, saygili bir bicimde bir sey istemek” (www.sozluk.gov.tr, 2020) seklindedir. Romanda
dilenciligi en basarili sekilde yapan Hacer dir. Buradaki basar: kistas: dilenciler arasinda en
¢ok pay1 alan olmasidir. Hacer’'in basarisi yalvarma ve sozle ikna becerisinde kendini
gostermektedir. Hacer, yalvarirken aldatmacalardan da yararlanir. Dilencilerin genel
hiinerlerinden olan 1srarci tutum, dilencilik sanatini icra eden biri i¢in dnemli bir meziyettir.
Hacer’in mezarlikta en ¢ok paray: alan olmasinda bu hiineri yatmaktadir. Hacer, dindar biri
gibi kendisini acindirmakta “hakiki bir tiyatro artisti sanat asinalig1 ile” (Giirpinar, 2015:21)
dilencilik sanatini icra etmektedir. Yazarin bu ifadeleri kullanmasi, dilenciligi ustalik
gerektiren bir sanat olarak algiladigini gosterir.

Hacer’in 1srarci olusu da daha ¢ok para elde etmesini saglar. Hatta daha ¢ok para
almak icin dil doker, kargisindakini aldatir. Ustelik bunu kendi hakki olarak gordiigii icin
paray1 almakta 1srarci bir tutum sergiler.
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“Ya ne istiyorsun cirlak kar1?”
“Kuran okudu...”
“Eh, verdik ya...”

“Herkes cekildikten sonra bu aksam kabir baginda yine okuyacak... Kadini simdi
burada yapayalmiz birakip gideceksiniz. O ameliyle kendi kendine kalacak... Ah
yaldizli odalari terk ile boyle karanlik kabre kapanip yatmasi kolay mi?” (Giirpinar,
2015:77)

Yoksullugun Etkisi ve Yabancilasma

Romanin sosyal ortami1 Ali Aga’nin kahvehanesi, mezarlik ve mahalledir. Bu mahalle
bir ¢ingene mabhallesidir. Ben ve 6tekinin miicadelesinde bu farkli etnik yapiya sahip
¢ingeneler kendi mahallelerinde yasam sekilleri bakimindan kavgayla, parayla, bazi
olumsuzluklarla yasamu siirdiiren topluluk olarak romanda yer almistir.

Bu mahallede ahlaki bir yozlasma goriiliir. Yazar, mahallede olanlar1 realist bir
sekilde anlatir. Onlarin benliklerinde bir degisme goriilmez. Durum oldugu gibi verilir. Hacer
sonunda katil olmugtur ama bunun cezasini ¢ekmez. Hliirmiiz'in ¢ocugunu kaybettikten
sonraki duygu durumlar verilmez. Hiirm{iiz’iin babas1 Abdullah soniik bir tiptir. Olay akisini
yonlendirici bir etkiye sahip degildir. Olaylar1 kontrol eden, sekillendiren Siirtiik Hacer’dir.
Roman kahramanlari toplumla bir ¢atisma icerisinde degildir. I¢inde ki toplumsal yapiya ve
stiregelen yasam bicimlerine uygun, yasamlarini sorgulamaksizin yagamaya devam
etmektedirler.

Romanda toplumla bir ¢atigma olmamasina karsin bireyin kendi 6z degerlerine
kendi benligine kars1 bir yabancilagma s6z konusudur. Fromm’a gére yabancilagmis insan,
yetersizlik duygusunu yenmek i¢in sevgisini, zekasini, cesaretini yansitacag: bir objeyi secer.
“Bu objeye boyun egerek kendi nitelikleriyle iliskide oldugunu duyar. Kendisini gticli, akilli,
cesur ve giivende hisseder.” (Fromm, 2001:65) Yabancilasmis kisi bu objeye tapar. Ve eger
yabancilagsmus kisi objesini kaybederse bu kendisini de kaybetmesi demektir, der. Béylelikle
birey benliginden, kimliginden uzaklagsmis olur. Hacer’de goriilen giiclin objesi paradir ve
onun i¢in 6nemli ve degerli bir yere sahiptir. Hacer’de goriilen bu benlige yabancilasmanin
yaninda insani degerlere de uzaklastigi goriliir. Paraya atfettigi asir1 deger ile insana
gosterdigi deger arasindaki fark, bunu ornekler. Para ugruna insanlari kandirir, kizini ve
torununu feda eder ve bu obje, Hacer’i bir katile dénistiirtir. Bitiin bunlar, Hacer’in
kendisindeki yetersizlik duygusunu yenmek i¢in para objesini segmis olmasindandir.

Hacer’in iginde bulundugu hayattan yasam kosullarindan yakindigi birkag yer
gorilir. “Midemde ac1 kahveden bagka ¢ikaracak bagka bir sey yok... Bu yoksullukla bilmem
ne olacak halimiz!” (Giirpinar, 2015:27) Hacer’in burada vurguladig yoksulluk Marshall’in
tanimladigl mutlak yoksulluktur. Yani temel ihtiyaclar1 karsilamak i¢in “ihtiya¢ duydugu
kaynaklardan yoksun” (Marshall, 2005:825) olma durumudur. Onun, iginde bulundugu
yasam kosullar1 cercevesinde yagsamini siirdiirme gayreti gosterir. Bu gayret cogu kez hilelere,
aldatmalara bagvurarak gerceklestirme yolunu izledigi goriliir. “Malul, muavvec, sarsak
sursak bir yiriliyisle cenaze sahibine sokulur. Tabutun seklinden meyyitinin hiviyeti
hakkinda olacak istinbata nazaran sdylenecek Hacer’in ezberinde birka¢ ¢esit nutuk ile
hangisi uygunsa onu soylemeye baslar.” (Giirpinar, 2015:21) Duruma goére dil sanatiyla
cenaze sahibini etkisi altina almaya galisir. Hacer, Hiirmiiz'ti Veli Efendi ile evlendirmek
isterken, dilencilik yaparken, ge¢miste yasadigi sikintilari anlatirken birgok kez yalana
bagvurmus ve insanlari aldatma yolunu segmistir.

Romandaki tipler, genellikle benzer yagam sartlarinda bulunan insanlarla bir
aradadirlar. Tim olaylar kendi diinyalar1 icinde gelisir. Dilencilik olgusu da tirlil
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aldatmacalar da kendilerinin sinirlandirdigi yasam alanlarinda gergeklesir. Bauman, Calisma,
Tiiketicilik ve Yeni Yoksullar adli eserinde dilencileri simifdis1 olarak tanimlanan -toplumda
kiigiik bir yer edinen- sinifin i¢inde ele alir. Ona gore bu sinif, topluma herhangi bir yarar
olmayan ve bununla birlikte insanlarin korktugu, tehlikeli buldugu (Bauman, 1999:98)
toplumda var olan bir kesimdir. Hacer’in tehlikeli ve a¢gézlii tarafi da romanda
goriilmektedir.

Roman’mn sonunda Hacer'in yeni dogmus kendi torununu menfaati ugruna
o6ldiirmesi Hacer’in deger yargilarindaki bozuklugun gostergesidir.

Dilencilere Para Verme ve Ortaya Cikan Sosyal Sorun

“Insanlar dilencilere neden para verir?” sorusunun cevabi, Tiirk kiiltiiriinde
yardimlasma olgusunun gii¢lii olmasi ve Islami dayanaklarin varligidir. Pek ¢ok hadiste
sadakanin 6nemi vurgulanmakta ve dilenciye karsi kétlii muamele yapilmamasi gerektigi
ifade edilmektedir. Ancak bazi hadislerde dilenciler icin verilen hikim su sekilde
gecmektedir: “Elinin emegiyle gecinme imkani varken dilenenler, 6zellikle bu sekilde mal
biriktirmek i¢in avug agip isteyenler aslinda cehennem atesi talep etmis olur.” (Miislim,
“Zekat”, 105) (https://islamansiklopedisi.org.tr/dilencilik) bu hadis, para yardiminda
bulunulacak ihtiyag sahibi ile dilencilerin ayrimini géstermesi bakimindan énemlidir. Ancak
insanlar para verdigi dilencinin ger¢ek ihtiyag sahibi olup olmadigini bilmemektedir.

Bu iyi niyet, sayet dilenci ihtiyag sahibi degilse dilencilerin bu davranisini olumsuz
pekistirmis olmaktan ileri gidememektedir. Aslinda iyilik yaptigin1 diigiinen kimselerin bu
davranist toplumda bir soruna doniigmesine sebep olmaktadir. Hayattan Sahifeler
romaninda da mezarlikta dilencilere para verme gelenegi olusmustur. Hem veren hem de
dilenen dilenciler i¢in bu durum normal karsilanmaktadir ve dilencinin yalan sdyleyip
sOylemedigi ya da gercekte ihtiya¢ sahibi olup olmadigi sorgulanmadan para verilmektedir.
Bu durumla romanda su sekilde karsilasmaktayiz:

Mezarlikta ugaklardan para alma miicadelesi i¢inde olan dilencilerden biri “Efendi
hazretleri Rabbim bir Kibriya hakk: i¢in, daha on para alamadim... Babam yirmi giin evvel
vefat etti. Anam bir haftadir can gekisir... Iki kagik sicak ¢orba olsa dirilecek...” (Giirpinar,
2015:74) diyerek usaklardan para ister. Bir bagka dilenci bu dilenciyi anne ve babasi
olmadigini, yalan soyledigini iddia ederek yalanlar. Bunlari isiten parayi dagitan kisi, gercegi
bilmedigini ancak acidigini sdyleyerek yalan séyledigi iddia edilen dilenciye para verilmesini
sOyler. Bu ornekte oldugu gibi dilencilerin ihtiya¢ sahibiymis gibi yalan séyleyerek para
isteme talebi insanlar tarafindan karsilandiginda hem yalan séyleme aligkanliklar1 hem de
dilenerek para kazanmalar1 kisiliklerinin bir parcasi olmasma sebep olabilmektedir. Bu
durum, dilencilere para veren insanlarin dilencilere biiyiik bir kétiiliik yaptiklar: sonucunu
ortaya koymaktadir.

Romandaki dilencilerin bir is yapmak gibi bir disiinceleri, endiseleri yoktur.
Yoksullukla miicadele ederken birinin 6lmemesi iizerine dilenciliklerini icra edemeyerek
parasiz kalacaklarinin endisesini Hacer’de goriiriiz. Dilencilik yapamadigindan endiselenen
dilencinin varhig1 toplumda ciddi bir soruna isaret etmektedir. Dilencilerin, yasamlarim
bagkalarmin emekleri {izerinden siirdiirmeye ve insanlara bel baglayarak yasamaya
alistiklarini gosterir. Insanlarin dilencilere para vermeleri, “sen dilenerek yasamin siirdiir biz
insanlar kazancimizla gegimini saglariz” demenin dolayli bir geklidir. Insanlarin dilencilerde
boyle bir algi yaratmasi dilencilerin sayica artmasmna hatta dilencilerin para vermeyen
insanlara karsi sanki mecburmus gibi séylenmesine neden olmaktadir. “Dilencilerin
toplumda olusturduklar en bariz yarg: bunlarin her seyi rahatlikla yapabilecek potansiyelde
olmalaridir. Bu sebeple insanlar kismen vicdanen kismen de onlarin serlerinden korunmak
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icin dilencilere yardim ederler.” (Celik, 2018:4) Dilencilerin tehlikeli olarak goriilmesi
toplumun huzuru icin de tehlike arz etmektedir. Kimi insanlar dilencilerin kendilerinde
hissettirdikleri duygudan kurtulmak ya da dilencinin 1srarindan kurtulmak igin dilencilere
para vermeyi tercih etmektedirler. Bu tutum, dilencilerin israrci olmalari sonucunda
istediklerini elde edebilecekleri diisiincesine yoneltmektedir.

Sosyal sorunun devam etmesine sebep olacak bir bagka durum ise dilenciligin ailecek
yapiliyor olmasidir. Gelecekte toplumsal sorunun bir parcasi olan potansiyel dilenci ya da
suclunun yetismesinde ailecek dilenciligin yapilmas: etkin rol oynamaktadirlar. Romanda da
gocuk dilencilerin gelisiminde dilenciligin olumsuz etkisini gormekteyiz.

“Yer kavgasindan dolay: iki kadin sopa sopaya geldiler. Doviisenlerden birinin kiz
¢ocugu anasina yardim etmek igin ¢enesinin var kuvvetiyle hasminin kigini 1sirdu.
Kaba etine gegen dislerin acisiyla hasim yan tarafa, sakat bir kadinin tizerine devrildi.
Malul kari su dolu testisiyle beraber bayirdan asagi yuvarlandi. (...) bu aralik
¢ocugun biri arkadasinin elinden borca alinmig simidi kaparak kact1.”

Cocuklarin dilenciligi kii¢iik yasta Ogrenerek birtakim sorunlara yol agtigs
gorilmektedir. Dilenciligin yani sira simidi alip kacan cocugun hirsizhik gibi kéti
davranislarda bulunmasi da dilencilikle birlikte gelen olumsuz 6zelliklerden biridir.

Sonug

Inceledigimiz Hayattan Sahifeler romani, hayatini dilencilikle siirdiiren bir kesimin
yasamini gozlemlerle okuyucuya aktarilan 6nemli bir romandir. Toplumun sosyal yapisina
151k tutan bu eser, dilencilik yapan bir kesimin hayata bakigini, yasami algilayisimi ve
dilencilerin giindelik yasamuyla ilgili ipuclar1 elde etmemizi saglar. Ustelik 1skatcilar ya da
diger ismi ile mortcu olarak bilinen dilenci grubunun kendilerine 6zgti hilelerinin
bulundugunu anlatir.

Dilencilerin yagami pek ¢ok insan i¢in bilinmeyen bir diinyadir. Eser, okuyucuyu
dilencilerin bilinmez diinyas: hakkinda bilgilendirmektedir. Roman, karakterlerden hareketle
dilencilerin yasamlar1 ve deger yargilar1 hakkinda da pek ¢ok ipucu vermektedir. Hacer ve
diger dilenciler igin pek gok deger algisi yozlasmistir. Bu dilenciler i¢in 6nemli olan maddi
kazang elde etmektedir. Daha ¢ok maddi kazang elde etmek icin birbirleri ile giristikleri
miicadeleler, insandan ¢ok maddeye verilen 6nem, maddi ¢ikarlarin insan caninin tizerinde
olmasi romanda goriilen yozlagsmalardandir. Hacer’in nezdinde dilencilerin hayata ve
insanlara bakisi, maddi kazancin elde edilmesi ile paralellik gostermektedir.

Eserde tespit ettigimiz bir diger olgu, roman kisilerinin dilencilik yaparken
uyguladiklar hileler ile dilenciligin bir sanat ve yasam sekli oldugudur. Sanat ifadesi ile
kastedilen dilencilerin kullandiklar1 dil ve gorsellik sanatidir. Romandaki dilenciler yalvarma
kabiliyetleriyle kars1 tarafi bezdiren bir tutum sergileyerek istediklerini elde ederler. Ustelik
dilendiklerinde para almalarinin dogal bir hakki oldugunu disiinerek dilenciligi bir i olarak
goriip icra ederler. Bu, dilencilerin dilenciligi meslek gibi gormelerindendir. Dilenciler kars:
tarafin herhangi bir istegi olmaksizin yaptiklarinin karsiligini dogal bir hak olarak goriirler.
Bu yilizden romandaki dilencilerde kendilerini kotli hissetme, asagilik duygusu gibi
duygularin olmadigini goriiriiz. Elde ettikleri bu kazang, dilencilerin kendilerini sosyo-
ekonomik alanda var kilmay1 amaclayan bireyin kendi benliklerini bir nebze var edebilme
¢abasidir. Dilenciler, icinde bulunduklar: sartlar1 kullanabildikleri 6lgiide yasam hayatlarim
idame ettirirler.

Dilenciligin toplumsal bir probleme doniismesinde dilencilerin dilencilik yapmasina
ortam hazirlayan, onlara para veren insanlarin oldugunu gérmekteyiz. Insanlar dilencilere
cesitli nedenlerle para vermektedir. Ancak sebep ne olursa olsun dilencinin para almak i¢in
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etik olmayan pek ¢ok hileye, yalana bagvurmasinda etkilidir. Ciinkii dilenciler i¢in 6nemli
olan talep ettikleri paray: elde etmektir ve bu amaca ulasmak i¢in gerceklik barindirmayan
pek cok yonteme bagvurmaktadirlar. Hatta dilencilerin gocuklar: da dilenci olarak yetismekte
ve var olan sosyal sorunun siirekliligi i¢in ciddi bir problem olugturmaktadirlar.

Sonug itibariyle dilencilerin insanlar1 aldatarak, duygu istismar1 yaparak kazang elde
ettikleri sonucuna ulagiriz. Bunu en iyi yapan roman kisisi de Hacer’dir. Boylelikle
insanlardaki kendilerinde kontrol edemedikleri, dilencilerin asil kazan¢ kaynag olan
merhamet duygusundan dolay: dilencilik siiregelen bir yap: halini almaktadir ve sosyal
sorunun bir pargast olmayi stirdiirmektedir.
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Abstract

The present study aims to lay bare how Kureishi examines the problem of immigrant
identity in The Buddha of Suburbia. Immigrants leave their homeland voluntarily or involuntarily
to have a better life. They can neither continue their own culture nor become involved in the new
culture. In Homi Bhaba's words, they experience ‘in betweenneess’. This study refers to Homi
Bhabha's main ideas about hybridity, mimicry, liminality and the third space. In this study Bhabha's
theories will help highlight how Kureishi's characters create liminal areas and realize their identities
in these areas. For the characters in the novel, migration is a never-ending process in which they live
simultaneously between the past and the present. Because they have been subjected to many
discrimination such as race, language, religion, color and have always been declared ‘other’ in society.
Karim is one of the major characters who suffers from being stuck in between. Although he tries to
pretend to be British by rejecting the culture of his father, who is Indian, he is never accepted by the
racist society in which he lives and he stays in this liminal area without an identity.

Keywords: Migrant, identity, diaspora, feeling of unbelonging,
displacement

Oz

Bu calisma, Kureishi'nin Varoslarin Budas: adli eserinde gé¢men kimligi sorununa
yaklasimini incelemektedir. Go¢menler daha iyi bir yasam siirmek i¢in anavatanlarini goniilli
veya istemsiz olarak terk ederler. Ne kendi kiiltiirlerine devam edebilirler ne de yeni kiiltiire dahil
olabilirler. Homi Bhaba'nin deyisiyle, 'arada kalmiglik' yasarlar. Bu ¢alisma Homi Bhabha'nin
melezlik, taklit, liminalite ve {i¢lincli alan gibi fikirlerine gonderme yapmaktadir. Bu ¢aligmada
Bhabha'nin teorileri, Kureishi'nin karakterlerinin liminal alanlar yarattigini ve bu alanlardaki
kimliklerini nasil gergeklestirdigini vurgulamaya yardimci olacaktir. Romandaki karakterler icin
g0¢, gecmisle bugiin arasinda ayni anda yasadiklari hi¢ bitmeyen bir stiregtir. Ciinkii 1rk, dil, din,
renk gibi bir¢ok ayrimciliga maruz kalmislar ve toplumda daima “6teki” olarak ilan edilmislerdir.
Karim, arada sikigmaktan muzdarip en 6nemli karakterlerden biridir. Hint olan babasinin
kiiltiiriinii reddederek Ingilizmis gibi davranmaya caligsa da, iginde yasadigi irk¢i toplum
tarafindan asla kabul edilmez ve bu liminal alanda kimliksiz bir sekilde kalir.

Anahtar Kelimeler: Go¢gmen, kimlik, diaspora , aidiyetsizlik hissi, yerinden edilmislik
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1. Introduction

The United Kingdom, which started during the Elizabethan period with the
confidence that enlightened ideas were at the forefront and reached the peak of its power in
the nineteenth century, dominated the world both economically and politically until the
second half of the twentieth century with its colonial activities. As a result of its loss of the
hegemony that it achieved with colonialism, as Ashcroft, Griffiths and Tiffin put it, the
empire started to write back. One of the most crucial political developments that paved the
way for the postcolonial period is that India gained its independence.

Some have argued that arrival of the English spelled doom for the Indian people and
led to the deindustrialization of India. A second version contends that India
underwent deindustrialization prior to British colonization due to the collapse of the
Mughal Empire, which drove down grain productivity, pushed up nominal wages,
and hurt India’s competitiveness in terms of manufactured textiles. The second stage
of deindustrialization occurred after the British invasion, as Indian manufactures
could not compete with advances in production in England. There is yet a third
interpretation of colonial experience. According to this view, colonization brought
with it the foundations for a modern India, which was enhanced by investments in
improving India’s infrastructure as well as through the establishment of, and
improvements in, the institutions necessary for economic growth (Hindman,
2009:778).

As we have seen, many critics have linked India's economic backwardness to British
colonialism. Independence of India is a very important development. This development was
also considered a turning point in the colonial history of the United Kingdom. As a result,
many colonial states broke away from Britain and gained their freedom, officially breaking
away from the empire. Despite these changes, the relations that continued after the colonies
gained their freedom through the Commonwealth also ensured that the former colonies that
gained their freedom continued to be governed under the influence of Britain. Many people
from Asian countries had to migrate from their homelands to Britain in the expectation that
they would have better social, economic and educational opportunities, which they didn’t
have in their own homelands. The economic and cultural relations that continued in the
years following the Second World War also affected the immigration model of England and
this model had an important impact on the population structure of the country.

With this process, the United Kingdom has now become a multicultural nation-state
and many communities from the old colonial areas have migrated to the important centers
of England, especially London, which has significantly changed the British society and its
cultural structure.

In the last twenty years the population of London has changed dramatically, but it is
in the last five to ten years that it has become Europe’s most international and
cosmopolitan city. There are now more than 300 different languages spoken in the
city and over 33 worldwide communities with a population of over 10000 and 12 of
over 5000. Some have been here for a long time: Indians, Jamaicans, Pakistanis,
Bangladeshis (Waddel, 2012: 294).

This change in the population structure that happened in the second half of the
twentieth century also brought the former colonizers and the colonized into a multicultural
environment. Despite this situation, concepts such as the “East” and “Other” produced by
Western ideology have remained important in the transnational space, especially in the
colonial process and literature. This new situation continues to produce, by the host British
society, a continuation of the hierarchical (colonizer and colonized) relationship that has
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lasted for centuries. Conservative politicians who could not tolerate the change of the
population structure and believed that immigrants further impoverished the White-British
society played the “race card.” The most important of these politicians is the conservative
party deputy Enoch Powell, known for his famous Birmingham speech, also known as the
“Blood Rivers” speech. Powell’s speech led to racist and marginalizing attacks that turned the
lives of immigrant groups in the United Kingdom into a nightmare. Powell said the following:

We must be mad, literally mad, as a nation to be permitting the annual inflow of
some 50,000 dependents, who are for the most part the material of the future growth
of the immigrant-descended population. It is like watching a nation busily engaged
in heaping up its own funeral pyre (Perry et al, 2011:388).

As can be seen in his statement, Powell ignores the contribution of colonized
communities during centuries-old colonial history to the British culture and economy, while
ignoring the effect the United Kingdom had on its former colonies. Rather, he sees the
immigrant citizens who set foot on the island from the former colonies as dependents.
Similarly, prime minister Margaret Thatcher developed a very hostile policy on Asian
immigrants. In a TV interview she states:

if we went on as we are then by the end of the century there would be four million
people of the new Commonwealth or Pakistan here. Now, that is an awful lot and
I think it means that people are really rather afraid that this country might be
rather swamped by people with a different culture and ... the British character has
done so much for democracy, for law and done so much throughout the world that
if there is any fear that it might be swamped people are going to react and be rather
hostile to those coming in” (World in Action 19 January 1978).

According to Thatcher, being born in England does not make Asians British. She
never accepted that immigrants would be integrated into society and become a member of
society. She also thought immigrants were disrupting the social structure and promised to
stop immigration during election campaigns. Stuart Hall defined Thatcherism as follows:

Ideologically, Thatcherism is seen as forging new discursive articulations between
the liberal discourses of the ‘free market’ and economic man and the organic
conservative themes of tradition, family and nation, respectability, patriarchalism
and order. Its reworking of these different repertoires of ‘Englishness’ constantly
repositions both individual subjects and ‘the people’ as a whole- their needs,
experiences, aspirations, pleasures, and desires — contesting space in terms of
shifting social, sexual and ethnic identities, against the background of a crisis of
national identity and culture precipitated by the unresolved psychic trauma of the
‘end of empire’. Culturally, the project of Thatcherism is defined as a form of
‘regressive modernization’ - the attempt to ‘educate’ and discipline the society into
a particularly regressive version of modernity by paradoxically, dragging it
backwards through an equally regressive version of the past (Hall, 1998:2).

But immigrants have provided labor to the British economy, which needed it in light
of its economic collapse after the Second World War. As Martin Barker states:

It is a theory that I shall call biological, or better, pseudo biological culturalism.
Nations on this view are not built out of politics and economics, but out of human
nature. It is in our biology, our instincts, to defend our way of life, traditions and
customs against outsiders — not because they are inferior, but because they are a
part of different cultures (Barker, 1998:23-24).

All these developments have also affected the literature. Concepts such as
immigration, minority and identity problems have come to the fore as frequently used
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concepts in literature. As Bill Ashcroft et al. emphasized in the book The Empire Writes Back:
Theory and Practice in Postcolonial Literature:

Postcolonial literatures developed through several stages which can be seen to
correspond to stages both of national or regional consciousness and of the project of
asserting difference from the imperial centre. During the imperial period writing in
the language of the imperial centre is inevitably, of course, produced by a literate
elite whose primary identification is with the colonizing power.... Such texts can
never form the basis for an indigenous culture nor can they be integrated in any way
with the culture which already exists in the countries invaded. Despite their detailed
reportage of landscape, custom, and language, they inevitably privilege the centre,
emphasizing the home’ over the ‘native’, the ‘metropolitan’ over the provincial’ or
‘colonial’, and so forth. At a deeper level their claim to objectivity simply serves to
hide the imperial discourse within which they are created (Ashcroft, 2011:4-5).

The Buddha of the Suburbia, set in Britain in the 1970s during Thatcher years and
considered to be one of the most important works of post-colonial writing, is dominated by
this political background. This novel can be regarded as a fictional reaction to dominant
British ideology. While this novel mainly examines the problems experienced by immigrants
living in a new culture, it also focuses on concepts that reflect the reality of contemporary
social order such as immigration, identity, otherness, stereotyping, and the East. This work
of fiction reflects on how the discriminatory, marginalizing, and racist attitudes faced by first-
generation immigrants and their second-generation representatives in the postwar British
society have problematized the concept of multiculturalism. A major aspect of the
controversy surrounding the novel is that for migrants notion of home means “an illusory
and fictional place constructed through the myths and fragments of the migrant imagination”
(Nasta, 2002:133). Buddha of Suburbia offers us the quest for an imaginary homeland for the
immigrants. Because they do not feel at home and safe.

I breathed more easily now he'd changed the subject. The best women always are/
he went on. 'But she didn't give you the book. She's trying to protect you from your
destiny, which is to be a half- caste in England. That must be complicated for you to
accept - belonging nowhere, wanted nowhere (Kureishi, 1991:141).

As can be seen from the above quotation, as a debilitating result of the otherization,
immigrants feel a sense of unbelonging and displacement. In his novels, Hanif Kureishi chose
most of his material from his close social circle so he cannot be considered independent of
the social and historical context in which he was born. Hanif Kureishi was born in 1954 in
the London suburbs with a non-English origin. He was brought up as an Englishman and
did not remember his non-English origin unless he was reminded by racist hostility. Hanif
Kureishi suffered discrimination reinforced by government policies and feels disgusted as he
contemplates policies applied to immigrants in the 1960s. He experienced most of the
troubles his characters had in this novel. “I stress that it is the British who have to make
adjustments. It is the British, the white British, who have to learn that being British isn’t what
it was. Now it is a more complex thing, involving new elements” (Kureishi, Dreaming and
Scheming, 2018: 55).

Benedict Anderson’s ideas on nation and nationhood may be helpful to understand
the idea of Britishness or British nationalism. From an anthropological perspective,
Anderson proposes the following definition about the nation: “nation is an imagined
community - and imagined as both inherently limited and sovereign” (Anderson, 2016: 7).
Anderson argues that nationalism, after first emerging in America, is a model that can be
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reproduced, first by popular movements in Europe, then by imperialist powers and finally
by the Third World anti-imperialist struggles. Fanon draws a parallel to this thought

History teaches us clearly that the battle against colonialism does not run straight
away along the lines of nationalism. For a very long time the native devotes his
energies to ending certain definite abuses: forced labor, corporal punishment,
inequality of salaries, limitation of political rights, etc. This fight for democracy
against the oppression of mankind will slowly leave the confusion of neo-liberal
universalism to emerge, sometimes laboriously, as a claim to nationhood. It so
happens that the unpreparedness of the educated classes, the lack of practical links
between them and the mass of the people, their laziness, and, let it be said, their
cowardice at the decisive moment of the struggle will give rise to tragic mishaps
(Fanon, 1968:147).

The way immigrants tried to integrate into society shows how a nation's putative
characteristics are transformed. According to Anderson, the conception of nationalism,
which claims itself to be "the oldest and most rooted" and constantly legitimizes itself with
an identity of "WE" against "external enemies", is destructive. As Anderson assiduously
proposes that nationalism is constructed through some codes of imaginary devices, The
Buddha of Suburbia demonstrates how British nationalism is constructed by Thatcherism.
“The thing was, we were supposed to be English, but to the English we were always wogs and
nigs and Pakis and the rest of it” (Kureishi, 1991:53). This novel also shows how the concept
of Britishness is regarded by Britain’s’ citizens and immigrants. As immigrants seek to be
accepted by the British, they try to mimic them and become like them. With this process,
they have re-established the definition of Britishness.

At the root of his English storytelling ... Hanif Kureishi suggests that the dogma of
nationalism is in conflict with the reality of today’s multicultural England. He
demands that we accept the inherent contradictions of a pluralistic society within
England. Contemporary English society is a paradox of overlapping communities,
and told from his Anglo-Asian perspective, his stories proclaim that as individuals
reinvent their identities, so too must nations (Kaleta, 1998:3).

According to Thatcherite understanding, people from different ethnic identities are
not included in the definition of Britishness. Kaleta declared that this understanding is no
longer valid and the reformulation of people’s identities changed the idea of nation. When
Haroon was in India, he believed that the British were a superior race. In England, where he
came with great hopes for education, he was disappointed when he realized that the British
were just ordinary people. Haroon's condition bears resemblance to Anderson's concept of
imagined communities.

Dad was amazed and heartened by the sight of the British in England, though. He’d
never seen the English in poverty, as road sweepers, dustmen, shopkeepers and
barmen. He’d never seen an Englishman stuffing bread into his mouth with his
fingers, and no one had told him the English didn’t wash regularly because the water
was so cold - if they had water at all. And when Dad tried to discuss Byron in local
pubs no one warned him that not every Englishman could read or they didn’t
necessarily want tutoring by an Indian on the poetry of a pervert and a

madman (Kureishi, 1991: 24-25)

Therefore, it can be deduced that the concept of Britishness varies according to the
immigrant perspective. This concept is a myth. There are even situations when he sees
himself superior to the British while in England. Because he comes from an aristocratic past
in India. Haroon can't help acting like an Englishman, even though he feels that way.
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Dad was sitting on the white counterpane of his bed, cleaning his ten pairs, with
patience and care, every Sunday morning. Then he brushed his suits, chose his
shirts for the week- one-day pink, the next blue, the next lilac and so on - selected
his cufflinks, and arranged his ties, of which there were at least a hundred.
(Kureishi, 1991: 47)

Haroon’s situation represents a paradigm based on the notion of in betweenness. As
“the brown skinned Englishman” he has a hybrid identity. He has both eastern and western
elements. There is no pure culture in the novel. As Robert J. Young puts it “[Englishness] has
never been successfully characterized by an essential, core identity from which the other is
excluded. It has always like the Prime Meridian, been divided within itself, and it is this that
has enabled it to be variously and counteractively constructed” (Young, 2010:3). Kureishi
attempts to show that there is no stable identity disagreeing with Thatcher’s understanding
of Britishness. Although Karim was similarly a hybrid race at the beginning of The Buddha
of Suburbia, he first emphasizes that he is British:

My name is Karim Amir, and [ am an Englishman born and bred, almost. I am often
considered to be a funny kind of Englishman, a new breed as it were, having emerged
from two old histories. But I don*t care — Englishman I am (though not proud of it),
from the South London suburbs and going somewhere. Perhaps it is the odd mixture
of continents and blood, of here and there, of belonging and not, that makes me
restless and easily bored (Kureishi,1991: 3).

That Karim introduces himself in this way has an important meaning, Karim does
not just tell the reader about events, he tries to do more, he tries to express his lack of identity.
There are many points of note in Karim's narration. He starts primarily with an ambiguous
statement to its narration. He seems to be trying to isolate a specific and precise aspect of his
identity. The adjective "almost" he uses at the end of his first sentence actually evokes
uncertainty about his identity. It is a kind of legitimation that Being born and bred in a
country is not enough to be a citizen of that country. Uncertainty in identity is a fact that has
existed from the very beginning for Karim. His mother and typical Thatcherite character Eva
wants to raise him like an Englishman. Theater owner Shadwell, on the other hand, wants to
present him as an authentic Indian. However, Karim claimed that he was British from the
beginning of the novel. Karim cannot be considered British in the Thatcherite sense because
of his suburban background and color. Karim's identity problem has more cynical results
when he goes to the USA to perform the play. This time, instead of the Indian heritage, his
Britishness stands out. He feels alienation in the USA, but his step brother Charlie, who is
British, acts like an American, not an Englishman, adapts to America immediately and even
criticizes Karim.

“Sit down, Karim, for God’s sake,” said Charlie. “Stop farting about. You're not in
Beckenham now.”

“I know that.”

“Well then, can’t you stop standing there and looking so English?”

“What d’you mean, English?”

“So shocked, so self-righteous and moral, so loveless and incapable of dancing. They
are narrow, the English. It is a kingdom of Prejudice over there. Don’t be like it!”
(Kureishi, 1991: 254).

This conversation emphasizes how the concept of nationalism is slippery. The main
trouble for Karim is that he had to admit that he has an “inescapable hybridity and
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intermixture of ideas” (Gilroy, 2007: xi). Kureishi is in parallel with Homi Bhabha's emphasis
on the slippery nature of nationalism.

Nationalism ... seeks to represent itself in the image of the Enlightenment and fails
to do so. For Enlightenment itself, to assert its sovereignty as the universal ideal,
needs its Other; if it could ever actualise itself in the real world as the truly universal,
it would in fact destroy itself. (Bahabha, 2013:293).

The British define Britishness to rule their superiority by excluding the Other from
the definition of nation. As an ‘other ‘Karim believed that being British while in England was
privileged, but being British in the USA didn't have the same meaning. With his English
identity, Karim's proclamation of "the other" in the USA shows how meaningless Thatcher’s
narrow-minded Britishness is

1.1. Theoretical Background: Homi Bhabha’s Postcolonial Approach: Hybridity,
Mimicry, Third Space, and Liminality

With an interest in “boundaries of cultural displacement” and “the historical hybridization
of the post-colonial world,” Homi K. Bhabha questions hybrid culture as a theory and design
of colonialism. His purpose is not to analyze colonial policies, politico-economy, or
domination but rather to “construct otherness” in colonial discourse. According to Bhabha,
hybridization is politically destructive. Colonial discourse always tries to establish an “other"
but always builds hybrid ambivalence. Hybrids also imitate the colonialist. Starting from
psychoanalytic and poststructuralist views on subjectivity and language, Bhabha argues that
unlike the one-sided concept of hegemony expressed by Orientalism, one-sided colonial
discourse cannot function smoothly; hybridity has some kind of disruptive effect.

According to Homi Bhabha, the racial identity conflict witnessed today goes back to
the colonial period. Bhabha is in the opinion that “hybridity” is an important concept in the
field of identity. The term hybridity is one of the most frequently repeated concepts in
postcolonial cultural criticism. Homi Bhabha draws attention to the ambiguity in the
colonialist's attitude towards the other he has colonized, and attempts to explain the inherent
contradictions in colonial discourse. In his The Location of Culture, Bhabha defines hybridity
as follows:

It is the sign of the productivity of colonial power, its shifting forces and fixities; it is
the name for the strategic reversal of the process of domination through disavowal
(that is, the production of discriminatory identities that secure the ‘pure’ and original
identity of authority). Hybridity is the reevaluation of the assumption of colonial
identity through the repetition of discriminatory identity effects. It displays the
necessary deformation and displacement of all sites of discrimination and
domination. It unsettles the mimetic narcissistic demands of colonial power but
reimplicates its identifications in strategies of subversion that turn the gaze of the
discriminated back upon the eye of power. For the colonial hybrid is the articulation
of ambivalent space where the rite of power is enacted on the site of desire, making
its objects at once disciplinary and disseminatory - or, in my mixed metaphor, a
negative transparency (Bhabha, 2012: 159-160).

The Location of Culture was written in 1994. It is a fairly new study in postcolonial
criticism. According to Bhabha, postcolonial cultures are "hybrids" defined by their own
people as well as colonial power. According to him, people can no longer be classified in
terms of ethnicity. “People's characteristics are not limited to their ethnic heritage, but rather
are subject to change and modification through experience” (Bharatti, 2010:44). Bhabha
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questions in betweenness between cultures. It is also important to explain the concept of
mimicry to better explain hybridity. In his “Of Mimicry and Man” Bhabha talks about
mimicry:
[M]imicry emerges as the representation of a difference that is itself a process of
disavowal. Mimicry is, thus the sign of a double articulation; a complex strategy of
reform, regulation and discipline, which ‘appropriates’ the Other as it visualizes
power. Mimicry is also the sign of the inappropriate, however, a difference or
recalcitrance which coheres the dominant strategic function of colonial power,
intensifies surveillance, and poses an imminent threat to both ‘normalized’
knowledges and disciplinary powers (Bhabha, 2012: 122-3).

Mimicry means imitation in the most general sense. Imitation occurs when members
of a colonized society imitate colonist culture. According to Bahabha, "The effect of mimicry
is camouflage...it is not a question of harmonizing with the background but against a mottled
background" (Bhabha 2012: 121). In a sense, mimicry symbolizes colonial authority. In
Bhabha’s terms, postcolonial “locates an area of considerable political and cultural
uncertainty” (Bhabha 2012: 142) as the postcolonial subject first mimics the colonizer.
According to Bhabha, where new cultures emerge is called a “third space.” “It is the ‘in
between space that carries the burden and meaning of culture” (Bhabha 2012: 119). This
space is an ambivalent area in which concepts such as colonizer and colonized no longer bear
weight and their relationship is weakened.

Along with the third space, liminality is another important concept for Homi
Bhabha. Liminality means remaining uncertain between the two social statuses when moving
from one social status to another. In the postcolonial era, migration from previously colonial
areas to the West has begun, and this has inevitably led to the emergence of new cultures.
This new culture is neither the host culture nor the culture of the immigrant's own country.
This culture is a mixture of the two. In other words, immigrants created their own liminal
areas while trying to integrate into the host culture. This culture represents the culture in the
liminal area. Culture has fluid features. Bhabha emphasizes that people are not structured
with what their ancestors gave previously, that identities are structured later, and
interpersonal interaction is very important in this structuring. He explains that there is not
an original identity:

The move away from the singularities of ‘class’ or ‘gender’ as primary conceptual
and organizational categories, has resulted in an awareness of the subject positions
- of race, gender, generation, institutional location, geopolitical locale, sexual
orientation - that inhabit any claim to identity in the modern world. What is
theoretically innovative, and politically crucial, is the need to think beyond
narratives of originary and initial subjectivities and to focus on those moments or
processes that are produced in the articulation of cultural differences. These ‘in-
between’ spaces provide the terrain for elaborating strategies of selthood - singular
or communal - that initiate new signs of identity, and innovative sites of
collaboration, and contestation, in the act of defining the idea of society itself
(Bhabha, 2012: 2).

Identity is not pre-given but it is a performative process. There are a lot of factors
in the identity formation process such as culture and politics. In Buddha of Suburbia
Kureishi creates a set of characters who are stuck in the margin of host culture and face
prejudice from the host culture.

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Sayi1/Issue: 1, Nisan/April 2020



Gokgen KARA | 187

2. The Problem of Immigrant Identity

Migration has played a pivotal role in human life from past to present. The
phenomenon of mi-gration, which initially examined scientifically at the end of the 19th
century for the first time, is of interest among the various disciplines today, and different
aspects of migration are explored by these disciplines. In today's global world, the immigrant
is at the center of the controversy more than ever before. Migration from Asia to England
started after World War II for various reasons, and the results of this migration continue to
be felt today. Because England traditionally does not identify as a migration country, there
have not been enough studies on the integration of immigrants. Previously, the concept of
“guest worker”, was used to ensure that migration was temporary, and the related return was
encouraged for fear that migration could be permanent over time. From a sociological point-
of-view, the issue of immigration in the UK is reflected in the literature. From this
perspective, it is possible to posit that the stages of migration and migrants are transferred to
literary works via various contexts.

Hanif Kureishi addressed the problem of immigration and immigrant identity and
analyzed the identity crises in the liminal space created by immigrants living in the Indian
diaspora in the UK. Migrants from non-Western backgrounds experience the identity
problem in many dimensions. Immigrants first try to create their own identity in their new
country, but they can neither maintain their own culture nor integrate into the new culture
which tenaciously rejects them. Their identity is referred to as hybridity which is “an original
mixedness within every form of identity” (Huddart, 2007:6-7). As Phelan puts it:

Identity emerges in the failure of the body to express being fully, and the failure of
the signifier to convey meaning exactly. Identity is perceptible only through a
relation to an other- which is to say, it is a form of both resisting and claiming the
other...In that declaration of identity and identification, there is always loss and the
loss of not being the other and yet remaining dependent other for self-seeing and
self-being (Phelan, 1999: 13).

The Buddha of Suburbia consists of subplots that progress in Karim's quest from
childhood to adulthood. Karim, the main character and narrator of the novel, is Hanif
Kureishi’s representative in the book. This novel addresses issues of race, ethnicity and social
class in postcolonial discourse. Karim’s mother is a white British suburbanite like Kureishi‘s
mother. Karim—depicted as an individual who is embarrassed by his ethnicity and social
class and, as a result, becomes insensitive to his identity and environment—makes us feel the
inevitable crises of multicultural societies. Kureishi gives an example of his own sense of
alienation in The Rainbow Sign: “Since the beginning, I have tried to ignore my Pakistani self,
origin, and origin. I was embarrassed and wanted to get rid of it, I wanted to be like everyone
else” (Kureishi, 1989:3). To be like everyone else, Kureishi wants to forget his past and keep
his present values alive; in Collected Essays, he explains clearly the difficulty and complexity
of this situation with the following words:

I was having a little identity crisis. I'd been greeted so warmly in Pakistan, I felt so
excited by what I saw, and so at home with all my uncles, I wondered if I were not
better off here than there. And when I said, with a little unnoticed irony, that I was
an Englishman, people laughed. They fell about.... Strangely, anti-British remarks
made me feel patriotic, though I only felt patriotic when I was away from England...
But I couldn’t allow myself to feel too Pakistani. I didn’t want to give in to that falsity,
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that sentimentality...I couldn’t rightfully lay claim to either place. .... So despite
everything I felt pretty out of place” (Kureishi, 2011:11).

Karim is neither British nor Indian. In fact, Karim is too brown to be British and
cultural legacy which comes from his father keeps him from being British. Despite
everything, he cannot be said to be Indian because he has never been to India and he also
learned the history of India from British books. Hanif Kureishi is predominantly interested
in hybrid identities and he uses hybrid identities as cultural forms in his novels. In England,
where an ideological concept of Britishness was created, being in betweenness is inevitable
for the immigrants. Since they cannot be identified with the host culture which has
hierarchical assertions, the mimicry concept of Homi Bhabha appears. They wish to be like
the host people. As Bhabha puts it in Location of Culture,

Mimicry is the sign of a double articulation; a complex strategy of reform, regulation
and discipline, which appropriates the Other as it visualizes power. Mimicry is also
the sign of the inappropriate, however, a difference or recalcitrance which coheres
the dominant strategic function of colonial power, intensifies surveillance, and
possess an imminent threat to both normalized knowledges and disciplinary Powers
(Bhabha, 123).

Haroon, Karim’s father, has a hybrid identity. He exhibits more British
characteristics than Indian. For example, he reads the Daily Mirror every day on the train.
“Having one of the typical English jobs, he carries a briefcase and an umbrella with him
(Kureishi, 1991: 29). On the other hand, he impersonates a Buddhist. Interestingly, the novel
portrays Haroon as a person trying to transfer the mysticism of the East to Western thinking.
“In fact, for Bhabha there are no cultures that come together leading to hybrid forms; instead,
cultures are the consequence of attempts to still the flux of cultural hybridities” (Huddart,
2007:7). We can see Bhabha’s perception of hybridity in Haroon’s case. Together with his
close friend Anwar, they come to England in the 1950s, hoping to provide the financial means
necessary for a better life before returning to India. However, things do not go as expected;
reducing their expectations of living in the West, the two friends find themselves in a
situation which strains their relationship. The following words between Haroon and Anwar,
one day, about why it would be difficult for them to rise in the society they migrated to, are
important:

The whites will never promote us,' Dad said. 'Not an Indian while there is a white
man left on the earth. You don't have to deal with them - they still think they have
an Empire when they don't have two pennies to rub together (Kureishi, 1991:27).

With regard to this quotation Haroon and Anwar emphasize that it is almost
impossible to exist in society as “the other”, reflecting the disappointments, racist attacks and
exclusions faced by the immigrants of that time. They created their own hybrid identities.
According to Kumaravadivelu, “otherization is a crudely reductive process that ascribes an
imagined superior identity to the Self and an imagined inferior identity to the Other”
(Kumaravadivelu, 2008:16). Accordingly, otherization in colonial discourse occurs “when
people are unable to see the different other as they see themselves, they rely on stereotypical
representations of those they perceive as different” (Nelson, 2014: 29). The dominant group
sees itself as the only authority with a natural right to command on the minority groups. This
situation causes minority groups to be alienated.

Adrian Holiday, Martin Hyde, and John Kullman first used the concept of
otherization in 2004. For them otherization defines a group or a person who is different from
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the dominant one. “This theme explores a major inhibition to communication by looking at
how, so easily, one can construct and reduce people to be less than what they are” (Ameli,
2006:33). According to Edward Said, otherization “is a crude process of domination, of
varying degree of a complex hegemony” (Said, 1978: 5). Otherization can be defined as “a set
of dynamics, processes, and structures that engender marginality and persistent inequality
across any of the full range of human differences based on group identities” (Powell &
Menendian, 2016: 17). Kureishi divided the novel into "Suburbs" and "City". Karim has had
different experiences from both lives in the suburbs and in the city. As a result, a double
identity has emerged for Karim. While Kureishi describes the processes of otherization, he
depicts Karim and his family in a lonely and disoriented world where minorities are exposed
to xenophobic pressures. Kureishi depicts immigrants’ subjectification in an alienated world.

The Buddha of Suburbia also depicts the feeling of unbelonging. The notion of home
is problematic for the characters in The Buddha of Suburbia. “The room immediately seemed
to contract. Tension rose. [I] couldn’t wait to get out of the house now. [I] always wanted to
be somewhere else, [I don’t] know why” (Kureishi, 1991: 4-5). From these words it can be
understood that Karim seeks for a sense of belonging. The place where Karim's parents live
is in a London suburb where several black Britons live. He later stated that he felt more
comfortable when they moved to a more central area of London, realizing with great relief
that “there were thousands of black people everywhere, so I wouldn’t feel exposed” (Kureishi,
1991: 121).

Migrants in the novel always yearn for a home with “the hopes for new beginnings”
(Brah, 1996: 193). They have a desire to belong to a place. The sense of home causes them to
feel stuck in the past and unable to adapt themselves for the present. For example, Anwar
feels guilty for not being able to return to India throughout the novel. Migrant characters in
the novel lost their attachment to their home. This novel is filled with the journeys of
characters leaving their homes. The first generation of immigrants, Anwar and Haroon, left
India and came to London. Karim, a second-generation immigrant, travelled to the United
States from London. As seen, the novel is filled with the character's journeys and the quest
for home. They are not content with their existing home so they are in search of their dream
home. As Nasta puts it, * home is also “an illusory and fictional place constructed through
the myths and fragments of the migrant imagination” (Nasta, 2002: 133).

Immigrants have to survive creating their own spaces. Jamila, the daughter of Anwar,
portrayed as the figure whose ethnic and cultural sensitivity reacts harshly to racist, othering
attacks and attitudes; at its core, the novel uses her story to evidence racism. As stated by
Fanon, “racism is only one element of a vaster whole: that of the systematized oppression of
apeople” (1952: 33). The shops Jamilia run with her father and mother are so heavily attacked
that later in the novel, Anwar, unfortunately, is seen as a mentally unstable paranoid man
who attacks every white man he sees with a stick. His wife Jeeta tires of deleting racist writings
on the walls of his shops. Because of her personal and cultural development, as well as her
sex, Jamila does not receive enough education. She has a close relationship with the library
owner, Miss Cutmore, who works right next to their store. Jamila benefits from Miss
Cutmore’s resources for cultural education, yet also avoids using it to its potential, due to
Miss Cutmore’s history of teaching in British Colonies. Jamila approaches Miss Cutmore’s
internalized stereotypical, hegemonic, and marginalizing discursive system of Colonial
Western ideologies with a missionary sense. However, Karim, who has no ethnic and cultural
sensitivity, criticizes Jamila with the following words:
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But when Miss Cutmore left South London for Bath, Jamila got grudging and started
to hate Miss Cutmore for forgetting that she was Indian. Jamila thought Miss
Cutmore really wanted to eradicate everything that was foreign in her. 'She spoke to
my parents as if they were peasants,' Jamila said. She drove me mad by saying Miss
Cutmore had colonized her, but Jamila was the strongest-willed person I'd met: no
one could turn her into a colony. Anyway, I hated ungrateful people. Without Miss
Cutmore, Jamila wouldn't have even heard the word 'colon/. 'Miss Cutmore started
you off,' I told her (Kureishi, 1991:53).

Karim finds Miss Cutmore’s actions innocent. But, from Jamila’s perspective, the
reader concludes that the “civilized white” ideology still carries its colonial mission, that it
considers immigrants to be the “absolute other”. Kept under “protection”, it forces the
immigrants to label their own “others” through representations from the colonial power.
Jamila's sensitivity of being the “other” and her harsh reactions to the exclusionary attitudes
she faces are indicative of her “impact-response”. Karim also criticizes Anwar:

I didn’t know how much money [Uncle Anwar and Aunt Jeeta] had. But if they had
anything they must have buried it, because they never bought any of the things
people in Chislehurst would exchange their legs for: velvet curtains, stereos,
Martinis, electric lawnmowers, double-glazing. The idea of enjoyment had passed
Jeeta and Anwar by. They behaved as if they had unlimited lives: this life was of no
consequence; it was merely the first of many hundreds to come in which they could
relish existence. They also knew nothing of the outside world.... (Kureishi, 1991:51).

There is a conflicted relationship between another first-generation representative,
Anwar, who represents a more traditional, patriarchal identity than Haroon, and his
daughter Jamila, who represents the second generation. Overwhelmed by the racist attitudes
of the British, representing the host culture, Anwar becomes more and more traditionalist
and asks his daughter Jamila to marry Changez from India with an arranged marriage.
Although she agrees to marry Changez so that her mother, Jeeta, would not suffer more,
Jamila has always resisted both her father and the colonial attitudes with her libertarian and
combative attitude during her marriage. The othering experiences experienced by the
characters of Anwar and Jamila exemplify otherization based on race and culture, as well as
on religion, class and gender. Kureishi, who makes hard references to the anti-democratic
and discriminatory management approach with his ironic and humorous style in his novel,
explains how being a lower-class citizen with exposure to racial/class discrimination affects
life negatively in England.

The contemporary black English, like the Anglo-Africans of earlier generations and
perhaps, like all blacks in the West, stand between (at least) two great cultural
assemblages, both of which have mutated through the course of the modern world
that formed them and assumed new configurations... - black and white (Gilroy,
2007:1).

Gilroy acknowledges that being white or black underwent a transformation. This
transformation is in-betweenness. In the same manner Karim is trapped between Indianness
and Englishness. “Karim sees himself as consisting of torn halves, a conception he introduces
in the opening paragraph. This raises the question of how these two halves interact, how they
feed upon each other, and in how far they remain irreconciled to each other” (Stein,
2004:121).
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Kureishi has an urge to assert the importance of identity through the characters in
Buddha of Suburbia, for example, another of Jamila’s notable aspects is her self-improvement
as a woman and her resistance to the patriarchal understanding of society that others her.
On the other hand she has nowhere to go other than the home of her father or husband.
Kureishi creates this contradictory situation, shedding light on the problems of migrant
characters. They have to behave as expected, not as they wish. Anwar wants his daughter to
marry Changez, who is from India because he wants grandsons and to continue their culture.
But although he believes that he has persuaded Jamila with the ‘hunger strike’ tactic, Jamila
and Changez’s marriage can never be a traditional one. Jamila, who broke off her relationship
with her father, never engages in a husband-and-wife relationship with Changez and takes
on the role of supporting for her family financially. Jamila, who responds to the patriarchal
understanding that others her with a sexist approach and, as a rebuttal, ‘other-izes’
patriarchal expectations out of her life, plays an important role in conveying the concept of
the ‘other’ in the novel. She does this, as Spivak points out, as a subaltern trying to make her
voice heard in the space where the sovereign is dominated. When Karim tells Anwar that
arranged marriage is not suitable for Jamilia, Anwar gets angry and says ““That is not our
way, boy. Our way is firm. She must do what I say or I will die. She will kill me.” Jamila started
to punch the bed. ‘It’s so stupid! What a waste of time and life” (Kureishi, 1991:60). Anwar
is a traditional man who is very devoted to his traditions. However, one of the reasons he
depends on his Indian traditions is that he has always been excluded in England. However,
for Karim, who is not familiar with Indian culture, this situation is rather strange. This is
something Karim does not understand. Arranged marriage is a part of Indian culture,
however Jamila and Karim, who were already born in England and witnessed their parents'
integration into the British society, are not able to understand Anwar's behavior. “Maybe
there were similarities between what was happening to Dad, with his discovery of Eastern
philosophy, and Anwar’s last stand. Perhaps it was the immigrant condition living itself out
through them. For years they were both happy to live like English-men” (Kureishi, 1991:64).
Karim's father, Haroonn, also supports Anwar in this regard. “Anwar is my oldest friend in
the world,” he said sadly when we told him everything. ‘We old Indians come to like this
England less and less and we return to an imagined India” (Kureishi, 1991:74). The
perspectives of first generation immigrants and second generation immigrants differ from
each other. For immigrant societies, it is a common problem.

In his autobiography, Kureishi was ashamed of his Pakistani origins before
maturation, Karim appears to be a character who goes through the two origins and
experiences an identity crisis. Ashamed of his race and class status in society due to the
tension caused by the racist environment that identifies him as “the other,” Karim wants to
get away from his poor neighborhood in the south of London, which reminds him of poverty
and “otherness,” and achieve success. Karim has a separate world. It is noteworthy that he
does not react to events, even events that provoke him. Here, perhaps learned helplessness is
a fact. For example, Anwar’s daughter Jamila gives the harshest response to racist attacks
from time to time, telling Karim what to do, but Karim cannot react too much. Karim meets
Helen during a yoga session with her father, Haroon, and Helen’s interest in Karim is
immediately noticeable. However, Helen represents otherness for Karim. His father reminds
him of his non- Britishness. Karim, who goes to Helen’s home to take her out the next day,
is exposed to the racist words of Helen’s father at the door: “You can’t see my daughter again,’
said Hairy Back. ‘She doesn’t go out with boys. Or with wogs” (Kureishi, 1991:40). Karim
goes away without reacting. Helen's father represents one of the most influential examples of
xenophobia that emerged in post-war British society. Karim is placed in a “stereotypical role,
that as an Indian” (Ambursle, 2006: 28). Dominant Eurocentric consciousness prevents
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minorities from fully integrating into the dominant culture. As Hashmi puts it “the black-
and-white aspect of the social reality literally reduces them to certain roles which, howsoever
they may modify them, they cannot reject or transcend” (Hashmi, 1992: 89).

Concepts such as racial relations, religion, color and gender discrimination,
imperialism, identity crisis, and alienation are frequently seen in both plot and character
analysis. A constructed Britishness is evident in the novel for example Ted and Jean call
Haroon as Harry to anglicise him. They also criticize his Buddhist practices claiming that
“Buddhism isn’t the kind of thing she’s [Margaret] used to. It’s got to stop!” (Kureishi,
1991:48). Immigrants who have been exposed to many discriminations have always been seen
as subgroups. As Blumer states:

Through talk, tales, stories, gossip, anecdotes, messages, pronouncements, news,
accounts, orations, sermons, preachments and the like definitions are presented and
feelings expressed. In this usually vast and complex interaction separate views run
against one another, influence one another, modify each other, incite one another
and fuse together in new forms. Correspondingly, feelings which are expressed meet,
stimulate each other, feed on each other, intensify each other and emerge in new
patterns... It is through such a process that a collective image of a subordinate group
is formed, and a sense of group position is set (Blumer, 1958: 5).

The Dominant discourse that marginalizes those with different ethnic and racial
backgrounds causes minorities to feel alienated and othered. Immigrants with a colonial past
feel otherized in the postcolonial West because they are kept away from the centre. There are
various examples in the novel. For example, Karim is “sick too of being affectionately called
Shitface and Curryface, and of coming home covered in spit and snot and chalk and wood
shavings” (Kureishi, 1991:63). This situation is the “sign of cultural/historical/racial
difference” (Bhabha, 1983: 18). The dominant British people regard themselves as the single
authority. As an immigrant Karim feels different and inferior. This otherization creates an
inferiority complex in the colonized immigrants. Another challenge Karim faces in relation
to otherness is his girlfriend Eleanor. Eleanor is an attractive actress who also took part in
Pyke's London show. Eleanor has a very different lifestyle from Karim. She is sophisticated
and highbrowed. She is also a character that causes Karim to experience a fear of
‘otherization’ and ‘inferiority complex’ in terms of class and education. Eleanor's father is a
bank owner, her mother is a prominent portrait artist, and her brother is a teacher at the
University. Eleanor who grew up in a very intellectual environment in all respects, has
reached a financial satisfaction, and Karim who grew up in the suburbs, hates social status
and origin. Karim’s fears of abandonment and “marginalization”, plus his resulting actions,
reflect the social problems of multicultural England.

Eleanor's father was American and owned a bank; her mother was a well-respected
English portrait painter; one of her brothers was a university professor. Eleanor had
been to country houses, to public school and Italy, and she knew many liberal
families and people who'd flourished in the 1960s: painters, novelists, lecturers,
young people called Candia, Emma, Jasper, Lucy, India, and grown-ups called
Edward, Caroline, Francis, Douglas and Lady Luckham. Her mother was a friend of
the Queen Mother, and when Ma'am turned up in her Bentley the local kids gathered
round the car and cheered (Kureishi, 1991:173).

However, the circumstances were very different for Karim. He wasn't like Eleanor,
and he never could be, because first of all, he was an Asian immigrant. Karim had many
reasons for his alienation beyond his ethnic identity. He had no rich family, no good income.
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What infuriated me - what made me loathe both them and myself - was their
confidence and knowledge. The easy talk of art, theatre, architecture, travel; the
languages, the vocabulary, knowing the way round a whole culture - it was
invaluable and irreplaceable capital ... hard words and sophisticated ideas were in
the air they breathed from birth, and this language was the currency that bought you
the best of what the world could offer. But for us it could only ever be a second
language, consciously acquired (Kureishi, 1991:177-178).

Otherization which is at the backdrop of the anxieties of immigrants inevitably leads
to the formation of a disintegrated identity. As Phelan puts it:

Identity emerges in the failure of the body to express being fully, and the failure of
the signifier to convey meaning exactly. Identity is perceptible only through a
relation to an other - which is to say, it is a form of both resisting and claiming the
other. In that declaration of identity and identification, there is always loss and the
loss of not being the other and yet remaining dependent other for self-seeing and
self-being (1999: 13).

The immigrants' inability to integrate into society has also reduced their expectation
from life. Being an ‘outsider’ they are also paid less and economic crisis is inevitable for them.
For example, we see that Haroon did not take any action other than coming home from work
and watching television until he moved to Eva’s house. “Mum and Dad always felt out of
place and patronized on these grand occasions, where lives were measured by money”
(Kureishi, 1991:42). He was also subjected to many racist attacks on his way to work. He
sometimes changes his route “for fear of having stones and icepops full of piss lobbed at him
by schoolboys from the secondary modern” (Kureishi, 1991:28). Even if he takes on the role
of a guru and gains some kind of respect from some people, he is still an ‘other’.

But the office, where he was an unelevated lazy Indian who had run away from his
wife and children, there was disapproval from the clerks he worked with: there was
mockery behind his back and in front of his face (Kureishi, 1991:115).

Haroon tries to make amends for his own failures through his son. Haroon insists
Karim will become a doctor or a lawyer. Despite great expectations, his son's education
appears to be a complete failure, but he thinks that failure is not just his son's, but his own.
Haroon has missed the point that, although he was born in England, Karim is also an Eastern
immigrant, and in this country dominated by Western White, the immigrant is not even
likely to succeed.

We have stated that all immigrants are looking for a new homeland. In a country
beset by seemingly racial challenges, a deeply embedded feeling of homesickness is clear. The
relationship between Haroon and Eva can be exemplified in this regard, and Haroon is
looking for a third space to get rid of his own inferiority complex. Since Eva is a woman
different from Margaret in every sense, she manages to attract Haroon's attention easily with
her economic and social status. Even at first glance, she affects him with her living standards.
She is living in “a bigger house, with a little drive and garage and car.... [and] bay windows,
an attic, a greenhouse, three bedrooms and central heating” (Kureishi, 1991: 8). The
inferiority complex and the exclusion from the community have also affected Karim so much
that he supported his father's extra-marital relationship with Eva, just to gain dignity. The
more he is othered by the society the more he tries to be like the British. If he moved into
Eva's house with his father, his life could change. Karim was so tired of living in the suburbs
that everything that would save him from the suburbs represented hope for a new life.
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Suburbs mean imprisonment for Karim because only immigrants and subordinate people
live there. In other words, the suburbs are the places to remind immigrants that they are the
other. Eva is from upper middle class and living in the city not in the suburbs. Since Karim
can no longer tolerate living in the suburbs, he approves the divorce of his father and mother.

But divorce wasn't something that would occur to them. In the suburbs people rarely
dreamed of striking out for happiness. It was all familiarity and endurance: security
and safety were the reward of dullness. I clenched my fists under the table. I didn't
want to think about it. It would be years before I could get away to the city. London,
where life was bottomless in its temptations (Kureishi, 1991:8).

Karim experienced his first identity confusion and dilemma at Eva's house. It
becomes very ironic that Haroon highlights Indian identity here:

He was speaking slowly, in a deeper voice than usual, as if he were addressing a
crowd. He was hissing his s’s and exaggerating his Indian accent. He’d spent years
trying to be more of an Englishman, to be less risibly conspicuous, and now he was
putting it back in spadeloads. Why? (Kureishi, 1991:21).

In fact, it is Haroon who shows one of the most important changes in the novel within the
framework of the identity. Karim could not understand why his father, despite years of trying
to be adopted by the British, now brought his Indian identity to the fore. Haroon had a fluid
identity. The fact that identity is a fluid thing is not just an issue with immigrants. Eva and
Margaret, who are British, met Haroon and their personal identities were significantly
influenced by Indian culture. Kureishi eloquently seems to show that unlike Thatcherite
politics there are no original or pure cultures.

Striving to raise Karim as an Englishman Eva introduces Karim to her friend theater
director Ted Shadwell. However, at this point another identity crisis begins for Karim. Karim
cannot find himself a place in society, perhaps the only suitable profession for him is acting,
where he can perform different roles. One of the most notable examples of “otherization” in
the novel is the behavior of theater director Ted Shadwell, who casts Karim as the obvious
“other,” reflecting the colonial white man’s view of Eastern culture from a stereotypical and
reductive point of view. Shadwell chooses Karim for the Mowgli character in the play, but
instead of a costume to better convey the character’s wild side, Karim is plastered with dirty
mud, followed by Shadwell’s words that are typical Western approaches to an Easterner. The
Mowgli character, which was built by Shadwell, is of course an authentic character. But the
originality that Shadwell sought is only a stereotype, an Indian character who wears nothing
but an exotic, linen cloth and speaks with an Indian accent. For Shadwell, who created this
stereotype, this character is also a way to control his oriental image. However, Karim is
neither British nor Indian. Interestingly, Karim has tried to cast aside his Indian self
throughout his life but is now recruited for “eastern authenticity.”

“Wasn’t I good, eh, Mum?”

“You weren’t in loin-cloth as usual,” she said. ‘At least they let you

wear your own clothes. But you’re not an Indian. You’ve never been

to India. You’d get diarrhoea the minute you stepped of that plane, I know you
would.”

“Why don’t you say it a bit louder,” I said. ‘Aren’t I part Indian?”

“What about me?” Mum said. “Who gave birth to you? You’re an

Englishman, I'm glad to say” (Kureishi, 1991: 232).
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However, Karim later learns that because of his roots and skin color, he will never
be considered a true Englishman. Pyke who is another director, tried to create convincing
performances and characters, saying, “you have to be someone else successfully you must be
yourself” (Kureishi, 1991: 220). Later, Pyke asks the actor group to portray any character,
inspired by someone in their lives. Karim wants to portray Charlie, but Pyke immediately
intervenes there. He wants Karim to choose one of his own relatives, that is, someone black.
No matter how hard Karim works, he is always given limited roles by both Pyke and Shadwell.
These roles are those that reveal his Indian ethnic identity. Here again we can see the eastern
image in the eyes of the white man. In the play, Karim is not given the right to express his
identity or ethnicity. In short, it is the director who creates the image of a typical Eastern and
black identity. As stated by Said:

From the beginning of Western speculation about the Orient, the one thing the
orient could not do was to represent itself. Evidence of the Orient was credible only
after it had passed through and been made firm by the refining fire of the
Orientalist’s work (Said, 1978: 283).

At the end of the novel, Karim returns to London and is very happy. His memories teemed
with the memories of London when he was in the USA. He missed London so much. London,
which once reminded him of his otherness, is now his homeland. We can see Karim in most
part of the novel mimicking the British and sometimes highlighting his Indianness. Mostly
he feels marginalized. The identity of immigrants is intertwined with the society in which
they live. They harmonize these contradictory parts of their life by creating a new part space.
Hanif Kureishi’s Buddha of Suburbia is an important example of highlighting identity
problems of immigrants through marginalization, inequality, alienation and otherness.

Karim's identity crisis appears once again at Anwar's funeral, Karim regretted not being
attached to his Indian roots any more.

But I did feel, looking at these strange creatures now - the Indians - that in some
ways these were my people, and that I'd spent my life denying or avoiding that fact.
I felt ashamed and incomplete at the same time, as if half of me were missing, and as
if I'd been colluding with my enemies, those whites who wanted Indians to be like
them (Kureishi, 1991:212).

Karim, who fully admits his feelings, stresses his broken relationship with his Indian
origins, and his ambiguous identity. It is also interesting that while he regrets being so
disconnected from them, in some ways he still goes on to call them “strange creatures”.
Having more than one cultural background, Karim suffers from “in betweenness”. In this
way, he tries to create an identity by living between the two cultures. As the narrator of the
novel, Karim does not want to alienate himself from both cultures. Karim's presence in the
novel as a narrator and immigrant well summarizes the situation of immigrants of mixed
ethnicity. Karim's struggle to gain recognition among the white British is not just an
individual issue; this is an issue that concerns all immigrants.

In the post-colonial world, there is a negative view of Eastern immigrant culture,
which stems from the West's desire to gain superiority. When the immigrants from colonized
countries came to colonial countries, they experienced an identity crisis. We see this identity
crisis in all aspects with the immigrant characters in the novel. The uncertainty about what
constitutes identity becomes increasingly clear throughout the novel.
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Conclusion

Frantz Fanon, who addresses the psychological aspect of the exclusion experienced
by the colonized in the face of the colonizer, says that while the white person is a prisoner of
the inferiority complex, he or she also lives within the illusions of the superiority complex.
The white person treats the black person as if he were dealing with a child. Black man is out
of history, and this perception cannot change at all. Based on Fanon’s argument, it is possible
to say that immigrants representing the Eastern image, with their internalized psychology,
are excluded from the community. Othering elements are basically distinguished by color-
based distinction. This novel, however, also reflects the racist and discriminatory attitudes
towards other religious, class, and gender-based identities. In the novel, mostly Haroon and
Karim characters are exposed to color-based (black and white) othering behaviors. Although
they want to get rid of the isolation from society and escape the attending identity crisis by
imitating the host culture, Haroon and Karim cannot escape being marginalized because of
their race, color, class, and culture. Yet another element of othering in the novel is gender-
based. Jamila is declared ‘the other’ because she does not fulfill the traditional gender roles
expected of her, but rather opposes them. Haroon and Anwar represent first-generation
immigrants within the multicultural British society structure, which is problematized in the
study. Both have been silenced by ruling British society because they were seen as intruders
and dependent. Karim, who is the representative of the second-generation immigrants, is
stuck between the two cultures and the ‘other’ identity, and thus he experiences a crisis of
identity and belonging.
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Oz

On altina yiizyilda yazilan Osmanli edebi eserleri hakkinda bugiine kadar bir¢ok c¢alisma
yapilmistir. Bu caligmalardan bir tanesi ise Ali Emre Ozyildirim’in ortaya koydugu “Masi-zade Fikri
Celebi ve Ebkar-1 Efkar’i: On Altinc Yiizyildan Siradisi Bir Ask Hikéyesi” baghikli aragtirma metnidir.
Ozyildirim, 2006 yilinda Budapeste’de Macar Bilimler Akademisi Kiitiiphanesi'nde, Divdn-1 Fikri
adryla Ebkdr-1 Efkdr mesnevisini bulmustur. Mesnevi, aragtirmaci tarafindan ilk olarak 2007 yilinda
“Ebkar-1 Efkar: Fikri Celebi'nin Ask Konulu Hasbihali” isimli makale ile tanitilmigtir. Daha sonra
mesnevinin ayrintili bir incelemesiyle geviriyazili metni, Dergah Yayinlar’'nin Tiirk Edebiyat: Inceleme
serisinin Eski Tiirk Edebiyati Dizisinde 2017 yiinin Nisan ayinda basilmistir. Bu yazi, Ali Emre
Ozyildirim’in, Masi-zade Fikri Celebi’yi ve Ebkdr-1 Efkdr mesnevisi tizerine yapmig oldugu arasgtirmayi

kisaca tanitmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ali Emre Ozyildirim, Mesnevi, Ebkar-1 Efkir, Masi-zade Fikri Celebi,
Klasik Edebiyat.

Abstract

Many studies have been done about the literary works written in the sixteenth century as the
century when Ottoman literature started to take its best form. One of these studies is the research text of
Ali Emre Ozyildirim. In 2006, Ozyildirim found the mesnevi Ebkdr-1 Efkar under the name of Divdn-1
Fikri in the Library of the Hungarian Academy of Sciences in Budapest. Mesnevi was first introduced by
the researcher in 2007 with an article titled “Ebkar-1 Efkdr: Hasbihdli of Fikri Celebi on Love”. Later, a
detailed examination of the mesnevi was published in April 2017, in the Old Turkish Literature Series of
the Turkish Literature Review series of Dergdh Publishing. This article aims to briefly introduce Ali Emre
Ozyildirim's research on Mdsi-zdede Fikri Celebi and his research on Ebkéar-1 Efkdr.

Keywords: Ali Emre Ozyzldzrzm, Masnavi, Ebkdr-1 Efkdr, Mdsi-zdde Fikri Celebi, Classical
Literature.



Ali Emre Ozyildirim. Mdsi-zdde Fikri Celebi ve Ebkdr-1 Efkdr’t On Altinct Yiizyildan Siradisi Bir Ask Hikayesi.
Dergdh Yaymlari, 2017 | 201

On altincr yiizyil, tim Osmanli edebiyat tarihi icinde, bu yiizyillda kaleme alinmis pek
¢ok eser sayesinde zenginligi ile dikkat ¢ceken bir donemidir. Mesnevi tiiriiniin popiilerlestigi bu
donemde bir¢ok mesnevi kaleme alinmustir. Bu ylizyilin zenginligi icerisinden glintimiize kadar
ulasabilmis ve hala kesfedilmeyi bekleyen mesneviler bulunmaktadir. Masi-zdde Fikri Celebi’nin,
Ebkar-1 Efkdr (t. 973/ 1566) isimli 1582 beyit ve 5 bendden olusan mesnevisinin de Ali Emre
Ozyilldinnm'm ¢aligmasina kadar kesfedilmeyi bekledigini soyleyebiliriz. Ali Emre Ozyildirim
2006’da Budapeste’de Macar Bilimler Akademisi Kitiiphanesinde ve Divin-1 Fikri adiyla
buldugu mesnevinin, Fikri Celebi’nin Ebkdr-1 Efkdr adli eseri oldugu tespit etmistir. Bu tespitini,
ilk olarak 2007 yilinda “Ebkéar-1 Efkér: Fikri Celebi'nin Ask Konulu Hasbihali”! adli makale ile
edebiyat diinyasiyla paylasmigtir. Mesnevinin ayrintili bir incelemesiyle ceviri yazili metni,
Dergadh Yaymlar'nin Tiirk Edebiyati Inceleme serisinin Eski Tiirk Edebiyati Dizisinde 2017
yilinin Nisan ayinda basilmistir. Bu yazida Ali Emre Ozyildirim’in, Masi-zade Fikri Celebi’yi ve
Ebkar-1 Efkdr mesnevisini Tlrk edebiyatina tekrar kazandiran kitab: tanitilip eserin boliimlerinin

cergevesi aktarilmaya galisilacaktir.

Fikri Celebi’nin Ebkdr-1 Efkdr'nin konusu ayni zamanda sairin basindan gegen gergek bir
ask hikayesidir. Istanbul dogumlu sair mesnevisini 1566 yilinda kaleme almistir. Aruzun
“Fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin” vezni ile yazilan ve 1582 beyit, 5 bendlik bir murabbadan olusan
Ebkar-1 Efkdr, bicimsel 6zellikleri bakimindan klasik mesnevi yapisinin 6zelliklerini yansitmakla
beraber, muhtevast itibariyle digerler mesnevilerden ayrilmaktadir. Eserin giris bolimii, Osmanlt
doneminin klasik mesnevi bi¢iminde goriilen tim boliimleri barindirir. Karakter ve anlatici
arasindaki mesafenin sifira indirildigi mesnevide Fikri Celebi, “ben” dilini kullanarak 32. beyitte
konuya giris yapar. Ali Emre Ozyihidirnm'in belirttigi gibi tezkirelerde sehrengiz olarak da
adlandirilan eserde anlatici-karakter konumunda olan Fikri Celebi, agk arayisinin pesinde yollara
duser. Once Edirne sehrini ziyaret eder ve aradig1 ideal sevgiliyi bulmak i¢in okullara gider. Bu
ziyaretler sonucu bagsi derde giren anlatici-karakterin ikinci durag: Istanbul’dur. ideal Magsik’a

ulasana kadar farkli isret meclislerine katilan anlatici-karakter, gercek¢i ve canli tasvirler

! Turkish Studies = Tiirkoloji Arastirmalari: Tunca Kortantamer Ozel Sayisi |1 2, s. 4 (Sonbahar
2007): 685-703.
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kullanarak macerasini anlatir. Eserde bulunan mekan tasvirleri bu baglamda 6nemlidir ¢iinkii
anlatici-karakter ile birlikte sehrin gesitli yapilari (Yeni Cami, Edirne ¢arsisi, Hidirlik’taki Bektest
tekkesi, Edirne Saray1, Ayasofya Cami ve Istanbul’daki bir ¢arsi, cesme) ve mekanlar1 (Edirne
bahgeleri, Tunca kenarindaki mesire alan1) onun goziinden aktarilir. $air, gezdigi camilerde
Allah’a dua eder, sokaklarda sevgili arar. Bununla beraber, mesnevilerde yaygin bir motif olarak
ritya gorme motifi Fikrl Celebi tarafindan da kullanilir. Mesnevinin ilerleyen beyitlerinde
sevgilinin ritya gordigi ve bdylece onun da Fikri Celebi’ye riiyasinda agik oldugu anlagilir.
Sonunda sair bir giin ¢arsida kendi riiyasinda gordiigii mahblbunu bulur. Mesnevinin
devaminda sair ve agigin diyaloglari aktarilir, rakip cikagelir. Ilerleyen beyitlerde 6zellikle
mahbibun babasi tarafindan saire kars: ¢ikilmasi dikkat ¢ekicidir. Oglunun agkiyla tanigmadan
6nce gordigi rityanin Kabe'de gegmesi detayiyla agiklarin durumu adeta kabul goriir. Eserin
sonunda, mastikun yas almasiyla Fikri Celebi bu asktan vazgecer. Sehrin i¢inde yeni bir ask
araysi ile dolasan sairin umutsuzluga kapilmasi ve tekrar riiya gorerek gercek mutluluga kitaplar

ile ulasabilecegini anlamasi ile mesnevi son bulur.

Ozyildirim’in kitabin 6nsoziinde bahsettigi iizere, eserin dikkat ¢ceken noktalardan ilki;
metinde Istanbul ve Ayasofya tasvirleri iceren parcalarin kiigiik bir sehrengiz 6rnegi olmasidir.
Arastirmaci eserin 6nsoziinde, Fikri Celebi’nin 6zgiin kisiliginin yan1 sira, mesnevinin farkli
yapist ve konusu itibariyle “yerel ve sira dig1 bir agk hikayesi” olmasinin, aragtirmasinin temel
motivasyonu oldugunu belirtmektedir. Arastirma, 6nséziin ardindan gelen “Sair ve Eser
Hakkinda Bibliyografik Ozet ve Kaynaklarin Tenkidi” olarak isimlendirilmis “giris” boliimiinde,
basligin acikea ifade ettigi gibi, Masi-zade Fikri Celebi’nin kimligi ve eseri hakkinda bilgi verilmis;

kullanilan kaynaklar belirtilmistir.

Ozyildirim’in incelemesi “Masi-zade Fikri Celebi”, “Ebkar-1 Efkar” ve “Ebkar-1 Efkar:
Metin” olmak tizere ii¢ temel boliime ayrilmaktadir. “Mési-zade Fikri Celebi” isimli ilk b6liimde
sairin hayat hikayesi ve eserlerine ayrintilh yer vermistir. Ozyildirim, “Cevresi, mizaci ve
sahsiyeti” baslig1 altinda tezkirelerde sairi ve eserlerinin nasil yer aldigina ayrintili olarak tahlil
etmesinin yani sira Fikri Celebi’nin iligkiler agin1 da tespit edip yorumlamistir. Kendi déneminde
gerek babasinin miiderris olmasi gerekse kadilik meslegini icra etmesiyle taninan ve takdir géren
bir sair olan Fikri Celebi, Ozyildirim’a gore daha sonra “eserleri elde olmadig1 icin unutulmus ve
anilmaz olmus sairlerden” birine dontsiir. Ortaya ¢ikan yeni bilgiler 1s181nda “mesneviler, divan,
mensur eserleri” olmak {izere li¢ grupta toplanacak kadar eser sahibi olan Fikri Celebi’nin Ebkdr-

1 Efkdr ise konusu itibariyle ayricalikli bir yerde bulunmaktadir.
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Arastirmanin “Ebkar-1 Efkar” basligini tasiyan ikinci bolimii ise Ebkdr-1 Efkdr'in genel
ozelliklerinden baglayarak detayli olarak incelenmesine ayrilmistir. Bes ayr1 altbashk altinda
Ebkar-1 Efkar'in temel ozelliklerine odaklanilmistir. Eserin bilinen tek niishasinin tavsifi, sekil,
yap1 ve kurgu bakimindan eserin 6zellikleri, mesnevide gegmeyen “Ebkar-1 Efkar” ismi iizerine
tespitler ortaya konulur. Ozyildirim, eserin kurgusunu ¢dziimlemek, yapisi ve ayrintilarin
sematik olarak gosterebilmek i¢in metni bir tablo héilinde okurlara sunar. Bu tablolar 1s181nda
soylenebilir ki, hikaye ikiser alt boliimii olan dort ana kesitten meydana gelmektedir. Arastirmada
tablolar kullanilmas: ile yalnizca metnin iskeleti ortaya konmamis, sairin metni bitirme
yontemindeki kararsizlik ve metnin zaman dongiisii de ayni sekilde agiklanmigtir. Sairin anlati
teknikleri, tabloya yerlestirildiginde, sairin psikolojik tasvirler, kisi tasvirleri, tabiat tasvirleri,
sehir ve kamusal mekan tasvirleri, meclis tasvirleri, diyalog-monolog ve hitaplar ve son olarak

karsilik bulmayan sesleri kullanarak anlatimini zenginlestirdigi ortaya ¢ikar.

Mesnevinin yapisinin ve kurgusunun ortaya konulmasimnin ardindan, eser, kendi
icerisinde “Realiteden Ideale” ve “Idealden Realiteye” bagliklari altinda incelenmistir. Mesnevinin
hakikat arayigina dayanan temsili bir yol hikayesi olarak da okunabilecegini vurgulayan
Ozyildirim, yalnizca mesnevi ve unsurlari iizerine yogunlasan “Realiteden ideale” baghginda;
gercekei bir agk hikayesinin, klasik siir dili ve bu dil kullaniminda var olan ¢agrisimlar ile
birlesmesi sonucunda mesnevi gercekgiliginin, idealist bir algilama diizeyine ¢ekildigi tezini
irdelemektedir. Bu bolim, Osmanli déneminde kullanilan siir diline yerlesmis sembol ve
cagrisimlarin yine Ozyildirim’in ifadesi ile “sonu itibariyle en kaba gercekei bir ask hikayesinin”
temelinde bulunan idealist sanat anlayis1 ile yeniden sekillenebilmesini konu almaktadir. Buna
kargin, ardindan gelen “Idealden Realiteye” baglikli kisimda, Fikri Celebi’nin, mesnevide ve lirik
siirlerde yer alan idealize edilmis diinyaya dair kliselesmis olay orgiileri ve kahramanlarin,
gergekgilik iddiasiyla doniistiiriildiigii tezi islenmektedir. Bahsedilen her iki boliim, igerisinde
detayli tahliller barindirmas: sebebiyle 6nemlidir. Sonraki iki alt béliimde 6nce, donemin sosyal
hayati, adetleri ve kamusal tarihi ile mekénlarinin bir dokiimii verilmis; ikinci alt boliimde ise dil
ve islup bakimindan eserin incelenmistir. Bahsedilen her iki boliimde de tarihi belgeler ve

kaynaklar ile desteklenmis bilgiler, genelden 6zele giden bir anlatimla desteklenmistir.
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Kitabin “Sonug” ve “Bibliyografya” boliimlerinin ardindan ise sairin kisiligi ve hayatiyla
ilgili ek olarak “Tarihi Kaynaklarda Fikri Celebi” isimli bolim gelmektedir. Bu ekte, Fikri
Celebi’den bahsedilen tezkirelerin ilgili kisimlar1 aktarimistir. Eserin metninin tamamu
transkribe edilerek okura sunulmus ve metin boliimiiniin ardindan da esere bir “Ozel Adlar
Dizini” eklenmistir. Arastirmanin en sonunda ise Ebkdr-1 Efkdr’in orijinal metninin tipkibasimi

bulunmaktadir.

Aragtirmacinin 6nsézde de belirttigi gibi bu arastirma ayni zamanda Ebkdr-1 Efkdr'in
yaziminda Fikri Celebi’yi etkileyen farkli metinler ile mesnevisinin bir karsilagtirmasini
kapsamamaktadir. Buna ragmen, aragtirmanin konular: icerisinde olmasa da bolimlerde Fikri
Celebi ve mesnevinin yazimini etkileyebilecek olan metinlere kaynaklar 1s1g1nda isaret edilmistir.

Nihayetinde, arastirma metni okuyucuya mesnevi hakkinda ayrintili cevap verebilmektedir.

Ali Emre Ozyildirim’in ¢alismas, klasik edebiyatin zenginligini yansitmast ve heniiz
kesfedilmeyi bekleyen eserlerinin oldugunu gostermesi bakimindan 6nemli ve degerlidir. Tipki
Cem Dilgin’in, bir¢ok arastirmaya drnek olan Siiheyl ii Nevbahar mesnevisi incelemesinde oldugu
gibi, alana yeni bir metot sunan ¢alismalardan oldugu asikardir. Arastirmaci, bu kitabiyla Fikri
Celebi gibi enteresan bir kisiligi ve sairden izler tasiyan mesnevisini, bi¢im ve igerik yoniinden
detaylandirarak aktarmistir. Bununla beraber, mesnevinin icerik ve {islup bakimindan sahip
oldugu farkli noktalar da aragtirmacinin ¢aligmasi ile edebiyat diinyasina tanitilmistir.
Ozyildinm, gergeklik ve klasik siirde idealize edilen anlayis arasindaki iliskiyi irdeleyisiyle

birlikte, aragtirma alanina yeni bir bakis agis1 kazandirmigtir.
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YAYIN ILKELERi, YAZIM KURALLARI VE ETiK KURALLAR

Amag

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi [Academic Journal of Language and Literature] 2017
yilindan itibaren yaymnlanmaya baglamis ve yilda ti¢ say1 olmak {izere (Nisan, Agustos ve
Aralik) yayinlanan tcretsiz “Uluslararasi Hakemli Dergi”dir. Akademik Dil ve Edebiyat
Dergisi’nin amaci, Ttlrk Dili ve Edebiyat: konusunda akademik nitelikte hazirlanmis 6zgiin
makale, ¢eviri ve kitap tanitimina/tenkidine yer vermektir.

The Academic Journal of Language and Literature is an International Refereed Journal
published in 2017 and without cost or payment published three times a year (April, August
and December). The aim of Academic Journal of Language and Literature is to include original
articles, translation and book promotion / criticism in Turkish Language and Literature.

Kapsam

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, Ttrk Dili ve Edebiyati alaninda 6zgiin akademik ¢alisma,
ceviri ve kitap tanitimina yer veren ve Tiirkce, Ingilizce ve Rusca dillerinde yayin yapan
uluslararasi hakemli bir dergidir. Bu baglamda Eski Tiirk Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati,
Halk Edebiyati, Tuark Dil, Tirk-Islam Edebiyati, Cagdas Tirk Lehgeleri, Dilbilim,
Karsilagtirmali Edebiyat” alanlarinda hazirlanmis nitelikli akademik ¢alisma, ¢eviri ve kitap
tanitimlar1 -hakem siiregleri tamamlandiginda- Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi'nde
yayimlanmaktadir.

Academic Journal of Language and Literature is an international peer-reviewed journal in
Turkish, English and Russian, which includes original academic work, translation and book
promotion in the field of Turkish Language and Literature. In this context, the publication
of the qualified academic work, translation and book introductions prepared in the fields of
Old Turkish Literature, New Turkish Literature, Folk Literature, Turkish Language, Turkish-
Islamic Literature, Contemporary Turkish Dialects, Linguistics, Comparative Literature Tiirk
is published in our journal.

Yayin Esaslar1

Dergiye gonderilen makaleler daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis ve yayimina
karar verilmemis olmalidur.

Gonderilen yazilar resim, sekil, harita vb. ekleri de dahil olmak iizere 10,000 sozcugii’
asmamalidir. Makalelerde Tiirkge ve Ingilizce 6z (200-250 kelime arasinda) ile anahtar
kelimeler (5-7 kelime) bulunmalidir.

ADED'in yazi dili Tiirk¢edir. Bununla birlikte her sayida yayimlanan makalelerin tigte birini
asmayacak bir oranda Ingilizce ve Rusca makaleler yayimlanabilir.

Dergiye yayimlanmak iizere gonderilen yazilar amag, kapsam, igerik, yontem ve yazim
kurallarina uygunluk agilarindan yayin kurulunca incelenir. Uygun bulunan yazilar bilimsel
yetkinlikleri acisindan degerlendirilmek {izere alaninda uzman iki hakeme gonderilir. Hakem
raporlarinin olumlu olmasi durumunda galigma yayimlanir; hakemlerden birinin olumsuz
rapor vermesi durumunda yazi ii¢iincii bir hakeme génderilir. Ugiincii hakemin raporu
dogrultusunda yazinin yayimlanip yayimlanmamasina karar verilir. Yayimlanma karari
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alinan ¢aligma, yayin sirasina alinir. Hakem raporlar gizlidir. Yazar(lar)a calismalariyla ilgili
donem igerisinde cevap verilir.

Yazarlar, yaymn kurulu ve hakemlerin raporlarini dikkate almak zorundadirlar. Yayimlanan
yazilarin bilimsel ve yasal agidan sorumlulugu yazarina aittir. Yayin kurulu génderilen yaziy1
yayimlayip yayimlamamakta serbesttir. Gonderilen yazilar yayimlansin veya yayimlanmasin
iade edilmez. Yazarlarin yayimlanan yazilari yayin kurulu karar1 dogrultusunda yayindan
kaldirilabilir. Yayimlanan yazilar yayin kurulu karari disinda geri ¢ekilemez. Yazarlara telif
licreti 6denmez.

Yayimlanmus yazilarin her tiirlit hakki ADED'e aittir. Dergide yayimlanmis yazilardan kaynak
gosterilmeden alint1 yapilamaz.

Asagida belirtilen yazim kurallar1 ve formata gére hazirlanan yazinin derginin ana sayfasinda
bulunan tyelik butonundan, sisteme iiye olunduktan sonra, “Word” formatinda
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergiye gonderilecek yazilar A4 boyutlarinda beyaz kagida tst, alt, sag ve sol taraflardan 4
cm bosluk birakilarak satir aralig tek, once ve sonra 6 nk, iki yana dayali, satir sonu
tirelemesiz ve 11 punto “Minion Pro” yazi karakteri kullanilarak yazilmalidir. Bununla
birlikte, gonderilen tablo, sekil, resim, grafik ve benzerlerinin derginin sayfa boyutlari digina
tasmamasi ve daha kolay kullanilmalari i¢in 12x17 cm'lik alan1 agmamasi gerekir. Bu nedenle
tablo, sekil, resim, grafik vb. unsurlarda daha kii¢iik punto ve tek aralik kullanilabilir. Dipnot
ve kaynakea gosteriminde APA atif sistemi kullanilmaliduir.

Dergiye gonderilen yazilar intihal yazilimi ile taranarak intihal icermedigi teyit edilir.

Makale adi Tiirkge ve Ingilizce olarak yazilmaly; yazarlarin adlari, soyadlari, akademik
unvanlari, ¢alistiklart kurum ve ORCID bilgileri belirtilmelidir. Ayrica yazarlarin iletigim
bilgileri (e-posta adresleri) tam olarak verilmelidir.

ADED, yazarlardan makale degerlendirme ve yaymn siireci igin herhangi bir ticret talep
etmemektedir.

Yayim ve Yazim Kurallar:

1. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, uluslararas1 hakemli bir dergi olup yilda dorder aylik
stireler i¢inde {ig say1 (Nisan-Agustos-Aralik) olarak yayimlanir.

2. Yazar tarafindan yazinin Akademik Dil ve Edebiyat Dergisine génderilmesi, yayimi igin
bagvuru olarak kabul edilir. Dergide yayimlanan yazilar i¢in telif icreti 6denmez.

3. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisinde yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her tiirlii
yasal sorumluluk yazar(lar)ina aittir.

4. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina haizdir.

5. Yayim dili Tiirkiye Tirkeesi olmakla birlikte, gerekli ve uygun goriildiigti durumlarda
diger Tiirk Lehgeleri, Ingilizce ve Rusga yazilara da yer verilebilir.

6. Yazinin basinda en az 150 kelimeden olusan Tiirkge ve Ingilizce Ozet, 3-5 kelimeden
olugan Anahtar Kelime/Keywords ile Tiirkge ve Ingilizce Baglik bulunmalidur.

7. Yaziy1 inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani saglamasi icin yazinin baghiginin
altinda yazar adi, unvani, gorev yaptigi kurum ve kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi
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bilgilere yer verilmemelidir. Bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden gectikten sonra, yaziya
editor tarafindan eklenecektir.

8. Yazy, http://dergipark.gov.tr/akaded adresinden e-posta adresi ve parolayla girilen kisisel
sayfadan gonderilmelidir. Makale sisteme eklendikten sonra, ayni sayfadan hakem siireci
takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmas: igin, biitin hakemlerden
raporlarin gelmesi beklenmelidir. Hakemlerin diizeltme istemesi durumunda istenen
diizeltmeler yazar tarafindan yapildiktan sonra yazinin son héli kullanici panelinden yeniden
yiiklenmelidir.

9. Dergiye gonderilen yazilarin daha oOnce bagka bir yerde yayimlanmamis olmasi
gerekmektedir. Basili kitap ya da elektronik ortamda yayimlanmamis sempozyum bildirileri,
bu durumun belirtilmesi sartiyla yayimlanabilir.

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, mutlaka agagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu formatta
girilmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

2. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk 3cm

Alt Kenar Bosluk 3cm

Sol Kenar Bosluk 4 cm

Sag Kenar Bosluk 3cm

Yazi Tipi Times News Roman
Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (normal metin) 10,5

Boyutu (dipnot metni) 9

Tablo-Grafik 10

Paragraf Aralig Once 6 nk, sonra 6 nk
Satir Aralig Tek (1)

3. Ozel yaz1 tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de yaziyla birlikte
gonderilmelidir.

4. Yazilarda sayfa numarasi, Gist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilar olmamalidir.

5. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiytik yazilmals,
baska hicbir bicimlendirmeye yer verilmemelidir.

6. Imla ve noktalama acisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 6zel durumlar
disinda, Tirk Dil Kurumunun Imla Kilavuzu esas alinmalidir.
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7. Makalede atif sistemi olarak APA kullanilmali ve yazar adi-soyad: kisaltilmadan agik
yazilmalidir. Makalenin sonunda mutlaka kaynak¢a bulunmalidir.

8. Kaynak Gosterme: Metin icinde yapilan gondermeler parantez iginde soyad, tarih ve
gerektiginde sayfa olarak belirtilmelidir: (Isen 1996); (Aksoyak 2015: 356). Yazarin ayni yil
yayimlanmis birden fazla eserine gonderme yapilmissa (Levend 2000a, Levend 2000b);birden
fazla kaynaga gonderme yapilmigsa (Tarlan 1972, Celebioglu 1985, Unver 1987) seklinde
belirtilmelidir. Birden fazla yazarli yayinlarda metin icinde sadece ilk yazar adi yazilmali ve
“vd.” kisaltmasi kullanilmalidir: (Isen vd. 2005).

Dipnotlar sadece agiklamalar i¢in kullanilmali ve sayfa altinda verilmelidir. Herhangi bir
internet adresinden yapilan géndermelerde bu adresler kaynaklar arasinda verilmeli ve
mutlaka erisim tarihi belirtilmelidir:
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=943 [Erisim
Tarihi: 15.11.2017]

9. Kaynakea: Kaynaklar, makalenin sonunda ve alfabetik sirayla verilmelidir. Bir yazara ait
birden fazla yayin oldugu takdirde yayinlar, tarih sirasina gore yazilmali; bir yazara ait ayn:
yil yayimlanmuis yayinlar (2013a,2013b) seklinde gosterilmelidir.

Telif Kitaplar: Yazarin Soyadi, Adi(Tarih). Eser Adi. Yayin Yeri: Yayinevi.
Isen, Mustafa (2002). Tezkireden Biyografiye. Istanbul: Kap1 Yay.

Hazirlanan ve Cevrilen Kitaplar: Yazarin Soyadi, Ad1 (Tarih). Eser Ad. hzl./gev. Yayin Yeri:
Yayinevi

Yayina Hazirlanan, Hazirlayan veya Editorii Olan Bir Kitapta Yayimlanmis Makaleler:
Yazarin Soyadi, Adi(Tarih). “Makalenin Bashig1”. Eser Adi. yay. hzl. / hzl. /ed. Yaymn Yeri:
Yayinevi. Sayfa aralig1.

Yildiz, Ayse (2017). “Tazarru‘-name Orneginden Hareketle Klasik Klasik Tirk Nesrinde
Murassa Seciyi Yeniden Diisiinmek.” Sivrihisarl Sinan Pasa ve Nesir Edebiyati. Ahmet Kartal
ve Zafer Koylu. Eskisehir: Sivrihisar Belediyesi Yaymlar1. 293-308.

Ansiklopedi Maddeleri: Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). “Maddenin Bagligr”. Ansiklopedi Ad:.
Cilt no. Yayin Yeri: Yayinevi: Sayfa aralig1.

Ipekten, Haluk(1991). “Azmi-zdde Mustafa Haleti”. Islam Ansiklopedisi. C.4. Istanbul:
Tirkiye Diyanet Vakfi Yay. 348-349.

Dergide Yayimmlanmis Makaleler: Yazarin Soyadi, Adi (Tarih). “Makalenin Bashg:”.
Derginin Adi. Cilt no (Say1 no): Sayfa aralig1.

BABACAN, Israfil (2019). Sergiizestnimeden Hatirata Gegis Eseri: Mihnet-Kesan. Akademik Dil
ve Edebiyat Dergisi, 3 (1), 1-13.

Tezler: Yazarin Soyadi, Ad1 (Tarih). Tez Baghig1. Tez Tipi. Universitenin Bulundugu Sehir:
Universite ad1.

Yalcinkaya, Mehmet Akif (2017). Kinalizade Ali Efendi Miingeat. Doktora Tezi. Ankara: Gazi
Universitesi.

Yazmalar: Yazar. Eser Adi. Kitiiphane, Koleksiyon. Katolog Numarasi. yapragi.

Asim. Zeyl-i Ziibdetii’l-Es‘Gr. Millet Kiitiiphanesi. A. Emiri Efendi. No. 1326. vr. 45a.
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Web Ortaminda Yayimlanmis Dergiden ve Web Sitesinden Yapilan Alintilar:

Keser, Askin. “Meslek Se¢imi ve Se¢imi Etkileyen Faktorler”. www.yazimkilavuzu/isguc_org-
isyasami portali.htm [erisim tarihi: 18.11.2017]

Etik Kurallar

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi (ADED) de uygulanan yayin siiregleri, bilginin tarafsiz,
saygin bir sekilde gelisimine ve dagitimina temel teskil etmektedir. Bu dogrultuda uygulanan
stiregler, yazarlarin ve yazarlar1 destekleyen kurumlarin ¢alismalarmin kalitesine dogrudan
yansimaktadir. Hakemli c¢aligmalar bilimsel yontemi somutlastiran ve destekleyen
caligmalardir. Bu noktada siirecin biitiin paydaslarinin (yazarlar, okurlar, aragtirmacilar,
yayinci, hakemler ve editorler) etik ilkelere yonelik standartlara uymas: 6nem tasimaktadir.
ADED, yayin etigi kapsaminda tim paydaslardan asagidaki etik sorumluluklar: tasimasin
beklemektedir.

Asagida yer alan etik gorev ve sorumluluklar, acik erisim olarak Committee on Publication
Ethics (COPE) tarafindan yayimlanan rehberler ve politikalara dayanmaktadir.

Hakemli dergide bir makalenin yayimlanmasi uyumlu ve saygi duyulan bilgi aginin
gelismesinde gerekli bir temel yap1 tasidir. Bu, yazarlarin ve onlar1 destekleyen enstitiilerinin
galismalariin kalitesinin dogrudan yansimasidir. Hakemli makaleler bilimsel metotlar1
destekler ve sekillendirir. Bu yiizden beklenen etik davranislarin standartlarinda anlagmaya
varmak yayimlama ile ilgili tim taraflar, yazar, dergi editérii, hakem ve yayimci kuruluslar
i¢in 6nemlidir:

1. Yazarlarin Etik Sorumluluklar:
Dergiye gonderilen yazilar i¢in telif hakki talep edilemez.
Yazar(lar)in génderdikleri ¢aligmalarin 6zgilin olmasi beklenmektedir.

Kaynakga listesi eksiksiz olmali ve alint1 yapilan kaynaklar mutlaka belirtilmelidir.

Yayin icin gonderilmis ¢alismalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek
isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalar: gerekir.

Dergiye gonderilen bilimsel yazilarda, ICMJE (International Committee of Medical Journal
Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on Publication Ethics)’'un Editér ve Yazarlar i¢in
Uluslararas: Standartlar: dikkate alinmalidir.

Yazar(lar)mn potansiyel ¢ikar ¢catigmalar belirtilmelidir.

Yazar(lar)dan degerlendirme siirecleri cercevesinde makalelerine iliskin ham veri talep
edilebilir, boyle bir durumda yazar(lar) beklenen veri ve bilgileri yayin kurulu ve bilim
kuruluna sunmaya hazir olmalidur.

Yazar(lar)in yaymlanmis, erken goériiniim veya degerlendirme asamasindaki g¢aligmasiyla
ilgili bir yanlis ya da hatay: fark etmesi durumunda, dergi editériinii veya yayinciyi
bilgilendirme, diizeltme veya geri ¢ekme islemlerinde editorle isbirligi yapma yiikiimlaliaga
bulunmaktadir.

Degerlendirme siireci baglamis bir calismanin yazar sorumluluklarinin degistirilmesi (Yazar
ekleme, yazar siras1 degistirme, yazar ¢ikartma gibi) teklif edilemez.
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Yayin kurulu, ADED i¢in gonderilmis yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi
kabul ettiklerini varsayar.

Yazarlarin ADED’e gonderdikleri ¢alismalar, bilimsel arastirma ve yayin etigine aykir
olmamalidir.

“Yiiksekogretim Kurulu Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi’nde yer alan Madde
8’e gore bilim arastirma ve yayn etigine aykiri eylemler sunlardir:

a) Intihal: Bagkalarinin fikirlerini, metotlarini, verilerini, uygulamalarini, yazilarini,
sekillerini veya eserlerini sahiplerine bilimsel kurallara uygun bi¢imde atif yapmadan kismen
veya tamamen kendi eseriymis gibi sunmak,

b) Sahtecilik: Arastirmaya dayanmayan veriler iiretmek, sunulan veya yaymlanan eseri
gercek olmayan verilere dayandirarak diizenlemek veya degistirmek, bunlari rapor etmek
veya yayimlamak, yapilmamus bir aragtirmay1 yapilmis gibi gostermek,

¢) Carpitma: Arastirma kayitlari ve elde edilen verileri tahrif etmek, arastirmada
kullanilmayan yontem, cihaz ve materyalleri kullanilmis gibi gdstermek, arastirma hipotezine
uygun olmayan verileri degerlendirmeye almamak, ilgili teori veya varsayimlara uydurmak
icin veriler ve/veya sonuglarla oynamak, destek alman kisi ve kuruluslarin cikarlar
dogrultusunda arastirma sonuglarini tahrif etmek veya sekillendirmek,

¢) Tekrar Yayim: Bir aragtirmanin ayni sonuglarini igeren birden fazla eseri dogentlik sinavi
degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayr1 eserler olarak sunmalk,

d) Dilimleme: Bir arastirmanin sonuglarini aragtirmanin bitiinligiinii bozacak sekilde,
uygun olmayan bicimde pargalara ayirarak ve birbirine atif yapmadan ¢ok sayida yaymn
yaparak dogentlik sinavi degerlendirmelerinde ve akademik terfilerde ayri eserler olarak
sunmak,

e) Haks1z Yazarlik: Aktif katkisi olmayan kisileri yazarlar arasina dahil etmek, aktif katkis
olan kisileri yazarlar arasina dahil etmemek, yazar siralamasini gerekgesiz ve uygun olmayan
bir bi¢imde degistirmek, aktif katkisi olanlarin isimlerini yayim sirasinda veya sonraki
baskilarda eserden ¢ikarmak, aktif katkisi olmadigi hélde nifizunu kullanarak ismini
yazarlar arasina déhil ettirmek,

f) Diger Etik Thlali Tiirleri: Destek alinarak yiiriitiillen aragtirmalarin yayinlarinda destek
veren kisi, kurum veya kuruluslar ile onlarin arastirmadaki katkilarini acik bir bicimde
belirtmemek, insan ve hayvanlar {izerinde yapilan arastirmalarda etik kurallara uymamak,
yayinlarinda hasta haklarina saygi gdstermemek, hakem olarak incelemek {izere
gorevlendirildigi bir eserde yer alan bilgileri yaymmlanmadan dnce bagkalariyla paylagmak,
bilimsel aragtirma i¢in saglanan veya ayrilan kaynaklari, mekanlari, imkanlar: ve cihazlan
ama¢ dist kullanmak, tamamen dayanaksiz, yersiz ve kasith etik ihlali suglamasinda
bulunmak.

2. Editorlerin Etik Gorev ve Sorumluluklar:

ADED editor ve alan editorleri, acik erisim olarak Committee on Publication Ethics (COPE)
tarafindan yayinlanan "COPE Code of Conduct and Best Practice Guidelines for Journal
Editors" ve "COPE Best Practice Guidelines for Journal Editors" rehberleri temelinde
agagidaki etik gorev ve sorumluluklara sahip olmalidir:
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Genel Gorev ve Sorumluluklar

Editorler, ADED'de yaymlanan her yaymndan sorumludur. Bu sorumluluk baglaminda
editorler, asagidaki rol ve yiikiimliiliikleri tasimaktadar:

Okurlarin ve yazarlarin bilgi ihtiyaclarini karsilamaya yonelik caba sarf etme,

Stirekli olarak derginin gelisimini saglama,

Dergide yayimlanan ¢aligmalarin kalitesini gelistirmeye yonelik stiregleri yiiriitme,
Diisiince 6zglrliigiint destekleme,

Akademik acidan biitiinligi saglanma,

Fikri miilkiyet haklar1 ve etik standartlardan taviz vermeden is siireglerini devam ettirme,

Diizeltme, agiklama gerektiren konularda yayin agisindan agiklik ve seffaflik gosterme.

Okur Ile Iliskiler

Editorler tiim okur, aragtirmaci ve uygulayicilarin ihtiyag duyduklar: bilgi, beceri ve deneyim
beklentilerini dikkate alarak karar vermelidir. Yayimlanan ¢alismalarin okurlara,
arastirmacilara, uygulayicilara bilimsel katki saglamasina ve 6zgiin nitelikte olmasina dikkat
etmelidir. Ayrica editrler okurlardan, arastirmacilardan ve uygulayicilardan gelen geri
bildirimleri dikkate almak, onlara aciklayici ve bilgilendirici geri bildirim vermekle
yikimladiir.

Yazar Ile Iliskiler

Editorlerin yazarlara karsi gorev ve sorumluluklar: asagidaki sekildedir:

Editorler, ¢alismalarin 6nemi, 6zgiin degeri, gecerliligi, anlatimin agiklig1 ve derginin amag
ve hedeflerine dayanarak olumlu ya da olumsuz karar vermelidir.

Yayin kapsamina uygun olan ¢alismalar: ciddi problemi olmadig: siirece 6n degerlendirme
asamasina almalidir.

Editorler, ¢aligma ile ilgili ciddi bir sorun olmadikga, olumlu yondeki hakem énerilerini goz
ard1 etmemelidir.

Yeni editorler, calismalara yonelik olarak dnceki editor(ler) tarafindan verilen kararlar: ciddi
bir sorun olmadik¢a degistirmemelidir.

"K6r Hakemlik ve Degerlendirme Siireci" mutlaka yayimlanmali ve editorler, tanimlanan
stireclerde yaganabilecek sapmalarin 6niine gegmelidir.

Editorler yazarlar tarafindan kendilerinden beklenecek her konuyu ayrintili olarak igeren bir
"Yazar Rehberi" yayimlamalidir. Bu rehberler belirli zaman araliklarinda giincellenmelidir.

Yazarlara agiklayici ve bilgilendirici sekilde bildirim ve doniis saglanmalidir.

Hakem Ile Iliskiler
Editorlerin hakemlere karsi gorev ve sorumluluklar: asagidaki sekildedir:

Editorlerin dergiye gonderdikleri kendi yazilari, editoryal gruptan olmamak kaydiyla iki
bagimsiz hakem tarafindan degerlendirilir.

Hakemleri ¢alismanin konusuna uygun olarak belirlemelidir.
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Hakemlerin degerlendirme agamasinda ihtiya¢ duyacaklar: bilgi ve rehberleri saglamakla
yukimlidiir.

Yazarlar ve hakemler arasinda ¢ikar ¢atismasi olup olmadigini gézetmek durumundadir.
Kor hakemlik baglaminda hakemlerin kimlik bilgilerini gizli tutmalidir.

Hakemleri tarafsiz, bilimsel ve nesnel bir dille calismay1 degerlendirmeleri igin tesvik
etmelidir.

Hakemleri zamaninda doniis ve performans gibi dl¢iitlerle degerlendirmelidir.
Hakemlerin performansini arttirict uygulama ve politikalar belirlemelidir.

Hakem havuzunun dinamik sekilde giincellenmesi konusunda gerekli adimlar1 atmalidur.
Nezaketsiz ve bilimsel olmayan degerlendirmeleri engellemelidir.

Hakem havuzunun genis bir yelpazeden olugmast icin adimlar atmalidir.

Yayin Kurulu Ile Iliskiler

Editorler, tim yaym kurulu iiyelerinin siiregleri yayn politikalar1 ve yonergelere uygun
ilerletmesini saglamalidir. Yaymn kurulu tyelerini yayin politikalar: hakkinda bilgilendirmeli
ve gelismelerden haberdar etmelidir. Yeni yaymn kurulu dyelerini yayin politikalar
konusunda egitmeli, ihtiya¢ duyduklar bilgileri saglamalidur.

Ayrica editorler;

Yayin kurulu dyelerinin, c¢alismalari tarafsiz ve bagimsiz olarak degerlendirmelerini
saglamalidir.

Yeni yayim kurulu iiyelerini, katk: saglayabilir ve uygun nitelikte belirlemelidir.

Yayin kurulu iyelerinin uzmanlk alanina uygun c¢alismalar1 degerlendirme igin
gondermelidir.

Yayin kurulu ile diizenli olarak etkilesim icerisinde olmalidir.

Yayin kurulu ile yayin politikalarinin ve derginin gelisimi i¢in belirli araliklarla toplantilar
diizenlemelidir.

Dergi Sahibi ve Yayinci Ile liskiler

Editorler ve yayinci arasindaki iliski editoryal bagimsizlik ilkesine dayanmaktadir. Editérler
ile yayinci arasinda yapilan yazili sézlesme geregi, editorlerin alacag tiim kararlar yayinci ve
dergi sahibinden bagimsizdur.

Editoryal ve Kor Hakemlik Siiregleri

Editorler; dergi yayin politikalarinda yer alan "Kor Hakemlik ve Degerlendirme Siireci"
politikalarini uygulamakla ytikimlidir. Bu baglamda editorler her ¢alismanin adil, tarafsiz
ve zamaninda degerlendirme siirecinin tamamlanmasini saglar.

Kalite Giivencesi

Editorler; dergide yayimlanan her makalenin dergi yaymn politikalar1 ve uluslararasi
standartlara uygun olarak yayimlanmasindan sorumludur.
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Kigsisel Verilerin Korunmasi

Editorler; degerlendirilen caligmalarda yer alan deneklere veya gorsellere iliskin kisisel
verilerin korunmasini saglamakla ylikiimliidiir. Caligmalarda kullanilan bireylerin agik rizasi,
belgeli olmadig: siirece ¢alismay1 reddetmekle gorevlidir. Ayrica editérler; yazar, hakem ve
okurlarin bireysel verilerini korumaktan sorumludur.

Etik Kurul, Insan ve Hayvan Haklar1

Editorler; degerlendirilen ¢alismalarda insan ve hayvan haklarinin korunmasini saglamakla
yiukimlidir. Caligmalarda kullanilan deneklere iliskin etik kurul onayi, deneysel
arastirmalara iligkin izinlerin olmadigr durumlarda ¢alismay: reddetmekle sorumludur.

Olas1 Suistimal ve Gérevi Kotiiye Kullanmaya Karsit Onlem

Editorler; olas1 suistimal ve gorevi kotiiye kullanma islemlerine karsi 6nlem almakla
yikimlidir. Bu duruma yonelik sikayetlerin belirlenmesi ve degerlendirilmesi konusunda
titiz ve nesnel bir sorusturma yapmanin yani sira, konuyla ilgili bulgularin paylagilmas: da
editortin sorumluluklar1 arasinda yer almaktadir.

Akademik Yayin Biitiinliigiinii Saglama

Editorler ¢alismalarda yer alan hata, tutarsizlik ya da yanlis yonlendirme igeren yargilarin
hizl bir sekilde diizeltilmesini saglamalidir.

Fikri Miilkiyet Haklarinin Korunmasi

Editorler; yaymlanan tiim makalelerin fikri miilkiyet hakkini korumakla, olasi ihlallerde
derginin ve yazar(lar)in haklarini savunmakla yiikiimlidiir. Ayrica editorler yaymlanan tim
makalelerdeki iceriklerin bagka yayinlarin fikri miilkiyet haklarini ihlal etmemesi adina
gerekli 6nlemleri almakla yiikiimlidiir.

Yapicilik ve Tartismaya A¢iklik

Editorler;

Dergide yayimlanan eserlere iligkin ikna edici elestirileri dikkate almali ve bu elestirilere
yonelik yapici bir tutum sergilemelidir.

Elestirilen ¢aligmalarin yazar(lar)ina cevap hakk: tanimalidir.

Olumsuz sonuglar iceren calismalar1 géz ardi etmemeli ya da dislamamalidir.

Sikdyetler

Editdrler; yazar, hakem veya okurlardan gelen sikayetleri dikkatle inceleyerek aydinlatici ve
agiklayici bir sekilde yanit vermekle yiikiimltdiir.

Politik ve Ticari Kaygilar

Dergi sahibi, yayinci ve diger hicbir politik ve ticarl unsur, editdrlerin bagimsiz karar
almalarini etkilemez.
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Cikar Catismalar:

Editorler; yazar(lar), hakemler ve diger editorler arasindaki ¢ikar ¢atigmalarini géz 6niinde
bulundurarak, ¢alismalarin yayin siirecinin bagimsiz ve tarafsiz bir sekilde tamamlamasini
garanti eder.

3. Hakemlerin Etik Sorumluluklar:

Tim ¢aliymalarin "Koér Hakemlik" ile degerlendirilmesi yayin Kkalitesini dogrudan
etkilemektedir. Bu siire¢ yaymin nesnel ve bagimsiz degerlendirilmesi ile giiven saglar.
ADED degerlendirme siireci ¢ift tarafli kor hakemlik ilkesiyle yiirttiiliir. Hakemler yazarlar
ile dogrudan iletisime gecemez, degerlendirme ve yorumlar dergi yonetim sistemi araciligiyla
iletilir. Bu siiregte degerlendirme formlar1 ve tam metinler tizerindeki hakem yorumlari
editér  aracihigiyla  yazar(lar)a  iletilir. Belirtilen  stireg  dahilinde  hakemlerin
degerlendirmelerinden gecen yazilar, ayrica intihal tespitinde kullanilan 6zel bir program
araciligryla taranarak yazilarin daha 6nce yayimlanip yayimlanmadigina ve intihal igerip
icermedigine dair tespite tabi tutulur.

Bu baglamda ADED igin ¢alisma degerlendiren hakemlerin agagidaki etik sorumluluklara
sahip olmasi beklenmektedir:

Dergiye gonderilen yazilar en az iki hakemin degerlendirmesinden geger.

Iki hakemden biri olumsuz kanaat belirttigi takdirde yazi ii¢iincii bir hakeme ya da son karar1
vermesi i¢in editére yonlendirilir.

Degerlendirmeler tarafsiz olmalidir.
Hakemlik yapanlar mutlaka goris bildirdikleri konunun uzmani olmak zorundadir.

Hakemler aragtirmayla, yazarlarla ve/veya arastirmaya fon saglayicilar ile ¢ikar catigmasi
icerisinde olmamalidir.

Hakemler ilgili, yayimlanmis ancak atifta bulunulmamus eserleri belirtmelidirler.
Kontrol edilmis makaleler gizli tutulmalidir.

Gizlilik ilkesi geregi inceledikleri ¢alismalar1 degerlendirme siirecinden sonra imha etmelidir.
Inceledikleri galigmalarin sadece nihai siiriimlerini ancak yayimlandiktan sonra kullanabilir.

Degerlendirmeyi nesnel bir sekilde sadece ¢alismanin igerigi ile ilgili olarak yapmalidir.
Milliyet, cinsiyet, dini inanglar, siyasal inanglar ve ticari kaygilarin degerlendirmeye etki
etmesine izin vermemelidir.

Hakemler degerlendirmeyi yapici ve nazik bir dille yapmalidir. Dismanlik, iftira ve hakaret
igeren asagilayici kisisel yorumlar yapmamalidir.

Yazar(lar)m herhangi bir kotiiye kullanimlari durumunda (6rn, intihal ya da benzer etik dist
faaliyetler) ilgili editorii hemen bilgilendirmelidirler.

Hakemler degerlendirilen makale sahibinin tabi oldugu etik kurallara bagl olmak ve bu
kurallar titizlikle uygulamak durumundadir.

Degerlendirmeyi kabul ettikleri ¢aligmay1 zamaninda ve yukaridaki etik sorumluluklarda
gerceklestirmelidir.
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4. Yaymcinin Etik Sorumluluklar:
Dergi Yonetim Kurulu, asagidaki etik sorumluluklarin bilinciyle hareket etmektedir:
ADED herhangi bir sekilde yazarlardan {icret talep etmemektedir.

Editorler, ADED'e gonderilen ¢alismalarin tim siireclerinden sorumludur. Bu cergevede
ekonomik ya da politik kazanglar g6z 6niine alinmaksizin karar verici kisiler editorlerdir.

Bagimsiz editor karar1 olusturulmasini taahhiit eder.

ADED, yayimlanmis her makalenin miilkiyet ve telif hakkini korur ve yayimlanmis her
kopyanin kaydini saklama ylikiimliiglinii iistlenir.

Bununla birlikte veri tabanini internet tizerinden erisime acik tutar.

Editorlere iliskin her tiirldi bilimsel suistimal, atif ¢eteciligi ve intihélle ilgili 6nlemleri alma
sorumluluguna sahiptir.

5. Intihal Tespit Politikas1

Intihal tespitinde kullanilan iThenticate programi araciligiyla makalelerin daha énce
yayimlanmamis oldugu ve intihél icermedigi teyit edilir.

6. Etik Olmayan Bir Durumla Karsilagildiginda

ADED’de yayimlanan bir makalede énemli bir hata ya da yanlislik fark ettiginizde ya da
yukarida bahsedilen etik sorumluluklar diginda etik olmayan bir davranis veya icerikle
karsilagirsaniz liitfen adeddergi@gmail.com adresine e-posta yoluyla bildiriniz. Sikayetler
gelismemiz i¢in firsat saglayacagindan sikayetleri memnuniyetle karsilariz, hizli ve yapici bir
sekilde geri doniis yapmay1 amaglariz.

7. Etik Kurul Onay1

TR Dizin Dergi Degerlendirme Kriterleri 2020 yili igin giincellenmistir. Giincel kriterler
icinde etik kurul izni gerektiren ¢alismalar i¢in “Etik Kurul Onay1” belgesi de istenmektedir.
Bu sebeple;

1. “Sosyal bilimler dahil olmak iizere tiim bilim dallarinda yapilan aragtirmalar i¢in ve etik
kurul karari gerektiren klinik ve deneysel insan ve hayvanlar tizerindeki caligmalar icin
ayri ayr1 etik kurul onayr alinmig olmali, bu onay makalede belirtilmeli ve
belgelendirilmelidir”.

2. “Etik kurul izni gerektiren ¢alismalarda, izinle ilgili bilgiler (kurul adi, tarih ve say1 no)
yontem boliimiinde ve ayrica makale ilk/son sayfasinda yer verilmelidir. Olgu sunumlarinda,
bilgilendirilmis goniillii olur/onay formunun imzalatildigina dair bilgiye makalede yer
verilmesi gereklidir”.

TR dizin tarafindan yapilan agiklamada asagidaki kategoride yer alan calismalar Etik Kurul
onay1 gerektiren makaleler olarak belirlenmistir:

e Anket, miilakat, odak grup calismasi, gézlem, deney ve goriisme teknikleri kullanilarak
katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitiilen her
turld aragtirmalar,

e Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla
kullanilmasi,
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e Insanlar iizerinde yapilan klinik aragtirmalar,
e Hayvanlar iizerinde yapilan aragtirmalar,
e Kisisel verilerin korunmas: kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar,

Ayrica;

e Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

e Bagkalarina ait dlgek, anket ve fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve
belirtilmesi,

e Kullanilan fikir ve sanat eserleri i¢in telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun
belirtilmesi gerekmektedir.

Bununla birlikte;

Dergiler “Yayin Etigi”, “Arastirma Etigi” ve “Yasal/Ozel izin belgesi alinmas” ile ilgili
kurallara uydugunu uluslararas: standartlara atif yaparak, hem web sayfasinda hem de basili
dergide her biri i¢in ayr1 baglik agarak belirtmelidir.

Dergilerde yayin etigine uygunluk konusu sadece yazarlarin sorumluluguna birakilmamali,
dergi yayin etigi konusunda izlenecek yol agik olarak tanimlanmig olmalidur.

Dergilerde yayimlanacak makalelerde etik kurul izini ve/veya yasal/6zel izin alinmasinin
gerekip gerekmedigi makalede belirtilmis olmalidir.

Eger bu izinlerin alinmasi gerekli ise, izinin hangi kurumdan, hangi tarihte ve hangi karar
veya say1 numarasl ile alindig1 agik¢a sunulmalidir.

Caligma insan ve hayvan deneklerinin kullanimini gerektiriyor ise ¢alismanin uluslararasi
deklerasyon, kilavuz ve benzerlerine uygun gerceklestirildigi beyan edilmelidir.
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