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Editorden

Degerli Okurlar,

Diinyay1 etkisi altina alan bir pandemi siireciyle karsi karstyayiz. Kullandigimiz s6zciiklerden
tutun aliskanliklarimiza, iliskilerimize, diinyaya bakisimiza ve yasantimiza kadar her sey daha farkli
kavramlarla, daha farkl bir anlayisla ifade edilmek, yeniden diizenlenmek zorunda. Saglik ¢alisanlari
her giin hayatlarini riske atarken, milyonlar fabrikalarda, atolyelerde, insaatlarda, marketlerde stirekli
viriis tehdidi altinda ¢aligmak zorundayken en temel dncelik, sosyal mesafenin korunmasi ve viriisiin
bulasma yollarinin simirlandirilmasi olmali elbet. Dergimizin DergiPark’in saglamis oldugu altyap1
tizerinden dijital yayincilik sistemini kullanmasi, boyle olagan disi bir siiregte, makale kabul ve
degerlendirme siire¢lerimizin aksamadan ylirimesi hususunda bize 6nemli avantajlar sagladi. Bu
sartlar altinda yine de aksaklik ve gecikme yasanmigssa da okur ve yazarlarimizin hosgoriisiine
s1gINIriz.

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi biinyesinde ¢ikarmis oldugumuz dergimizle
Tiirkiye’deki filoloji ve geviribilim ¢alismalarina nicelikten 6te nitelik odakli, 6zgiin ve bilimsel
eserlerle katkida bulunmak temel hedefimiz. Bu baglamda -heniiz emekleme asamasinda olan bir
dergi olmakla birlikte- y1l igerisinde TR Dizin’de taranabilmek i¢in gerekli bagvurulari yapacagimizi
duyurmak isteriz.

Bu sayimizda alt1 arastirma makalesi ve ii¢ kitap incelemesi ile karsinizdayiz. Bunlarin ilki,
Tiirkiye’de metinlerarasiliga dair yapilan ¢alismalarin 6ncii isimlerinden biri olan kiymetli bilim
insan1 Kubilay Aktulum’a ait “Sanatsal Bir Bi¢cim Olarak Grotesk Nedir?” adli ¢alismadir. ikinci
calisma, Serhan Dindar’in kaleme aldigi ve g¢eviribilimde anlam kurami siireglerini Pierre
Marivaux’nun Sahte Sirdaslar adl tiyatro eseri iizerinde ¢6ziimledigi “Tiyatro Metni Cevirisinde
Anlam Kuramu Siiregleri: Sahte Sirdaslar Ornegi” adli makaledir. “Hasan Ali Toptas’mn Uykularin
Dogusu Adli Romaninda Zaman ve Dongiisel Yap1” bagligini tasiyan iiciincii ¢alisma, Sener Siikrii
Yigitler’in zaman kavrammin edebi bir eserde nasil kurgulandigina yonelik incelikli
degerlendirmelerini igerir. Ahmet Akgol’iin kaleme aldigi “Erginlenme Ritdellerinin Halk
Anlatilarina Yansimalar1” adl1 dordiincii ¢alisma, kozmik diizenin arketipsel bir senaryosunu c¢izer
bizler i¢in. Besinci calisma, Yasemin Sahin’e ait “Irksal Ayrimlari Mekansal A¢idan Anlamak:
Selvon, Kureishi ve Adebayo’dan Londra’da Siyah Olmak” adli makaledir. Yazar, ii¢ farkli roman
iizerinden sOmiirgecilik sonrasi Londra’ya go¢ sorunsalini inceleyerek gd¢cmenlerin ve sonraki
nesillerin yasadiklarma ve ¢ok kiiltiirlii Ingiliz toplumuna y&nelik bir bakis agis1 sunar. Arastirma
makalelerimizin sonuncusu, “Beyzavi Tefsirinde Fiil Kipleri Uzerine Bir Caligma: Hasiyetu’s-Sihab
ve Hasiyetu’l-Konevi’den Se¢me Ornekler”dir. Emad Abdulbaky Abdulbaky Aly, Ahmet Hamdi Can
ve Betiil Can’1n ortak ¢alismasi olan bu makale, Kuran-1 Kerim’in Beyzavi tefsiri ile bu tefsir lizerine
yazilmis iki eseri temel alarak ayetlerde gecen fiil kiplerini, kiplerin zamansal degisim ve
dontistimlerini dilbilimsel agidan ele alir.

Diger yandan bu sayimizda, biri ¢eviribilim, ikisi filoloji alanlarindan olmak iizere ii¢ kitabin
da incelemesi yer almaktadir. Mehmet Cem Odacioglu’nun Ceviribilimde Yerellestirme
Paradigmasina Dogru, Gonca Unal Chiang’in Cin Modern Edebiyati Deneme Eserleri Seckisi Ve
Biilent Okay’mn Konfucyiis ve Cin Felsefesinin Temelleri adl1 eserler, sirastyla Ummiigiilsiim Albiz,
Nuray Pamuk Oztiirk ve Fatma Ecem Ceylan tarafindan incelemeye tabi tutulmustur.

Dergimizin bu sayisina katki saglayan degerli bilim insanlarina, tlkemizin farkl
universitelerinde gorev yapmakta olup degerli zamanlarin1 ayirarak goriislerini bizimle paylasan
hakemlerimize ve derginin yayim hazirliklarinda 6zveri ile galisan editoér yardimcilarina sonsuz
tesekkiirlerimi sunuyorum.

Filoloji ve geviribilimin hos harmonisi i¢inde keyifli okumalar, saglik dolu giinler dilerim.

Dr. Ogr. Uyesi Zafer CEYLAN
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Oz

Bu yazida kuramsal diizlemde tiiriin tanimina kisaca degindikten sonra yine kuramsal
diizlemde sanatsal bir tiir (kimilerince bigem) olarak kullanilan groteski yazinin siirlari
icerisinde yiice ve giizellik kavramiyla iliskisi igerisinde ele alacagiz; olduke¢a sinirli olsa da
groteski tiirsellik tizerinden moda soylemi goriingtisiinde tanimlamaya ugrasacagiz.
Groteskin bir tiir mii yoksa yazinsal/sanatsal bigem mi oldugu konusunda tartismalara siklikla
rastlanmaktadir. Yazida degisik kuramcilarin 6nerdikleri tanimlamalardan yola ¢ikarak
groteski bir tiir olarak tanimlayarak degisik islevlerine deginecegiz. Bunu yaparken dncelikle
tiirden ne anlamiz gerektigini belirtmemiz gerekiyor. Su ya da bu sanatsal bicimin dogasina
gore onerilen tstmetinsellik kavramini, moda s6z konusu oldugunda, ustgiysisellik ya da,
ornegin resim s6z konusu oldugunda tstresimsellik vb. adlandirmalarla uyarlayabiliriz.
Burada, kimi zaman gonderme yaptigimiz Alexander McQueen'in kavramsal igerikli
koleksiyonlar tizerinde ¢oziimlemelere girismeden, moda sdylemini sinirli bicimde g6z
oniinde bulundurarak, groteskin bir tiir olarak goriiniimiinii ylice ve glizellik kavramlari
cercevesinde belirlemek arayisinda olacagiz. Ister yazinsal ister yazin dis1 alanlardan olsun su
ya da bu soylem tiiriinii ya da ele alinan yapitlarin tistmetinsellik, tistgiysisellik goriingiistinde
konumlandirilmalar1 onlarin kendi 6zgilliiklerini daha iyi kavramaya, baska yapitlar
karsisinda 6zgiin katkilarini1 daha iyi kavramaya olanak saglar. Calisma sanatsal bir yapittaki
groteskin payini sorgulamak i¢in yontemsel ve kavramsal ipuglar1 vermeye yoneliktir.

Anahtar Sozciikler: Tir, Tiirsellik, Grotesk, Yiice, Giizellik, Moda.

Abstract

In this study we scrutinize the term “grotesque,” deployed as an artistic genre (a style
by some) on the theoretical basis, in relation to the concepts of sublime and beauty within the
boundaries of writing after touching briefly upon its definition in the theoretical plane. We try
to define, on a limited scale, the grotesque in terms of genericity within the phenomenon of
fashion discourse. Discussions have often taken place as to whether the grotesque is itself a
genre or a/n literary/artistic style. Based on the definitions offered by varied theorists, we first
characterize the grotesque as a genre, and, then, describe different roles of the grotesque in this
article. In doing so, we must first state what we should understand the term “genre.” We can
adapt the notion “metatextuality” proposed by this or that artistic style to the denominations,
such as “metavestimentality” in terms of fashion or “metapictorialness” when it comes to
painting. Here, we seek to delve into the appearance of the grotesque as a genre within the
framework of sublime and beauty with limited consideration of fashion discourse and without
attempting to analyze the conceptual collections of Alexander McQueen, which we
sometimes refer to. Whether it is from literary or non-literary areas, the configurations of this
or that type of discourse or the texts under consideration on the basis of metavestimentality and
metatextuality enable them to better understand their own specificity and their original
contributions in the face of other works. The study aims to provide methodological and
conceptual clues so as to question the role the grotesque plays in an artistic work.

Key Words: Genre, Genericity, Grotesque, Sublime, Beauty, Fashion.
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Tiir konusunda daha dnce yaptigimiz tanimlamay1 animsatarak baslayalim.®

Jean-Marie Schaeffer, Qu’est-ce qu’'un genre littéraire adl kitapta tiir (fr. genre) ve

tiirselligi (fr. généricité) birbirinden ayirr.?

S6z konusu ayrima gore, tiir, artgdriinlimlii bir
smiflandirma  kategorisine iliskindir (bir tiiriin tanimlanmig O6zellikleri zaman igerisinde
yinelenerek basmakaliplagir). Tiir kavramidan s6z edebilmek icin kimi kosullardan s6z edilir:
Ornegin; birbiriyle az cok benzer sdylemsel iiriinlerin bir araya toplanmasi, bir araya toplanan
iriinlerin tiplestirilmesi ya da duraganlastirilmasi (6zellikleri bakimindan) gerekir. Dominique
Maingueneau’nun da vurguladigi gibi, bir araya getirme/duraganlastirma toplumsal-tarihsel
(artgdriiniimsel) bir boyut igerir.®> Boylelikle tiirler, kiiltiirel ve ideolojik olarak smiflandirilirlar.

Tarihin belli bir doneminden baglayarak giiniimiize gelinceye degin her biri 6zgiin bir yazi

modeli ve beklenti utku olarak islerlik kazanar.

Tirsellik ise metinsel bir etkidir. Gérard Genette, Introduction a ['architexte ve
Palimpsestes adli kitaplarinda tiirsellik yerine, metinselagkinligin bigimlerinden birisi olarak
gordiigii iistmetinsellik kavrammni kullanir.*  Ustmetinsellik diger iki kavrami icermektedir:
sOylem tiplerini ve s0zceleme bi¢imlerini. Burada belli bir metni belli bir tiire ya da tiirlere

baglayan iliski/ler sorgulanir. Ustmetinsellik, anametinselli§in 6zel bir bicimi sayilir.

G. Genette, tiirsellikten metinsel bir iiretkenlik olarak s6z eder. J.M. Schaeffer’e gore tiirsel
bir okuma, ¢oziimleme yapabilmek i¢in farkli metinsel diizeylerde benzerlik 6zelliklerinin yan
yana bulunmasi gerekir. Ustmetinsellik goriingiisiinde, metnin birinde bir tiiriin kimi 6zellikleri
yinelenir, otekinde bu Ozellikler doniistiiriiliir. Tursellikten ayri olarak tiir, yineleme ve

doniistiirme iliskilerini dikkate almaz.

Bir bagka anlatimla; tiir, metinlerin ait olduklar1 kategoriler repertuarini belirtir. Tiir
adlandirmasi bir s6zceyi belli bir metinler kategorisine indirgemektir (6rnegin; bu metin bir
destandir demek, onu destan tiirlerinin toplandig1 bir rezervuara dahil etmektir). Tiirsellik ya da
tiirsel etki kavrami ise daha dinamik bir siirece, sdylemlestirme ve yorumlama siirecine vurgu
yapar. Tirsellik, bir metnin ucu acik Oteki tiirsel kategorilerle iligkilendirilmesidir. Bu

iliskilendirme tiirsel etkilerin iiretimine ve taninmasina dayanir. Bir metin varsa bu metnin

! Bu konuda bkz: Kubilay Aktulum (2020), Moda ve Metinlerarasilik, Konya: Cizgi.

2 Jean-Marie Schaeffer (1989), Qu’est-ce qu’un genre littéraire, Seuil. Tiiriin gdstergebilimsel tanim igin bkz:
Virginie Julliard (2013), Eléments pour une « sémiotique du genre », Communication & langages, 177/ 3, s. 59-74.

% Bu konuda bkz: Dominique Maingueneau (2004) “Typologie des genres de discours”, Le Discours littéraire.
Paratopie et scéne d’énonciation, Paris, Armand Colin.

4 Gérard Genette (1979), Introduction a [’architexte, Seuil; Gérard Genette (1982), Palimpsestes, Seuil.
Ustmetinsellik kavraminin tanimi igin ayrica bkz: Kubilay Aktulum, (1999), Metinleraras: Iliskiler, Ankara: Oteki.
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yarattig1 tiirsel bir etki de vardir. Bir bagka anlatimla, her defasinda metni olusturan sdzcelerin
belli bir soylem sinifi igerisine katilimi s6z konusudur. Sunu da eklemeliyiz: Bir metin bir tiire
kendiliginden baglanmaz hem firetilirken hem alintilanip yorumlanirken bir ya da birden fazla
tiirle iliski kurabilir. Tirsellik; ayrica toplumsal, bilissel bir siiregte islerlik kazanir. Tiirde, bir
metin kategorisinin toplam 6zelliklerine; tiirsellikte bir metnin sdylemlestirilme ve yorumlanma

diizeylerine bakilir.

Yazmsal baglamda, siir, roman, tiyatro akla hemen gelen tiirler olarak bilinirler. Yapitlar
onlara gore en kestirmeden siniflandirilirlar. Bir repertuar diislincesi igeren tiir duragan bir
yapidir. Tirsellik ise daha devingendir. Bir metnin anlami yalmizca belli bir etiket altinda
ozellikleri belirlenmis bir bilgi toplamiyla aciklanmaz. Bir metin birden fazla tiirsel kategoriye
ait olabileceginden bagka tiirlerle iligkileri i¢erisinde de agiklanabilir, bir yazarin ve okurun bakis
acisina gore farkl bi¢cimlerde algilanabilir. Kimi metinler birden fazla tiiriin doniistiiriilmesiyle
olugurlar (6rnegin, postmodern kategorisinde yer alan metinler boyledir). Farkli séylem
bigimleri, sézceleme bigimleri lizerine kurulu olabilirler. Farkl tiirler iizerine oturtulan bir metni
(6rnegin L. Aragon’un Thédtre/Roman’t ya da Blanche ou [’Oubli’si) tiirsel olarak
smiflandirmak olanaksiz olmasa da alabildigine giictiir. Roland Barthes’in yazdigi metinlerde
gbze carpan soOylemsel, yontemsel c¢esitlilik, bakis ac¢ilarindaki farkliliklar onlar1 belli bir

kategoriye indirgemeyi neredeyse olanaksizlastirir.

Bir metin, yenidenyazmalar ve yazarin yorumlariyla zaman igerisinde degisiklige
ugrayabilir. Burada yazar etkili (fr. auctorial) bir tlirsellikten, alimlama diizeyinde ise okur etkili
(fr. lectorial) bir tiirsellikten s6z edilir. ikinci durumda, bir metnin okurlarca degisik dénemlerde

degisik yorumlar1 s6z konusudur. Ayni igerik farkli kosullarda farkli bigimlerde yorumlanabilir.

Jean-Michel Adam’a bakilirsa, tiirselligi tanimlayan metnin bilesenlerinden birisi
metinsellik, digeri metinselaskinliktir. J.M. Adam, bu goériingiide, bir baska saptama daha yapar:
Tiirler ancak biitiinceler (fr. corpus) halinde incelenebilirler. Bir metnin bilesenleri tek baslarina
betimlenemez.® Tiirsellikten s6z etmek bir normdan s6z etmektir; norm ise bir siklik, yineleme
sorununa baghdir. Bir metinde agik ya da kapali bir bi¢gimde tiirsel olarak belli bir gelenege

gdnderme yapan, onu c¢agristiran 6zellikler yinelenir.

Simdi, bu kisa tanimlamalar1 modanmn alanma aktaralim. Yapisalcilarin goriingiisiine

yerleserek bir tanim Onerirsek, modada her giysinin bir metne (metaforik anlamda) karsilik

5> Bkz: Driss Ablali (2013), Types, genres et généricité en débat avec Jean-Michel Adam, Pratiques Linguistique,
Littérature, Didactique, 157/158, s. 216-232.
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geldigini sOyleyebiliriz. Her metnin de dogal olarak belli bir tiire iliskin olmas1 beklenir. Bir
tasarimcmin tim giysi tasarimlarini tiirsel olarak kategorize edebilmenin en etkili yolu,
kanimizca, giysilerin kavramsal moda tanimina uyan alandan se¢ilmesine baghdir. Belli bir
anlatisallik mantig1 {izerine oturtulan bir koleksiyonu olusturan giysileri tiirsel olarak kategorize
etmek bu durumda kolaylasir. Tiirsellik bir koleksiyondaki bir giysinin ya da giysiler toplaminin
degisik giysi tiirleri oldugu kadar sanatsal bi¢cimlerin sdylemleriyle iliski kurarak yarattigi

ayrisiklik 6zelligine gore belirlenir.

Ornegin, Alexander McQueen bir ‘kavramsal modac’ tamimlamasma uyar, her
koleksiyonu, belli bir icerik (izlek) ilizerine oturtulmus bir anlat1 gibidir. Giysisel (metinsel)
diizeyde ise, koleksiyonlarinin en belirgin yanlarindan birisi, bir giysinin baska giysilerle oldugu
kadar degisik sanatsal bigimlerle iliskisini belirten ‘giysiselagskinlik’tir (fr. transvestimentalit¢).
Onun koleksiyonlarmi belli bir tiire, biceme, sdyleme bicimine gore degerlendirmek, her biri
belli bir baglik altinda bir araya getirilen, anlatisal bir boyut eklenen koleksiyonlarmi bir biitiin
halinde incelemek, tiirsel olarak siniflandirmak, gosteren ve gosterilen diizleminde bir dizi norma
indirgenen sanatsal tiirlere, bicemlere ya da izleklere gore konumlandirmak olasidir. Alexander
McQueen’in giysi tasarimlarmi, giinlimiize gelinceye degin her biri kendi i¢inde bir dizi norma
indirgenmis, kurala baglanmis, tanimlanmis, geleneksellesmis kosuluna uygun olan sanatsal
bigimlere (grotesk, barok, gotik, trajik, yiice, igrenclik), kurumlagmis tiirlere ya da bigemlere
gore konumlandirmak yaninda izleksellikleri (tiirsellik, bigem yaninda izlekleri de kapsar)
acisindan degerlendirebiliriz. Bu yazinin sinirlari icerisinde bdyle bir degerlendirme yapabilmek
icin yalnizca groteskin tanimi iizerinde odaklanarak Alexander McQueen’in kavramsal moda
koleksiyonlar1 tizerinde kullanilabilecek kavramsal verileri ortaya koymakla yetinecegiz.
Tasarimcimin koleksiyonlarii bu goriingiide ¢oziimlemek ugrasinda olmayacagiz (bu bagka bir

yazinin konusu).

Tiirsellikten s6z edebilmenin kosullarindan birisi, su ya da bu tiiriin anlatim bi¢imi, yapilari
vb. yaninda izleksel bakimdan kendine 6zgii i¢eriginin ne oldugunu géz oniinde bulundurmaktir.
Her sanatsal bi¢im sinirli sayida izlekle ve bicemle belli bir tiire aitligini belli eder. Catherine
Spooner’in vurguladig1 gibi, belli bir tiire aitlik tam bir 6zdesligi zorunlu kilmaz, yalin olarak
tiirle belli bir iliskiyi var sayar.® Kullamlan kimi izlekler ve motifler su ya da bu tiirii ammsatir,

onun etkilerini sezdirir, anlamin1 s6z konusu tiire gore belli eder.

& Catherine Spooner (2006), Contemporary Gothic, London: Reaktion Books, s. 26.
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Jean Baudrillard, bir giysinin yararcil oldugu kadar simgesel bir islevi bulundugundan,
giysinin hem koruma hem de toplumsal bir tanmirlik islevi oldugundan s6z ederken akla hemen
gelen basmakaliplasmis kimi islevlerini yineler.” A. J. Greimas, bireyleri saran nesnelerin,
ozellikle iizerlerinde tasidiklar: seylerin duygularini ve diisiincelerini yansitmaya yaradigini,
giysinin, kendine bir kigilik katma yolu oldugunu sdylerken® J. Baudrillard’in saptamasiyla
benzer konuma gelir. Gostergebilimsel bir goriingiide kalan Roland Barthes, giysilerin kendini
tamma olanagi sundugunu, giysilerin diisiinsel bir varolusa sahip olduklarini ileri siirer.® Giysi,
ozne (beden) ve baglam (imge) arasinda aracidir. Uretim (sdzceleme) diizeyinde ise giysisel
bicemlerden s6z edilir. Su ya da bu bicemle giysi, anlam iireten bir araca doniisiir, simgelesir,
kisiyi agiklayan, bir yasam bi¢imini ele veren bir beti (figiir) durumuna gelir. Bigemden soz
etmek su ya da bu giysiyi belli bir tiirle iliskilendirmeye olanak saglar. Kimi kavramsal

tanimlamalar tiirsel konumlandirma yapabilmek icin gerekli bir iglemdir.

Bireyden bagimsiz, toplumsal, kurumsal bir gergeklik, belli ve genel kurallara indirgenmis,
bireyin bu genel kurallar icerisinden tiikettigi giysinin yapisal bi¢imi olan kostiim, Saussure’iin
Genel Dilbilim Dersleri’ndeki ayrimlarina kosut olarak soylersek, dil’e; bir giysi edimi, bireysel
bir gerceklik, her bireyin kendince giincellestirdigi kostiim ise séz’e karsilik gelir. Tanimlamay1
kisaltarak yinelersek, kostiimiin toplumsal bir degeri varken giyinmenin bireysel bir bigime
uygun oldugunu sodyleyebiliriz. Soz’e karsilik gelen her giysi edimi 6zel bir bigem olgusu igerir.
Buna gore 6rnegin haute couture giysileri belirleyen en ¢arpict 6zellik aswilik ya da abarti’dir.
Orada her seye izin vardir. Onceden-bilinen, dnceden-gériilen tasarimlarin dtesine gegcilerek
yenilik¢i oldugu kadar ol¢iisiiz, asirt 6zellikli tasarimlarla izleyiciyi sasirtmak, bir siirpriz etkisi
yaratmak istenir. Abartinin haute couture’le esdegerde kullanimi ile yerlesik normdan sapmalar
yaygmlasir. Bu durumda anlam, siradanlagan basmakaliplarin 6tesinde aranir. Asiriligin,
anlamsal tasmalarin yogun oldugu haute couture iiriinlerde anlamm eklemlenimini, anlamin
iretim kosullarm1 kavramaya olanak saglayacak kosullar1 belirlemek, hi¢ degilse Oneriler

getirmek gerekir.

Cogunlukla, kavramsal tanimina uygun diisen bir koleksiyonda anlamli bir birim olarak yer
alan her giysi (giysibirim) kendi baglamindan koparilmadan anlamlandirilmaya calisilir. Bu

yapilirken degisik ¢oziimleme diizeyleri belirlenir. Ornegin giysi, renk, bigim, malzeme

7 Bkz: Gerry Coulter (2013), Alexander McQueen and Jean Baudrillard: ‘The Pleasure of Fashion’, International
Journal od Baudrillard Studies, 10/1.

8 A. Julien Greimas (1950), La mode en 1830. Essai de description du vocabulaire vestimentaire d’aprés les
Jjournaux de mode de l’époque, Paris: Yayimlanmis Doktora Tezi.

® Bkz: Roland Barthes (2014), Systéme de la Mode, Paris: Points.
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bakimindan plastik olarak ya da giysinin plastik bicimleri 6teki giysilerin plastik bigimleriyle
karsilastirilarak ¢ozlimlenir, bu durumda bir giysi oteki giysilerle etkilesimleri igerisinde
kavranmak istenir. Boyle bir ¢dziimleme modeli giysilerarasilik goriingiisiine uygundur.
Ustgiysisellik gdriingiisiinde ise bicemsel ve izleksel bir ¢dziimleme gerceklestirilir. Ustgiysisel
coziimleme tiirsel bir ¢oziimleme ile ilintilidir. Bu diizeyde bigemsel ve izleksel belirlemelerin

yapilmasi gerekir.

Her koleksiyon bir dizi degerden, dolayisiyla degisik betilerle kendini gdsteren
anlambirimciklerden olusur. Gosteren oldugu kadar gosterilen diizleminde belli
anlambirimciklerin yogunluk kazanmasi su ya da bu koleksiyona kendine 6zgili bir goriinim
katar, hatta onun ritmini belirlemeye yarar. Dolayisiyla yerdes unsurlarin yinelenmesiyle
koleksiyona &zgii bir bicem yaratilir. Ozellikle, ayn1 diizeyde konumlanan makro-tiirsel
anlambirimciklerin yinelenmesiyle tiirsel bir yerdeslik olusturulur. Tiirsel yerdeslikler belli bir
diizgliye bagl, toplumsal olarak bir dizi norma indirgenmis smiflar bigiminde diizenlenirler.
Dolayisiyla tiirsel yerdeslikler bir gondergesellik etkisi yaratmaktan, gondergesellige kapi
aralamaktan geri durmazlar. Bunlar ayn1 zamanda su ya da bu koleksiyonun izlegine, anlamsal

icerigine iliskin temel ipuclar1 saglarlar.

Oyleyse iistgiysisellik bashig1 altinda giysi tasarimlarinda kimi temel bicemsel ve izleksel
belirlemeler yapmak gerekir. G. Genette’in tamimladig1 bicimiyle, metinselaskinlik iliski
tiirlerinden birisine karsilik gelen metinsel bir yontemin verilerini modanin alanma uyarlayarak
daha cok bir istgiysisellik kategorisine uyan bir kullanimdan, yani groteskten s6z etmekle

yetinecegiz.

Once su soruya yanmit arayalim: Grotesk bir tiir olarak goriilebilir mi yoksa yalnizca yalin
bir estetik bigem midir? Yapilan onca tanimlama arasindan bu soruya kesin bir yanit verilmedigi
sonucunu ¢ikarryoruz. Onerilen tanimlamalarda iki karsit tutumla yiiz yiize kalmaktayiz:
Grotesk, kimileri i¢in bir tiirdiir, kimileri i¢inse bir bicemdir. Daha dnce tlirden s6z etmistik;

simdi biceme iligskin birka¢ animsatma yapalim.

So6zcliglin swradan tanimina gore bicem, fipolojik ya da tarihsel diizlemde bir yapiti
belirleyen bicimsel ozellikler toplamidir.'® Buna gore klasik bigem, barok bigem denildiginde

bicim ve icerik bakimindan belirlenmis bir kimligi olan, bir dizi degismez oOzellige

10 patricia Calefato (2004), The Clothed Body, Oxford: Berg. s. 22.
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indirgenebilen bicemden (tlirden, sdylem biciminden, icerikten) soz edilir. Bicem konusunda

onerilen klasik bir tanimlama bu goriingtide yapilir.

Ancak, yeni kosullarda, Jean-Frangois Lyotard’in Postmodern Durum adli yapitindaki
tanimlamalar1 dikkate alarak soOylersek, metinlerarasilik, yananlam, bicemsel c¢okseslilik
kavramlarmin yaygin olarak kullanilmastyla bir a¢ik yapit anlayisi yerlesmis, zaman ve uzam
parcalanmig, farkli sdylemlere yapilan gondermelerin sayisi ¢ogalmig, dolayisiyla bigem
kavrami konusunda giindeme gelen kapalilik (bigimsel, tarihsel) anlayigi sarsilmis, klasik
bicemin dayattig1 belirlilik 6zelliginin yerini belirsizlik 6zelligi almis, boylelikle ayrisik 6zellikli
bir bigem anlayis1 yerlesmistir. Bir baska anlatimla, klasik bicem tanimi alabildigine

geniglemistir.

J.F. Lyotard’m postmodern durum c¢ercevesinde giindeme getirdigi tanimlamalara kosut
olarak, R. Barthes, bicemi ¢cagdas bir goriingiide tanimlarken bicemsel ozelliklerin gerek ortak
formiillerden gerek bir metafor oyunundan, toplumsal soyleme bicimlerinden tiireyen
doniistimler olarak gériildiiklerini bir varsayim olarak benimser. Boylelikle bicemin bir
almtilama stireci, bir formiiller ve anilar toplami, anlatisal olmaktan ¢ok Kkiiltiirel bir miras
oldugunu ileri siirer. Katmanlasan, ¢ogullagan sdylem yeni bi¢imlerin goze ¢arpan bicemsel bir
Ozelligidir. Yeni (postmodern olarak nitelenen) kosullarda bicem, cogullagsarak sozsel ya da
sO0zsel olmayan gibi sdylemlerden (ayrimlardan), degisik gdsterge dizgelerinden olusan ¢oksesli
bir goriiniime biirlinmiistiir. S6z konusu yeni kosullarda bigem bir sapma, anormallik, tutarsizlik,
kuraldisilik, mantiksizlik, tuhaflik, anomali, ya da G. Bataille’in tanimladig1 bi¢imsizlik (fr.
informe) vb. durumlarmi igerir diizeye gelmistir.!* Boylelikle bigem olgular1 duraganlasmak
yerine devingenlesmis, bicemsel 0Ozellikler siirekli doniiserek kiiltiiriin igerisinde yeni
goriiniimlerle yer etmeye baslamislardir. Toplumsal yasama ve etkilesime gonderme yapan,
sinema, fotograf, tasarim, aksesuar, giysi, moda  gibi  unsurlari igeren
giindeliklik/giindeliklestirme (fr. mondanité, gergekligin dil araciligiyla kategorize edilmesi)*?
baglaminda bicemi belli, kesin bir tanima indirgemek alabildigine gii¢lesmistir. Yeni kosullarda
diger sanatsal bigimler gibi moda (daha ¢ok haute couture tasarimlar) acik bir dizgeye
doniligmiis, bigemin siradan, bildik, kurumlagsmis taniminin 6tesine gecerek bicemsel-askinlik (fr.

trans-stylistique) ozelligiyle gostergebilimsel ve ¢ogul bir okumaya acik duruma gelmistir.

11 Georges Bataille (1929), I’Informe, Paris.
12 Bu konuda bkz: Georges Molinié (1998), Sémiostylistique, Paris: PUF, s. 8.
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Bicemsel-askinlik ya da iist-bicemselligin (fr. méta-stylistique, bir yapitin bigemi iizerine
yapilan her tiirden yorum) ana kaliplarmndan (fr. matrice)!® birisi dogasinda bir ayrisiklik
diistincesi bulunan, ¢iftdegerlilik 6zelligiyle belirlenen, sdylesimsellige agik olan grotesktir.
Mihail Bahtin’in sdyledigi gibi,'* abartma, smirsizlik, asirilik, anlamsal saptirma, siradanhigin
yiiceltilmesi, bedensel oOzgiirliik, vb. oOzellikler bedenin (grotesk bedenin) ¢ok-bicemli
doniisiimiine olanak saglarlar, kurumlasmis anlam yaninda odak diisiincesi bu ve benzer
ozelliklerle yikilir. Groteske yiiklenen yeni anlam budur: Kisacasi grotesk, ¢oksesli bir bicemdir.

Degisik tanimlamalarda bu 6zellik hemen goze ¢arpmaktadir.

Baslangicta yalin bir siisleme sanati olarak anlagilan grotesk, o6zellikle Yenidendogus
doneminden baslayarak gilinlimiize gelinceye degin anlamsal, igeriksel ve bigemsel pek c¢ok
dontlistime ugramistir (ugratilmistir). Simdi, sordugumuz su soruya yanit arayalim: Grotesk yalin

bir estetik bicem olmanin 6tesinde bir tiir olarak goriilebilir mi?

Fransizca’da grotesk, hem bir bicem hem de bir niteleme olarak kullanilir. Aym
nitelemenin kimi zaman isimlestirildigi olur. Kimi zaman da grofesk tiir adlandirmas: degisik
tanimlamalarda karsimiza cikar. Almanca’da grotesk sozciigii konusunda iki tiir adlandirma
bulunmaktadir: “Das Groteske”, grotesk bicemi, “die Groteske” ise grotesk tiirli belirtir.
Dolayisiyla, grotesk bir bicem oldugu kadar bir tiir kategorisinde degerlendirilir. Bir bigem
olarak, 6zel bir dildir ve kendine 6zgii betileri vardir. Ancak grotesk ayni zamanda sanatsal bir

tiire baglanan bir dildir. Zamansallik onu tiire doniistiirmeye yarayan Olgiitlerden birisidir.

Gergekten de J.M. Schaeffer icin tiirselligi belirleyen uclardan birisi zamansal boyut,* bir
baska anlatimla onun tarihselligidir (R. Barthes da le Systéme de la Mode’da tarihselligi
tiirselligin bir 6lciitii olarak kullanir).!® Groteskin geg¢misi oldukca eskilere (Yenidendogus
doneminde popiilerlesip yayginlassa da ¢ogunlukla XV. yiizyil sonu iizerinde bir uzlasi vardir)
uzanir, uzun bir ge¢misi oldugundan, degisik donemlerde degisik bigimlerde tanimlansa da,
kaliplagsmis yerlesik ozelliklere sahiptir. Ayrica, zaman igerisinde, her biri ayr1 birer sézceleme
bicimi olarak, gitgide grotesk siirlerden, grotesk diizyazilardan, grotesk tiyatro oyunlarindan sz

edilmistir.

13 Tanmmlar konusunda bkz: Kubilay Aktulum (2011), Metinlerarasilik/Géstergelerarasilik.

14 Mihail Bahtin (2005), Rabelais ve Diinyast.

15 Dorothea Scholl, “Baroque, arabesque, grotesque” adl1 yazida groteski “uzun siireli kategori” icerisine yerlestirir.
Scholl, Dorothea (2007), Baroque, arabesque, grotesque, Oeuvres Critiques, XXXII /2, s. 47.

16 Roland Barthes, Systéme de la mode, Paris: Seuil, s. 112,
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Friedrich Diirrenmatt, groteskin kimi Ozelliklerini tarihsel bir goriingiiye yerleserek
belirginlestirir. Grotesk, duyarlt bir anlatim bigimidir, duyarl bir ¢eliskidir, bi¢imsizin bicimi,

yiizii olmayan diinyanin yiiziidiir.*’

Grotesk, kimi uzlasilmis tiirleri bu ve benzer 6zelliklerle
etkiler. Ornegin, trajedi bunlardandir. Gergekten de Jan Kott, groteskle trajedi arasinda iliski
kurar: Grotesk, baska bir tonda yeniden yazilan eski trajedidir.*® Ona gére kusurlartyla giiliing
duruma diisen trajedi kahramani bir bakima grotesk 6zellikli bir kahramana doniisiir. Bu, salt ya
da kutsal olanin saltliktan/kutsalliktan ¢ikmasi gibidir. XX. ylizyilda kimileri XIX. ylizyilin traji-
komik (grotesk hem trajik hem komik bir yan igerir) tiirlinden sdz ederek trajediye komedi
aracihigryla ulasilir diisiincesini yerlestirirler.’® F. Diirrenmatt gibi 6rnegin, E. Ionesco
giinlimiizde olas1 tek trajedinin ancak komediden dogabilecegini ileri siirer. Jan Kott ise E.
Ionesco’ya gonderme yaparak, komedinin, sagmanin (groteskin dogasinda sagmalik diislincesi

bulunur) bir sezgisi oldugunu distiniir. Komik olan bana daha trajik goriiniiyor. Ramon Valle-

Inclan, genero estra-falacio’da trajige giilmeyle varildigindan sz eder.?

Belirsizligin 6zelliklerden birisi oldugu grotesk tam olarak bir traji-komedi degildir; ne tam
trajik (W. Kayser groteski bu yana g¢eker) ne de tam olarak komik de degildir (M. Bahtin ise
groteski bu yana ¢eker). Grotesk, iki kutup arasinda salinir; devingen, belirsiz ve ¢okbi¢imli bir
yapist vardir. Trajikle komik olanin essiiremsel i¢ igeligi glilmeyi, iginde bir rahatsizlik hissi
uyandiran zoraki giilmeye doniistiiriir. M. Bahtin’in sdyledigi gibi,?! giildiirii unsuru iceren
grotesk ciftdegerlidir: Bir yandan tuhaf etkiler yaratir 6te yandan giildiiriirken distindiiriir. M.
Bahtin’in tanimlamalarma gonderme yapan Anne Ubersfeld’in sdyledigi gibi, groteskin
ozelliklerinden birisi séylesimsel olmasidir.?? Soylesimsellik ya da ¢iftdegerlilik groteskin

bicemsel bir 6zelligi olarak yinelenmektedir.

17 Sylvie Debevec Henning (Fall, 1981), La Forme In-Formante": A Reconsideration of the Grotesque, Mosaic, An
Interdisciplinary Critical Journal, 14 / 4, s. 107-121.

18 peter Holland, (2002), Shakespeare Survey: Volume 55, King Lear and Its Afterlife: An Annual Survey ...,
Camridge: Camridge University. s. 153.

19 "Kusku verici olanla giiliing arasindaki iliskinin belirsizligi, grotesk ile traji-komediyi birlestiriyor. "Sturm und
Drang'in dramaturjik uygulamalarindan ve dramatik Romantizm kuramindan baslayarak yirminci yiizyila gelinceye
degin, traji-komedi ve grotesk kavramsal olarak birbirine baglandi. Thomas Mann, Conrad iizerine yazdigi bir
makalede "modern sanatin en c¢arpict Ozelliginin" "trajik ve komik ya da trajik ve komik siniflandirma
kategorilerini tanimaktan vazgectigini vurgular. Yasami trajikomik olarak goriir, 6yle ki grotesk artik onun otantik
bigemi olmugstur.”, Sylvie Debevec Henning (Fall, 1981), La Forme In-Formante": A Reconsideration of the
Grotesque, Mosaic.

20 Bkz: Philippe Wellnitz, Le grotesque: théorie, généalogie, figures iginde Boliim: Le grotesque littéraire — simple
style ou genre a part entiere, Bruxelles: Presses de 1'Université Saint-Louis, s. 22.

21 Mihail Bahtin (2005), Rabelais ve Diinyast.

22 Anne Ubersfeld (1971), le Carnaval de Cromwell, Romantisme, 1/2, s. 92.
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Ancak groteski yalin bir estetik biceme indirgemek, yalnizca bu yoniiyle degerlendirmek
eksik olacaktir kanisindayiz ¢iinkii bicem ayni zamanda sanatsal bir tiiriin kimligine iligkin
uclardan birisi olarak goriiliir, islevlerinden birisi budur. Oyleyse belli bir diinya goriisiine
gonderme yaptigma, uzun bir gegmise, kanonlagsmig yerlesik ozelliklere sahip olduguna, 6zel bir
bicemi temsil ettigine, kisacasi tamimlanabilir olduguna gore groteski bir tiir olarak gormek

yanlig olmayacaktir.

T. Todorov, tiirsel ayrimlarin eskiden kalma kavramlara tiimiiyle karsilik gelmedigini,
yapitlarm giiniimiiziin kosullar1 dikkate almarak kategorize edilebilecegini ileri siirer.?® Bu
tanimlamaya uygun olarak, her yeni tiir dilin 6zel bir kullanimiyla ortaya ¢iktiga goére bir dizi
basmakalip tanimlara indirgenen, eski kavramlar1 su ya da bu bi¢imde siirdiiren groteski bir
bicem oldugu kadar bir tiir sayabiliriz. Zaman igerisinde beliren ayiric1 6zellikleri onu bir tiir
kategorisine indirgemeye olanak saglamaktadir. Komedinin, trajedinin verilerini kendi ic¢inde
eriten groteskin belirsizlik, ¢iftdegerlilik 6zelligi onu belli bir diinya goriisiinii ele veren kendine
Ozgii bir tiire doniistiirmeye yarar, baskin ¢ikan 6teki 6zellikleri onu hem bir bigem hem de bir
tiir olarak kategorize etmenin Oniinii aralar, degisik donemlerde anlamsal dontistimlere ugrasa da
(hangi tir doniisime ugramaz ki?) belirgin tanimlanabilir 6zellikler igerir. S6z konusu
varsayimsal tanimlamalara biraz somutluk katmak amaciyla groteskin degisik kuramcilarca
onerilen baska tanimlamalarma, onlarin grotesk konusundaki yaklagimlarina, tutumlarina,
aralarinda beliren ortak yanlara oldugu kadar ayrimlara, tarihsel verileri géz ardi etmeden, biraz

daha ayrintili deginmek gerekiyor.

Groteski degisik kuramcilarin ve ¢6ziimleme modellerinin verilerinden yararlanarak
konumlandirip tamimlayabiliriz. Charles S. Peirce’in  gostergebilimsel modelinin  kimi
verilerinden yararlanacagiz. Once iki varsayimi hemen animsatalim: Wolfgang Kayser, groteskin
cokbicimli ve ¢okdegerli bir gosterge oldugunu diisiinenlerdendir. Gdstergebilimcilere gore ise
cokdegerlilik sanatsal bir gostergenin belirgin 6zelligidir. Bu iki varsaymm dikkate alarak,

groteski Ch. S. Peirce’in gosterge kategorilerine gore konumlandirmaya galisalim. !

Once Aristoteles’in ardindan Kant’in yaptiklar1 gibi, duyulur, algilanir gercekligi dizgeli

bi¢cimde kategorize etmeye ugrasan Ch. S. Peirce tiim gostergeleri li¢ diizeye indirger: Var olan

23 Bkz: Gérard Genette; Tzevetan Todorov (1986), Théorie des Genres, Seuil. Tzvetan. Todorov (1978), «
L'Origine des genres », Les Genres du discours, Seuil.

24 Peirce’in gostergebilimi konusunda bkz: Robert Tremblay (1991), Nicole Everaert-Desmedt, Le processus
interprétatif: introduction a la sémiotique de Ch. S. Peirce, Li¢ge, Mardaga, 1990, Philosophiques, 18 / 2, s. 195-
197.
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her seyi birincillik, ikincillik, {giinctllik kategorilerine ayirir. Birincillik bir kdkene, bir
baslangica gonderir. Hicbir sey ilk olan1 belirlemez. Ornegin “5” sayisi tek basma ele alindiginda
anlagilmaz. Onu belirleyecek olan 6ncesi (4) ya da sonrasidir (6). Birincillik baslangi¢, yenilik,
Ozgiirliik, olasilik, belirsizlik, ongoriilemezliktir. Burada herhangi bir iligkilendirme yapilmaz.
Birincillik, eklemli her tiirden diisiinceden 6nce gelir. Varhigm ve diisiincenin bagimsizligi,

tarafsizlig1 burada belli olur. Ch. S. Peirce, onunla yalnizca bir “niteligi” bildirir. Kirmizi, aci,

giicliik, soylu vb. unsurlar boyledir.

Birincillik diizeyi, heniiz zamandan kopuk, bir ¢6ziime ugratilmamas, bir niteligin edilgen
bilincine karsilik gelir. Grotesk, bu diizeyde heniliz baskalasmamis, yalnizca edilgen bir nitelik
olarak bireyin i¢ diinyasma iligkindir. Bu asamada tinle madde arasinda bir sinirdan s6z
edilmediginden grotesk (i¢giidii) heniiz bir nesne durumuna gelmemis, bir ¢oziime ugratilmamas,
bir bilgiye doniistiirilmemis, gegirgenlik degeri kazanmamustir. Bu durumda grotesk yalnizca
bireyin ¢ocukluk dénemini ¢agristiran psikolojik bir durum, bir itkidir. Nedensellikten heniiz s6z
edilmez. Bir bagka anlatimla, bu diizey heniiz zamanm islerlik kazanmadigi, yaratim ve algmin
baslangi¢ asamasima, gergekligin mitik bir gériiniimiine, mitik bir doneme (yani bilincin ilk
asamasina), C. Lévi-Strauss’un soyledigi gibi, tinin heniiz evcillesmedigi, egitilmedigi,
potansiyel olarak mitik bilincin sanatsal bilingle bigimlendirilmeye baslandig1 asamaya iliskindir.
Oyleyse grotesk, dnce insanm evrenle iliskilerine gdnderme yapan temel nitel gergekliklerin disa

vurumudur.

Ikincillik, birincilligi smirlar ve belirler. Birincil olan ancak bir olasilikken, ikincillik bu
olasiliga sinir geker, onu bir baglama tasir, ona giincellik katar. Ikincillik varolusa iliskindir.
“Nesne” (grotesk bir yapit) bu kategoriye gonderir. Oyleyse ikincillik; varolus, sinirlama, sinir,

saymacalik demektir. Ornegin, bir olay biitiiniiyle bireyseldir; simdi ve burada gerceklesir.

M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi’nda Rabelais’nin yapitlarmin, Ortagagmn sonlarina
gelinceye degin egemen olan bilincin sanatsal gosteriminin son agamasi oldugununu ileri siirer.
Ilkel toplumlar ve modern-6ncesi toplumlar icin groteskin bir anlami yoktur, ¢iinkii gerceklik
konusundaki bilgileri ¢evrimsel bir zaman anlayisi iizerine oturtulmustur. Feodal toplum bile
benzer bir yasam ve zaman anlayisina dayanmaktadir. Gitgide toplum yiiksek, soyut, ideal olan1
giilmeyle ve bedensellestirerek ve bicimi bozarak asagi indirir. Eskiden kopulur, ancak baska bir
anlayis yerlestirilir. XV. ylizyilda kullanilmaya baslanan grotesk heniiz bir nesne olarak var
olmamustir, bu nedenle baska bir nesneyle bag kurma olanagi bulunmamaktadir. Zamandan

kopuk, ¢oziimlemeye kapali anliksal bir duyumsama, edilgen bir biling durumunu belirtir. Ancak
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XV. ylizyildan baglayarak s6z konusu biling durumu grotesk olarak adlandirilmaya baglanir. Bu
biling, nesnesini ¢evrimsel ve tarihsel zaman anlayisindan uzaklasildigi bir donemde ancak
Domus Area’daki siislemeler kesfedilince bulur. Gergekligi kavrama bigimi degisir. Birincillik
kategorisinde konumlanan niteleme “baska” bir seye (0rnegin, grotesk yalnizca giildiirmez, ayn1
zamanda korku veren sey olarak algilanir) donisiir, boylelikle ikincilligin kategorisine girer.
Mitik olan mitik olmayanm alanindan yansimaya baglar. Geoffrey Harpham, bize groteski
duyumsatan seyin mitik unsurlarm mitik olmayan bir baglamda bulusmasi oldugunu sdyler.?®
Zamanin ¢izgisel algisi, bedenin biitiinliigli tinin ve maddenin degismez kategorilerini igeren
mitik sonrasi bilince baghdir. Bu yeni diizende ortadan kalkan eski diizen, Bahtin’in telkin ettigi
gibi, bastan sona sevingle karsilanmaz. Yerlesik gerceklik algisi1 degistiginde korku duyulur. W.
Kayser’in nitelemesini yinelersek, modern Batinin tuhaf diinya diisiincesini yaratan grotesk
karsisindaki tepkisi olumsuz bir tepkidir. Modern insanin tasarladigi grotesk tuhaf, tehlikeli ve
sagma bir oyun gibidir. Bedenin ya da maddenin, bir baska anlatimla bi¢cimin ac¢ikligi, maddenin
cokiisli, ayrimm ortadan kalkmasi, ikincilligin ve zamansal uglarin yok edilmesi grotesk bir
yapitin hedefleri durumuna gelir. Groteskin temel bir 6zelligi olan belirsizlik groteskin hedef

sectigi bicimin acikligiyla yaratilir.

Uciinciilliik bir sentez asamasidir. Birincillik ve ikincillik burada bir araya getirilir ve
yorumlanir. Diistinceler, aliskanliklar, dil ve yasalar bu kategoriye aittir. Yorumlayan bu

kategoride yer alir.?®

Sanatsal bir dilsel bigim olan grotesk XV. yiizyildan beri yerlesen bir dizi uzlasilar toplami
olarak algilandigindan bir dizge olusturur. Bir dizi motif ve konfigiirasyon bu dizgeyi belirler:
Bitki, hayvan ve minerallerin karigimi, dogal yasalarin ortadan kalkmasi, kimlik yitimi,
morfolojik sapmalar, bozulmalar, kisinin pargalanisi, tarihsel diizenin yok olusu vb. ¢ok sayida
unsur ti¢iinciilliik diizeyine iligkindir. Bu ve kimi diger 6zellikler grotesk bir yapit1 bir gosterge
durumuna getirmeye, dolayisiyla belli bir tiire dahil etmeye yarar. Ayrica her grotesk yapit
gerceklik konusunda ayr1 (yeni) bir iistdil yaratmaya olanak saglar. Yazi diizeyinde belirgin bir
Ozellik durumuna gelen bigimsel acgiklik estetik bir degismez durumuna gelirken s6z konusu
ozellik yerlesik dilsel uzlasilar1 yikar, bir baska anlatimla dilsel diizgiiyii doniisiime ugratir. Bu

yeni gOriiniim sanat diger bi¢imlerinde, dolayisiyla modada da karsilik bulur. Karma yapisi,

% Bkz: Geoffrey Harpham (2006), On the Grotesque, Strategies of Contradiction in Art and Literature, Aurora: The
Davies Group.

% Yorumlayan’nm tanmmi konusunda bkz: Kubilay Aktulum, (2011), Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik ya da
(1999), Metinleraras: Iliskiler.
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ayrigik goriiniimii grotesk bir nesneyi okumay1 giiglestirir. Grotesk nesnenin anlami gostergesel
belirsizliginde gizlidir. M. Francoeur, L'lllocution littéraire grotesque’de, vericisinin groteske
belli ve dzgiil bir anlam veremeyeceginden sdz eder.?’ Ruskin, Raphaél’in groteskini, groteskin
gostergesel belirsizligine aykir1 oldugu igin yerer.® W. Kayser benzer bir tanimlama yapar:
Icerilen sey anlasiimaz, aciklanamaz ve kisisiz olmalidir. (...) Bu giicii adlandirip kosmik
diizende aciklikla tammlayabilseydik, grotesk temel ozelligini kaybetmis olurdu.?® Ancak sunu
belirtmek gerekir: Groteskin adlandirilamaz bir 6zellige sahip oldugu goriisii grotesk deneyimi
ile estetik bir kategoriyi belirleyen yasalar diisiincesini birbirine karistirmaktir. Oysa grotesk, bir
gosterge olarak bir sey imler, betimlenmeye ve ¢oziimlenmeye agiktir. Yerlesik ozellikleri bu

goriisii fazlasiyla desteklemektedir.

Bu belirlemelere gore, yine Ch. S. Peirce’in tanimlamalarmi izlersek, grotesk bir
gostergedir, grotesk bir nesne representamen’e; grotesk etki ise yorumlayan gostergeye karsilik
gelir. Bir gosterge olarak tiim gergeklige iliskindir, gerceklik ayni zamanda onun nesnesidir.
Sunu da ekleyelim: Ister okunsun ister izlensin, sz konusu olacak su ya da bu nesne alict
iizerinde belli bir etki yaratir. Alici, karsisindaki grotesk nesneyi ilk anda tam olarak algilayip
tanimlayamaz. Yorumlayan gostergeler nesneyle representamen arasinda agiklikla bag kurmaya
olanak saglamaz. Representamen ayrisik, abartili, sinirsiz (bu yoniiyle yiiceyle bulusur) bir etki
yaratir. Yorumlayan gostergeler coskusal, dokunsal bir 6zellikte olabilirler. Bu nedenle korku,
kaygi, umutsuzluk yaratabilirler. Kendini agsma ise yiice duygularin olugsmasma yol agabilir.
Mantiksal yorumlayanlarda ise grotesk, bir gosterge olarak algilandigindan nesne ve
representamen arasindaki bagi alici/izleyici kavrar, nesneye bir anlam yiikler. Yorumlayan
gostergeler algiy1 geciktiren grotesk nesnenin vermek istedigi bildiriyi algilamaya katk1 saglarlar.
Grotesk bir yapitin bildirisi, anlami kapali degildir. Groteskte anlam agiktir, siirekli olarak
genigler. John Ruskin iyi bir groteskin bir dizi simge Tlzerinden sozciiklerle kolayca
aciklayamayacagimiz gergeklikleri agiklamaya olanak sagladigindan soz eder.®® Grotesk smirsiz
sayida fanteziye, varyasyona kapi1 aralar. Raphaél i¢in, imgelemi alabildigine serbest
biraktigindan grotesk, ideal bir sanatsal bicim, dzgiinliigiin doruk noktasidir. insanin karmasik i¢

diinyas1 onunla agiklanir.

27 Michel Francoeur, (1980), L'lllocution littéraire grotesque, un modele de sémiotique comparée, Quebec:
Université Laval, s. 454,

28 John Ruskin (2003), The Srones of Venise, Cambridge: Da Capo Press.

29 Wolfgang Kayser (1966), The Grotesque in Art and Literature, New York: McGraw-Hill Book Company.

%0 Justin Edwards; Rune Graulune (2013), Grotesque, London: Routledge.
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Grotesk; bir gosterge olarak iiclincilligliin alaninda konumlanir c¢ilinkii bu kategori
anlamliligin gostergesel kategorisidir, birincillikle ikincillik orada birlesir, genel bir kural orada
ortaya cikar. Bir gosterge olarak zaman igerisinde anlami degisip farklilagsa da groteskten estetik
bir kategori, bir tlir olarak iiglinciillik kategorisinde s6z edilir. Bunu su bigimde de ifade

edebiliriz:

Ucgiinciilliik kategorisi bir semiosis (gdstergesel islev) kategorisidir; bu kategori gdsterge,
nesne ve yorumlayani (yorumlayan gostergeyi) birlestirir. Anlam iretimi gostergenin baska
nesnelere gondermesiyle gerceklesir. Bir baska anlatimla, burada bir goésterge baska bir
gostergeyi (bir alt-gOstergeyi yani yorumlayani) dogurur, dogurma islemi kuramsal olarak
sonsuza degin siirebilir. J. Kristeva’nin, M. Bahtin yaninda Ch. S. Peirce’in ¢aligmalarindan
yararlanarak Onerdigi metinlerarasilik kavrami bir metnin smirsiz bir semiosis siireci oldugu
goriisiinden tiirer. Jacques Derrida’nin yap1 sokiim ve yorumsal tiirev kavramlar1 yine Ch. S.

Peirce’in semiosis kavramindan esinlenir.

Grotesk konusunda Onerilen tanimlamalar zaman igerisinde doniisiir (gostergenin
semiosis’i), onceki bir tanim degisik uzamlarda bagka tanimlar1 dogurur. Kavram tizerine gelisen
tanimsal c¢esitlemeler, aralarinda bir dizi ortak yanin belirmesine olanak saglar. Dolayisiyla pek

cok ortak yan groteski belli bir kategoriye indirgemeye, bir tiir olarak smiflandirmaya yol agar.

Ch. S. Peirce’in gostergebilimsel modeline kosut olarak tanimlanabilen groteskin anlamsal
cesitliligini kavramak i¢cin aym1 zamanda tarihsel bir goriingliye yerlesmek gerekir. Groteskin
Yenidendogus doneminde bir simgeye, metafora doniismeden 6nce yalnizca resimsel bir siisleme
bi¢imi olarak ortaya ciktig1 sdylenir. Imparator Neron’un eski Roma’da yaptirdigi saraymn
(Domus Aurea) altindaki magara goriiniimlii yerlerin duvarlarina yapilan resimlerde (sonradan
benzer resimler baska yerlerde de — 6rnegin Vatican’da, Floransa’daki Palazzo Vecchio’da -
yapilir) o giine gelinceye degin goriilmemis, alisilmisin disinda, dogalliktan uzak, yar1 insan yar1
hayvan gorlinlimlii fantastik yaratiklara, maskelere, birbirinden degisik, birbirine benzemeyen
motiflere yer verilir. S6z konusu resimlerde gercek yaratiklarla diissel yaratiklar i¢c ice ge¢mis
bi¢cimde goriilmektedir. Grotesk konusundaki tanimlamalarda ¢ogunlukla s6z konusu resimlere
gore yapilir. Tuhaf, garip, acayip, sagma, bozuk, merak uyandirici, giiliing, kaygi verici vb.
nitelemelerin, yapilan tanimlamalarda yinelendigi géze carpmaktadir. italyanca “grotta” ya da
“grottesca” magara anlamma gelmektedir. Bu adlandirma resimlerin bicimsel 6zelliklerinden
dolay1 degil, bulunduklar1 yerin bir magara gériiniimiinde olmasindan dolay1 se¢ilmistir. Sozciik,

diizanlamimin o6tesinde, sonradan kimilerince metaforlastirilarak, yananlamsal degerler
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yiiklenerek kullanilmig, grotesk imgeler aracilifiyla imgelemin ayriks1 goriiniimlerinin,

goriilerinin, aykir1 diisiincelerin, i¢selligin vb. disa vuruldugu ileri stiriilmiistiir.

Groteskin sikhikla yinelenen en genel 6zelligi norm karsiti olmasidir. Ornegin,
parcalanmis, dogal goriinimiinden sapmis bir beden (H. Bellmer’in bebek imgeleri bdyledir)
grotesk sayilir. Bedenin hayvan ya da bitki goriiniimleriyle karistirilmasi, bigimsizlestirilmesi bir
baska grotesk imge yaratir. Uzlasilar1 sarsan, dogal olanin disina tasan, ¢irkin, bigimsiz her
goriiniim groteskle bulusur. Her defasinda birer aykirilik, belirsizlik 6zellikleriyle kendilerini
belli eden grotesk imgeler, betiler, bedenler vd. kimilerine gore yaratici giiglerin kaynagidir.
Hem vyaratict giiglerin kaynagidir hem de biitiinliik diisiincesine direnerek yerlesik uzlasilari,
yetke diistincesini sarsarlar, ¢irkinlik olmadan giizelligin olamayacag diisiincesini bir belirsizlik
(kimileri kaygi verici bir belirsizlikten s6z eder) 6zelligine bagli olarak ortaya koymaya yararlar.
Groteskin bir diger islevi anlami dar bir ¢erceveye kapatmak yerine a¢ik bir yapit diisiincesine

kap1 aralamasi, bir bagka anlatimla anlamsal olasiliklarin 6niinii aralamasidir.

Dogal yasalara bir karsi ¢ikis sayilan, klasik anlayisin dayattig1 kesin siniflandirmalar1 ve
tanimlamalar1 yok sayan, imgelemi serbest birakan, sagmalik, korkuncluk, giiliingliik
diisiincesinin i¢ i¢e gegerek geleneksel tutarlilik anlayisina meydan okuyan grotesk, sanat¢inin
Ozgiirlesmesi (0zgiirlesme, klasik Ogretinin dayattig1 kurallardan kurtulma c¢abasina iligkindir)
cabasmin bir metaforudur. Dogasinda sanat¢inin kaprislerine gore bir anlatim, katiksiz bir
imgelem, kat1 kurallardan uzaklagma diisiincesi bulunan, tuhafligm, fantezinin ayirici bir 6zellik
oldugu grotesk, karma, ayrisik, fantastik bir biceme gonderme yapar. Bu 6zellikleriyle sanata

Oznellik ve bireysel bir goriinlim katma bi¢imini imler.

Aliciya gelince: Grotesk yapit karsisinda alici degisik tepkiler verir. Kimi zaman korku
duyar, kimi zaman giiler. Uyandirdig1 karsit cosku bi¢imleriyle ¢iftdegerli bir 6zelligi olan
grotesk, mantiksal tutarhilik diisiincesini yikarak aliciy1 tuhaf olanin alanina stiriikler. Grotesk,
ayn1 zamanda bir tekinsizlik metaforu olarak karsimiza ¢ikar. J. Kristeva, grotesk kavrammin
neden oldugu “kaygr” durumu ile “igreng¢lik” arasinda bag kurar. Grotesk konusunda Onerilen
tanimlamalarda cogunlukla iki karsit kutup yan yana gelir, dyle ki Mihail Bahtin, grotesk
konusunda olumlu, iyimser bir tanimlama onerirken, Wolfgang Kayser, daha kotiimser, olumsuz
bir tanimlama ile karsimiza ¢ikar (Alexander McQueen’in tasarimlari1 W. Kayser’in

tamimlamalarina daha uygun diismektedir). Once Mihail Bahtin’den kisaca s6z edelim.

Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyas: adli yapitinda groteski karnaval imgesi {izerinden

tanimlar, onu daha ¢ok Ortacag ve Yenidendogus doneminde bir 6zgiirlesme ve kurallar1 yikma
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figiirii olarak ele alir.®® Mihail Bahtin’in tanimladig1 bigimiyle, hiyerarsiler karnaval bir diinya
gorlsiiyle yikilir. Karnaval ile 6liim karsisinda ast ve iistler esittir anlayist yerlesir. Ast ve iist
arasinda ayrim gozetmeyen &liim, trajik oldugu kadar giiliing bir olgu olarak algilanir. Oliimiin

bu bi¢imde (trajik ve giiliing) temsili groteskin bir 6zelligi sayilir.

Mihail Bahtin, W. Kayser’in daha ¢ok romantik ve modern dénem yapitlarindan yola
cikarak yaptigr “kotlimser” tanimlamalarin tersine, grotesk konusunda daha olumlayici
cikarsamalar yapar. M. Bahtin’e gore giilmeyle, alayla, yergiyle vb. i¢ ige gegen grotesk tiim
korkulardan uzaklasmak, yasami bir sevince doniistiirmek, 6zgiirce devinmektir: Karnaval
ruhuyla dolu olan Ortagag ve Ronesans groteski, diinyayr karanlik ve dehgset verici olan her
seyden kurtarir, biitiin korkular: alir gotiiriir, dolayisiyla tamamen neseli ve 1siklidir. Giindelik
hayatta korku veren her sey, eglendiren, giiliing canavarsiliklara doniigiir. (...) Tam bir ozgiirliik
ancak, korkudan tamamen arinmig bir diinyada miimkiindiir. (...) Groteskin dayandigi giilme
ilkesi ve karnaval ruhu, bu sumirl ciddiyeti, zaman oétesi bir anlam ile gerekliligin kosulsuz
degerine yonelik biitiin niyetleri alasagi eder. Insan bilincini, diisiincesini ve hayal giiciinii yeni

olanakhiliklara acilmak iizere ozgiirlestirir.

Mihail Bahtin’in karnaval kavramiyla ilintili olarak tanimladigi grotesk, yazin-dis1 bir
gergeklige karsilik gelir: Kokeni halk kiiltiirtidiir. Ortagag’a 6zgii bir ruh durumunu, o donemin
komik halk kiiltiirtine géonderen bir diinya goriisiinii yansitir. Groteskle giiliing olanin i¢ igeligini
kanitlamaya ugrasan M. Bahtin, Orta Cag’da groteski {i¢ baslik altinda smiflandirir: Ona gore,
Ritiieller ve gosteriler’de ciddi torenler alaya alinir; sozlii giildiirii yapitlar, dinsel, bilimsel
metinler, destanlar, ahlak yazilari, 6vgiiler gibi ciddi tiirleri alaya alir; bildik ve kaba séz dagart,
karnavalla gelen dili 6zgiirce kullanma bigimidir, kurallari, tabular1 bir yana birakir. Halk dilinde
yasak olan her sey kullanilir, resmi dilin kurallar1 alaya almir. M. Bahtin, savlarii bastan sona
olumlu degerler yiiklenen, insanin bir ayricali1 olarak goriilen giilmenin/giildiirmenin benzersiz

bir diizeye vardirildig1 Rabelais’nin yapitlarina gonderme yaparak kanitlamaya ugrasir.

Mihail Bahtin’in tanimlamalarindan ayri1 olarak, daha ¢ok romantik ve modern donem
yapitlarina yaslanan W. Kayser’in tanimlamalarma gore grotesk, diis ve ¢ildir1 (foli) ile i¢ igedir.
Grotesk bir yapit (6rnegin Goya’'ninkiler) kaygi verici, canavar goriinlimlii yaratiklarla doludur.
Yar1 insan yar1 hayvan, canavar goriiniimlii, tehdit edici, korku uyandiran yaratiklar groteskin

alaninda yer alirlar. Groteskin tipik motiflerinden birisi de insan yagamini ve bedeninin tehdit

31 M. Bahtin’in grotesk tanimlamalar1 konusunda bkz: Mihail Bahtin (2005), Rabelais ve Diinyast ya da Sebnem
Pala Giizel (2016) (Ed.), Grotesk, Ankara: Bilgesu.
32 Mihail Bahtin (2005), Rabelais ve Diinyast, S. 75.
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eden nesnelerdir. Ornegin, Jérdome Bosch’un resimlerinde goriildiigii gibi, korkung makineler,

aygitlar, keskin, sivri u¢lu nesneler bunlar arasindadir.

W. Kayser’e bakilirsa grotesk, tuhaf bir diinyayr temsil etmekten cok kendi igsel
diinyamizin doniisiimiiniin metaforudur. Ozii, bildik, tanidik diinyanmn bigiminin saptiriimasi
olan groteskle biling ve gergeklik arasindaki uyum parcalanir, her sey ¢oziiliip kontrolden ¢ikar,
giiclii bir tutarsizlik kendini belli eder. Agiklanmasi alabildigine giiglesen bu durum kaygi
yaratir. Diinyanin alisik oldugumuz yiizeyinin ters yiiz olmasinin nedenleri gesitlidir: Dogal
olandan uzaklagma, kimlik yitimi, tarihsel diizenin ¢okiisii vb. W. Kayser, groteski (grotesk
sanat1) gitgide kirilganlasan ve sorgulanan insan dogasi ve diinya iizerindeki bilgilerimizin
yarattig1 krizle iliskilendirir. Grotesk, yalnizca bilginin ¢oziiliisiine indirgenmez, diinyanin kaotik
gorlinlistiniin  bir anlatimi olur, diinya konusunda bir dizi olumsuz imge onunla yansitilir.
Kotiimser bir goriisle, diinya, usdis1 ve seytansi gii¢lerin eline gecmistir. Oyleyse evrenin

seytansi goriiniimii groteskle anlatimini bulur.

Ozetlersek, W. Kayser’e gore grotesk, bir rahatsizlik betisidir. Grotesk bir sanat yaratma
stireci bilingalt1 psikolojik durumlarin (kisinin saplantilarinin, diislemlerinin, varolugsal
kaygilarmin - &rnegin bosluk duygusu) disa vurumundan baska bir sey degildir.*® E. Rosen’in
soyledigi gibi, grotesk, varhigin, biiyiisiinii yitirmis goriisiidiir.®* Varolus, anlamsiz bir maske
oyununa ya da karikatiiral bir kukla temsiline benzemektedir. W. Kayser, groteskin izleyici, okur
iizerinde yarattig1 etki {izerinde daha fazla durur. Ornegin, grotesk, onda celisik duygular yaratr.
Giilme, saskinlik, i¢ sikintisi, kaygi, korku, nefret, sagma duygusu bunlar arasindadir. Grotesk bir
yapit, bildigimiz ger¢ekligin normlarini sorunsallastirdigindan izleyiciyi (okuru) sasirtir, hatta
ona yOniinii kaybettirir. Wolfgang Kayser i¢in klasik gelenegin disinda grotesk estetik yapitin
yaratimi (yaraticilik), yapitin bilesenleri ve yapit karsisinda okurun tepkisi diizlemlerinde
degerlendirilmelidir. Yaratici siire¢ iki tlrdiir: Uyanik ya da uyanik olmama durumunda
diis¢iliniin bir goriisiiniin sonucudur, yani diis gorenin i¢ diinyasmin disa vurumudur, bu durumda
fantastik bir groteskten sdz edilir. Ikinci durumda varolus karsisinda biiyiisiinii yitirmis bir
goriinlin sonucudur, bu durumda varolus bir tiir anlamsiz maske oyununa benzetilir, bu durumda

yergisel bir groteskten soz edilir.

33 M. Bahtin, W. Kayser’in groteski tanimlarken varoluscu bir gériingiiye yerlestigini vurgulamaktan geri durmaz:
Grotesk, oliim korkusunu degil, yasam korkusunu ifade eder. Varolus¢uluk ruhuyla séylenen bu iddia, en basta
oliimle yagam arasinda bir karsitlik sunar.” Mihail Bahtin (2005), Rabelais ve Diinyast, S. 78.

34 - Elisheva Rosen (1990), Innovation and Its Reception: The Grotesque in Aesthetic Thought, Substance, 19/
(62/63), s. 125-135

- Elisheva Rosen (1991), Sur le grotesque: [‘ancien et le nouveau dans la réflexion esthétique, I’Imaginaire du
texte, Paris: PUV.
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Groteskin bilesenleri arasinda dikkat c¢eken Ozelliklerden birisi canavarimsi unsurlarin
yinelenmesidir. Bu tiirden imgeler hayvan, bitki, insan bi¢imli figiirler aracilifiyla (figiirlerin ic
iceligiyle) yaratilir (kimi zaman nesneler tehdit edici teknolojik goriiniimlere biirlinebilir).
Okurun tepkisi ya da alimlama diizeyinde canavarlik imgesi tuhaflik duygusuyla bulusur,
anlagilmaz, kisisiz bir diinyanin sagmalig1 tuhaflik etkisi yaratir. W. Kayser’in, savaslara batmus,
kimligini ve dinginligini yitirmis bir diinya imgesine indirgedigi, tiim bigemlere ve tiirlere
(glinimiizde ise, Michel Foucault’nun tanimladig1 bi¢imiyle siyasete, sanal diinyaya, bilgisayar
oyunlarmna) sizan grotesk, insanin yabancilasmasinin (kendine ve g¢evresine) bir sonucudur. W.
Kayser i¢in grotesk bir ahlak dersi vermeye yeltenmez, kesin bir anlam da 6nermez, yalnizca bir
durumu, insanin durumunu goézler Oniline sermenin yolundan bagka bir sey degildir; sagma,
siradan, korkung bir gergekligin anlatimidir. S6z konusu gercgeklik igerisinde 6liim korkusu,
yabancilagsma, ¢ildir1 egemen terimler olarak karsimiza ¢ikarlar. Wolfgang Kayser’in tanimladigi
bi¢cimiyle grotesk, M. Bahtin’in grotesk tanimlamalariyla bastan sona zitlasir dedik. Bulustuklar1
nokta konusunda ise sdylenebilecek olan sey sudur: Grotesk, biitiinliik diisiincesini bagkdseye

oturtan klasik estetikten bir kopusun anlatimidir.

Bilindigi gibi klasikler giizelligi evrensel ve salt bir de§er ve model olarak goriirler.
Giizellik, bir nesneyi olusturan pargalarin birbirleriyle iliskileri, uyumlu birliktelikleridir. Uyum,
Olcii, simetri, biitlinliik giizellige iliskin benimsenmis 6zelliklerdir. Boileau’nun Art Poétique’de
soyledigi gibi,®® her bir ozellik giizelin olgiitii sayilir. Boileau’nun gonderme yaptigi
kavramlardan birisi de kurallar yerine duyguya, duyumsamaya dayanan, Longin’in tanimladig1
bi¢imiyle yiice’dir.3® Anlatimdaki deha diisiincesine vurgu yapmak isteyen, yiice kavramiyla
deha kavrammi karsi karsiya getiren Boileau i¢in yiice, bir olaganiistiiliik diisiincesi icerir.
Soylemdeki gii¢, diisiincedeki biiyiikliik, duygudaki soyluluk, sozlerdeki gorkem onunla
aciklanir, izleyicinin ruhu onunla yiicelir, hayranlik onunla baglar. Mantiksal diizen karsisinda
duygularin ve imgelerin giici onunla ifade edilir, imgelem, kurallarin baskisindan bdylelikle

kurtulur. Yice, kural tanimaz.

Boileau’ya gore giizellik kavramimnin disinda kalan tiirlerden birisi grotesktir. Grotesk, dnce
giizelligin yadsinmasidir. Uyumsuzluk groteskin goze ¢arpan bir 6zelligidir. Kimileri (6rnegin
Saint-Amant) uyumsuzlugu, kuralsizligi giiling bulur. Grotesk, hem norm dis1 olandir hem de

doga-karsitidir. Groteski ¢ilginlik ve canavarlikla esdeger sayanlar bile vardir. Bu nedenle

% Nicolas Boileau (2003), Siir Sanati, Cev. Mustafa Durak, Bursa: Yepta.
36 Longin (1991), Traité du Sublime, Paris: Bibliothéques Rivages,
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grotesk, taklit sorunsalinin disinda kalir. Glizel ise ancak dogayi taklit eder. Klasik anlayisa gore
doga, usdis1 ya da sagma olamaz. Saint-Evremond i¢in dogada her sey 0lgii, kural demektir,
orada bicimsizlige, “canavarliga” yer yoktur, yiiceyi (ugsuz bucaksiz olani) ise korkung bulur.*’
Edmund Burke onun yiice konusundaki bu goriisiinii yineler: Yiice, kuralsiz ve usdigidir.
Fontenelle siddetli tutkularm yiice, bunun da tehlikeli oldugunu diisiiniir.*® Eskilerin yiice
kavrami karsisina groteski ¢ikaran Yeniler igin grotesk, giizellik karsisinda kuraldigilik
ozelligiyle alict tizerinde giiglii bir etki yaratir. Eskilerin yiice kavrami bastan ¢ikarir, ruhu
yiiceltir. Yenilerin groteski ise swradan ve kabadir, izleyiciyi giildiiriir. Usdisilik, Olciistizliik,
canavarlik, ¢ilginlik her iki bi¢cimi (grotesk ve yiice) birbirine yakmlastirir. Grotesk, dogal olani

bozar, yiice ise dogay1 en u¢ kosullarda temsil eder.

XVIII. yiizyilda giizellik nesnel giizellik ve 6znel glizellik olarak ayrilir. Nesnel giizellik
evrensel usa karsilik gelir, 6znel giizellik yalnizca kimilerinin hosuna gider. Oznel giizellik
tizerinde daha fazla durularak bir yapitin giizelligi konusunda yargida bulunmaya olanak
saglayan ve duygu kavramina gore anlam kazanan tat sorunsali, tat almanm bigimleri iizerinde
yogunlagilir. Giizellik, ister nesnel ister 6znel olsun biitlinliik, diizen, oran ilkelerinden sapmaz.
Oysa grotesk bu tiirden ilkelere karsi ¢ikar. Tuhafligi, kuralsizlig1 6ne alarak giizelligi yadsir.
L’Abbé Batteux, giizellige ulasmak, groteskten ve yiiceden kaginmak i¢in asiriliklardan uzak
durmak gerektigini diisliniir, insan bedeninin uyumlu, dengeli, gercek Olgiileri icerisinde
gosterilmesi gerektigini savunur.®® Bireysel 6zellikleri bir yana birakarak insani evrensel ve
zamandig1 6zellikleriyle gostermek gerekir. Eskiler ve Yeniler ¢atismasindan ¢ikarilabilecek
sonu¢ sudur: Giizellik kavrami yiice ve grotesk kavramindan ayridir. Ozellikle romantiklerin
(daha ¢ok Jean-Jacques Rousseau’nun) etkisiyle ve duygu kuraminin yerlesmesiyle 6znel

giizellik doga duygusuyla bulusur.

Romantiklerin doga algisinin iilkeden tilkeye, donemden doneme degisiklikler gosterdigini
ekleyelim. Doga algis1 6zellikle J.J. Rousseau’nun etkisiyle Fransa’da alabildigine 6znellesir.
Her yazar kendince tamimlar yapar. Ornegin, Musset igin romantizm klasik dgretinin ii¢ birlik
kuralina bir kars1 ¢ikistir. Daha sonra, romantigi, giiliing olanla trajik olanin dramda bulugmasi

olarak tanimlar. Romantik kisi kendini 6zgiil ve 6zgiir davraniglarla belli eder. Kimi zamansa

37 Almmtilayan: Théodore Litman (1971), Le sublime en France, Paris: Nizet, s. 9.

38 - Edmund Burke (1990), Recherche philosophique sur l'origine de nos idées du sublime et du beau, Paris: Vrin.

- Michael J. Matthis (2010) (Ed.), The Beautiful, the Sublime, and the Grotesque, Cambridge: Cambridge Scholars
Publishing.

39 Alintilayan Pierre Savoie (1995), L'esthétique grotesque et L'homme qui rit de Victor Hugo, Québec: Université
de Montréal.
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nitelemeleri asiriya varir derecede kullanan kisi olarak tanimlanir. V. Hugo, Cromwell’in
Onséz’iinde yeni bir tiirden, modern dramdan ya da dramatik romandan séz ederken bu yeni
tiirlin kaynaginin doga ve gerceklik oldugunu sdyler. Dogada iyi ve koti, giizel ve ¢irkin, yukar1
ve asagi i¢ icedir (Victor Hugo’ya gelinceye degin birbirlerinden ayr1 diisiiniilen, karsitlasan
yiice ve grotesk kavramlari romantiklerde yan yana anilmaya baslanir. Giizel ve ¢irkin, yiice ve
grotesk onlarla birlikte i¢ ige geger). Sair, dogayr model seger, gergekligi rehber edinir. Dogada
olan her sey sanata yansir. Siir, groteskle yliceyi birbirine karistirir. Bu ikisi yasamda oldugu
kadar yaratida kesigerek alisiimadik bir bilesime yol agarlar. Siirde karsit unsurlar uyum iginde
yan yana gelirler. Yeni bir yapit anlayis1 boylelikle ortaya ¢ikar. Karsit unsurlarin yan yanaligi
dogay1 daha zengin gosterme olanagi sunar. Doga kimi zaman 6l¢iisiiz, kimi zaman bigimsiz,
kimi zaman da giiliing gosterilebilir. V. Hugo'nun tasarladigi dogada higbir sey gizlenmez.
Grotesk ile yiice i¢ i¢e gecerek dengeli, usa uygun orantilarla gosterilen nesnel giizellik anlayist
bir yana birakilir. Romantik bir gilizellik anlayisina boylelikle gecilir. Kurallara, diizen
diisiincesine dayanan nesnel giizellik dis bigime iligkindir, insan elinden c¢ikan somut bir
diizendir. Romantik giizellikte diizen diisiincesi nesnenin i¢indedir, tanrisal bir yana gonderme
yapar. Bi¢im ise diisiincenin iliskisinden dogar. Diisiince, bicem demektir, bigemle disa vurulur.
Boyle bir tanimlama hem Hugo hem de Kant’da giizellige karsilik gelir. Giizellikle kural
dayatilmaz. Kant, imgelemi serbest birakir, dyle ki imgelem, anlaga meydan okuyan sagmaligin
icerisine diismemek kosuluyla, 6ziinde diizensizlik olan groteskin alaniyla yakimlasir. Yeter ki

anlatimla diisiince arasinda mutlu bir yakinlagma gerceklessin.

Kant, grotesk ya da yiice nesnenin bazen Ol¢lisiiz bazense sagma olusundan dolay1
smirlandirilamayacagini diisiiniir. Bu durumda ar1 grotesk ya da dogal ylice, bigimsiz nesneler
iiretir, glizellikten uzaklagirlar. Ancak yine de yiice ve grotesk olan hosa gidebilir. V. Hugo i¢in
grotesk ve ylice bir bi¢ime sokulabilir, deha, nesneye bir sinir koyabilir. Ciinkii sinirin kaynagi
kavram degil diisiincedir. V. Hugo’ya gore diisiince bir imgedir (tanrisal gergekligin bir imgesi).
Tanri, dehanin ben’inde kendini gosterir. Diislince insan usuna degil, salt gerceklige gonderme
yapar, deha o gerceklige ulasandir. Tanr1 kendini doganin sinirsiz gesitliligi icerisinde gosterir.

Bu acidan grotesk ve yiice dogaya da el atar, bir sanat yapit1 bigiminde somutluk kazanir.

Kisacasi, romantik giizellik anlayisi, bir sinirlamaya sahip nesnelerin bi¢imine indirgenen
Kant’c1 glizellik anlayismin tersine, groteski de yiiceyi de disarida birakmaz. V. Hugo,
modernitenin bir gostergesi saydig1 groteski sanatin alanma dahil eder. Boylelikle geleneksel

giizellik Olciitlerini yikar. Birlik, biitlinliik, diizen gibi kurallar1 gérmezden gelir, onlarm yerine
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diialite (¢iftillik), ¢iftanlamlilik, 6zgiirlik kavramlarmni koyar. Groteskin yazimsalin alanina
sokulmasma goriiniirde kars1 ¢ikan Balzac, Vigny, Chateaubriand gibi yazarlardan ayr1 olarak

Baudelaire giizelligin icerisinde biraz tuhaflik yani grotesk yan oldugundan sz eder.

Geleneksel giizellik anlayisindan farkli olarak romantik giizellik grotesk ve yiiceyi igerir.
Gergek siir karsit unsurlarin i¢ iceligiyle yaratilir. Grotesk, gilizele ulagmanin hareket
noktalarindan birisi sayilir. Amag¢ yliceye biraz daha vurgu yapmaktir. Boylelikle grotesk,
yiiceyle yan yana gelerek sanata derinlik katmaya, biraz daha oteye gotiirmeye olanak saglar.
Romantik giizellik ikisinin i¢ igeliginden dogar. Grotesk ve yiice ¢atigmaz, bir diialite kurarak
her biri sanatsal iirline kendi katkisini1 yapar. Karsit unsurlar uzlasir, uyumlu hale gelir, tiirler
(komik ve trajik) ayirict 6zelliklerini yitirmeden birbirine karisirlar. Kisiler icin de ayni kural
islerlik kazanir: Onlar yiiceyle groteskin karigimidirlar (6rnegin, Cromwell hem gérkemlidir hem
de korkak). Ciinkii her insanin ¢iftil bir dogas1 vardir, ruhu ve bedeni siirekli ¢ekisir. Ayn1 kisi
hem Giizel hem de Cirkin (Hayvan)’dir. Grotesk ve yiicenin i¢ igeligiyle V. Hugo doganin
oldugu kadar insanin ve sanatin diialitesini 6ne ¢ikarir.

Benzer bicimde, Jean-Pierre Reynaud groteskin ¢iftil bir goriiniimii oldugunu diisiiniir.*°

Grotesk hem korkungtur hem de giiliing. Grotesk, yiiceyle karigmustir, onunla bir yiice-grotesk
imgesi yaratilir. Anne Ubersfeld, groteskin ciftdegerli oldugu goriisiinii paylasanlardandir.**
Tanimmlamalarda éne cikan ciftdegerlilik 6zelligi klasik agiklik ilkesiyle celisir. Izleyici agisindan
grotesk kimi zaman korkun¢ kimi zaman giiliing tepkiler yaratir. Giiliing ve korkung olan tuhaf
bir bigimde birbirine karistiginda yapitlarin yorumu karmasik bir goriinlim alir. Karmasiklik,
dehanin uygarlastirma isleviyle uyumludur; deha karmasiklastirirken uygarlastirir. Horatius’un
siirleri bencil bir ahlaki savunurken giizellikleriyle okuru costurup yiiceltir. Sanat¢inin
kusurunun arkasindan sanatin erdemine varilir. Sanat yapit1 ¢iftdegerlilik 6zelligine karsin aliciy1

yiiceltmeyi, costurmay siirdiirtir. Aslinda karmasiklik gilizellige denktir.

Romantik giizellik dehanm 6zgiirliigiiyle belirlenir. Bu, kurallara uymay1 bir zorunluluk
yapan klasik giizellikten farkhidir. Deha, doganin bir kendiligidir ve doga gibi, art ve yalin bir
bicimde kabul edilmek ister.*> Onu zorlayacak hicbir sey olamaz. Deha abartmaz, diiscii
oldugundan yalnizca yaratir. Karanlik bir yan1 yoktur, derin ve igtendir. Bir canavar degildir,
biiyiiktiir. Sanat ise bir esindir, ikinci bir dogadir, diise, melankoliye, fanteziye daldirir. Bunu

kapris, usdis1 ahmakga isler, bilgisizce sayiklamalar vb. olarak degerlendirenler bilgisizler ya da

40 Alintilayan Pierre Savoie (1995), L'esthétique grotesque et L'homme qui rit de Victor Hugo, s. 75
41 Anne Ubersfeld (1971), Le Carnaval de Cromwell.
42 Almmtilayan Pierre Savoie, (1995), L'esthétique grotesque et L'homme qui rit de Victor Hugo, . 77.
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bilgi¢ gecinenlerdir. V. Hugo’ya gore sanatim igsel Olgiitleri dehanin dlgiitleridir, orada her seye
izin vardir. Ciinkli deha 6lgiisiizdiir, sinir tanimayandir. Kisacasi, romantikler i¢in grotesk ayri
bir estetik kategoridir (klasik anlamda giizelligin karsit1 ¢irkinlik degildir. Cirkin olan her sey
zorunlu olarak grotesk sayilmaz). V. Hugo i¢in grotesk, geleneksel giizellik anlayigsindan ve
giizel nesneden uzak gibi goriinse de, tersine, yenilige kap1 aralayan estetik bir kategori, yaratici

bir giictiir.*®

Simdiye kadar yapilan ve kisaca amimsattigimiz benzer tanimlamalar1t g6z Oniinde
bulunduran giiniimiiziin kimi kuramcilar1 grotesk estetik ile klasik estetik arasindaki ayrima
deginirler. Ornegin, Jean Onimus groteski resmi giizellik kanonlar: ve yinelenen gorgii kurallar:
disinda olan sey olarak tanimlar.** Lee Byron Jennings, groteski deneyimlenen normlarin
cignenmesi olarak degerlendirir.*® Philip Thomson, groteskle anormallik arasinda bir denklik
kurar.*® Nadia Khouri igin grotesk, bir karsi-koddur.*’ Normallik ve kod, klasik estetige
gonderme yapar. Geoffrey Galt Harpman, uzlasi, paradigma gibi diisiincenin siniflandirict
dizgesi karsisina tabu’yu ¢ikarir; tabu, olmayan-sey’dir, toplumun yarattigi normlara ve
bicimlere kars1 cikar.*® Elisheva Rosen ise grotesk ile yeniligin i¢ ice gecerek gelenege kars

c¢iktiklarindan soz eder.*®

Klasik estetikten ve ona yon veren akil ilkesinden bir kopus olan groteskte 6zgiirliikk ¢agrisi
temel Ozellik olarak One ¢ikar. Biitlinliik diisiincesine bagli kalan geleneksel estetikten ayri
olarak groteskin diialist bir dogas1 vardir. Grotesk gercekcilige bir degersizlestirme islevi
yiikleyen, yiiksek, tinsel, ideal olan her seyi asagiya indirdigini ileri siren M. Bahtin i¢in grotesk

yiice ile bagmtilidir, onunla i¢ ice gecerek klasik estetikten uzaklasir.

43 John Ruskin, The Stones of Venice (1853) ve Modern Painters (1856)’da groteskin bir yaraticiik diisiincesi
kapsadigmi kanitlamaya ugrasir. Insanmn gizli yanlar1 diissel temsiller aracihifryla aciga vurulur goriisii
Kayser’inkilerle benzesir. Insan hayvanlarla ve bitkilerle karistirilarak karma figiirler, bicimler yaratilir. Karma
bigimler alicty1 etkiler. Insanin sansasyonel seylere egilimleri onunla aciklanir. Ruskin groteski bir bozulma ya da
¢okiis gostergesi olarak sunmaktan kacinir. Grotesk unsurlar kiiltiirel bir elestiri yolu da olabilir. Grotesk ayni
zamanda imgelemi serbest birakma, dogal bir anlatim yoludur. Grotesk bigimler ayni zamanda birer simgedir.
Insanlar bir dizi simge aracilhigiyla kendi gercekliklerini, i¢ sikintilarmi korkusuzca agiklarlar.

4 Onimus Jean (1966), Le grotesque et I'expérience de la Lucidité, Revue d'Esthétique, 3/4, s. 291.

4 Lee Byron Jennings (1963), The ludicrous Démon. Aspects of the Grotesque in German Post-Romantic Prose,
California: University of California Press, s. 18.

46 Philip Thomson (2017), The Grotesque, London: Routledge, s. 27.

47 Nadia Khouri (1980), The Grotesque: Archeology of an Anti-Code, Zagadnienia Rodzajow Literackich, 23, s. 3-
24.

48 Geoffrey Harpham (2006), On the Grotesque, Strategies of Contradiction in Art and Literature, s. 4.

49 Elisheva Rosen (1991), Sur le grotesque: l'ancien et le nouveau dans la réflexion esthétique, I’Imaginaire du
texte, s. 151.
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W. Kayser groteskin diialitesinin unheimliche’de kendini gosterdigini diisiiniir. Bu kavram
bildik, tanidik unsurlarin yabancilagmasi, tuhaflagsmasi durumuna gonderme yapar. Bir bagka
anlatimla kisinin i¢ diinyas: baska bir diinyaya doniisiir. Bildik olanla tuhaf olan arasinda siirekli
bir gerilim yasanir. Bu nedenle Philip Thomson’a bakilirsa groteski belirleyen en temel 6zellik
uyumsuzluk’tur (fr. disharmonie).>® Unheimliche gibi uyumsuzluk, bir geliski, farkli unsurlarm ic
ice gecerek karmasiklagmasi bigimindeki belli bir diialiteden dogar. Grotesk estetigin 6ne ¢ikan
bir diger 6zelligi ise ¢iftdegerlilik’tir dedik. Ciftdegerlilik klasik estetigin agiklik ilkesiyle gelisir.
M. Bahtin’e gore asagi (dolayisiyla yiice; ideal, tinsel, yliksekte olan) ciftdegerlidir: Asagi
(6rnegin, giilme) hem yikar hem de yeniler. Hem olumsuzdur hem de 6zgiir kilar. Diinyanin
korkung ylizii korku verir, ancak grotesk estetikle tuhaf ve seving dolu bir yone kayar. W.
Kayser’in ¢iftdegerlilikle ilgili goriisleri biraz farkhidir. Grotesk hem giildiiriir hem de korku
verir ancak diinyanin seytansi goriiniimlerine de boyun eger. Oyle ki giilme, tuhaf olan
karsisinda taglasir. Benzer goriisii Jean Onimus da paylasir: Ona gore, giilmenin sonu ¢abucak

kaygtya varir.>!

Sylvie Debevec Henning’e gore grotesk hem giilmeyi hem de korkuyu igerir.%? Lee Byron
Jennings ise korku verici, 6liimii imleyen goriintiilerin korku verdigi gibi giildiiriicii olabilecegini

diisiiniir, ¢linkii giilme insanin derinliklerinden kaynaklanir, insanin tistlinliigiiniin bir kanitidir.

Grotesk bicimlerin 6ne ¢ikan 6zelligi bigimsel bozulmalardir (fantastik bir havaya sokulan
figiirler izleyicide tuhaf ve korku verici etkiler yaratirlar). W. Kayser, groteskin tanimini
yaparken siklikla bitkilerin, hayvanlarin ve insanlarm karigimindan s6z eder, bu nedenle boyle
bir karisimda denge, uyum gibi klasik kavramlar tartismali duruma gelirler. Groteskten soz
edilirken siklikla canavarlik imgesine anigtirma yapilmasinin nedeni bitki, hayvan ve insan
goriiniimlerinin birbirine karistirilmasi, bigimin bozulmasi, informel bir yapinin yaratilmasidir.
V. Hugo, grotesk estetikle canavarlik estetigi arasinda bir yakinlasma oldugunu diisiiniir.
Kimileri ise yakilagmadan 6te, groteskle canavarligin esdegerde oldugunu ileri siirer. Yazinsal
alanda, klasik ya da Ortacag metinlerinde canavar goriiniimli figiirler ¢ogunlukla farkl
parcalardan olusan karma yaratiklar olarak betimlenirler. Bitki ve hayvanlardan altilanan
unsurlarin, insansi olanla olmayanin karisimiyla yaratilan grotesk figiirler araciligiyla beden

yoruma agik bir gostergeye doniistiiriiliir.

%0 Philip Thomson (2017), The Grotesque, s. 27.

°1 Onimus Jean (1966), Le grotesque et l'expérience de la Lucidité, s. 292.

52 Sylvie Debevec Henning (Fall, 1981), La Forme In-Formante: A Reconsideration of the Grotesque, Mosaic, s.
109.
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Big¢imsel saptirmalar sanatin degisik bigimlerinde siklikla basvurulan bir yol olmustur.
Keci ayakl kisiler, tek gozlii canlilar, sentor gibi yaratiklar, hayvan ya da kesik basl kisiler, vb.
canavar kategorisinde siklikla gonderme yapilan figiirlerdir. Ozellikle kesik bas figiirler
Hiristiyanligm eski dinsel uzamlarinda, kiliselerde siklikla kullanilmistir. Bu tiirden figiirlerin

asil kaynagmin eski Kelt sanatinin oldugu sdylenir.

Figiirlerde kimi zaman yilan bigimlerine rastlanir. S6z konusu figiirler /ncil’de anlatildig
gibi Havva’nin yilan tarafindan bastan ¢ikarilmasi imgesine anigtirma yaparlar. Bas, kimi zaman
bitki goriiniimiine sokulur. Grotesk ikonografide siklikla goriilen figiirler Ingiltere’de, Ortagag

dinsel mimarisinde (6rnegin Norwich ya da Winchester katedrallerinde) siklikla kullanilmistir.

Geoffrey Harpham’a bakilirsa bu tiirden grotesk figiirler izleyicinin estetik duyarliligini
sarsarlar.>® Bu nedenle, daha soylu figiirlere yonelmeye yeltense de sz konusu goriiniimler
izleyicide bir ¢ekim giicii yaratir, izleyicinin bakiglarini kendilerine ¢ekerler (¢iinkii ona gore
grotesk bicimler insanm korkular1 yaninda tabulariin, icsel arzularmin- 6rnegin yamyamlik,

cinsel arzu vb.- siddet egilimlerinin birer yansisi olurlar).

Fantastik ve imgesel yaratiklara gonderen grotesk figiirler klasik denge, uyum kavramlari
karsisinda bir uyumsuzluk etkisi yaratirlar (vurguladigimiz gibi, onlarla, yasak ¢ignenir, uzlasilar
yok sayilir). Yasagi ¢ignemek belli bir yasayla belirlenmis sinirlarin 6tesine gegmektir. Chris
Jencks’e bakilirsa smirlar1 asmanin, yasagi ¢ignemenin bigimleri arasinda abarti, aswrilik,

olciisiizliik betileri sayilir.>*

Abartma, bir seyi ger¢ekte oldugundan farkli ya da ote gostermektir. Bir seyin normal
smirlart ileriye oldugu kadar geriye ¢ekilebilir. Asirilik her iki yonde de islerlik kazanir.
Abartmak, gerceklik algismi sarsmak, uyum ve denge diisiincesini ortadan kaldirmaktir. Grotesk
bigimlerde c¢ogunlukla kisilerin bedensel olarak Ol¢iisiizliik diizeyine c¢ekildiklerine
rastlanmaktadir (bu yoniiyle grotesk kimi zaman karikatiirle yakinlasir). M. Bahtin, abartilmis
beden gorliniimlerini, dogal sinirlarin disina tasan goriinlimleri groteskin 6ne ¢ikan ozellikleri
arasinda sayar. Bedende g6ze carpan abartili her unsur once korkuya neden olur. Ancak abarti
kimi zaman da bir ¢ekicilik nedeni olabilmektedir. Bedende goriilen kanatlar, hayvan tiiyleri bir
olanaksizlik betisidir, ancak ayni zamanda bedene bir olaganiistiilik havasi katma yoludur.
Abartmak, cekicilik yaratmanm yollarindan birisi olabilmektedir. Olgiisiizliik bir asirilik,

gereksizlik disiincesi igerir. Normalin smirlarini agmanin, normu ¢ignemenin yollarindan

%3 Geoffrey Harpham, (2006), On the Grotesque, Strategies of Contradiction in Art and Literature.
5 Almtilayan: Justin Edwards; Rune Graulune (2013), Grotesque.
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birisidir. Ancak gozalicilikla (fr. glamour) bulustugunda cekici olabilmektedir. Bazen de
Olciistizlik yapmaciklikla (fr. sophistication), hatta ¢okiis (fr. decadent) izlegiyle yakinlasir.
Burada asir1 bir haz arayisi giindeme gelir: Tuhaf bir bicimde gelecege yonelik olarak,
koleksiyon, Ortagag sanatimin siis giizelliginin yanit sira barok estetigin yaldizli siislemesine ve
¢Okiis estetigine gonderme yapan tinsel bir ciddiyetle doluydu, koleksiyon ayni zamanda
McQueen'in kendi ge¢mis koleksiyonlarina gonderme yapiyordu. Farkli haute couture moda
kiyafetinin etrafinda derin haz verir bicimde kiimelenmis olarak hem yeteneginin uzun omiirlii
oldugunu bildiriyor hem de ayrilik mesaji veriyordu.> Bernard McElroy, bu alintida oldugu gibi,
cokiisin ve groteskin yakmliklarindan s6z eder. Ona gore ¢okiis imgesine uyan yapitlar
yapayliklari, dogaldisiliklari, abartiliklar1 ile groteski gagristirirlar.®® Olgiisiizliik kimi zaman
asiriliga varwr. Cagdas toplum icin siklikla kullanilan bir metafor olan asirilik sinirlar1 agsmanin
bir diger betisidir. Jencks sunlar1 soyler: Cagdas toplumu asirilik metaforu arasindan
gozlemlemek siradanlasti.® Alicida fiziksel tepki uyandiran her nesne, kisi, gdriiniim asirilikla
bulusur. Asirilik, tiksinti uyandirdiginda igrencligin alanma girer. Kabul edilebilir olanm,
normalin Gtesine gegildiginde asirilik groteskle yan yana gelir. Bernard McElroy’ya bakilirsa
grotesk, icimizdeki akilci, bilimsel yana seslenmez, ilkel yanimiza, i¢cimizdeki ¢ocuga, potansiyel
bicimde psikotik olana seslenir.®® Toplumsal, fiziksel, akilsal smirlar1 zorlayan, smirlar:
cigneyen, asirilikla igrenglik arasinda gidip gelen, aym1 zamanda haz veren grotesk olan
izleyicinin duyarlihigina dokunur: Hem iticidir hem de biiyiiler. Izleyiciyi hem rahatsiz eder hem
de costurur. Smirlar1 ¢ignerken karmasik (gelisik) duygular uyandirir. Kirsten Hoving i¢in
grotesk, bicimden kopandir ya da kimligi belli seylerin karsisinda olandir.®® Grotesk aykir1 bir
soylem bi¢imidir. Uyandirdig: karmasik duygulara karsin insana iligskin olan ya da olmayan her

seyi kendince sorgulamaya acar.%® Groteskin anilan bu ve benzer islevine baskalar1 eklenir.

%5 Kristin Knox (2010), Alexander McQueen, genius of a generation, London: A&C Black Visual Arts, s. 123.

%6 Almntilayan: Justin Edwards; Rune Graulune (2013), Grotesque, s. 84.

57 Almtilayan: Justin Edwards; Rune Graulune (2013), Grotesque, s. 87-88.

%8 Almtilayan: Justin Edwards; Rune Graulune (2013), Grotesque, s. 88.

%9 Almtilayan: Justin Edwards; Rune Graulune (2013), Grotesque, s. 99.

0 Bkz: Michel Foucault (2004), Abnormal, s.12: Michel Foucault ise groteski iktidar sorunsali gergevesinde
giindemine alir. Ona gore iktidar siklikla kendi akisi disina ¢ikarak, sinirlarini asarak, bireylerin kontroliinden
cikarak, yerlesik normlar1 ¢igneyerek, akli gérmezden gelerek canavarlasir. Bir groteske doniisiir. Tktidar keyfi
egemenligin uclarmdan birisidir. iktidar siradan, vasat, yararsiz, giiliing, diisiinsel ve yaratic1 yetilerini biiyiik 6lciide
yitirmig kisiler tizerinde etkisini hissettirme yolunu seger. Foucault, grotesk imgeler secerken ornegin Katka’nin
Dava adli romanina génderme yapar. Verilen emirleri tartismayan, oldugu gibi kabullenen robotlagmis kisiler birer
grotesk imgesiyle kosut kilmir. K, kisiligi ve 6zgiir iradeyi yok edilen biridir. Onu bu duruma getiren var olan
sistemdir. Clinkii sistemin verdigi kararlar sagmaliklarla doludur. Verilen cezalar, cezanin yerine getirilme bigimleri,
sebep sonug iliskileri sagmalik, asirilik, Olciisiizliik gibi grotesk imgelerle doludur. Kurallarin baskisiyla
yonlendirilmek istenen, kontrol altina alinan beden iktidarca “anormal” olarak gériiliir. Iktidar, en fazla beden
iizerinde baski yapmaya ugrasir.
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Simdiye kadar yapilan s6z konusu tanimlamalardan yola ¢ikarak sunlari sdyleyebiliriz:
Grotesk Once klasik akile1 diinya goriisiine bir karsi ¢ikistir, klasik uzlasilar1 yikar, sanat¢i igin
bir dzgiirlestirme alternatifi olur. One ¢ikan ilk islevi budur. Grotesk, bicimi bozarak, celisik
imgeleri yan yana getirerek insan1 hem irkiitir hem de sasirtir. Oysa grotesk, (6rnegin,
Baudelaire’e bakilirsa) insanin i¢indeki iyi (melek) ve kot (seytan) yanlar1 diga vurmaya yarar.
Izleyiciyi hem giildiiriir hem de onda kaygi uyandirir. John Ruskin, groteskin hem giildiiren hem
kaygi uyandiran bir iglevi olduguna inanir. Groteskin c¢elisik coskular yaratmasinin
nedenlerinden birisi bildik, uyumlu bir diinyanimn biitiinliigiiniin sarsilmasi, gercekligin goriilmez
giiclerin etkisiyle yabanlagmasiyla ilintilidir. W. Kayser’in ona yiikledigi islev budur. W.
Kayser’in gonderme yaptigi Hieronymus Bosch, cehennemsi goriinlimler yaratarak duragan,
simetrik i¢ diinyamizin biitiinliigiinii sarsar. Tutarsizlik, korku ve kaygi uyandirir. W. Kayser’e
gore groteskin dogasinda bir tekinsizlik duygusu vardir. M. Bahtin ise, tersine, groteskin
dogasindaki giiliingliik, oyun diislincesiyle bir korku esinleyen, yabancilasan diinya imgesi sunan
romantik groteske karsi ¢ikar, ona gore groteskle korku bastirilir. M. Bahtin, W. Kayser’den ayr1
olarak, groteskin karanlik ve korku verici islevini ise yok sayar. Onun i¢in grotesk, diinyayi

yasanilabilir kilmanin yollarindan birisidir.

Kimileri groteskin su ya da bu islevini 6ne ¢ikarmak yerine ¢iftil yoniine, dolayisiyla
islevine dikkat ¢eker. Ornegin, Dieter Meindl igin grotesk, iirkiintii verici, korkutucu unsurlarla

61 Grotesk hem giildiiriir, haz verir hem de

giiliing ve trajik unsurlarin i¢ iceligiyle belirlenir.
korku uyandirir. Iki 6zellik birbirini tamamlar. Philip Thomson, fiziksel anomaliyi, siddeti
grotesk olarak degerlendirir. Ona gore grotesk, siddet araciligiyla sadist bir haz verme/alma
yoludur.®? On the Grotesque adli yapitinda mantiksal ve kategorik olarak birbirlerinden ayri
durmasi gereken unsurlarin yan yana gelmesinden dogduguna inanan Geoffrey G. Harpham’a
gore groteskin islevi bildik, alisilmis olan1 sarsmak, dili fel¢ etmek, bizi mantiksal olanaksizligin
alania ¢ekmektir. G. Harpham i¢in grotesk ayni zamanda bir metafordur. Bu metafor karsisinda
diisiince dille gergekligi (yani sdzciigii sozciigiine olani) somut bir gondergede bulusturamaz,
ciftdegerli bir alanda dolasir durur.®® Groteski bilissel bir cercevede tanimlamaya ugrasan G.
Harpham’a bakilirsa sanat yapitlar1 ayri1 unsurlar1 yan yana getirerek grotesk bir bicime kapi

aralarlar. Bir yapitta ayrigik, anlatisal bagdan kopuk unsurlarin bulusturulmas: (6rnegin kolaj

uygulamalar1) boyledir. Grotesk, 6zgiirliikle ilintili olarak ¢oksesliligin 6niinii acar. Noé&l Carroll

61 Ayrintilar konusunda bkz: Shun-Liang Chao (2010), Rethinking the Concept of the Grotesque: Crashaw,
Baudelaire, Magritte, London: Routledge.

82 Philip Thomson (2017), The Grotesque.

83 Geoffrey Harpham (2006), On the Grotesque, Strategies of Contradiction in Art and Literature, s. 124.
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bir adim daha ileri atarak groteskin insanin biyolojik ve ontolojik kategorilerini ¢ignedigini
sdyler.®* Bicemsel ve estetik tutarsizigin ise groteskin figiiratif bir dzelligi oldugunu diisiiniir.
Grotesk korku yaratir, ¢iinkii biyolojik ve ontolojik olarak ar1 degildir. Ar1 olmayan unsurlar
korkunctur ve tiksinti uyandirirlar. Karma bigimler (6rnegin, yar1 hayvan yari insan), ayni
bedende yan yana getirilen ayristk unsurlar  biyolojik ve ontolojik olarak
smiflandirilamayacagindan yine korkuya neden olurlar. Ya da grotesk, kimileri igin 0liimle

dogum ikilemini imleyen bir metafordur.

Grotesk, gercekligi yeni bir goriingiide yeniden yaratmaya yarar. R. Barthes, yeni bir
diinyanin, bilesenlerin mantik dis1 ya da anormal bi¢cimde bir araya getirilmesinden dogdugunu
sOyler; boyle bir diizen bildik, tanidik nesneleri asil goriiniimlerinden uzaklastirir, diisiinceyi
yoniinden saptirir.%® Gergeklik, diisiincenin algilamakta zorlanacagi bir goriiniime biiriiniir.
Figiirlesen diizanlami algilamak giiclesir. Cogunlukla bedensel bir metafor olarak goriilen,
biitlinliikk diisiincesini yikan grotesk diistinsel ve yorumsal bir belirsizlige, coskusal bir

karmasaya neden olur.

Italya’da groteske yakistirilan adlandirmalardan birisi sogni dei pittori’dir (sanat¢inin
diisti). Bir baska anlatimla grotesk, sanatgilarin, ressamlarmn diislerinin yansilamalarindan baska
bir sey degildir. Onunla, diislerin fantastik diinyasi, sanat¢inin bilingalt1 disa vurulur.
Gergekiistiiciiler, 0Ornegin Salvador Dali, bilingaltin1 grotesk imgelerle yansitmaya
ugrasanlardandir. Albrecht Diirer, groteskle diis diinyasinin i¢ igeligine vurgu yapar: Eger bir

6 Sanatcilar

kisi diislerini yaratmak isterse bwrakin her tiirden yaratigi serbestce yaratsin.®
diislerini serbest birakarak kendi fantezilerini dislastirirlar. Groteskin 6zgiirlestirme islevine
siklikla vurgu yapilir. Groteski bir sogni dei pittori olarak adlandirmak gozlemlenen nesnenin
aciklikla algilanmasmin dniine gegmektir. Ister gelenek olsun ister moda olsun, tarihten diglanan
grotesk karanlik yasamin zaman disi bélgelerine dalar.®” Grotesk metaforlasirken anlamsal
bakimdan daha az segilebilir duruma gelir. Fantasma, 6zgiirliik, diizene ve usa saldir1 bir deger
olarak benimsenir. Bir asamalanma diislincesini, benimsenmis figiiratif dizgenin diizenini
gérmezden gelen grotesk imgeler daha c¢ok bir diisiin, i¢selligin anlatimi olurlar. Bu, baslangigta

bir siis unsuru olarak algilanan metafordan, dolayisiyla bir metafor olarak groteskten uzak bir

kullanimdr.

64 Bkz: Shun-Liang Chao, (2010), Rethinking the Concept of the Grotesque: Crashaw, Baudelaire, Magritte, s. 7.

8 Alintilayan: Shun-Liang Chao (2010), Rethinking the Concept of the Grotesque: Crashaw, Baudelaire, Magritte,
s. 13.

86 http://im-akermariano.blogspot.com/2017/07/unforgettable-grotesqueness.html

57 Elisheva Rosen (1990), Innovation and Its Reception: The Grotesque in Aesthetic Thought.
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David Punter, metaforun tarih¢esinden s6z ederken bir siis olarak metafor ve dilin yapisi
olarak metafor, bir baska anlatimla dekoratif metafor ve yapisal metafor ayrimmi onerir. Ona
gore metafor, bildik olanla olmayamin yan yanaligini kuran siire¢ olarak kabul edilen
tekinsizligin oOzelligini yakaladigimiz bir yoldur.®® D. Punter’in tanmimma gore metafor genel
olarak benzerlikle farkliligin, bildik olanla tuhaf olanim, betisellikle ayri olanin bir eytisimidir.
Dekoratif metaforda benzerlik baskin c¢ikar, izleyici betisel olanin anlamini hemen kavrar.
Yapisal metaforda ayrigik, uyumsuz unsurlar ¢ogunlukla bir siddet imgesiyle birbirlerine
baglanirlar, betiselligi yapiti kuran temel unsurlar lizerinde yogunlasmadan algilamak olas1
degildir. X’in Y gibi olduguna inandirmaktan uzak olan yapisal bir metaforda gercek bir
benzerlikten s6z etmek giictiir. Ciinkii bu tiirden metaforlarda bir diis edimi araya girer. Diis
unsuru barindirdiklarindan D. Punter bunlar1 birer sézde metafor olarak adlandirir. Bu tiirden
metaforlar bildik diinya algimizi degistirmeye yararlar. Yapisal metaforlar bildik algi ve diisiince
bi¢gimlerimizi saptirirlar, onlarla daha ¢cok kendi i¢imizdeki tuhafligi, baskalig1 agiga vururuz. D.

Punter’e bakilirsa, romantik yazarlar bu tiirden metaforlara siklikla bagvururlar.

S6z konusu metaforlar Coleridge’e gore fantezi ve imgelemsel metaforlar olarak ikiye
ayrilirlar.%® Bu iki metafor tiiriiyle birbirlerine uzak, karsit unsurlar yan yana getirilebilirler.
Fantezide birbirleriyle dogal bagi olmayan unsurlar, imgeler bir sanat¢i tarafindan rastlantisal
olarak bulusturulurlar. Iimgelemsel olanda ise birbirlerinden uzak, farkli, uyumsuz, karsit
unsurlar uzlastirilarak yapisal bir biitiinliik, uyum yaratacak bigimde yan yana getirilir, kisinin
biiyiilti ve biresimci giicii boylelikle ortaya konulur. Fantezide ayrigik unsurlar gereksiz bir
benzerlik iligkisiyle yan yana geldiginden yapisal bir biitiinliikten s6z etmek gii¢lesir. Buna
karsm izleyici, dikkatini yan yana getirilen uyumsuz unsurlar iizerinde yogunlastirmaktan geri
durmaz. Yaratilan imgenin uyandirdigi coskusal etki gelip gecicidir. Imgelemsel metaforda
ayrigik unsurlar yan yana getirilirken yapisal bir biitiinliikk yaratilir, bu yoniiyle yoruma acgik

duruma gelirler.

André Breton, fanteziden kisimsal benzerlikler olarak s6z eder. Imgesel bilesenler kisimsal
benzerliklerle en agik, aydinlik bicimde yaratilirlar. Anlik sagmalamalar bu tiirden imgelerle
ortaya cikarlar. Kisimsal benzerlikler gercekiistiicii imgenin diigsel degerlerini igeren rastlantisal
ve cekici fiziksel benzerliklerdir. Bir domates ayni zamanda ¢ocuk topudur, gercekiistiiciiliik

‘gibi’yi kaldirmigtir. Burada domates ve top arasinda rastlantisal bir benzerlik iliskisi kurulur.

% David Punter (2007), Metaphor, London: Routledge, s. 88.
8 Alintilayan, Shun-liang Chao, (2010), Rethinking the Concept of the Grotesque: Crashaw, Baudelaire, Magritte,
s. 15.
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Aralarinda tam bir dzdeslesme soz konusu degildir. Kisimsal bir benzerlik vardir. Iki unsur
arasinda fiziksel bakimdan rastlantisal benzerlikten grotesk dogar. Bu durumda grotesk daha ¢ok
fanteziden ve kisimsal benzerlikten kaynaklanan yapisal bir metafor gibi isler. Kavramsal bir

uyumdan uzak rastlantisal bir yan yanalik s6z konusudur. "

Coloridge’in soziinii ettigi fantezi, A. Breton’un soziinii ettigi kisimsal benzerlikler Silvano
Arieti tarafindan paleolojik - eski - diisiince olarak tanimlanan, Aritoteles’ci akil yiiriitme
mantigini asan sizofrenik bilissellik tipiyle iliskilendirilir. Buna gore, paleolojik diislincede olan
sizofren hastalar, bir seyi aslinda ayni 6zelligi paylasmayan baska bir seyle karsilastirirlar.
Ornegin, bir hasta kendini Isvigre’ye benzetir: Isvicre ozgiirliigii sever, ben ozgiirliigii severim.
Ben Isvigre'yim.”* Arieti, ancak cocuk bilisselliginde goriilebilecek bdyle bir sonucun
sayiklamayla esdeger oldugunu soyler: Dort yasinda bir kiz sokakta yliriiyen iki rahibenin, ayni
giyindikleri i¢in ikiz olduklarini sanir. Paleolojik diisiince bir topun domatese benzetilmesinde de
islerlik kazanir. Fiziksel bakimdan bir nesne ile oOteki arasinda gerceklesen rastlantisal
yaklastirma, Lacan’a bakilirsa, simgelestirmede psikotik bir yetersizligin gostergesi, gdsteren ve
gosterilenin sabitlendigi kapitone noktasimn ¢oziilmesidir.”? Kisacas1 A. Breton’un yaklastirmasi
bir tiir paleolojik yaklastirmadir. Orada gosterenle gosterilen arasindaki bag kopuktur, bu da

gosterilenlerin aktarilmasimni aksatir.

J. Kristeva’ya gore 6zne ve Oznenin lrettigi gosteren dizgeleri (glinlik dil, yazin, mit)
gostergesel (fr. sémiotique) ve simgeselin iceligiyle olusur.”® Gostergesel, anlamlama siirecinin
(anlam olusumunun) ilk agamasidir, bir simge-6ncesini ve séz-Oncesini belirtir. Kisinin heniiz
mantiksal olmayan i¢diirtiileri, itkileri, belli bir ritimde akis goOsteren enerjisi bu asamada

diizenlenmeye baglar. J. Kristeva’ya gore dilin kdkeninde bir belirsizlik uzami vardir, bu uzam

0 Almtilar ve ayrmtilar konusunda bkz: Shun-liang Chao, (2010), Rethinking the Concept of the Grotesque:
Crashaw, Baudelaire, Magritte.

T AQY.,s. 231

72 Kapitone noktasi (F. le point de capiton):

“Yapisalci dil kuraminda, gosterenler sistemi higbir zaman gosterilenler setine bire bir tekabiil etmez: Gosteren ve
gosterilen, “gdsterme” edimine direnen bir ¢izgiyle ayrilmis iki farkli diizendir. Gosteren daima “yiizergezerdin

EEINT3

Bunun en basit drnegi, “ben”, “sen” ve “0” gosterenlerinin asla ayni gosterilenlere tekabiil etmemesidir; “ben” ve
“sen” konusana gore, “0” ise konusulan konuya gore sonsuz bir ¢esitlilik gosterir. Oysa anlagsabilmek icin belirli
sOylemler iginde gosterenleri sabitlemek, belirli gosterilenlere, tabir caizse, raptiyelemek gerekir. Bu “raptiyeleme”
islemi, dilsel yapinin yiizeyinde tipki kapitone edilen bir yorganda, kanepede (ya da psikanalitik referenasla bir
“divanda”) oldugu gibi belirli ¢okiintii noktalan, sabitlik anlar1 olusturur, ki “anlam” dedigimiz sey ancak bu
noktalan referans alarak ortaya ¢ikabilir. Lacan yapisalci gelenegi izleyerek, bu noktalara points de capiton, kapitone
noktalar1 adin1 verir. Kapitone noktalan, dil’in yiizeyinde yarattiklar1 oriintiiyle bir ideolojik sistem, bir séylem
gercevesi olustururlar. Kuskusuz farkli kapitone noktalari, ayni dilsel yiizeyde farkli bir ideolojik yap1, farkli bir
sOylem olusturacaklardir.”

Can Giingen, (2012), Lacanci Terimler Sozlugi, http://www.cangungen.com/2012/08/24/1531/ adresinden
ulagilmugtir.

73 Bu ayrimlar konusunda bkz: Julia Kristeva (2018), La Révolution du langage poétique, Seuil.
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heniliz zaman ve uzam kavramlar1 devreye girmeden Once anne bedenine baghdir. Gostergesel
chora, Oidipus Oncesi 6znenin sesler, renkler, gevresiyle olan iligkilerini igerir. Bu asamadan
sonra, anlamlama siirecinde bir kopukluk yaratan tez (thétique) asamasi gelir. Ozne, tarafin1 belli
eder, kendine 0zgii bir sdylem iiretmeye baslar, boylelikle simgeselin, toplumsalin diizenine
adim atar. Anlamlama (fr. signification) diizeyine gecer. Gostergesel akis gosterenden yanadir,
sonunda gosterilenle bulusur. Tez asamas1 gosteren ve gosterileni kapsayan ikili bir dogadadir,
bu, gostergenin diizeniyle toplumsal yasalarca diizenlenen simgeselin diizeni arasindaki ayrima

benzer.

Gostergesel, dilin bilingdncesi donemine gonderme yapar, anlamimn heniiz kurulmadigi,
tanimlanmamis bir Onvarsayima, bir dil Oncesine iligkindir. Ancak tezsel kesintiden sonra,
simgeselin alaninda goriiniir olmaya baglar. Gostergesel, sanatin alaninda goriiniirliik kazanir.
Ozne, itkisel enerjisini sanatin alanina (sdzciiklere, seslere vb.) aktarir. Gdostereni sanatin
alaninda tireterek toplumsalin alanina adim atar. Tez, sanatin alaninda islerlik kazanir. Sanat, tezi
gerekli kilar, ancak her defasinda onu yikip yenisini yaratir. Bu siire¢ bir zorunluluktur, tersi bir

durumda anlam iiretimi gergeklesmez.

Kisacas1 sanat, tezle anlamini siirdiirebilir. Sanat¢1 toplumdisi itkisini simgesel bir diizene
oturtur. Anlamlama siireci ayn1 zamanda 6znel olanla toplumsal olanin eklemlenmesine baghdir.
Toplumun yapilariin doniismesi gibi sanat da 6zneyi doniistiiriir. Toplumsal doniisiim bireysel
dontistimle i¢ igedir. Sanatsal sdylemde gostergesel enerji her defasinda anlamin simgesel
islevini sarsar, boylelikle yapiyla oyun oynamaya kapi aralanir. Alisilmis duyma ve diisiince
bigimleri bu bicimde degistirilir. Oyleyse groteskle, bir sanatc1 gdstergeselligi yikarak yapisal bir
oyunun alanina dalar. Groteskte yapiyla istenildigi gibi oynanir, boylelikle yapisal dayatmalara

kars1 ¢cikilir. Yapiyla oynamak bir 6zgiirlesme betisidir.

Sunu da ekleyelim: Grotesk, sizofrenik bir tutumla, bir gostereni baska bir gosterenle
Ozdeslestirerek, anlami, anlamsizlikla bulusturarak bulaniklastirr.  Ayrisik  gOsterge
parcalarindan olusan grotesk, ayna siirecinde olusan bedenin imgesel big¢imini yikarak,
biitiinligii, kimligi, tamlig1 sarsarak anlam iiretmek i¢in bagvurulan dilin simgesel kullaniminda
bir bosluk yaratir. Bir baska anlatimla grotesk, 6zneyi yeni, ayr1 bir gerceklik deneyimiyle yiiz
yiize getirir. J. Lacan’in anladig1 bi¢imiyle burada s6z konusu olan ger¢eklik dis gerceklik
degildir. J. Lacan’a gore gerceklik, heniiz simgelesmemis, temsil edilmemis, dilden dnce gelen
seydir. S0z konusu olan, dil dncesi igsel bir gergekliktir. J. Kristeva’nin gostergesel olarak

adlandirdig: icsel gergeklik simgesel bir gerceklik olarak temsil edildiginde ise kimi kayiplar
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yasanir: Biitiinliik, sozctikler, dis gergeklik yitime ugrar. Simgesel gerceklik dille doniistiiriilen
ve Ozgil bir diizene konulan seydir. Kisacasi, yapisal ve yorumsal bakimdan biitiinlik
diisiincesini yikan grotesk, ben’in bitiinligiinii siirdiirme istegiyle, insani durmadan alt etmeye
calistig1 asil kosulunun kaotik dogasinin bilincine vardirir. Gosteren, gosterilenin etkilerini
belirtmeye yoneliktir. Grotesk, ayna siirecinden 6nce insanin igsellestirdigi biitiinliikk arayisindan
koparir, insanin yasamindaki kaygiyla, durmadan doldurmaya c¢alistigimiz varligimizin

odagindaki bosluk ve u¢urumla igli dish olmaya alistirir. Groteskin bir diger islevi budur.

Dorothea Scholl, Baroque, arabesque, grotesque adli yazisinda Lomazzo’nun, bi¢imsel
yozlagsmanin bir gostergesi olan groteske cokboyutlu ve metaforik bir islev yiiklediginden séz
eder. Ornegin, Montaigne, Denemeler’indeki diizensizlikten sdz ederken canavar beden
metaforuna basvurarak yazdiklarmin “grotesk” bir gdriiniimii oldugunu soyler.”* O da bdyle bir
yaz1 yontemiyle her defasinda doganin ve sanatin yerlesik kurallarmi ¢ignedigini diisiintir.
Lomazzo’ya gore groteskin evrensel bir boyutu vardir; diinyay: tiim ¢esitliligi ve karmasikligi
icerisinde anlatma yoludur. Insanin kosulu onunla aciklanir. Grotesk, bir bakima insanin
tutkularina karsilik gelir, fantasmalarini agiga vurmasina olanak saglar. Moisés De Lemos
Martins’e bakilirsa, varolusun biitiinlestirme, kusursuzluk ve uyum diisiincesi onunla yikilir.
Aciklikla karanlhigi bulusturan, trajik oldugu kadar komik, trajikomik goriiniimler igeren grotesk

bir diisiince betisi olur.”

Son olarak; bu tanimlamalardan yola ¢ikarak groteskin stz dagarina ve anlamsal alanina
iligkin bir dokiim yapalim: Asirilik, canavar, canavarsilik, dogal olanla olmayanin i¢ iceligi,
ciftdegerlilik, ¢eliski, biitiinliige kars1 ¢ikis, karmalilik, usdisilik, diizensizlik, gelenekten kopus,
olaganiistiiliik, kurali ¢igneme, ciftillik, gercekiistiiliik, giizellik ve c¢irkinlik, yasam ve 6liim
imgelerinin yan yanaligi, kapris, fantezi, varyete, rastlanti, ayrisiklik, pargalilik, yabansilik,
arabesk, abarti, diislemsel, sagma, ¢ilginlik, bastirilmis olanin geri doniisii, simge, arzu, bliyt,
fantasma, amorf beden, tehdit, tehlike, siddet, 6liim, kaos, karmasa, bilingdisi, tuhaf, korku,

belirsizlik, fantastik, kapris, tiyatrallik, sok, kilik degistirme, metamorfoz, vd.

74 Julia Kristeva (2018), La Révolution du langage poétique, s. 48.

5 - Moisés De Lemos Martins (2011), Médias et mélancolie — le tragique, le baroque et le grotesque, Sociétés,
2011/1 - 111, 5. 17-25.

- Moisés De Lemos Martins(2015), M¢élancolies de la mode. Le Baroque, le Grotesque et le Tragique,
http://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/35333 adresinden ulasilmustir.
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EXPANDED SUMMARY

Jean-Marie Schaeffer distinguishes between genre (fr. genre) and genericity (fr.
généricité) in his book Qu’est-ce qu’'un genre littéraire. In accordance with the distinction in
question, genre relates to a retrospective classification (the defined features of a genre recur and
become stereotyped in time). Some conditions are mentioned to talk about the concept genre. For
instance, it is necessary to marshal together more or less similar discursive works, to typify or to
stabilize these aggregated works (in terms of their characteristics). The aggregation/stabilization,
as Dominique Maingueneau also emphasizes, entails a socio-historical (restrospective)
dimension. Genres, thus, are classified as cultural and ideological. From a definite period of
history to the present day, each of genres operates as an original writing model and an expected
horizon.

Genericity, on the other hand, is a textual effect. In his books Introduction a l'architexte
and Palimpsestes, Gérard Genette uses the concept “metatextuality” which he regards as one of
the forms of transtextuality rather than genericity. Metatextuality encompasses two other
concepts: types of discourse and forms of enonciation. Here, the relationship (s) that link (s) a
particular text to a particular genre or genres is (are) questioned. Metatextuality is considered as
a special form of textuality.

G. Genet identifies genericity as a textual productivity. For J. M. Schaeffer, it is
necessary to juxtapose similarity features at different textual levels in order to do a generic
reading and analysis. Within the phenomenon of metatextuality, some characteristics of one
genre are repeated in one text, and those features are transformed in the other. Apart from
genericity, genre does not take into account the relations of the iteration and transformation.

In the literary context poetry, novel, and drama are known as genres that come to mind
immediately. The literary works are classified in accordance with them in the shortest way.
Genre is a kind of static structure that includes a repertoire idea. Genericity is a more dynamic
one, however. The meaning of a text is not solely explained by a collection of information whose
characteristics have been described under a particular label. Since a text might belong to more
than one generic category, it can also be explained with regard to other genres, and can be
perceived in different ways, depending on the perspective of an author and reader. Some texts
are constituted through transforming more than one genre (for instance, the texts in the
postmodern category are like this). Different forms of discourse can be contingent upon forms of
enonciation. It is difficult, if not impossible, to classify a text composed of different genres as a
genre (for example, Thédtre/Roman or Blanche ou [’Oubli of L. Aragon). The discursive and
methodological diversity, and differences in the viewpoints that attract the attention in the texts
by Roland Barthes make it almost impossible to reduce them to a certain category.

A text might undergo a change through rewritings and the author’s comments in time.
Here, the genericity depending on the author (fr. auctorial) and the genericity based on the reader
(fr. lectorial) at the level of reception are mentioned respectively. In the latter situation there are
different interpretations of a text by readers at different periods. The same content might be
interpreted in different ways under different circumstances.
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In short, the grotesque that destroys the idea of integrity in structural and interpretive
terms makes the human cognizant of the chaotic nature of its original condition in which it tries
to defeat the human ceaselessly with the desire to maintain the integrity of self. The signifier is
served to indicate the effects of the signified. The grotesque ruptures the search for integrity that
was internalized by the human before the mirror stage, and adjusts the human to be hand in glove
with the void and the gap at the center of our existence which we continuously try to fill, and
with the anxiety in human life. This is another function of the grotesque.
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Oz
Fransiz ¢eviribiliminde 6nemli bir yere sahip olan “Anlam Kurami” (fr. la Théorie du
Sens), 90'li yillarin basinda Danica Seleskovitch ve Marianne Lederer tarafindan ortaya
atilmistir. Ceviri siirecine c¢evirmen tarafindan yaklasan bu kuram, ¢evirmenin bilissel
stiregleri lizerinden isleyis gostermektedir. Bu siiregleri asamalar seklinde siniflandirarak
betimleyen Anlam Kurami, gosteren diizeyde erek odakli, kaynak metnin anlami veya
soylemek istedigi sey acisindan kaynak odakli bir yaklasimi gerektirmektedir. Kaynak metnin
anlamini 6n planda tutan bu yaklasimda amag, kaynak metnin séylemek istedigini, vermek
istedigi mesaji ayni ya da en yakin sekilde erek metin ve kiiltirde de saglayabilmektir.
Cevirmen bu amaca ulasabilmek i¢in metni anlama, sozciiklerden siyrilma ve yeniden
sozciiklere dokme siireglerinden gecmektedir. Kaynak metni iyice anlayip onun bigimsel
olarak sozciiklerinden ¢ikip kaynak metni varig dilinin ifadelerine biirtindiiren ¢evirmen,
uygun esdegerlikler ile erek metni olusturmaktadir. Béylece, olusan erek metinde, kaynak
metnin anlamini, iglevini ve en dnemlisi etkisini erek kitle tizerinde yeniden yaratmis olur. Bu
stire¢, yazinsal metinlerde de isleyis gosterebilmektedir. Bu metinler, baglam, sosyo-kiiltiirel
etmenler gibi dildis1 6gelerin de etkisiyle olustugundan, bazi durumlarda s6zctigii s6zciigline
ceviri yaklasimi anlamsal agidan verilmek istenen mesaji karsilayamayip o etkiyi erek
metinde yaratamayabilmektedir. Cevirmen, bu gibi sorunlari agsmak i¢in, Anlam Kurami
stireclerini tecriibe ederek daha saglam ve amaca uygun bir erek metin olusturabilmektedir.
Bu calismada, 18. yiizy1l Fransiz Edebiyati'nda 6nemli bir yeri olan Pierre C. de Chamblain de
Marivaux'nun Les Fausses Confidences (Sahte Sirdaglar) adli tiyatro eserinin Tiirkgeye
yapilan ¢evirisinden segilen 6rneklerle Anlam Kuramui siireclerinin tiyatro metni ¢evirisine ne
sekilde yansidig1 gosterilecektir.
Anahtar Sozciikler: Ceviribilim, Anlam Kurami, Tiyatro Metni Cevirisi,
Marivaux, Sahte Sirdaslar.

Abstract

The Theory of Sense (fr. la Théorie du Sens) which has an important place in French
translation studies was propounded by Danica Seleskovitch and Marianne Lederer in the early
1990s. Looking at the processes of translation from the perspective of a translator, this theory
can be applied, depending on the cognitive inputs of the translator. Describing and classifying
these processes as stages, the Theory of Sense necessitates a target-oriented approach on the
basis of signifier, and a source-oriented approach in terms of the meaning of the source text, or
what the source text tries to deliver. The aim of the approach that prioritizes the sense of the
source text is to provide what the source text wants to express and the message it delivers in the
same or closest way for the target text and culture. In order to achieve this, the translator goes
through three stages in the process of translation, such as the understanding of the source text,
de-verbalization and re-verbalization. The translator who fully comprehends the source text
and depends stylistically on its words, transmitting it into expressions of the target language,
produces the target text with proper equivalences. So, the translator recreates the sense,
function, and, most importantly, effect of the source text in the target text on the target
audience. This process can also work in literary texts. The approach of word-for-word
translation, in some cases, may not convey the intended message of the source text, and might
not create the effect in the target text because these texts are constituted by the impact of extra-
linguistic elements, such as context and socio-cultural factors. So as to overcome such
problems, the translator can experience the stages found in the Theory of Sense, and create a
more acceptable and desirable target text. In this study, we will examine how the stages of the
Theory of Sense are reflected in the selected Turkish examples from the French play, Les
Fausses Confidences (The False Confidences) by Pierre C. de Chamblain de Marivaux, which
has a great place in 18" century French literature.

Key Words: Translation studies, Theory of Sense, drama translation, Marivaux, The
False Confidences.
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GIRIS

Ceviri eylemi bir bilim ve ¢alisma alanina doniistiikten sonra sayisiz kuramsal sdyleme konu
Oolmus, gilinimiize gelene dek c¢esitli asamalardan ge¢mis ve birgok acgidan ele alinip
incelenmistir. Ceviribilim alaninda calismalar yapan c¢esitli kuramcilar, kokeni ¢ok eskilere
dayanan geviri eylemini farkli agilardan kuramsal bir temelde ele alip incelemis, bu eylemin hem
kuramsal bir zemine yerlesmesini hem de gelismesini saglamiglardir. Bu kuramcilardan biri olan
ve c¢eviri lizerine onemli sdoylemlerde bulunan dilbilimci Roman Jakobson, ¢eviriyi ii¢ tiire
ayirmustir. Bu tiirler, dili¢i, dilleraras1 ve gostergelerarasi ¢eviri tiirleridir. Dili¢i ¢eviri, ayn1 dile
ait farkli gostergeler araciligi ile yapilan aktarim, dillerarasi ¢eviri, farkli dil gostergeleri arasinda

gergeklestirilen aktarim ve gostergelerarasi ¢eviri ise, farkli gosterge sistemleri arasinda gecis ile

saglanan aktarim olarak tanimlanmaktadir® (Jakobson, 1963, s. 79).

Dilleraras1 c¢eviri, diger ¢eviri tiirlerine gore gilinlik yasantimizda daha sik karsimiza
ciktigindan onlara gére daha fazla 6n planda olan bir tiirdiir. Gerek yazinsal metinlerin gerekse
tip, hukuk, basin, kullanma kilavuzu ve ilag prospektiisii gibi kullanimlik metinlerin farkl diller
arasindaki aktarimi olarak gorebilecegimiz dillerarasi ¢eviri, kuramsal sdylemler acisindan da 6n
plana ¢ikmaktadir. Ceviribilim alanindaki bir¢ok arastirmaci dillerarasi geviri baglaminda g¢esitli
kuramsal sdylemlerde ve yapilandirmalarda bulunmustur?. Kuramsal sdylemlerin bircogu da
ceviri uygulamalarindaki deneyimlerden, yasanan sorunlardan, ¢oziimlerinden ve hedef dil ve
kiiltiire en 1yi sekilde aktarim yapabilme siire¢lerinden dogmaktadir. Boylece ceviribilimsel
sOylemler, ceviri eylemini, bu eylemin siirecini ve eylemi gerceklestiren yani ¢eviren 0zneyi
farkli agilardan ele alip inceleyerek kuramsal siniflandirmalar yapmaktadir. Ortaya ¢ikan kuram,
yontem, metot, Oneri ve gesitli soylemler de ¢evirinin biligsel siirecine 151k tutma, ¢6ziimleme ve

cevirmenin daha saglikli bir aktarim yapabilmesini saglama amaci giitmektedir.

Yapilan kuramsal incelemeler 1s1ginda gelisimine devam eden geviri, g¢eviribilim genel
kavrami altinda caligma alanmi olduk¢a genis tutmaktadir. Hayatimizin her asamasinda
karsimiza ¢ikabilen hatta gilinlik yasantimizin pargasi olmaya devam eden ceviri eylemi, tipki
uygulamada oldugu gibi kuramsal olarak da farkli ¢alisma alanlar1 ile iligskisi baglaminda daha
disiplinleraras1 bir cercevede ilerleyis gostermektedir. Genis bir kapsama alani bulunan g¢eviri

eylemi, insana dair bir eylem oldugundan ve insanlararast bir iletisim agi olusturma o6zelligi

1 Calisma boyunca, yabanci kuramcilarin eserlerinden ve Tiirk yazarlar tarafindan yabanci dilde kaleme alinmis
eserlerden yapilan alintilarin Tlrkge cevirisi aksi belirtiimedikce yazar tarafindan yapilmistir.

2 Bkz: Antoine Berman, André Lefevere, Lawrence Venuti, Umberto Eco, Gideon Toury, ltamar Evan-Zohar, Jean-
René Ladmiral, Hans Vermeer, Friedrich Schleiermacher, Marianne Lederer vb.
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tasidigindan gesitli baglamlarda ele alinarak, yine beseri ¢alisma alanlar1 olan edebiyat, dilbilim,
gostergebilim, sosyoloji, antropoloji, felsefe hatta psikoloji gibi diger alanlari ve bunlarin alt
alanlar ile iligskilendirilerek incelenebilmektedir. Bu iliskilerden biri olan ve ¢alismamizda da
deginecegimiz edebiyat ile ceviri iliskisi, yazmnsal metinlerin ¢evirisi baglaminda hem
uygulamada hem de kuramsal ¢eviri sdylemlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Biz de ¢calismamizda,
yazinsal metin ¢evirisi baglaminda, yazmsal tiirlerden biri olan tiyatro metninin geviri 6rnegi
izerinden ceviribilim tarihinde 6nemli bir ¢eviri kurami olma 6zelligi gosteren “Anlam Kurami1”

(fr. la Théorie du Sens) siireglerini ele alacagiz.

1. CEVIRIDE ANLAM KURAMI

Fransiz ¢eviribiliminde 6nemli bir yeri olan hatta zaman igerisinde bir ekol haline doniisen
Anlam Kurami ve diisiincesi, konferans ¢evirmenleri Danica Seleskovitch ve Marianne Lederer
tarafindan ortaya atilmistir. S6zIi ¢cevirmenlik deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturduklari sozlii
ceviri siirecini, Lederer sistematize ederek 1990’11 yillarin basinda bir model haline getirmistir.
Her ne kadar bu kuramin kaynagi sézlii ¢eviri olsa da yazili ¢eviri siirecinde de isleyebildigi fikri
hem Lederer tarafindan belirtilmis hem de alanda yapilan diger akademik ¢aligsmalar tarafindan
da desteklenmistir. “Yorumlayict Ceviri Kurami” (fr. Théorie Interprétative de la traduction)
olarak da adlandirilan bu kuram, ¢eviri siirecine ¢evirmen agisindan yaklasmaktadir. Cevirmenin
bu siiregteki biligsel ilerleyisini betimleyerek sistematize etmesi ve tanimlamasi bakimmdan da
bu kuram, ceviribilim tarihinde ve ¢alismalarinda &nemli bir yere sahiptir. Ote yandan, bu
kuramin gelismesiyle Lederer ve Seleskovitch, ¢eviribilim terminolojisine yeni kavramlar
ekleyerek alanin gelismesine de katkida bulunmuslardir. Ilk olarak, bu kuramm 6nemli kismimn1
olusturan bir kavram olan “anlam” (fr. sens) ve bu siiregte yine onemli bir etmen olan
“cevirmenin biligsel birikimi” (fr. bagage cognitif du traducteur) kavramlarina deginmek faydali

olacaktir.

1.1. Ceviride Anlam ve Cevirmenin Bilissel Birikimi
Lederer, Anlam Kurami siirecinde 6nemli bir rol iistlenen “anlam” tamimlamadan Once bir
diger kavram olan “sozliik anlamr”nin (fr. signification) tanimmi yapmustir. Kuramci, “sozlik
anlam1”’n1 sézciiklerin ve climlelerin direkt sozliikteki sabit karsiliklar1 olarak tanimlamistir ve bu
birimlerin karsiliklarinin sadece dilsel baglam ile belirlendiklerini, metin yazarinin se¢imine gore
belirlenip kullanildiklarmi ve bu birimlerin asil “anlam”in olusmasi i¢in birer ara¢ olduklarmi

belirtmistir (Lederer, 1994, s. 215-216). “Anlam” ise, ¢cevirmen agisindan, dilsel boyutta olusan
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“sozlik anlami1” ile biligsel etmenlerin bir sentezi olarak tanimlanmistir ve bu baglamda,
sozciiklerden siyrilma evresiyle gelisen “anlam”m tamamen biligsel ve duyusal bir durum
oldugunun alt1 ¢izilmistir (Lederer, 1994, s. 215). Baska bir deyisle, “sozliik anlam1” tamamen
dilbilimsel sinirlar i¢inde kalan, sdzciik ve tiimcelerin direkt sozliik karsiligi olarak diiz anlamini
veren bir kavram iken “anlam”, bu dilsel birimlerden yola ¢ikarak metnin genel baglami ve
cevirmenin biligsel birikimiyle olusan karsiliktir. Soézciik ve tiimcelerin diiz degil de yan

anlamlar1 veya sdoylemek istedigi, vermek istedigi mesaj, icerik yani bir anlamda “ima/mana”dur.

Lederer, anlamin olusma siirecinde 6nemli bir rol oynayan ¢evirmenin biligsel birikimini de
¢evirmenin duyusal ve duygusal durumlari, kisisel yagsanmigliklari, dil yetisi, ansiklopedik bilgisi
(entelektiiel bilgi seviyesi) ve bu gibi durumlarin ¢evirmenin zihninde olusturdugu alan olarak
tanimlamustir (Lederer, 1994, s. 211). Tamamen soyut ve biligsel olan bu birikim, ¢evirmenin
metni anlaylp aktarmasinda onemli bir etmen olup siire¢ boyunca da isleyis gosteren bir
mekanizmadir. Bu mekanizma, ¢evirmenin diinya gorisiinii, entelektiiel seviyesini, bilgisini ve
genel kiiltiiriinii igermektedir. Biligsel birikim, tamamen bireysel bir baglamda diisiiniiliip kisiye
gore degiskenlik gosteren dinamik ve devingen parametreleri olan bir olgudur. Ciinkii her bireyin
ya da gevirmenin yasanmisliklari, egitimi, okudugu hatta izledigi seyler, yetisme tarzi, ideolojisi

ve icinde yasadig1 kiiltlir degiskenlik gostermektedir.

Anlam Kurami i¢in énemli ve kendi doneminde yeni olan temel kavramlarin yani sira,
kuramin asil siirecini betimleyen ve olusturan asamalar da bulunmaktadir. Lederer tarafindan ti¢
asamaya ayrilan bu silire¢, metni anlama (fr. compréhension du texte), sdzciiklerden siyrilma (ft.

déverbalisation) ve yeniden sozciiklere dokme (fr. reverbalisation) asamalaridir.

1.2. Kaynak Metni Anlama

Anlam Kurami siirecinin ilk asamasi olan metni anlamada (fr. compréhension du texte)
yapilmasi gereken sey, ilk olarak kaynak metni ¢eviri amagli okuyup onun dilsel kodlarini
cozmektir. Cevirmen, kaynak metnin dilsel kodlar1 aracilig ile sdylemek istedigi seyi, vermek
istedigi mesaj1 ve anlamini dogru bir sekilde algilamalidir. Lederer, bu asamanin kaynak ve erek
dillere olan hakimiyet ve ansiklopedik bilgi gerektirdigini vurgulamis, metni anlamanin genel ve
evrensel bir durum oldugunun altini ¢izmistir (Lederer, 1994, s. 32). Kaynak metni iyi bir sekilde
anlamak i¢in ¢evirmenin Oncelikle kaynak metnin yazildig1 dile hakim olmasi1 ve bununla birlikte
zengin bir bilissel birikime sahip olmasi1 gerekmektedir. Bu iki avantaji ayn1 anda kullanabilen

cevirmen kaynak metni iyi bir sekilde anlar. Ciinkii kaynak metnin anlamu dilsel veya bi¢imsel
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kodlarmn i¢inde saklidir ve ona ancak bu dilsel bilgi ile bilissel siireglerin bir arada kullanilmasi
ile ulasilabilir (Lederer, 1994, s. 212). Cevirmen, Oncelikle kaynak metni dilsel olarak yani
sozciiksel, yapisal, sessel, gramatikal, soylemsel ve genel dil baglami agisindan analiz etmelidir.
Bu bilgilerden hareketle ¢evirmen, kendi bilissel birikimini de g6z oniinde bulundurup orijinal
metnin sOylemek istedigi seye ulagmalidir. Boylece, kaynak metnin kaynak kiiltiirde nasil
konumlandig1 bilgisine de ulasabilir. Ciinkli ¢eviri eyleminin amaci tek basina dili degil, bir
biitiin olarak konumlanmis metni aktarmaktir (Israél ve Lederer, 2005, s. 110). Kisacasi, metni
anlama asamasmin, dil yetisi ile baslaylp daha sonra dil smirlarmni asarak biligsel siireglerle

birlestigini sdyleyebiliriz.

1.3. Kaynak Metnin Sozciiklerinden Siyrilma

Sozciiklerden siyrilma (fr. déverbalisation), Anlam Kurami’nin ikinci asamasi olup kuram
icin merkez konumda olan bir biligsel siirectir. Lederer sozciiklerden siyrilmayi, biligssel ve
duyusal anlamin kavranip dilsel gostergelerin 6zgiir kilimmasi olarak tanimlamistir (Lederer,
1994, s. 213). Metni anlama ve yeniden sozciiklere dokme asamalar1 arasinda bulunan bu asama,
bir gecis konumundadir. S6zcliklerden siyrilma, bir bakima metni anlama ve yeniden sozcliklere
dokme asamalarina gore daha soyut ve bilissel bir diizeyde isleyis gdstermektedir. Ozellikle de
dilleraras1 ¢eviride ¢evirmen, kaynak metni iyice anladiktan sonra onun bi¢imsel yapilarindan,
ifadelerinden, sozciik ve tiimcelerinden siyrilarak biligsel bir sekilde anlam bulutunu zihninde
muhafaza ederek beklemede tutar. Kaynak metnin biitiin bi¢imsel yapilarindan armmis olan
cevirmen bu asamay1 gerceklestirmis olur. Ciinkii bu asamanin amaci, sézciiklerin arkasinda
sakli olan gergekligi ortaya ¢ikarmaktir (Lederer, 1994, s. 114). Bu ger¢eklik, aslinda orijinal
metnin asil sdylemek istedigi sey, vermek istedigi mesaj, anlamdir. Lederer’e gore tiimcelerin
anlamlarina ulagsmak kolaydir fakat asil 6nemli olan durum, onlar1 olduklar1 gibi dilsel yapilarin

Otesinde kavramak ve aktarmaktir (Lederer, 1994, s. 117).

1.4. Erek Metinde Yeniden Sozciiklere Dokme

Son asama olan bu siiregte, ¢cevirmenin zihnindeki anlam birimleri, erek dilde yeniden ifade
edebilmesi gerekmektedir. Seleskovitch, yeniden sozciiklere dokmeyi (fr. reverbalisation) baska
bir dilde yeni bigimsel gosterenler tiretmek olarak tanimlamustir (Seleskovitch 1984, s. 35).
Cevirmen, erek dilde zihnindeki kaynak metne ait anlam kiimesini ifade edecek yeni ve esdeger
sozciikler, tiimceler veya ifadeler bulmalidir. Yeni esdegerlikler erek dil ve kiiltiir normlar1

cergevesinde kabul gormiis, kullanilan ve uygun olan ifadeler olmalidir. Ciinkii burada amac,
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kaynak metnin anlamini, etkisini, degerini ve islevini erek metin araciligi ile erek kitle
okuyucusu ve kiiltiirli lizerinde saglayabilmektir. Bir bakima bu asama, ilk etapta sadece erek
dilde yeniden bicimsel diizeyde yeni esdeger ifadeler bulmak gibi goriinse de aslinda 6ziinde
sadece yeni ifade bulmaktan ibaret degildir. Lederer “yeniden sozciiklere dokme” asamasini su
sekilde agiklar: “Yazar kendi dilinde, ¢evirmen de kendi dilinde yazmaktadir [...]. Kendi dilinde
bicimlendirmek c¢evirmenin sorumlulugunda olan bir istir ve erek kitlenin anlamasini,
hissetmesini saglamak tamamen ¢evirmenin yetenegine baglidir. Yazili bir metin kendi dilinde
kendince dahiyane bir yapi iken diger dildeki yazili metin de kendi dilinde 6yle olmalidir”
(Lederer, 1994, s. 63). Buradan anlasiliyor ki ¢evirmen, kendi dil ve kiiltiiriinde orijinal metni
yeniden iiretmektedir. Uretilen erek iiriin, orijinal metnin tam anlamiyla bir esdegeri olmalidr.
Baska bir deyisle, orijinal metnin vermek istedigi anlami, igerigi saglamali ve birakmak istedigi
etkiyi erek kitle ve kiiltiirde hissettirmelidir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta hem bigimsel
ifadeler hem de bu ifadelerin igerik olarak daha derin yapidaki degeri, anlam1 ve etkisidir. Bu
yilizden g¢evirmen, erek dilde yeniden bi¢cimlendirirken anlami, igerigi, etkiyi, degeri ve bunlari
etkileyen parametreleri goz oOniinde bulundurmalidir. Soyut bir konumda bulunan anlam
bulutunu, erek dil baglaminda yeniden bi¢imlendiren ve sozciiklere doken ¢evirmen onu bir
bakima tekrar somut bir konuma getirir. Bu somutlastirma, baska bir dil ve kiiltiirde ayni islevle
meydana gelmelidir. Boylece ¢evirmen, kaynak metni ayn1 ya da yakin sekilde yansitarak siireci

tamamlamis olur.

Bigimsel agidan erek odakli, “anlam” agisindan kaynak odakli olan Anlam Kurami’nin
cevirmeni temel alan biligsel siiregleri, daha once de belirttigimiz gibi farkli metin tiirleri
cevirisinde istemli ya da istemsiz bir sekilde isleyis gostererek ¢evirmene kolayliklar
saglayabilmektedir. Siire¢ sonunda da ortaya erek dil ve kiiltiir normlarina daha uygun ve kabul
gorebilir saglikli bir g¢eviri iirlin ¢ikabilmektedir. Farkli metin tiirlerinden biri olan yazinsal
metinler ve yazinsal bir metin tiirii olan tiyatro metni ¢evirilerinde de Anlam Kuramu siire¢lerini
gbzlemlemek miimkiindiir. Bu durumu somut bir sekilde gdstermek amaciyla oncelikle tiyatro
metni ¢evirisi ile ilgili genel bilgilere deginip daha sonra se¢mis oldugumuz Fransiz tiyatrosuna

ait metnin ¢eviri Ornekleri lizerinden ¢evirmen ve ¢eviri siirecini gozlemleyecegiz.

2. TIYATRO METNI CEVIiRiSi VE SAHTE SIRDASLAR ORNEGI
Tiyatro, giliniimiizde ve ge¢miste siiphesiz yazinsal tiirler arasinda Onemli bir yerde

bulunmaktadir. Bu yazmnsal tiir, edebi soylemin ve gorselin birlestigi bir tiirdiir. Sahnelenmek

lizere kaleme alinan tiyatro metinleri, yazinsal bir eser olarak okunabilmenin yam sira gorsel
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olarak goze hitap etme amaci da tagimaktadir. Yazinsal bir tiir olarak degerlendirildiginde,
tiyatro metinleri de tipki roman, siir, Oykii vb. diger metin tiirlerinde oldugu gibi farkl: dil ve
kiiltiirler arasinda hem ge¢miste hem de giinlimiizde paylasilmis ve paylasilmaya devam
etmektedir. Farkli kiiltiirleri, yazarlar1 tanimak ve bu amagla okurun kendi birikimini, diinya
goriisiinii ve entelektiiel bilgisini genisletmesi ihtiyacindan dogan bu paylagimi saglamak igin tek
yol ¢eviridir. Bu diisiinceden hareketle, farkli dil ve kiiltiirlere ait tiyatro metinleri dillerarasi
ceviri ile diger toplumlara kazandirilmaktadir. Hatta g¢eviri yolu ile sahnelenerek gorsel bir
etkinlik halini de almaktadir. Tiyatro metni ¢evirisinde ¢evirmen, yapacagi ¢eviriyi neye yonelik
hazirliyorsa, ona gore calismalidir. Baska bir deyisle, cevirisi yapilacak metnin ¢eviri metin
olarak erek kiiltiirdeki amacina gore hareket etmelidir. Yazinsal metinler baglaminda tiyatro
metninin amaci, yazarin vermek istedigi mesajlari, anlamlari, metnin genel konusunu ve
baglamin1 okuyucuya verebilmek ve okuyucuyu bir sekilde etkileyebilmektir. Ceviri baglaminda
diistinecek olursak, bu amag ayni sekilde kaynak metnin aktarildigi erek metin ve kiiltiirde de
gecerli olmalidir. Yani ¢evirmen kaynak metnin konusunu, baglamini, vermek istedigi mesaji,
anlam1 ve birakmak istedigi etkiyi (tipki Anlam Kurami’nda oldugu gibi) erek metin ve kiiltiirde
saglayabilmelidir. Kisacas1 g¢evirmen, bu durumda islevsel ve erek odakli bir yaklasim
benimsemelidir ¢iinkii gevrilecek olan tiyatro metninin erek kiiltiirdeki islevi de hemen hemen
ayni olmalidir. Dillerarasi ¢eviride, ¢evirmen bu islemi gergeklestirirken tamamen erek dilin
sartlarmi1 kullanmaktadir. Erek dilin sinirlar1 ve imkanlar1 gercevesinde uygun veya kabul
edilebilir esdeger ifadeler ile s6z konusu islevi, etkiyi, anlami, mesaji, baglami ve konuyu
saglamalidir. Boylece, bir bakima igerik olarak kaynak odakli, bigimsel agidan erek odakli bir
tutum sergiler. Cevirmen, tam anlamiyla kaynak odakli bir ¢ergevede sézciigii sdzctigiine direkt
bir ¢eviri islemi uyguladig: takdirde bazi durumlarda anlamsizlik, anlam kaymasi veya erek
kiiltlir tizerinde etkisizlik gibi sorunlarla karsilasabilir ¢iinkii icerisinde olustugu toplum ve
kiiltiirden izler tasiyan kaynak metin ifadeleri her zaman erek kiiltiirde direkt karsiliklar
bulamayabilir. Bu yiizden, erek kiiltiirde kabul goren ve kaynak ifadenin ayni anlamimi ve

etkisini verebilen farkli esdeger ifadeler tercih edilmelidir.

Ceviribilim alanindaki 6nemli isimlerden biri olan Edmond Cary, tiyatro metni ¢evirisinde
kaynak metnin sinirlari ile erek metni olusturup, kaynak metnin etkisini, islevini ve esdegerini
erek metinde ve kiiltiirde saglamanin ve “ne c¢eviriyorsunuz? ne zaman, nerede, kim ig¢in
ceviriyorsunuz?” sorularina cevap bulmanm gerekli oldugunun altini ¢izmistir (Cary, 1985, s.
34). Ciinkii amag, iki kiiltiir arasinda duygu ortakhigi saglayan, ortak bir ritim yakalayan, erek

odakli ama ayn1 zamanda kaynak metinden de tamamen kopmayan, yakin degeri, etkiyi ve islevi
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erek dil araciligi ile erek kiiltiirde verebilecek bir tiyatro metni gevirisi yapabilmektir. Bu
acilardan tiyatro metni c¢evirisi ile Anlam Kurami’'nin amacii ve siireglerini birbiriyle
ortiistiirebiliriz. Tiim bu bilgiler 151¢inda, Ceviride Anlam Kurami ve tiyatro metni g¢evirisi
normlar1 bakimindan iyi bir 6rnek teskil eden Les Fausses Confidences (Sahte Sirdaslar) adli

tiyatro metninin ¢eviri 6rneklerini inceleyecegiz.

18. ylizy1l Fransiz edebiyatinda 6nemli bir oyun yazari olan Pierre de Marivaux, Les Fausses
Confidences adli oyununu 1737 yilinda yazmistir. Oyun, Cumhuriyet Dénemi ¢evirmeni ve ayni
zamanda edebiyat yazari da olan Safiye Hatay tarafindan Sahte Sirdaglar olarak Tiirkgeye
cevrilmis ve 1949 yilinda Milli Egitim Basimevi tarafindan yayimlanmistir. Sahte Sirdaslar
oyunu tam anlamryla bir ask komedisidir. U¢ perdeden olusan ve diizyazi seklinde kaleme alinan
bu oyun, bir Marivaux komedisidir. Genel olarak ele alacak olursak Marivaux, ask komedisinde
ihtirast ve hirs1 6n planda tutar ve hayallere yer vermez. Tamamen saf agk1 konu edinir. Sempati
ile baslayan ask, daha sonra bir i¢ miicadeleye doniisiir. Oyunda, mahcubiyet, kuruntu, hassasiyet
ve gurur duygular1 karakterlerin temel ozellikleridir. Marivaux, oyunlarinda askin bir g¢esit
tahlilini yapmaktadir. Yazarm 6zgiinliigti, gerg¢egi ve diisii dengeli bir sekilde yansitma, buna ek
olarak giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek karakteri ve duygulari sunma biceminde saklidir
(Erlat, 2009, s.150-151). Marivaux, oyunlarinda kendine has bir bicem olan “marivaudage”
(Marivaux’cu stil) olarak adlandirdigi stilini kullanmaktadir. Bu 6zgilin stil, sevginin biitiin
inceliklerini, karakterlerin baskalarma ve kendilerine ulasmak i¢in kullandiklar1 dolambagh
yollar, hileleri ve duygular1 ifade etmede uygulanan ¢ok siislii, agdali, abartili ve ayn1 zamanda
etkileyicilik tizerine kurulu diizyazi seklinde olan bir dildir. O donemdeki diger bir¢ok oyun

yazarinin aksine Marivaux, oyunlarini dize seklinde degil diizyaz1 seklinde kaleme almistir.

Genel baglami vermek amaciyla eserin ana konusundan kisaca bahsetmek gerekmektedir.
Madame Argente adinda para diiskiinii bir kadinin kiz1 olan Araminte, kocasmi kaybetmis ve
ondan kalan parayla ge¢imini saglayan geng bir kadindir. Dorante, maddi durumu iyi olmayan ve
Araminte’e asik bir gengtir. Araminte’in evinde vekil olarak ise baslayan Dorante, aralarindaki
sinif farkindan dolay1 agklarmim imkansiz oldugu gercegini kabullenir. Fakat yine de Araminte’e
yakin olup onu uzaktan tek tarafli sevmeyi gbze almistir. Bu ylizden amcasi tarafindan
Araminte’in yakin arkadasi Marton’a yakistirilmasmin ardindan oldubittiye getirilerek onunla
sozlenmeye kars1 ¢ikmaz. Boylece Araminte’e daha yakin olacaktir. O zamana kadar Dorante’1
fark etmeyen Araminte, ondan etkilenmeye baslar fakat belli etmemek i¢in kendiyle miicadele
eder. Dorante’in eski usagi Dubois, bu durumun farkina varir ve onlarin kavusmasimi saglamak

icin ufak yalanlar soyler ve birtakim oyunlar c¢evirir. Oynanan oyunlar ve dogurdugu
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komiklikler, aksilikler hatta yanlis anlagilmalar, karakterlerin icten ige yaptiklari hesaplar,
sakladiklar1 duygular (sirlar) ve olmadiklari1 biri gibi davranmaya c¢alismalar1 (sahtelikler)
tizerine kurulu bir sekilde ilerleyen oyunun ana temalari, ask, sosyal statii ve ¢ilgmliktir.
Dubois’nin oyun ve yalanlari, Marton’un Dorante i¢cin kendi kendine umutlanmasi, Madame
Argent’in para ve sosyal statii tutkusu, Araminte’in asik halleri ve Dorante’in Araminte’e karst
duydugu biiyiik ask ve hayranligi gibi durumlar1 komik ve karmasik bir sekilde isleyen oyun,
asiklarin kavusmasiyla (mutlu son seklinde) sona erer. Oyunun g¢eviri 6rneklerini inceleyecek

olursak:

Dorante: Cette femme-ci a un rang dans le monde, elle est liée avec tout ce
qu’il y a de mieux: veuve d’un mari qui avait une grande charge dans les
finances; et tu crois qu’elle fera quelque attention a moi, que je [’épouserai,
MOoi qui ne suis rien, moi qui n’ai point de bien? (Marivaux, 1737, s. 21).

Dorante: Bu kadimin Kibarlar arasinda bir mevkii var. Olen kocas: maliyede
yiiksek bir memur oldugu icin, en kibar insanlarla goriigiip konusuyor. Benim
gibi mali miilkii olmiyan, degersiz bir insanin béyle bir kadimin dikkatini

cekebilecegini, onunla evlenebilecegini senin aklin kesiyor mu? (Cev. Safiye
Hatay, 1949, s. 5).

Dubois ile Dorante’in arasinda gecen konugmadan yapilan bu alintida, Dorante’in Araminte
ile arasinda sinif ayriligi1 bulunmasi, Araminte’in ondan daha yiliksek bir sinifta olmasindan
duydugu kaygi anlasilmaktadir. Hatay’in bicem bakimindan (diizyazi) kaynak metne sadik
kalarak diiz yazi seklinde ve Marivaux’nun siislii anlatimini, o dénemin erek kiiltiir normlarina
ve diline (Osmanlica sdzciikler) uyarlayarak aktarmis oldugu goriilmektedir. Ote yandan genel
olarak bakildiginda, erek ifadelerde Marivaux’nun siirselliginin ve tiimce yapilarinin daha diiz
bir hal almis oldugu sdylenebilir. Cevirmen, kaynak dilde “diinya, insanlar, toplum, sosyete” gibi
anlamlara gelebilen “le monde” s6zciigiinii baglamdan yola ¢ikarak “kibarlar” seklinde erek dile
aktarmigtir. Ciinkii baglam olarak soylenmek istenen sey ist sinifa ait insanlardir. Dorante,
Araminte ile arasindaki smif farkini vurgulamaktadir. Asil sOylenmek istenen anlam,
Araminte’in st sinifa dahil olmasidir. Bu yiizden, kaynak metni anlayip ifadenin asil sdylemek
istedigini yakalayan g¢evirmen, kaynak metnin sozciiklerinden (le monde) siyrilip onlar1 erek
dilin sozctiklerine yeniden dokerek erek dil ve kiiltiire uygun bir esdeger ifade olan “kibarlar”
karsiligini tercih etmistir. “Kibarlar” ifadesi ile sdylenmek istenen, iist statiide olmak, toplumun
seckin, egitimli, buna bagl olarak da oturup kalkmasini, nasil davranilmasi gerektigini bilen ve

belirli bir diizeyin istiinde maddi giice sahip olan kesimdir. Hatay, burada “le monde”
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sozclgliniin direkt sozliik kargilig1 olan “herkes, toplum, insanlar, sosyete” gibi karsiliklar yerine

baglama uygun ve erek kiiltiirlin kabul gérdiigii bir esdeger tercihte bulunmustur.

“...et tu crois qu’elle fera quelque attention a moi, ...” kismimda ise ¢evirmen, tiimcenin ilk
boliimii olan ve kaynak dil Fransizcada “inanmak, sanmak, diisiinmek” gibi anlamlara gelebilen
“croire” (tu crois) ifadesini direkt sozciik karsilig1 ile aktarmak yerine “senin aklin kesiyor mu?”
seklinde esdeger bir erek dil ve kiiltiir ifadesi ile karsilamistir. Erek dil Tiirkgede, ozellikle
giinliilk konusma dilinde kullanilabilen “akli kesmek™ ifadesi, “anlamak, diisiinmek, inanmak”
gibi anlamlara gelmektedir. Hatay burada, kaynak metin ifadesinin soylemek istedigini anlayip
“tu crois” sOzcliklerinde siyrilip ayni anlami erek kiiltiire has kiiltiirel bir esdeger ifade ile “senin
aklin kesiyor mu?” seklinde yeniden sdzciiklere dokmiistiir. Cevirmenin bdyle bir giinliik
konugma ifadesi kullanma tercihinin sebebini, kaynak tliimcenin baglamsal olarak da bir
konusma ifadesi olmasi, tiimceyi ifade eden Dorante’in alt sinifa ait olmasi ve bundan dolay1
daha giinliik, 6zensiz ifadeleri tercih etmesi, ¢evirmenin de bu havay: yaratmak istemis olmasi
olarak gosterebiliriz. Tiimcenin devaminda gelen “qu’elle fera quelque attention a moi” kisminda
ise yine ayni1 iglemi yaptig1 soylenebilir. Kaynak dilde “faire attention a quelqu’un” ifadesi direkt
olarak “birine dikkat etmek, biri ile ilgilenmek, birine ilgi gostermek ya da duymak” gibi
anlamlara gelebilmektedir. Tiimceyi direkt Tiirk¢eye aktaracak olursak “benimle ilgilenecegini,
bana ilgi duyacagini” gibi bir karsilik ortaya ¢ikmaktadir. Fakat ¢evirmen, bu sekilde direkt
sOzcligli sOzcligiine bir aktarim yerine “benim gibi.... bir insanin bdyle bir kadinin dikkatini
cekebilecegini” seklinde bir esdeger ifade ile aktarmistir. Kaynak metindeki anlami kavrayan
¢evirmen, onun sadece sozciiklerinden siyrilmakla kalmayip 6zne olan “0” (elle) kisi zamirini
konusan Dorante’a ¢evirip erek dilde yeniden sozciiklere dokmiistiir. “Onun bana ilgi duymasi”
anlamin1 “benim onun dikkatini ¢ekebilecegim” e doniistiiren ¢evirmenin bu karari, vurguyu
konusan kisiye ¢ekme isteginden ya da baglamsal agidan s6z konusu vurgulu 6znenin Dorante
olmasindan, hatta Dorante’n igten i¢e onun ilgisini ¢ekmek gibi bir miicadeleye girmek
istemesinden kaynakli olabilecegi s6ylenebilir. Cilinkii Aramainte, Dorante’m ilgisini ¢ekmistir
ve Dorante baslarda bunun tek tarafli oldugunu diislindiigii i¢in kendisinin de Araminte’in ilgi
alanina bir sekilde girmesi gerektigini diistinmektedir. Genel olarak bakildiginda, ¢evirmenin bu
kismin ¢evirisinde baglamdan yola ¢ikarak Anlam Kuramu siireclerini ¢eviri islemine yansitmis
oldugunu sdyleyebiliriz. Boylece, anlam ve icerik olarak kaynak odakli, bigimsel olarak erek
odakl1 bir yaklagim sergilemistir. Kaynak metnin anlamimi ve etkisini, erek dil ve kiiltiire uygun

yeni esdegerlikler ile saglayabilmistir.
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Dorante: Je I’aime avec passion, et c’est ce qui fait que je tremble. (Marivaux,
1737, s. 21).
Dorante: Deli gibi seviyorum; biitiin korkum da bu ya! (Cev. Safiye Hatay,

1949, s.6).

Ikinci &rnege baktigimizda, Dorante’mn, Dubois ile yaptigi konusmada, Dorante’in,
Araminte’e olan askini ve korkularini agikga itiraf etmektedir. Konusma tiimcesinin ilk
kismindaki “je I’aime avec passion” ifadesinin direkt Tiirk¢e karsiligi “onu tutkuyla seviyorum”
seklinde olmaktadir. Fakat ¢evirmen Hatay, sozciigli sdzciigiine olan bu karsilik yerine Tirk dili
ve kiiltiiriinde birine kars1 hissedilen sevginin yogunlugunu anlatmak i¢in kullanilan “deli gibi
sevmek” esdeger ifadesini tercih etmistir. “Deli gibi sevmek™ ifadesinin kaynak dilde karsilig1
olmasina ragmen (aimer a la folie) erek kiiltiirde etkiyi saglamak icin daha kabul edilebilir olan
bu ifadeyi se¢mistir. Bu se¢imin sebebi, erek dil ve kiiltiirde kullanilan ve kabul goren bu
ifadenin, kaynak metindeki sdylenmek istenen anlami yani o sevgi yogunlugunu ve asiriligini
anlatmada baglamsal olarak daha uygun diisebilecegi olarak gosterilebilir. Ciinkii Tiirkgede
“tutkuyla sevmek” ifadesi “deli gibi sevmek” kadar yogunlugu ve etkiyi saglamamaktadir ve
tercih edilen tiimce erek kiiltiirde kullannmi kulaga daha yatkin olan bir ifadedir. “Deli gibi
sevmek”, birini onun i¢in delirebilecek kadar sevmek ya da sevgisinden delirmek gibi yogun bir
ifadeyi igermektedir. Kaynak metindeki ifadenin anlam ve etkisini saglamak i¢in onun sdylemek
istedigini anlayan c¢evirmen, kaynak ifadenin sozciiklerinden siyrilip onu erek dilde esdeger
sozcliklere dokmiistiir. Anlam Kurami asamalarini deneyimlemis olan ¢evirmenin, bdylece
kaynak metnin anlamini ve etkisini ayni yogunluk ile erek dil ve kiiltiire aktarmis oldugunu

sOyleyebiliriz.

Araminte: Je n’ai point de peine a le croire; il a tout [’air de le mériter. Mais,
Marton, il a si bonne mine, pour un intendant, que je me fais quelque scrupule
de le prendre: n’en dira-t-on rien? (Marivaux, 1737, s. 26).

Araminte: Oyle oldugundan hi¢ siiphe etmem. Dogrusu begenilmek hakkidur,
Yalniz, Marton, o kadar yakisikli ki béyle birini vekilhar¢ almaya bir parca
¢ekiniyorum. Dedikodu olmaz mi? (Cev. Safiye Hatay, 1949, s. 12).
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Bu ornekte, Araminte, Dorante’1 ilk defa goriir ve daha ilk andan Dorante onun ilgisini
¢ekmistir. Onu ise alip almamak arasinda tereddiit etmektedir. Icten ice onu begense de baskalari
tarafindan kendisiyle yakistirilmasindan ¢ekinmektedir. Duygusunu bastirarak korkuyormus gibi
goriinse de aslinda istedigi sey onunla yakistirilmaktir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, konugma
tiimcesinin son kismindaki “n’en dira-t-on rien?” ifadesi sdzctigii sozciigiine degil de daha erek
odakli ve baglamsal konu goz Oniine alinarak Tiirk¢eye aktarilmistir. Bu ifadenin direkt sozciigii
sozctigline erek dildeki karsilig1 “bu konuda kimse bir sey sdylemeyecek mi?” ya da “bu konuyla
ilgili hicbir sey denmeyecek mi?” gibi bir tiimcedir. Bu sekilde kullanildiginda anlamsiz ve
anlami1 bulanik kalan, konuyla ve baglamla alakali da pek bir sey ifade etmeyen bu tiimce, erek
dilde de dilsel ve kullanimsal agidan kulaga ¢ok anlamli gelmemektedir. Bu yiizden ¢evirmen
Hatay, oncelikle metnin anlam ve igerigini, sOylemek istedigini baglama uygun bir sekilde
anlayip kaynak dilin “n’en dira-t-on rien?” sozciiklerinden siyrilarak onu yeniden erek dil ve
metinde “Dedikodu olmaz m1?” seklinde sozciiklere dokmiistiir. Cevirmen, kaynak metnin konu
ve baglamindan yola ¢ikarak sézciigii sozciigline bir yaklasim yerine bu ifadeyi erek odakli bir
esdegerlik ile karsilamistir. “Dedikodu yapmak”™ ifadesi Tiirk dili ve kiiltliriinde, biri veya birileri
hakkinda onun olmadig1 bir ortamda arkasindan kotii seyler soylemek hatta bazi durumlarda
dogru olmayan asilsiz seyler soylemek anlamima geldiginden ¢evirmen Hatay erek kiiltiire hitap
eden bir esdeger ifade se¢iminde bulunmustur. Her ne kadar kaynak dil Fransizcada “dedikodu
yapmak™ ifadesinin ‘“cancaner” vb. seklinde karsiliklar1 olsa da g¢evirmen Anlam Kurami

stireclerini gecirerek erek dil ve kiiltiir odakl bir yaklasimi benimsemistir.

Madame Argante: ... Madame la Comtesse Dorimont aurait un rang si éleve,
irait de pair avec des personnes d’une si grande distinction, qu’il me tarde de
voir ce mariage conclu; et, je l’avoue, je serais charmée moi-méme d’étre la
mére de madame la comtesse Dorimont, et de plus que cela, peut-étre: car
monsieur le comte Dorimont est en passe d’aller a tout. (Marivaux, 1737, s.
30).

Madame Argante: ... Dorimont ile evlenir de kontes olursa, dyle yiiksek bir
mevkii olacak, dyle seckin insanlarla diisiip kalkacak ki, bu is bir an dnce
olsun diye can atiyorum. Dogrusunu séyliyeyim, bir kontes anast belki daha da
fazlasi olmak pek hosuma gidecek; evet, ¢iinkii kont Dorimont her mevKiye
erigsebilecek vaziyettedir. (Cev. Safiye Hatay, 1949, s. 20).

Madame Argante ve Dorante arasinda gegen konusmadan yapilan bu alintida, oyunun diger
temalarindan olan sinif atlama, hirs ve yiikselme durumlar1 s6z konusudur. Madame Argante,

kizmin Kont ile evlenmesini istemektedir. Boylece kendisi de bir kontes annesi olacak ve smif

e
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atlayarak daha da saygin insanlar ile goriisecek, diledigi kadar fazla paraya sahip olup yiiksek
sayginlik kazanacaktir. Ornekteki ilk kisimda gecen “irait de pair avec des personnes d’un si
grande distinction...” kismi erek dile “Oyle seckin insanlarla diislip kalkacak ki...” seklinde
aktarilmistir. Fransizcada “aller de pair avec quelqu’un” ifadesi “biriyle basa bas gitmek, yarisa
girmek” gibi anlamlar yani sira “biriyle sik goriismek, gidip gelmek ve arkadaslik kurmak”
gibi anlamlara da gelebilmektedir®. Cevirmen bu ifadeyi “... segkin insanlarla goriisecek...”
veya “...seckin insanlarla arkadaslik kuracak...” seklinde daha sdzciigii sozciigiine bir yaklagim
ile aktarmak yerine “... sec¢kin insanlarla diisiip kalkacak...” seklinde bir esdeger erek ifade ile
karsilamistir. “Diistip kalkmak” deyimi Tiirkcede “bir erkegin bir kadinla yasa disi iliski
kurmas1” ve “biriyle ¢cok yakim bir sekilde arkadaslik etmek” anlamlarina gelmektedir®. Her ne
kadar giinlimiiz kiiltiirlinde akla ilk anlami gelse de baglamdan da anlasilacagi gibi ¢evirmen
Hatay, bu ifade ile ikinci anlam1 vermek istemistir. Bunun sebebini ¢evirinin yapildigi dénemin
dil kullanim sartlarina baglayabiliriz. Cumhuriyet donemi Tiirk¢esinde bu ve buna benzer
ifadeler farkli anlamlarda kullanilmaktaydi. Ozellikle de ilk etapta farkli bir anlami ifade
edebilecek kullanimlar baska anlamlara da gelebilmekteydi. Ornegin, “sevismek” kelimesi, o
donemlerde cinsel bir eylem anlaminda kullanilmakla beraber ¢cok yakin iki arkadasm birbirini
sevmesi anlamimda da kullanilabilmekteydi. Bu durumda, ¢evirmenin kaynak metni anlayip,
“aller de pair avec...” sozciiklerinden siyrilarak anlami erek dilde kiiltiirel bir esdeger deyim ile

karsilamis oldugunu soyleyebiliriz.

Ikinci kisimdaki “la mére de madame la comtesse...” ifadesinde baglamsal bir durum soz
konusudur. Cevirmen Hatay, bu ifadedeki “la mére” sozciigil i¢in direkt “anne” ya da o déonem
icin daha uygun olan ve ayni anlama gelen ‘“valide” (bir kontes wvalidesi) karsiligini
kullanmaktansa “ana” esdegerini kullanmistir. Bunun sebebi olarak da Madame Argente’in daha
alt smifta olmasi, daha da yiikselme hirs1 ve buna bagh olarak da halk agz1 (avam sdylem)
kullanimina yatkin olmasi gosterilebilir. Burada ¢evirmenin, Madame Argente’in alt sinifa ait
olmasini, bu oyundaki temalardan biri olan ve donemin toplum yapisinda da goriilen, buna bagli
olarak da o donemki oyunlarda sik¢a ele alinan smif ayriligi temasmi vurgulamak amaciyla
boyle bir tercihte bulunmus oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii Tiirk¢ede de “ana” kelimesi, “anne”
ile ayn1 anlama gelen fakat halk agzi1 kullanimina daha yakin olan bir kelimedir. Boylece
cevirmen, kaynak metnin baglamini g6z oniinde bulundurarak kaynak ifadenin sdylemek istedigi

anlami anlayip, “la meére de madame...” sozciiklerinden siyrilip onu erek dilde yeniden esdeger

3 Fransizcadan Tiirkgeye cevirisi yazara aittir. CNRTL Elektronik S6zliik: https://www.cnrtl.fr/definition/aller.
4 TDK Elektronik Sézliik: https://sozluk.gov.tr/.
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bir ifadeye dokmiistiir. Anlam Kurami siireglerini uygulayan cevirmen, bi¢imsel olarak erek
odakli, anlam ve igerik olarak kaynak odakli bir yaklasim ile kaynak metin ifadesinin sdylemek

istedigi anlam1 ve vermek istedigi etkiyi erek dil ve kiiltiirde saglayabilmistir.

Dorante: Que vous m’aimer Madame! Quelle idée! Qui pourrait se I’imaginer?

Araminte, d’un ton vif et naif, : Et voila pourtant ce qui m’arrive. (Marivaux, 1737, s.
86).

Dorante: Beni sevdiginizi mi, Madame? Ne miinasebet! Bdoyle bir seyi kimin akl
alabilir ki?

Araminte, siddetle ve masum bir tavirla, : Halbuki hakikat budur! (Cev. Safiye Hatay,
1949, s. 106).

Son 6rnek, Dorante ve Araminte arasinda gegen bir konusmadan alinmistir. Araminte, askini
kapali bir sekilde ve ayn1 zamanda Dorante’mn da agzmi arayarak ona itiraf etmektedir. Kaynak
metin tlimcesinin ilk kisminda gecen “Quelle idée!” ifadesinin direkt erek dildeki karsilig1 “Bu

"7

nasil bir diislince!” olmaktadir. Burada verilmek istenen anlam, sdylenen bir seye ya da bir
diisiinceye karsi ¢ikmak, itiraz edip kabul etmemektir. Cevirmen bu ifadeyi sézciigii sdzciigiine
aktarmak yerine Tiirk dili ve kiiltliriinde sik¢a kullanilan bir s6ylem olan “Ne miinasebet!”
ifadesini tercih etmistir. Bu kullanim “iliski, alaka, gerek¢e, neden, sebep” anlamlarina gelebilen
“miinasebet” kelimesinden tiiremistir®. Anlam olarak ise yine, “kars1 ¢ikma, itiraz etme, kabul
etmeme” gibi bir karsiliga sahiptir. Boylece ¢evirmen, kaynak metin ifadesini anlayip onun
soylemek istedigi anlami ve vermek istedigi mesaji “Quelle idéé!” sozciiklerinde siyrilarak erek
dilde bir esdeger ifade ile yeniden sozciiklere dokmiistiir. Bu kismin devaminda gelen “Qui
pourrait se 1’imaginer?” ifadesi ise, s6zciigli sozciigiine diigiiniildiigiinde Tirk¢ede “Buna kim
inanabilir?” gibi bir karsiliga gelmektedir. Hatay, burada da ifadenin direkt karsiligini almak
yerine “Boyle bir seyi kimin akli alabilir ki?” seklinde bir esdeger erek dil ifadesini uygun
gormiistiir. “Akli almak” kullanimi1 Tiirkgede “anlamak, inanmak, diistinmek” anlamlarinda

kullanilan bir ifadedir. Cevirmen Hatay, tiimceyi daha vurgulu kilmak adina direkt aktarimdan

kagmip bu sekilde kaynak metnin anlamini veren bir esdeger ifade tercihinde bulunmus olabilir.

5 TDK Elektronik Sézliik: https://sozluk.gov.tr/.
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Boylece kaynak tiimcenin anlamini, sdylemek istedigini kavrayip onun sdzciiklerinden styrilarak

erek dilde kiiltiirel sayilabilecek bir kullanim ile yeniden sozciiklere dokmiistiir.

“Et voila pourtant ce qui m’arrive.” tlimcesi ise, anlam olarak Araminte’in, Dorante’mn bir
onceki climlede soylemis oldugu “Que vous m’aimer Madame!” (Beni sevdiginizi mi Madame?)
ifadesini dogruladigini gostermektedir. S6zciigii sdzciigiine bakildiginda erek dilde “Iste, halbuki
basima gelen de bu.” gibi bir karsilik ortaya ¢ikmaktadir. Cevirmen, bu karsilik yerine “Halbuki
hakikat budur!” seklinde bir esdegerlik tercih etmistir. Kaynak dil ifadesinde “hakikat budur!”

"’

tiimecesinin direkt karsiligi olan “c’est la vérité!” gibi bir tiimce yoktur. Hatay, tamamen
Araminte’in bu gergekten kacamadigi, duydugu aski kabullenmesini, bu aska engel olamadigi
baglamini1 gbz Oniine alarak tiimceyi erek dilde boyle bir esdegerlik ile daha vurgulu ve ¢arpict
bir hale getirmistir. Boylece, kaynak metin ifadesinin anlamini ve baglammi kaynak ifadenin
sozcliklerinden siyrilip etkili bir sekilde erek dilde yeniden sozciiklere dokmiistiir. Bu 6rnekte de
goriiyoruz ki cevirmen Hatay, Anlam Kurami siireglerini gergeklestirerek kaynak metin
tiimcelerinin anlamimi, mesajimni ve baglammi (igerik agisindan kaynak odakli bir sekilde) erek

metinde erek odakli esdeger ifadeler ile saglayabilmistir.

SONUC
Ceviribilim tarihinde ve literatiiriinde onemli bir yere sahip olan Anlam Kurami, diger bir

adiyla Yorumlayicit Ceviri Kurami, ortaya ¢iktigi donem olan 1980’11 yillarin sonu ve 1990’11
yillarin basinda gerek alan terminolojisine gerekse ceviri ¢alismalarma katkilar saglamistir. Bu
kuramm ayirt edici 6zelligi, ¢eviri siirecine ¢evirmen agisindan yaklasarak ceviren Oznenin
biligsel siirecleri lizerinden ceviri eylemini agiklamig olmasidir. Bdyle bir yaklasimin sebebi,
kurami ortaya atan Danica Seleskovitch ve Marianne Lederer’in ¢eviri kuramcis1 olmadan dnce
birer konferans ¢evirmeni olmalar1 ve ¢eviri eylemini direkt uygulamali bir sekilde tecriibe etmis
olmalaridir. Kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak Anlam Kurami’ni ortaya atmalari, uygulamada
yasadiklar1 ¢eviri siirecini kuramsal bir temele oturtarak bir bakima daha somut ve saglam bir
zemin olusturmalarina neden olmustur. Boylece, kendi siireglerini betimleyip bilissel siiregleri
asamalara ayirarak saglikli bir siniflandirma yapmuslardir. Bununla birlikte, anlam (fr. sens),
sozliikk anlami1 (fr. signification), anlam birimi (fr. unité de sens), biligsel birikim (fr. bagage
cognitif) gibi yeni tanimlamalar yaparak biligsel agsamalar1 da, metni anlama (fr. compréhension
du texte), soOzciiklerden siyrilma (fr. déverbalisation), yeniden sdzciiklere dokme (ft.
reverbalisation) seklinde adlandirip alan terminolojisine katkida bulunmuglardir. Anlam Kurami

ve kuramcilarinin sdylemleri bunlarla smirli degildir. Ozellikle Lederer’in, g¢evriye, geviri

50



Serhan DINDAR Cilt: 2, Sayi: 1, (2020): 36-55

egitimine, sozlii ceviriye ve ceviri yontemlerine dair daha fazla sdylemleri bulunmaktadir. Ote
yandan, yeni kavramlarin yani sira var olan kavramlara da geviri baglaminda yaklagip onlar1
farkli agilardan ele alarak incelemis ve tanimlamistir. Fakat biz bu ¢alisma baglaminda Anlam

Kuram1’nin temel siire¢leri ve temel kavramlarini ele alip inceledik.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, Anlam Kurami’nin bir bakima uygulamadan dogmus olmasi,
ceviri eylemine yansimasini ya da g¢eviri incelemelerinde karsimiza ¢ikmasini saglamaktadir. Her
ne kadar sozlii ¢eviri deneyimlerinden ortaya ¢ikmis olsa da yazili metin gevirilerinde de Anlam
Kuram siireclerine rastlamak miimkiindiir. Bu durumu Lederer de dogrulamaktadir. Kuramci,
Anlam Kuramu siireclerinin sozlii ¢eviride, yazili c¢eviriye oranla daha rahat isleyebilecegini,
bunun sebebi olarak da sozlii ceviride, 6zellikle de simiiltane ¢eviride anlamin daha sicagi
sicagma yansitilabilecegini, ayrica jest, mimik, konugsmacimin o anki tepkilerinin de ¢evirmenin
anlam1 kavrayip yansitmasinda bir avantaj olabilecegini belirtir (Lederer, 1994, s. 18). Yazili
ceviride, kaynak metnin yazilmasi ve ceviri eyleminin gerceklesmesi arasinda yer ve zaman
farkinin olmasi, ¢evirmenin anlami kagirmasma ya da yorumlamasini zorlastirmasina sebep
olabilmektedir fakat bu durum siirecin islemesine engel degildir (Lederer, 1994, s. 19).
Boylelikle, Anlam Kurami siireglerinin yazili (yazinsal) metin ¢evirisinde de isleyebildigini

sOyleyebiliriz.

Ele almis oldugumuz tiyatro metni ¢evirisi Orneginde de Anlam Kurami siire¢lerinin
isledigini gozlemlemis olduk. 18. yiizyi1lin 6nemli oyun yazarlarindan biri olan Marivaux’nun
Les Fausses Confidences (Sahte Swrdaslar) adli eserinin bashigi, ¢evirmen Safiye Hatay
tarafindan sozciigii sdzciigiine “Sahte Sirdashiklar” seklinde ¢evrilmek yerine “Sahte Sirdaglar”
seklinde aktarilmistir ¢iinkii “sirdas” sozciigliniin  Fransizcadaki karsiligi  “confident/e”
kelimesidir. Cevirmen burada sirdas olma durumunu vurgulayan “sirdaslik” ismi yerine sir tutan
kisiyi vurgulayan “sirdas” karsiligini tercih ederek oyunun baglamina ve karakterlerine ilgiyi
cekmistir. Bir bakima basliktaki bu ¢eviri tercihi, Hatay’in metinde de baglamsal durumlar1 gz
Oniine alarak anlamsal agidan sadik, bigimsel agidan erek dil ve kiiltiir odakli bir yaklasim
sergileyeceginin sinyalini vermistir. Incelemis oldugumuz geviri &rneklerinde de goriildiigii
iizere, cevirmen Hatay, Sahte Sirdaslar cevirisinde Anlam Kurami siirecindeki gibi dncelikle
kaynak metnin 6zelliklerini, anlamini, sdylemek istedigi seyi, vermek istedigi mesaj1 anlayarak
kaynak dil Fransizcanin bi¢imsel yapilarindan siyrilmig, onu erek dil Tiirk¢cede uygun esdeger
ifadeler ile yeniden bigimsel yapilara dokmiistiir. Bu gecisi gergeklestirirken de kaynak metnin
anlamin1 korumay1 basarmistir. Ozellikle de sdylem ve kullanim agisindan da kendi déneminin

erek dil ve kiiltlirtine uygun ve vurgulu esdegerlikleri tercih etmistir. Bunu yaparken de kaynak
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metin yazart Marivaux’nun diiz yazi seklindeki siislii ve vurgulu stilini de olabildiginde erek dil
ve kiiltiirde saglamistir. Boylece hem anlam ve igerik agisindan hem de bicemsel agilardan

kaynak odakli, bicimsel kullanimlar agisindan ise erek odakli bir yaklagim sergilemistir.

Ote yandan, metin i¢inde bazi ifadeleri sdzciigii sozciigiine ya da daha literal (birebir) bir
sekilde aktarmis oldugu da goriilmektedir. Fakat ¢evirmen, bigimsel ve sdylemsel olarak agirlikli
bir sekilde erek odakli bir yaklasim benimsedigi i¢in yine erek odakli bir kuram olan Anlam
Kuramu stireglerini daha yogun bir sekilde uygulamistir. Boylece, sozcligli sdzciigiine ¢eviriden
kaynakli ortaya ¢ikabilecek erek dilde anlami, etkiyi verememe, anlam bozuklugu ya da anlam
bulaniklig1 gibi sorunlar1 en aza indirgeyerek erek dil ve kiiltiirde daha saglikli ve kabul edilebilir
bir {iriin olan ¢eviri metni meydana getirmistir. Buradan hareketle, Anlam Kurami’nin ¢eviri
eylemi sirasinda olusabilecek sorunlar1 gidermede ¢evirmene kolaylik sagladigini sdyleyebiliriz.
Ayrica, bir ¢evirmenin ¢eviri islemini gergeklestirirken biitiin siire¢ boyunca sadece tek bir
yaklagim ya da yontem benimseyemeyeceginin Ve c¢evirmen yoneliminin metin i¢indeki
durumlara gore siirekli degiskenlik gosterebilen dinamik bir siire¢ oldugunun da altini ¢izmek
gerekmektedir. Diger bir deyisle gevirmen, bir tiimceyi sézcligli s6zciigiine ve birebir, digerini
daha erek odakli ve serbest bir sekilde de aktarabilir. Bu tamamen metin i¢i ve metin dis1
durumlara bagl olarak gelisen bir durumdur. Cevirmen, duruma gore en uygun yaklagimla ¢eviri
islemini gergeklestirir. Fakat yine de agirlikta olan ya da daha 6ne gegen bir yonelim, teknik ya
da yaklagim durumu s6z konusu olmaktadir. Sahte Sirdaslar cevirisi ig¢in agirlikta olan
yaklagimi erek odakli oldugunu ve siire¢ olarak da Anlam Kurami’ni yansittigini séyleyebiliriz.
Metin i¢inde veya ayni tiirde farkli metinler olarak o6rnekleri cogaltmak miimkiindiir. Fakat bu
calisma gergevesinde tek bir eserin sinirli sayida drnegini inceleme firsati elde edilmistir. Biitiin
bilgiler ve ornek incelemeler 1s1ginda, yazmnsal metin tiirlerinden biri olan tiyatro metni
cevirisinde erek odakli bir yaklasim olan Anlam Kurami ve silireglerinin  kendini
gosterebilecegini, bu kuramin olas1 sorunlar1 ¢6zmede kolaylik saglayabilecegini ve erek kiiltiir

agisindan daha uygun bir erek {irlin ortaya ¢ikarmada katkilar1 oldugunu sdyleyebiliriz.

EXPANDED SUMMARY

The Theory of Sense which has a significant place and, then, has become a school in French
translation studies was propounded by the conference interpreters, Danica Seleskovitch and
Marianne Lederer. Lederer systematized the process of interpreting based on their experiences of
conference interpreting, and turned it into a model in the early 1990s. Even though this theory

hinges on interpreting, the idea that the theory can be also applied to translation (of written texts)
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has been underlined by Lederer, and supported by other academic works in translation studies.
Lederer posits that the stages of the Theory of Sense can be easily applied to interpreting
compared to translation. The reason behind this, as she explains, is that the sense in interpreting,
in particular simultaneous translation, can be almost immediately reflected, and the gesture,
facial expressions, and reactions of the speaker at that moment give the translator an advantage
in reflecting and comprehending the sense® (Lederer, 1994, s. 18). In translation, there is a
spatio-temporal difference between the process in which the source text is written and that of
translating it, which might get difficult for the translator to grasp, or to comment on the sense.
However, this situation does not at all prevent the process from working (Lederer, 1994, s. 19).
In the Theory of Sense, the translator goes through three stages in the process of translation, such
as “understanding of the source text”, “de-verbalization” and “re-verbalization”. These stages
can be said to be applied to translation (of written texts).

This theory, known as “the Interpretative Theory of Translation”, looks at the processes of
translation from the viewpoint of a translator. In terms of the fact that the theory describes,
defines, and systematizes the cognitive development of the translator during the process, it plays
an important role in the history of translation studies. In addition, Lederer and Seleskovitch
contributed to the development of the field, adding up new concepts to the terminology of

translation studies.

Although some parts of the play Les Fausses Confidences (The False Confidences) by
Marivaux, one of the most significant playwrights in 18" century, were translated into Turkish
by the translator Safiye Hatay, deploying an approach of word-for-word (or literally) translation,
we can state that she uses a more target-oriented approach in her translation in terms of the
content. As we observe it through the translated examples, the translator Hatay first comprehends
the characteristics (understanding of the source text), the sense of the source text’s expressions,
the message it delivers, and what the text utters in the translation of The False Confidences as in
the stages of the Theory of Sense. Later, she gets away with the structures of the source language
French (de-verbalization), and reconstructs it with the equivalent expressions that are valid in the
target language Turkish (re-verbalization). She succeeds in keeping the meaning of the source
text the same in this process. She particularly prefers the appropriate and emphatic equivalences
in the target culture and language of that specific period in terms of its discourse and usage. In

doing so, she provides the ornamental and emphatic prose style of Marivaux as much as possible

6 All the translations from French to English belong to the author of this article.
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for the target culture and language. So, she adopts not only a source-oriented approach on the
basis of meaning, content, and stylistic aspect, but also a target-oriented approach in terms of
formal usage. Also, as we said before, it is observed that she transfers some expressions in the
text more literally, or using word-for-word translation method. She applies the stages of the
Theory of Sense intensively to the text since the translator mainly adopts a target-oriented
approach in formal and discursive ways. In this way, she reduces to the lowest degree the
problems arising out of the word-for-word translation, such as the loss and ambiguity of the
meaning, inexpressiveness, in the target language. In this respect, we claim that the Theory of
Sense is helpful for the translator to overcome the problems during the process of translation. On
the other hand, it is necessary to underline the idea that a translator does not just adopt one
approach, or method throughout the whole translation process, but rather a dynamic process in
which the translator’s tendency can continuously change, depending on the text. In other words,
the translator can transfer one sentence to the text literally, or through word-for-word translation,
while s/he might translate another sentence freely, or in a more target-oriented way. This act
completely hinges on textual or extra-textual situations. Here, the translator translates the text in
the most appropriate way accordingly. Nonetheless, there is a tendency, technique, or approach
and method that is mostly deployed, or comes to the fore in translation. We argue that it is the
target-oriented approach which is mostly used in the translation of The False Confidences, and

the translation as a process reflects the Theory of Sense.
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HASAN ALI TOPTAS'IN UYKULARIN DOGUSU ROMANINDA

ZAMAN VE DONGUSEL YAPI
TIME AND CYCLIC STRUCTURE IN HASAN ALI TOPTAS'S
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; -ULUSLAR-AI-{A-S L ‘o Hasan Ali Toptas ¢agdas Tiirk edebiy?tlzmn kendi anlati diinyasini, dilini ve tarzim
FILOLOJ ve CEVIRIBILIM DERGISI kurmus, 6zgiin yazarlarindan biridir. Diger bilim dallarinin tartigma konularina edebiyatta
alan agmasiyla bilinen bir yazar olarak Toptas, Uykularim Dogusu'nda (2005) 'dongiisel
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zaman' izlegini hem igerik hem bi¢im bakimindan anlatisinin biitiinline yerlestirir. Anlati
PHILOLOGY and TRANSLATION STUDIES boyunca farkli zamanlar arasinda bir sarmal olusturan yazar, metnin baslangiciyla sonu
arasinda bir koprt kurarak icerikte kurguladigi sonsuz doniis hareketini anlatinin genel
yapisina da kazandirir. Boylece roman farkli zamanlarda gegen birbirinin benzeri olaylarla
okura icerikte bir tekrar duygusu yasatirken genel yapisiyla da zamanin dairesel hareketine
uyar.
Zaman kavramini kurgulayisi bakimindan Tiirk edebiyatinda bir ilk sayilmasi gereken
Uykularin Dogusu romaninda zaman ve genel yapinin incelendigi bu makalede, anlatida
kullanilan biitiin 6gelerin sonsuz bir doniis hareketine uygun olarak kurgulanmasi
MAKALE BILGILERIi tartisilmistir. Toptas'in kullandigi s6z konusu doniis hareketini agiklamak i¢in romanin zaman
ARTICLE INFO kavramiyla ilintili genel 6zellikleri incelenmis; bunun yani sira, basta 'bengi doniis' kavrami
olmak tizere, romanda kullanilan tekrarlar, zaman-kutsal iliskisi ve metin i¢i zaman teknikleri
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Abstract

Hasan Ali Toptas is a genuine author who has established his own narrative world,
language and style in contemporary Turkish literature. As a writer known for giving place to
speculative subjects of other disciplines in literature, Toptas uses the 'cyclic time' theme both in
the content and the form of his novel Uykularin Dogusu (2005). Creating spirals between
different times throughout the narration, Toptas places the eternal return movement in the
general structure of his novel by building a bridge between the beginning and the ending of his
novel. Thus, while the novel gives the reader a sense of repetition in content with similar events
that take place at different times, it follows the circular movement of the time with its style and
general structure.

In this article which focuses on the examination of the time and general structure of the
novel, which has been the first in Turkish literature due to its handling of time concept,

e-ISSIN fictionalization of all narrative elements in line with the eternal return has been discussed. In
2687-5586 order to explain the cyclic movement used by Toptas in his novel, general features of the novel
inrelation with time have been analysed. Besides, 'eternal recurrence', which is the key concept
in our analysis, repetitions used in the novel, relation between time and the sacred and textual

time techniques have been discussed.
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GIRIS

Zaman biitiin bilim ve sanat dallar1 i¢in 6teden beri ilgi gekici bir konu olmustur. Aristo’dan (1996)
Hawking’e (1992) kadar zamana dair sayisiz diisiince, sayisiz teori tiretilmistir. Bir biitiin olarak algilandigi
modern Oncesi ¢aglardan saatlere, dakikalara, saniyelere ve saliselere boliindiigi modern ¢aga kadar zaman
kavrami birbirinden tiimiiyle farkli bi¢imlerde yorumlanmustir. Parmenides-Platon-Aristo geleneginde
boliinmez bir biitliin olarak goriilen zaman anlayig1 17. yiizyilla gelindiginde Newton’un fizik yasalariyla
desteklenmis, bu yaklasim uzun siire kabul gorditkten sonra Einstein’in ‘gorecelik yasasi’yla biiyiik bir
sarsitiya ugramistir. N. Bohr, Heisenberg ve M. Planck gibi fizik¢iler, Bergson, Wittgenstein ve Whitehead
gibi filozoflar zaman kavramina farkli yorumlar getirmislerdir. Ozellikle Bergson’un fikirleri sanatta ve
ozellikle anlatim teknikleri agisindan yeni uygulamalara ve yeni diisiincelere kap1 aralamustir (Tekin, 2004, s.
107-108). Bugiin de kuantum teorisinden sicim teorisine kadar fen bilimlerinin aragtirma sahasina giren pek
cok tartismali konunun edebiyatin ve diger sanatlarin ilgisini ¢ektigi bilinmektedir.

Hasan Ali Toptas’in genis kitlelerce taninmasmi saglayan ve yazarma Yunus Nadi Odiilii’nii
kazandiran romani Gélgesizler (1995) iki farkli mekdnda gegen hikayesini paralel evrenler arasinda kurdugu
gercekiistii gecisliliklerle birbirine baglayarak anlatir (Karaca, 2011). Toptas, Golgesizler’i takip eden Kayip
Hayaller Kitabr (1996) ve Bin Hiiziinlii Haz (1998) romanlarinda da geleneksel zaman/mekan anlayisini asan
karakterler, olaylar ve hikdyeler kurgular. Ancak, Toptas’in zaman kavramini en yogun bigimde isledigi eseri
Uykularin Dogusu (2005) olur. Toptas’mn zaman algisi, bu romanda okuru heniiz zamamn yaratilmadigi
mitolojik bir kozmolojiye gotiiriir ve hikaye, i¢indeki biitiin unsurlar1 zamansallastiran giictiyle a¢ilir: “Sonra,
iste ben boyle kimildanirken, nasil oldu bilemiyorum ama birdenbire masanin istiindeki kagitlarin seklini
alan zaman da kimildandi sanki.” (Toptas, 2010, S. 5) Toptas anlatilarinda zaman, ¢ogunlukla kendi boyutunu
kazanir; uzami olusturan diger iic boyutun yaninda evrenin heniiz varlik kazanmadigi, belli bir renge, sese ve
sekle sahip olmadigi mitolojik zamana ait bir bulamag¢ halindedir. Metni her tiirlii zamansal ¢erceveden
cikaran anakronizmler, kronolojik belirsizlikler ve okuyucuda sinestezik etki yapan doniisiimler siirekli
birbirine eklemlenmeyi saglayan bir halka i¢indedir. Zamanlarin birbirine doniismesini kaniksayan bu
anlatilarda, Romali sair Ovidius’un her seyin her seye doniisiimiinii miimkiin kildig1 Déniisiimler’indeki gibi
kisiler de mekanlar da zamana doniisebilir. Bu yapisi, Toptas’in anlatilarma her doniisiimiin imkan dahilinde
oldugu masal bi¢imi kazandirsa da onun kurdugu zamansal 6rgii masal zamaniyla da birebir ortiismez. Onda,
“Bir varmug bir yokmus” diye baslayan masallarin zaman kavramini ortadan kaldiran rahat ve kaygisiz havasi
yoktur. Insanlar ve esyalar Kafkaesk bir absiirtliigiin dekoru i¢inde ve Beckettvari bir zamansizligin sikintil

dongiisiinde hep bekler gibidirler.
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1. Uykularin Dogusu’nun Ana Yapisim Kuran Oge: Zaman

Uykularin Dogusu yarim bir climleyle baglar: “bir gdlge gibi, masaya dogru yeniden yiiriidiim.”
(Toptas, 2010, s. 5) ve yine, “Sonra, dayimin hikdyesini yazabilmek i¢in kalktim, sendeleye sendeleye,
trkek” (Toptas, 2010, s. 259) seklinde yarim birakilmis bir ciimleyle biter. Bdylece, anlati tam bir
devir/sarmal olusturacak sekilde basi ve sonu birbirine baglanarak sonsuz bir dongii igine girer. Okur, metnin
bagindan sonuna, oradan tekrar basina gonderilir. Kendi iginde girdaplar ve helezonlar yapan, kendi igine
kapanan metnin sarmalinda sonsuz bir dongiiye hapsolur. Teknik olarak bakildiginda Toptas’in kurdugu
metinsel labirentten kurtulmanin tek yolu, kitab1 birinci veya sonraki okumalarin sonunda, tipki mitolojik
kahraman Dedalus’un balmumuyla tutturulmus kanatlar takip labirentten ucarak ayrilmasi gibi, bir daha geri

donmemek lizere terk etmektir.

Oysa Uykularin Dogusu birbirini izleyen ve birbirinin igine gegen geri doniislerle okur ig¢in derin
girdaplar olusturan bir metindir. Anlatiya temel niteligini verdigini diisiindigiimiiz ‘zaman’ Ggesi, bazi
durumlarda i¢ ige gegen geri doniislerle, bazi durumlarda paralel anlatilan hikayelerle siirekli bir sarmal
hareket iginde kurgulanir. Romanda geriye doniisler seklinde kurgulanan bdélimler yazar-anlaticinin
olusturdugu metnin kendisidir. Bu nedenle bu teknikle yazilmig yerler neredeyse romanin tamamini olusturur.
Romanda yazar-anlatici gegmise donerek ilk 6nce radyoevinde is bulmaya g¢alisan bir adamin arayisinin
hikdyesini anlatir. Romanin son kisimlarina dogru anlaticinin dedesi oldugu anlasilan bu Radyoevinde
Calisan Adam’m hikayesi sehirde sel oldugu bir giinde diger dedesinin kdyden sehre gelisiyle son bulur. Iki
dedenin hayat hikdyesi anlatildiktan sonra, sirasiyla yazar-anlaticinin babasmin, ardindan kendi
¢ocuklugunun ve en son da dayisimin hikdyesi anlatilir. Biitliniiyle bakildiginda geriye doniislerle birbirine
baglanan zamanlarda kronolojik bir biitiinliik olmadig1, ancak bu ayr1 béliimlerin kendi i¢inde kronolojik bir
sira izledigi goriliir. Teknik bakimdan bunu doguran en 6nemli neden, 6zellikle iki dedenin hayatlarinin
kesisim halinde olmasidir. Iki ayr1 hikdye ayni anda devam ederken, birbirinden tiimiiyle habersiz iki
kahramanin yolu hem gengliklerinde hem yillar sonra yeniden birlesir. Ayrica, bu kesisen hayat hikdyelerinin

yani sira hikaye i¢inde hikayelere (6rn. Badem Biyikli Adam, haziran sopasi, hokkabaz) yer verilir.

Romanda ilk olarak anlatici, yagmur kokusunun c¢agristirdiklariyla Radyoevinde Calisan Adam’in sehri
sel bastigi igin goreve ¢agirilip anons yaptigi giinden baslar ve ardindan “Daha sonraki olaylara gegip
kelimeden kelimeye seken su aklimi sel sularina kaptirmadan 6nce hemen belirteyim ki, bu uzun boylu adam,
sanildig1 gibi hi¢ de pisirik degilmis aslinda; tam tersine, belki de diinyanin en ¢aligkan insaniymis.” (Toptas,
2010, s. 9) diyerek bu adamin nasil biri oldugunu, radyoevinde is bulma c¢abasmi, biirokratik engeller
nedeniyle uzun siire bos yere bekleyisini ve en sonunda yenilgiyi kabullenmesini anlatacagi hikayeye baslar.
Arada, ani bir gegisle bakiglarini kendi odasina ¢eviren yazar-anlatici, en basta bahsettigi Haydar’la ilgili kisa

bir geriye doniise yer verir (Toptas, 2010, s. 34-40). Anlatici, Radyoevinde Calisan Adam’la ilgili
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anlattiklarina devam ederken yine kendi zamanina donerek o sirada sokakta yasananlara yer verir. Ardindan,
yeniden cagrisimlardan yola c¢ikarak gecmise doner ve Radyoevinde Calisan Adam’in sehir disinda yaptigt
uzun yolculugu anlatir. Bu yolculuk sirasinda adamin yasadiklariyla beraber haziran sopasmin hikayesi de
tamamlanir ve yine arada yazar-anlatici kendi zamanina déner. Bu noktada yazar-anlatici, ¢ocukluguna doner

ve radyonun kendi hayatina girisinden bahseder.

Soziin tekrar sehri sel bastigi giine gelmesiyle beraber de yazar-anlaticinin diger dedesinin hikdyesine
gegilir. Yazar-anlatici, dedesinin sehre geldigi ilk andan sonra “Dedem de su sipirtilariyla aydinlanan bu
genisligin 6teki ucundan kalkarak, yillardir hayalinde yarattigi bu sehre dogru yeniden yola ¢ikiyormus o
zaman.” (Toptas, 2010, s. 122) diyerek dedesinin sehre gelmeden 6nce kdyde yaptiklarini anlatir. Sonra yine
dedesinin sel giiniindeki hikdyesinden oliimiine kadar olan siireyi yine aralarda kendi zamanina donerek
anlatir. Bundan sonra yapilan geriye doniislerde anlaticinin babasini ve dayisimin hikayesi vardir. Bu geriye

dontisler de kendi iginde kronolojik bir sira takip ederler.

1.1. Hayat: Tekrarlarin Tekrari

Oliim, dogum gibi yasamsal olaylarin icinde oldugu evrenin ddngiisiinii, hayatin anlammi anlasilir
kilmak i¢in uyku-uyamklik, riiya-ger¢cek ve zaman gibi sembolizasyonlara basvuran dini/geleneksel diisiince
gibi modern diisiince de bu kavramlar: islevsel goriir. Modern edebiyat gercekligin boyutlarini, gelenegin
kissalarda, mesellerde, halk hikayelerinde severek kullandigi bu kavramlari simge diizeyinden imgeye
gegirerek derinlestirmeye c¢alisir. Uykularin Dogusu’nda da Toptas’in eserine adini veren ve bir leitmotif
olarak sik sik kullandig1 uyku imgesini romanin dayandig1 doniis fikrine uygun bicimde ele aldig goriiliir.
“Insan gordiigii seylerin toplami kadar uyanik, gérmedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda” (Toptas, 2010,
s. 92) diyen yazar-anlatici, zamansal olarak her seyi kucaklayan bir anin imkansizligindan bahsettigi halde,
maddeyi asan her uyanisin bir digerinin smirin1 biiyiittiigii, bdylece sezgiyi zamansal olarak siirekli bir ana,

yani sonsuza ¢evirdigi inancindadir.

Bu zamansal ¢evrim, Uykularin Dogusu’na genel bicemini ve bi¢imini verdigini ortaya koymaya
calistigimiz ‘dongiisel zaman’dir. Esyaya bakip zamansal bir sinirsizliga ulasan ve bdylece bir rilya halinin
yonlerine, Uykularin Dogusu’nda 6zellikle doguya, uzanan yazar-anlatici, romandaki biitiin egyay1 bir riiyada
oldugu gibi sekilsiz, sirasiz, diizensiz okurun gozlerinin Oniinden gegirir. Gergekten de dikkat edilirse
Uykularin Dogusu’nda bir esya bollugu vardir. Seyler, durmaksizin bir yerlerden ortaya ¢ikiverirler ve siirekli
donerler. Bazen bir mezbelelikte, bazen bir yangin yerinde, bazen harabelerin arasinda perisan halde, bazen
de okuyucunun karsisina sel sularinin iistiinde yiizerken ¢ikarlar. O kadar ¢okturlar ki bunca kirik dokiik, ise

yaramaz esyanin i¢inde okuyucu kendine nasil bir evren kurmasi gerektigini de sasirir. Toptas, romanin
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yazim asamasindaki “doniis” fikrinin nasil dogdugunu anlatirken sOyle der: “Romandaki her sey
kendiliginden donmeye (day:1 gibi yuvarlanmaya) baslamisti artik; sandallar, esya yiginlari, sesler, hikayeler,
kahramanlar ve climleler doniip duruyordu.” (Toptas, 2008, s. 136) Bu doniip durma hali bir tiir uykudur
yazara gore ve romana baglarken aklinin bir kosesinde tuttugu varolugsal ¢ikarimin romanin i¢indeki sekil

bulmus bi¢imi ve estetigidir.

Handan Inci, Uykularin Dogusu’ndaki sesler iizerinde durdugu yazisinda, romanda 6zel dneme sahip
esyalardan radyo ve muzikaya deginir. Her iki esyanin da daha ¢ok ses 6gesine vurgu yapilsa da anlatiya
hakim olan donglyli saglamak konusunda katkilarmna isaret edilir. “Radyoevi’ndeki Adam mizikay1
bogulmaktan kurtardigi Cebrail’e, hasta yatagindaki Cebrail geceleri kendisi i¢in kusu arayan kiigiik ogluna,
0 da kolu kesilen dayisina gétiirmesi icin anlatictya verecektir.” (Inci, 2010, s. 401) Inci’nin soziinii ettigi
mizikanin anlatidaki kigiler arasinda elden ele gegen macerasinin en basinda ‘“haziran” adli sopayla
basladigimi eklemekte fayda var; zira, boylece birbirinden ¢ok ayri goriillen bu iki hikdye fantastik bir
doniisiimle birlesmis olur. (Toptas, 2010, s. 211) Gorildigi gibi, yazar-anlaticinin masasmda goriilen
mizikanin hikayesi anlatinin biitiiniine yayilarak gecmisten gelecege uzanan bir mirasi, bdylece nesilden
nesile gecen varolussal bir uyanmay1 anlatir ve Toptas’in uyanma tarifiyle, mizika sayesinde biitiin bu kisiler
bir mizika kadar uyanirlar. Babasindan aldig1 karne hediyesi de diinyanin seslerini uyku halindeyken bile

anlaticinin ¢ocukluktaki algisina tasityarak dongiiniin devam etmesine yardimci olur:

“Bana, sayet radyoyu kapatip uyuyacak olursam, diinya hi¢ beklenmedik bir sekilde birdenbire
duracakmis gibi geliyordu iste o zaman. Hatta, durduktan sonra artik ne yapilirsa yapilsin bir
daha asla donmeyecekmis, o donmeyince de, bu doniise bagl her sey yok olup gidecekmis gibi

geliyordu.” (Toptas, 2010, s. 91)

Bu doniise bagli seylerin basinda elbette zaman gelir. Yazar-anlaticinin uyandig1 anda gordiigli esya
kadar uyanik olmasini saglayan mekansal algisi, zamansal dizgede bu doniise ve her seyin “tekrarlarin

tekrar1” (Toptas, 2014, s. 48) olmasina baglidir.

Uykularin Dogusu igindeki zamanlar, yukarida belirtildigi gibi, spiral bir hareketle birbirlerine
baglanarak siirekli dénse de bu sarmal i¢inde kronolojik bir zaman ¢izgisi ¢izmek yine de miimkiindiir.
Yazar-anlaticinin, hikayenin hangi ciimleden baslayacagina bile heniiz karar veremedigi daha ilk sayfasinda
“masanin istlindeki kdgitlarin seklini alan zaman” (Toptas, 2010, s. 5) hikdyenin baslangicini imlercesine
oldugu yerde kimildanir; metnin {istkurmaca evreninde ortaya ¢ikan Haydar’in yakin bir felaketi haber veren
cigligiyla yazar-anlatici da yagmur kokusu alir ve “sehri harabeye ¢eviren yillar 6nceki yagmurun (Toptas,
2010, s. 7) zamanmma gidilir. Yagmurun anlatildigi boliimde tarih verilmese de Radyoevi’nde Calisan
Adam’in tekrar ortaya ciktig1 ¢ok sonraki boliimde bu yagmurun iizerinden tam on yedi y1l gectigi anlagilir.

(Toptas, 2010, s. 224) Sehri sular altinda birakarak korkung bir yikima yol acan yagmurlarmn bir fon gorevi
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gordiigii Kafkaesk hikdyesinde adam, elindeki atama emriyle geldigi radyoevinde herhangi bir gorevle
baslamak i¢in uzun siiren miicadeleler verir ancak sonug alamaz. Ne var ki, adamin kurtulugu insanlarin ve
hayvanlarin sel sularinda siserek sokaklarda yiizdiigii boyle feci bir felaketle gelir ve bir anda bosalan

radyoevi adamin radyo tiyatrosuna doniisiiverir.

Radyoevinde Calisan Adam kendisine verilen emir geregi yagmura karsi dinleyenlere tedbirli
olmalarimi ve disariya ¢ikmamalari gerektigini sik araliklarla anons edecegi yerde, Darendeli Hilmi
Efendi’nin Afat-1 Temmuz adl kitabinda anlattig1 o giinkiinden ¢ok daha korkung yikimlara yol agan yiiz on
iki y1l onceki sel felaketini okumaya baglar (Toptas, 2010, S. 110). Afat-: Temmuz’da yazilanlar o kadar
dehget verici ve kan dondurucudur ki evlerinde mahsur kalan ve radyolarmin bagimdan ayrilamayip siirekli
kitaptan okunanlar1 dinleyen halk acidan inlemeye, feryatlar etmeye ve akil-ruh dengesini yitirmeye, gergekle
kurmaca olan1 birbirinden aywramamaya baslar. Boylece anlati zamanindan on yedi yil onceki yagmurla

bundan da yiiz on iki y1l dnce yasanan yagmur birbirine karigir ve halk ikisini birbirinden ayiramaz hale gelir.

Insanlarin duyduklarinin dehsetine daha fazla katlanamaz duruma geldikleri zaman kendilerini
evlerinden disar1 atmaya basladiklar1 sirada, yani yagmurun igilincii giinii, yagis birden kesiliverir ve halk
yasanan felaketin boyutlarini daha iyi anlamak i¢in suyun iistiinde ylizen ne varsa kullanarak sehrin i¢inde
dolanmaya baglar. Yagmurun sona erdigi sirada sehrin girisine dayanan insanlardan biri de yazar-anlaticinin
dedesi Cebrail’dir. Sehre ekmegini kazanip yeni bir hayata baslamak ic¢in gelen Cebrail Dede’nin
Radyoevinde Calisan Adam’la karsilasmasinin ve esrarli bir sekilde yollarmin ayrilmasinin ardindan anlatinin
zamanini tekrar geri tasiyan bir karakter ¢ikar ortaya. Bu, Badem Biyikli Adam’dir. Badem Biyikli Adam’in
hikdyesinin anlatildigi boliim, bi¢cim agisindan 6zel bir dikkati hak eder. Yazar-anlaticinin, “Aslinda, yillar
sonra dedemin anlattiklarina bakilirsa,” diye zaman diisiirdiigii bu boélim de yazar-anlatict ve Haydar’in
icinde bulundugu yazma anindan ¢ok Oncedir; ancak anlati tam da bu noktada Badem Biyikli Adam’in

hikdyesinde daha geriye sigrar ve kirk yi1l 6ncesine gider.

Ne var ki, Badem Biyikli Adam’in hikayesi yalnizca kirk yil 6ncesinde birakmaz okuyucuyu. Kah
Badem Biyikli Adam’in kirk yil 6nceki yasadiklarmma goétiiriir, kah Cebrail Dede’nin yillar 6nce sehre ilk
geldigi giinlere doner, yani anlatinin o anki simdiki zamanina gelir. Kronolojik olarak ¢izilecek bir semada
Badem Biyikli Adam’in agzindan anlatilan hikayenin Cebrail Dede’nin hikayesinden oncedir. Badem Biyikl
Adam’in kendi hayatina, kirk yil 6ncesine donerek anlattigi hikdye, arada anlatinin simdiki zamanina
dontilerek Cebrail Dede’yle o an yaptiklarina deger. Cebrail Dede’nin ige baglayip sehre yerlestigi giinlerle
kirk y1l oncesi arasinda siirekli zikzaklar ¢ekilerek zamanlar birbirine baglanir. Sonucta biitiin hikayelerde,
benzer temalar, benzer atmosferler, farkl sekillerde tekrar tekrar okurun karsisina ¢ikar. Boylece, hayatin

birebir olmasa da benzer durumlarin ve benzer duygularin tekrar1 oldugu gosterilir.
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2. Dongiisel Zamanin Arkeolojisi: Bengi Doniis

Insanhigin zaman iistiine diisiinmeye basladig1 en eski ¢aglardan beri var olan “bengi déniis” veya
“sonsuz doniig” teorisi, evrenin ve tiim varolusun ve enerjinin yinelenmekte oldugu ve sonsuz benzerlik
icinde sonsuz zaman veya mekanda sonsuz sayida tekrarlamaya devam edecegi goriisiini ileri siiren felsefi
bir teoridir. En eski Yahudi kaynaklar1 dahil, Hint felsefesinde, eski Misir’da ve daha sonra Pisagorcular ve
Stoacilar tarafindan ele alman teori, antik diisiincenin zayiflamas1 ve Hiristiyanligin yayilmasiyla
kullanimdan diiger ve 19. yy’da Friedrich Nietzsche tarafindan “amor fati” (Lat. “kiginin kaderini sevmesi”)
diislincesiyle birlikte yeniden dolagima sokulur. Bengi doniis, insanlarin ayni olaylar1 tekrar tekrar yasamaya
yazgili olduklar1 seklindeki onbelirlenimci (predeterminist) felsefeyle yakindan ilgilidir. Ancak Nietzsche nin
“bengi doniis” diislincesinin, filozofun diger kavramlariyla birlikte ele alindiginda “amor fati’nin akla ilk
getirecegi kaderciligin aksine, nihilizm ve “istlin insan”a giden bir yasam felsefesini ortaya koydugunu
kaydedelim. Felsefi diislincesinin merkezini insan eylemlerinin sonsuz bir tekrar i¢inde oldugu seklinde
Ozetleyebilecegimiz Nietzsche, bu goriislerini ilk defa Sen Bilim kitabinin 285 No’lu pasajinda ilk olarak
bahseder ve 341 No’lu pasajinda hipotetik bir soru olarak ortaya atar. Bir teoriden ziyade ahlaki ve psikolojik
bir test denebilecek diigiince deneyinde, bir tiir cinin insana gelerek yasadigi acilari, sevingleri ayni sirayla ve

sayisiz defa yeniden yasamayi isteyip istemeyecegini sordugunu hayal eder:

“Eger bir giin, eger bir gece, bir iblis senin en koyu inzivadaki yalnizligina sizar da sana, “Simdi
gordiiglin ve yasadigin bu yasamu bu haliyle bir kez daha ve sayisiz defa yasamak zorunda
kalacaksin ve o yasamda yeni hi¢bir sey olmayacak, her aci ve her zevk, her diisiince ve her
inilti ve senin yasaminda dile getirilemeyecek kadar kiiciik ve biiylik olan her sey senin i¢in geri
gelmek zorunda ve hepsi de ayni diizen ve ayni ardisiklik i¢inde geri gelecek- bu driimcek de,
bu an da ve ben kendim. Varligin ezeli kum saati yeniden ters donmeye devam edecek ve sen de
onunla birlikte doneceksin, ey tozun toz zerrecigi!" derse, sen ne diyeceksin? Dislerini
gicirdatarak, seninle bu sekilde konusan iblise lanet yagdirarak yere atmaz misin kendini?
Yoksa, ona "Sen bir tanrisin, bu sézlerden daha tanrisal bir sey asla isitmedim," diyebilecegin

akil almaz bir an1 m1 yasamus olacaksin?” (Nietzsche, 2014, s. 112)

Bir¢ok insan yapmak istemedigi hatalar isledigi veya hayalini kurdugu hayata sahip olamadig1 i¢in
lanetlemeyi tercih edebilir. Oysa Nietzsche insani kizginligindan kurtarmaya calisir ve hayatim oldugu gibi
kabullenmeye davet eder. Ona gore, ge¢misi kabullenmenin yollarindan biri de gelecekle yiizlesmek ve
ondan ders ¢ikarmaktir. Gegmiste hatalar yapilmamis olunsa, gelecekte onlar1 yeniden islememek icin gerekli
dersler asla g¢ikarilamaz. Nietzsche, gegmisle gelecek arasinda bir uzlasma olarak gordiigii bengi doniisii,
sadece gegmise yonelik degil, ileriye matuf bir bakis olarak tasarlar. Bu goriislerini Boyle Buyurdugu Zerdiist
kitabinda daha da genisleten Nietzsche, “Gériintii ve Bilmece Ustiine” baslikli pasajda Zerdiist’le Ciice
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arasinda gegen zaman iistiine bir konugmaya yer verir. Zerdiist onlinde durdugu gecidi gostererek bir ucunun
sonrasizliga, digerinin “baska bir sonrasizliga” (Nietzsche, 1998, s. 185) gittigini soyler. “An” adl1 bu gegit,
geemisle gelecegin birlestigi yerdir. Ciice “Diiz olan her seyin yalan sdyler. (...) Her gercek egridir; zaman
bile degirmidir.” diyerek dairesel bir hareket tanimlar. Zerdiist, zamanin Ciice’nin sandig1 gibi hafif bir
mesele olmadigimi sOyleyerek ona ofkelenir. Cilinkii ona gore, her seyin basa dondigi diislincesi meseleyi
basitlestirmektir. Bu durumda, zaman, dairesel (veya romanda her sey birebir tekrar etmedigi i¢in Balkiz’in
makalesinde ileri siirdiigii gibi “cembersel”) degil, spiral bir dongii i¢indedir. Zerdiist igin ‘ayni anlar’dan
kasit zamanin siirekli kendini tekrar edisi degildir. Nietzsche’ye gore, daha ziyade, benzer “durumlarmn”

stirekli insanin karsisina ¢ikabilecegi anlamu ¢ikartilabilir (Diirre, 2017, s. 43).

Son olarak, filozof ve yazar Albert Camus’niin de Nietzsche’nin yeniden canlandirdigi “bengi doniis”
kavram iizerinde diigiinceler iirettigi goriiliir. Camus, varligin tekrarlayan dogasinin hayatin sagmaliklarimni
temsil ettigi “Sisyphos Soyleni” baglikli makalesinde “bengi doniis” kavramini arastirir. Tasin ugsuz bucaksiz
tepeye yuvarlanmasi gorevi dogal olarak anlamsiz olsa da, Sisifos'un asil sinavi umutsuzluktan kagmmaktir.
Bu yiizden Camus, Sisifos’u dagin eteginde hayal ettigi o iinlii tasavvurunda “Sisyphos’u mutlu olarak

tasarlamak gerekir.” sonucuna varir (1974, s. 135).

2.1. Borges’ten Toptas’a Zamanin Doniisiimii

Hasan Ali Toptas’in kendine digerlerinden daha yakin buldugunu, hatta akraba oldugunu soyledigi
yazarlar arasinda (Oguz Atay, Bilge Karasu, Milan Kundera vs.) Borges’in, ‘Tiirk Kafka’ olarak amilan yazar
icin Kafka’dan bile 6nce geldigini diisinmek i¢in pek ¢ok neden siralanabilir. Borges’in Yedi Gece adli
eserinden bahsederken, “Cevrildigi giinden beri de, tahmin edilecegi gibi, benim basucu kitaplarimdan biri
oldu. (...) Tabii, her okudugumda da bazi kelimelerin pesine diisiip baska kitaplara gittim ve oralarda, her biri
birbirinden keyifli birgok yoluculuk yaptim.” (Toptas, 2008, s. 58) der. Modern ve post-modern yazarlarin
bugiin hala kafalarinm1 kurcalayan sorular, Borges’in ciltler dolusu kadim tarihlerin, arkaik kiiltiirleri anlatan
ansiklopedilerin ve her seyin kitabi olma iddiasindaki eserlerin sayfalari arasinda oraya buraya biraktig

ayraclardir. Denebilir ki, Borges edebiyat alaninda Einstein’in fizikte getirdigi devrimi getirmistir.

Borges’in Yollar: Catallanan Bahce adli dykiisii Newton fizigini alt iist eden, Einstein’in e=mc?®’sini
bile yetersiz kilan kuantum fiziginin edebiyata doniismiis halidir. Borges bu Oykiisiinde kaynagini Latin
biiyiilii gergekciliginden alan mistik diisiince ve yeni fizik algisini edebiyata basariyla tasir. Aklin kati
kuralciligina karsi ¢ikan bir New Age havarisi gibi modern diinyanin zaman algisimi ters yiiz eder ve dykiide
mekansal degil, zamansal bir labirent kurar; boylece biitiin geleceklerin esit ihtimalle gergeklestigi bir evren

tasarlar. Zamanin i¢ine yerlesmis bu labirentte her gelecek ayni anda yaganmakta ve yollar siirekli birbirine
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cikmaktadir. Tsui Pen’in hayati boyunca yazmaya c¢alistig1 bir kitap ve kurmak istedigi sonsuz bir labirent
vardir. Tsui Pen’in soyundan gelenler mantik hatalariyla dolu kitab1 anlayamadiklar1 gibi labirenti de hicbir
zaman bulamazlar. Dr. Albert, Tsui Pen’in miras¢isi Dr. Tsun’a, baskahramanin 6ldiikten sonra mantiga
aykir1 bi¢cimde tekrar ortaya ¢iktigi bu kitabin labirentin ta kendisi oldugunu sdylediginde sir ¢oziilmiis olur
(Borges, 2011, s. 91-92). Zaman labirenti, biitlin zamanlarin aym anda yasanmasini, mekanlar, esyalar ve

insanlar dahil biitiin her seyin zamana doniismesini olanakli kiliyordur.

Benzer bicimde Toptas, Uykularin Dogusu’nda yazar-anlaticiyla dayisi arasinda gegen asagidaki

konusmayla kisinin ayn1 anda hem zamana hem mekana doniisiimiine isaret eden su climlelere yer verir:

“Sonra omzuma hafif¢e dokunarak, govde dedigimiz su gévde ayni zamanda zamandir, bunu
asla unutma, derdi. Ben de onu taklit eder gibi, ayn1 zamanda mekandir, derim o sirada. O bu
sefer, aym zamanda ugultulu bir tesadiiftir, derdi. Sonra ben oyunu siirdiiriir ve
hayiflanircasina, aym zamanda baskasidir, derdim. Iste o zaman, dayim da gdzlerimin igine
buruk bir ifadeyle bakarak, sadece baskasi olsa amenna Hasanim Ali, ayni zamanda

baskalaridir, derdi.” (Toptas, 2010, s. 237)

Bunun gibi, yazar-anlaticinin Oniindeki pencerede belirip kaybolan ve her defasinda yazarin
calismasma miidahale eden, hikdyenin hangi noktasmna gelindigine dair sorular soran Haydar bir tiir
anliklastirma gorevi goriir ve okuyucuya bu ucu bucagi olmayan hikaye icinde kaybolan yazarla birlikte
herhangi bir yerde olabilecegini sezdirir. Metin bir yandan yaziliyor, diger yandan sonsuz hikayeler ve

ihtimaller i¢inde okuyucuya goriiniiyordur. Haydar’la, yazar arasinda sdyle bir konusma gecer:
“Ne yani, dedi, sen simdi yazdigin hikayenin neresinde oldugunu bilmiyor musun?

Evet, dedim, bilmiyorum. Acikgasi, kimi zaman ortasinda, kimi zaman sonunda, kimi zaman da

hala bagindaymisim gibi hissediyorum kendimi.”
Emin degilsin 6yle mi, dedi haydar.

Oyle, dedim gozlerinin igine bakarak, hi¢c mi hi¢ emin degilim. Hatta, dogrusunu sdylemek
gerekirse, asil hikdyeyi ¢oktan birakmusim da, bana asil hikdye suretinde goriinen baska bir seyi

yaziyormusum hissine de kapiliyorum kimi zaman.
Bu durumda hikaye sana sonsuzmus gibi mi goriiniiyor.
Evet, dedim ona.” (Toptas, 2005, s. 149)

Toptas, burada, tam da Borges’in yukarida verdigimiz 6rnegindeki gibi metinsel bir labirent kurar.
Basi, sonu belirsiz bir hikayeler ag1 icinde yoniinii yitirmis yazar-anlatici igin biitiin anlat1 sonsuz bir dongiiye

bliriinmiis, bdylece bir hikdyeden digerine, bir zamandan digerine geciste merkez, Haydar’in kendisi
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olmustur. Roman boyunca araliklarla bir anda goriiniip yazar-anlaticinin zihnini okurmuscasina sorular soran,
derken buharlasmis gibi ortadan kaybolan ve yazar-anlaticidan bagka kimselere goriinmeyen Haydar, yazar-
anlaticinin zamanlar1 kendi i¢inde sarmalanan anlatisnin en ortasinda durur. Ozetle, romandaki biitiin
zamanlar, yazar-anlaticinin bilingaltinda ¢ocuk¢a oyunlar oynayip ¢ocukga sorular soran bir kahramana

doniisiir.

3. Kutsal Zaman

Dinler Tarihine Girig adli eserinde Mircea Eliade, dinler tarihini mitolojiyle yan yana getirerek “ilkel”
ve “gelismis” dinlerdeki “kutsal” olani inceler. Eliade’ye gore, bu “kutsal,” tarih 6ncesi inaniglardaki giinegin,
bitkilerin, taglarin vs. kutsiyeti olabilecegi gibi kutlu yerler ve kutsal tapinaklarda mekana, ayin halleri ve dini
bayramlarda zamana atfedilebilir. Zamamn kutsalligi, onun bitisikligi ve birligi diisiincesinden ileri gelir.
Biitiin dini bayramlarin 6ziinde kutlanan olaymn zamanina dénmek ve bdylece kutsal zamanda huzur bulmak
arzusu yatar. Eski insan “bir ana eylemi tekrarlayarak, tarihiistii kutsal zamana dahil olur ve bu dahil olus,
ancak kutsal olmayan mekan kirildiginda gergeklesir.” (Eliade, 2003: 273) Kutsal olmayan mekan gibi, kutsal
olmayan zaman da vardir elbette. Eliade, Ozetle, zamanin ve doganin yenilenmesi, dongii halinde hareket
etmesi diislincesini temellendirdigi (kaosun kozmosa doniismesini saglayan) Yeni Yil inancindan (yeniden
yaradilis1 ve reenkarnasyonu temsil eden) Nevruz kutlamalarna kadar gesitli kutlamalarin ardindaki kutsal

zamana ulagsma amacini su sekilde agiklar:

“Insan, tiim diizlemlerde, kutsal olmayan zamandan kurtulmak ve kutsal zamanda yasamak
ister. Ardisik zamani tek bir ebedi ana doniistiirerek sonsuzlukta —“insan bi¢iminde,” tarihiyle

birlikte- yasama, biitiin olarak zamani yenileme istegi ve umudu vardir.” (Eliade, 2003, s. 273)

Yukarida sozii edilen istegin izleri Toptas’in eserlerinde de gerek icerik gerek bicimde takip edilebilir.
Golgesizler, Borges’in Yollar: Catallanan Bahge adl1 kisa hikdyesi {istline bir ¢aligma olarak bile okunabilir.
Borges’in paralel evrenler hakkinda diisiindiiklerini Toptas’in anlatisinda bdyle basarili bir metinlerarasilik
ornegiyle bulmak heyecan vericidir. Yine, Eliade’nin sozlinii ettigi zamanin kutsiyeti ve tek anda
birlestirilmesi tespitini Uykularin Dogusu’ndaki yazar-anlaticinin dayisina, “bir kiz1 6pilince sadece tenini
degil ayn1 zamanda onun govdesindeki zamanlar1 ve bu zamanlarin iginde biriken goriintiilerle sesleri de
Opme(si) ve hissetme(si) gerektigini” (Toptas, 2010, s. 239) soyletmesi bizi bir kez daha kutsal anin
sonsuzluguna, zamanda bulunan huzura ve eski insanin evren algisina gotiirlir. Toptas’m Uykularin Dogusu
romanimn ortaya ¢ikis macerasini anlattigi “Hindistan’a Gitmek™ adli yazisi, baghigin kendisi kadar, romanin
yazilis1 sirasinda yazarin mitolojiye dair nasil bir arastirmaya girmis oldugu hakkinda fikir vermesi agisindan

da 6nemlidir ve bu yazidan ayr1 ve daha kapsamli bir arastirma gerektirir.
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4, Metinsel Zaman

Eco, “Ormanda Oyalanmak” baslikli Norton konferansinda daha ¢ok metnin mekanik ve “dis hiz1”’ndan
bahseder. Bir eserin hizinin disardaki zamanla esdeger olmasi, yazar tarafindan bunun okuru da baglayacak
bigimde ayarlanmasi ¢ogu zaman miimkiin degildir. Clink{i metnin i¢indeki bir anlatidir ve anlati zamam dis
gerceklikle genellikle Ortiismez. Eco’nun “Oykii zamani, sdylem zamam ve okuma zamani” seklinde iice
ayirdigi bu farkli zaman dizgelerinin bir arada ortlismesi bu nedenlerle beklenemez. “Metin “bin y1l gecti”
diyorsa Oykil zamani bin yildir.” (Eco, 2009, s. 24) Dis zamanla ortiisen bir okuma yapildig1 varsayilirsa bu
kisacik ciimlenin tam bin yilda okunmasi gerekir. Oysa “okuma zamam™ buna izin vermez ve okur bu
ciimleyi bir ¢irpida geger. Umberto Eco “okuma zamani”na yonelik bir denemeyi lan Fleming ve Mickey
Spillane’nin romanlari {izerinde yapar ve elinde kronometreyle bir kosucunun yiiz metre performansini lger
gibi metinlerin okuma zamaniyla gergek zamanlar1 arasindaki uyumu anlamaya calisir (zamanlar1 vermek
gerekirse Spillane’nin metni 81 sozciige 26 sn.; Fleming’inki 98 sozciige 42 sn. ile bitigi goriir). Her ikisi de
¢ok kisa zamanlara sigmasi gereken silahla adam 6ldiirme sahnelerinin anlatildigi bu alintilardan ilkindeki

gercek zamanin bir hayli yavasken ikincisinin ger¢eklige uygun oldugunu kaydeder. (Eco, 2009, s. 66-67)

Hikayenin gergeklestigi zamana gore ne zaman anlatildigi ve bunun bi¢imsel ifadesi edebiyat i¢in
baslica deney alanlarindan biridir. Bu alandaki bi¢im denemeleri tanim olarak “anlatma zamani” ve “ykii
zamani”n1 karsimiza ¢ikarir. Eco bu ikisinin yanina bir de “okuma zamani” (2009, s. 65) ekler ve bu da
okuyucunun metni ne kadar siirede okuduguyla ilgilidir. Uykularin Dogusu romamnda bu ti¢ zamanin birden
iistkurmaca bir teknikle verildigi gorilir. Uykularin Dogusu’nda okura zamanin sonsuz bir devinim i¢inde
dondugu sezdirilir. Bir anda yavaslayan, hatta durma noktasina gelen metnin okuyucusundan bir beklentisi
oldugu aciktir. Yine, bir solukta okunacak bir sayfanin imgesel olarak cagristirmak istedikleri yavas bir
metninkinden farklidir. Hasan Ali Toptas, Harfler ve Notalar adli kitabinda yer alan “Saati Kurmak” baslikli

yazisinda bir yazar olarak zaman algisin1 ve zaman iizerindeki tasarrufunu su sekilde dile getirir:

“Yazar, metnin i¢indeki zamanin saatini kendisinin kurmas1 gerektigini biliyor ¢ilinkii tedbirini
ona gore alip kalemini ona gore oynatiyor. Yazdigi romanin ya da hikdyenin i¢indeki zamanin
hizla akmas1 gerekiyorsa, ¢esitli tekniklerle hizlandiryor sézgelimi, yavas akmasi gerekiyorsa
yavaslatiyor, durmasi1 gerekiyorsa durduruyor. Kisacasi, yazar, gévdesini sarip sarmalayan

diinyevi hizin damlasini bile aksettirmiyor oniindeki kagida.” (Toptas, 2008, s. 66)

Toptas’a gore, metindeki zamanin yazar tarafindan bir saatin kadranlartyla oynanip ileri, geri alinmasi
veya oldugu durdurulmasi gibi istendigi gibi ayarlanmas1 miimkiindiir. Yazarin zaman iizerindeki tasarrufu
siirsizdir ve bu gii¢ sayesinde anlati basi ve sonu birbirine baglanan bir dongliye i¢ine de almabilir. Bu, bir

anlamda, yazarm zaman {lizerindeki biiyiistidiir: “Anlatisal zaman geciktirici, cevrimsel veya duragan olabilir.
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Her durumda, anlati siire ile ilgili bir edim, zamanin akisi {izerinde (bu akis1 daraltmak ya da yaymak

suretiyle) etkisini gésteren bir biiyiidiir.” (Calvino, 2000, s. 59)

Metnin i¢ dinamikleri agisindan diistiniildiigiinde Eco’nun bahsettigi zamanla Toptas ve Calvino’nun,
zamanin ayni boyutlarindan bahsetmediklerini diislinmek miimkiindiir. Oysa Hasan Ali Toptas’in soziinii
ettigi metnin “i¢ hiz1”dir. Onun metninin igine kurdugu saat, metnin hizin1 durma noktasina getirir. Uykularin
Dogusu’nun bazi boliimleri okuyucunun zihninde neredeyse agir ¢ekim teknigiyle ¢ekilmis gibi canlanir.
Ornegin, Haydar’1 yakalamaya ¢ahisirken son derece hizli oldugu sdylenen kalabaligin okuyucunun hayalinde
adeta suyun i¢indeymis gibi ellerini kollarim ¢eke ¢eke ve agir agir hareket etmesinin sebebi de kuskusuz
budur.

Toptas metnin hiziyla oynarken anlatinin ritmini de frekansini da siirekli ayarlar. Okuyucusuna okuma
hizindaki farklilig1 hissettirmek istercesine onu bazen alabildigine yavaslatip birden hizlandirir. Metnin “i¢
hiz1” dedigimiz bu tempo diizenlemesi, bir miizik eserinin ritminin metronomla ayarlanmasini andirir. Hasan
Ali Toptas, anlatilarinda igerik ve bi¢cimi ne kadar 6n planda tutuyorsa ritmi ve hizi da dyle dikkate alir. Bu
Ozeninin nedeni, anlatinin her kosesine sinen durée’nin varolugsal bir olgu olarak da ortaya ¢ikmasinda
aranmalidir. Hasan Ali Toptas’m Uykularin Dogusu’nu yazarken siirekli aklinin bir kdsesinde tuttugunu
sOyledigi, “insan gordiigii seylerin toplami kadar uyanik, gérmedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda”
(Toptas, 2010, s. 92) climlesi de bizi bir zaman-mekan uzantisina tasir. Bdylece, Toptas, bu ana temanin
iistiine su zamansal semay1 kurar: “Ardindan da, olaya bu agidan bakildiginda, var olan her seyi asla aym
anda géremeyecegimize gore, demek ki uyanmanin hi¢, ama hi¢ mi hi¢ sonu yok, diyordum.” (Toptas, 2010,
S. 92) Boylece Uykularin Dogusu’nda zaman uyku bilincine biiriiniir, tekrarlarin tekrariyla dongiisel ve ¢atalli

yollarda ilerler ve ebedi bir varolussal ¢evrim kurulur.

SONUC

Modern Tiirk edebiyatinin kendi dilini ve anlati diinyasin1 kurmus yazarlarindan biri olan Hasan Ali
Toptas, Uykularin Dogusu (2005) adli romaninda dongiisel zaman izlegini hem bi¢imsel hem igeriksel olarak
kullanir. Zaman kavramanin sonsuz bir tekrarlar zinciri olarak algilandigi ‘bengi doniis’ kavraminin Borges
gibi diinya edebiyatindaki onemli 6rneklerin ardindan Tiirk edebiyatinda ilk kez Uykularin Dogusu’nda
kullanilmas1 ve diger pek cok ornekten farkli olarak eserin biciminin sonsuz bir doniis hareketiyle

kurgulanmasi bu romani 6nemli kilar.

Yazarin zaman kavramina siirekli bir doniis hareketi vererek metninin i¢c ve dig yapisini

kurgulamasinda bazi dgelerin 6ne ¢iktigi goriiliir. Ilkin, anlattigi farkli hayat hikdyelerinde bireyin acilari,
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sevingleri, varolus miicadelesini birer leitmotif olarak kullanarak ve bunlar1 vurgulayarak hayatin tekrarlardan
ibaret bir dongii oldugunu gosterir. ikinci olarak, romandaki biitiin 6geler aym1 hammaddenin iginde
yogrularak zamansal bir labirent olustururlar. Yazar-anlaticinin ikinci benligi olan Haydar, belirip yok
olmalariyla roman boyunca okuru kimi zaman anlatinin ortasina, kimi zaman sonuna, kimi zaman da bagina
gotiiriir. Uglincii olarak, Toptas, romaninin ana yapisini iizerine insa ettigi sonsuz doniis hareketinde metin
icine yerlestirdigi saati kimi zaman hizlandirir, kimi zaman yavaglatir, kimi zaman tiimiiyle durdurur.
Boylece metnin ritmi, Toptag’in metne yerlestirdigi doniis hizina gore ayarlanir. Son olarak, metin
incelemesinde faydalanilan kavramlarin basinda gelen ‘bengi doniis’, roman kahramanlarimin karsilagtigi
biitlin zorluklar, yaganan biitiin giizellikler hayat1 bir biitiin olarak olumlamanin formiiliinii verir. Romanda
anlatilan diger biitiin hikdyeler aslinda, romanin son ciimlesinde anlatilacagi sdylenen dayinin hikayesinin bir
parcasidirlar. Hepsi bir biitliin halinde yazar-anlaticinin hayat tecriibesini olustururlar. Yazar-anlatici basta
dayisinin olmak {izere biitiin akrabalarinin hikayelerini ortak bir bilingalt1 gibi kendinde toplayarak hayati bir
dongii bigiminde algilamanin, sonsuz bir uyku zamanina ulagmanin edebi hazzim yasar. Zamani hep aym
dongii iginde, ayni olaylarm, ayni sirayla ve ayn1 yogunlukta yasanan hayatlarin farkli sekillerde yenilenisi
olarak gérmeyi 6grenen romanin anlatici kahramani Hasamim Ali, biitiin hayati oldugu gibi kucaklamanin,

kendi kutsal an’1na ulagsmanin mutlulugun yazarak yasar.

Hasan Ali Toptas’in bu makalede farkli yonleriyle ele almaya ¢alisilan dongiisel zaman izlegini bir
varolus yorumuyla degerlendirerek anlatisina bigcimsel olarak yerlestirmesi sasirtici degildir. Sonug¢ olarak,
olaya dayali ve hikdyenin siiriikledigi romanlarin yerine hayata en yakin gordiigli bir tarzi benimseyen
Toptas’mn postmodern bir gayretkeslikle ‘ne olursa olsun anlatmak’ yerine modernligin belirsizligini masal
estetigine ulastirarak ‘hicbir sey anlatmiyor gibi anlatmak’ niyetinde oldugu sdylenebilir. Toptas Uykularin
Dogusu’nda da yalmz iceriksel degil, bicimsel bir edebiyat kurgulamaya ve zamani anlatisinin biitiin

Ogelerinin i¢ine yerlestirerek uyku halini andirir sonsuz bir anlati elde etmeye calisir.

EXPANDED SUMMARY

Hasan Ali Toptas, one of the stylistic writers of modern Turkish literature, uses the cyclical time track
both formally and contextually in his novel, Uykularin Dogusu (2005). The use of the concept of eternal
return, in which time perception is perceived as an endless chain of repetitions, after the important examples
in world literature such as Borges, is the first in Turkish literature in Uykularin Dogusu, and unlike many

other examples, the shape of the work with an infinite rotation movement makes this novel important.

It is seen that some elements come to the fore in the author’s construction of the inner and outer
structure of his text by giving an eternal return to the concept of time. First, it shows that life is a repetitive

cycle by using the individual's pain, joy, struggle for existence as leitmotives and emphasizing them in
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different life stories. Secondly, all elements in the novel are kneaded in the same raw material, forming a
temporal labyrinth. Haydar, the second self of the writer-narrator, leads the reader to the middle of the
narrative, sometimes to the end, and sometimes to the head through the novel with its disappearance. Thirdly,
Toptas sometimes speeds up, sometimes slows down and sometimes stops the clock placed in the text in the
infinite rotation movement on which the novel is built. Thus, the rhythm of the text is adjusted according to
the rotational speed that Toptas places in the text. Finally, the eternal return, which is one of the concepts
used in text analysis, gives all the difficulties and all the beauties experienced by novel heroes gives the
formula of affirming life as a whole. All other stories told in the novel are actually part of the story of his
uncle, who is said to be told in the last sentence of the novel. All of them form the life experience of the
writer-narrator as a whole. The writer-narrator experiences the literary pleasure of perceiving life in the form
of a cycle and reaching an endless sleep time by gathering the stories of all his relatives, especially his uncle,
as a common subconscious. The narrator-hero of the novel, Hasanim Ali, who learns to see the time as a
variant combination of the same events, the same order and the lives of the same intensity, lives by writing

the happiness of embracing the whole life and reaching its sacred moment.

It is not surprising that Hasan Ali Toptas evaluated the cyclical time theme, which is handled with
different aspects in this article, with an existentialist interpretation and put it into the style of his narrative. As
a result, it can be said that in Uykularin Dogusu, Toptas tries to construct a literary literature not only
contextually, but also to create an endless narrative that resembles the state of sleep by placing the time in all

the elements of its narrative.
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ULUSLARARASI Bu calismada erginlenme ritiiellerinin anlatilara nasil kaynaklik ettigini takip edebilmek
. . L L icin Avustralya, Pasifik Adalari, Afrika, Kuzey Amerika ve Orta Asya'daki halklardan
FILOLOJI ve CEVIRIBILIM DERGISI arastirmacilar tarafindan derlenen rittiellerle, 6rneklem yoluyla se¢ilen destan, halk hikayesi

gibi sozlii anlatilardaki erginlenme temalari karsilagtirmali olarak incelenmistir.
INTERNATIONAL JOURNAL OF Calismanin amaci dogrultusunda yapilan okumalar sonucunda Eliade'nin erginlenme
PHILOLOGY and TRANSLATION STUDIES tsrenleri hakkinda yaptigi siniflandirmanin anlatilar baglaminda giincellenmesi gerektigi
distiniilmiistiir. Eliade'nin siniflandirmasindaki Yetiskinlige Giris Térenleri, Gizli Derneklere
Giris Torenleri ve Saman-Otact Sinamalari bagliklar sirastyla; Olgunluk Erginlenmeleri,
Topluluga Giris Erginlenmeleri ve Sirra Erme Erginlenmeleri olarak gilincellenmistir.
Glincelleme anlatilardaki erginlik temalar1 dikkate alinarak yapilmistir. Sonraki asamada
orneklem yoluyla secilen anlatilar giincellenen basliklar altinda incelenmistir. Yetiskinlige
giris ritiiellerindeki yas kistasinin anlatilardaki olgunluk erginlenmeleri temalarinda gegerli
olmadigi ayrica olgunluk erginlenmelerinde toplum yararina kan dskmenin esas oldugu; gizli
MAKALE BiLGILERI derneklere giris torenlerinin, evlenme ve bilgi alma yoluyla topluluga giris erginlenmeleri
ARTICLE INFO seklinde goriildiigt tespit edilmistir. Saman-otaci erginlenmelerindeki 6lme, parcalanma,
yeniden, dogma siire¢lerinin, anlatilardaki temalarda da sembolik olarak gortldigi ve
Gelis Tarihi / Submission Date kahramanin bu siiregte egosunu yok ederek kendi kendine sir bir bilgiye vakif oldugu
07.05.2020 gozlemlenmistir. Ritiiellerle anlatilardaki erginlenme temalar1 arasindaki en énemli ortak

i noktanin ise yeniden dogus fikri oldugu tespit edilmistir.

. i Anahtar Sozciikler: Erginlenme, Gegis Torenleri, Ritiiel, Yeniden Dogus, Mit, Destan.
Kabul Tarihi / Admission Date ¢ & o8 . £

16.06.2020
Abstract

In this study, themes of passage in oral narratives such as epic and folk story selected by
sampling were analysed comparatively with the rites compiled by researchers from the
peoples in Australia, Pacific Islands, Africa, North America and Central Asia in order to follow
how rites of passage originate the narratives.

As a result of the readings made for the purpose of the study, it was thought that the
classification made by Eliade about rites of passage should be updated in the context of
narratives. The titles in the classification of Eliade, which were Passage of Adulthood, Passage
of Admission to Secret Associations and Shaman-Herbalist Tests Rituals have been updates as
Passage of Maturity, Passage of Admission to Community and Passage of Wisdom. The
update was made taking into account the maturity themes in the narratives. In the next stage,
the narratives selected through the sampling were analysed under updated titles. It was

e-ISSIN understood that the age criterion in passage of adulthood rituals was not valid in passage of
2687-5586 maturity themes in narratives, besides it was essential to shed blood for the benefit of society
during passage of maturity, and that admission rituals to secret associations were considered
as adults joining the community by marriage and obtaining information. It has been observed
that the processes of death, fragmentation, rebirth in shaman-herbalist passages were also
symbolically seen in the themes within the narratives, and that the hero obtained a secret
information on his own by destroying his ego in the process. It has been determined that the
most important commonality between the themes of passage in rites and narratives is the idea
ofrebirth.

Key Words: Maturity, Rites of Passage, Ritual, Rebirth, Myth, Epic.
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GIRIS

Modern toplumla geleneksel toplum arasindaki ayrimin en belirleyici 6zelliklerinden biri
olan erginlenme ritiielleri; erginlenecek olan sahsim, sosyal ve dini statiisiinde kesin bir degisim
meydana getirecek oOgretiler ve eylemler biitliniidiir (Eliade, 2015: 11-12). TDK’nin Tiirk¢ce
Sozliik’inde erginlenme, “birini bir konu {izerinde aydinlatip onu gerekli temel bilgi ve becerilerle
donatarak ergin ve yetismis kilma”! seklinde agiklanmistir. Erginlenme ritiiellerindeki gesitli
ogretiler ve eylemlerin kaynagi mitlerdir.? Erginlenme ritiiellerinde, mitlerdeki kahramanlarin
basindan gegen Oykiiler canlandirilir. Bu dykiiler ve ayrica diger bilgiler erginlenecek olan sahsa
ogretilir. Erginlenme ritiieline giren kisi ritiielin sonunda “beseri cemaate, manevi ve kiiltiirel bir
diinyanin i¢ine girmeye hak kazanir” (Eliade, 2015: 13). Erginlenme ritiielleri kiiltiirii ve gelenegi

toplumsal gorev sistemi iginde yeniden orgiitleyip dayattir ve boylece birey, grubun giivenilir bir

iiyesi haline gelir (Campbell, 2006: 137).
Eliade, erginlenme torenlerini ti¢ boliimde degerlendirmistir;

1. Yetiskinlige giris torenleridir.® (Bireyin ¢cocukluktan ¢iktig1 zamanda gergeklestirilir. Yas

torenleri, kabileye giris térenleri olarak da bilinir.)

2. Gizli bir topluluga veya gizli bilgiyi elinde tutan bir topluluga girmek igin bireyin ¢esitli

smavlardan gectigi torenlerdir.

3. Ugiincii boliimdeki torenler ise samanlar, otacilar gibi toplumun 6ncii kisilerinin gegirdigi
smamalardir. Bu sinamalardan gegen kisi saman veya otaci olmak hakkini elde eder (Eliade, 1995:

127-128).4

Birinci boliimdeki rittieller hakkindaki bilgileri arastirmacilar genellikle Avustralya, Pasifik
Adalari, Afrika ve Kuzey Amerika’daki yerlilerden derlemistir. Bu bilgilere gore erginlenecek
kisiler annesinden zorla alinir, 1ss1z bir ormana ya da magara gibi yerlerde ag¢ bir sekilde birakilir.

Bu siirecte cesitli snamalardan gegirilen adaya fiziksel olarak zarar verilir. Sa¢ koparma, dévme

1 (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com bts&view=bts&kategoril=veritbn&kelimesec=114773)

2 Eliade’nin bu gériisii degerli olmakla beraber her ritin mit kaynakli olmadigi da bilinmektedir. Mitin mi yoksa ritiielin
mi daha 6nce ya da ikisinin ayni anda m1 ortaya ¢iktigina dair tartismalar i¢in Lord Raglan’in Mit Ritiiel (2004) ve A.
Segal’in Dinsel Mit Ritiiel Kuram (2012) adli makalelerine bakilabilir. Bu iki yazidan anladigimiz kadariyla ritiiellere
kaynaklik eden mitler zamanla unutulsa bile ritiieller icra edilmekte ve daha sonra ortaya ¢ikan sozlii anlatilara kaynak
olabilmektedir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak ¢alismanin basligini ritiiellerin anlatilara yansimasi olarak belirledik.

3 Bu térenlerin, yazarm baska eserlerinde erginlik erginlenmeleri seklinde de tanimlandig1 goriilmektedir. Orn, Eliade,
2015

4 Stith Thompson tarafindan hazirlanan Motif Index of Folk Literature adli ¢aligmada erginlenme siiregleri,
sinama/smanma motifi H maddesinde ‘Smama-Sinavlar’ baslig1 altinda yer almaktadir. Ayrmntili bilgi i¢in bakiniz:
Thompson, 1955.
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yapma, sirt derisinde yaralar agma, dis ¢ikarma, parmak kesme, siinnet, kirbag, kancalarla asilma
gibi bircok eylem aday iizerine uygulanir (Campbell, 2006: 136)°. Siire¢ boyunca adaym giicii,
dayanaklilig1, cesareti ve sabr1 olgiiliir. Erginlenme térenlerinde adaymn sembolik olarak 6ldiigii
goriiliir. Ornegin Kongo ve Loango Kérfezi’nde ¢ocuklar siinnet edildikten sonra fetis evine
gomiilmiigler ve bu pratikten sonra derlemeciler ¢ocuklarin gegmis hayatlarini unuttuklarini
gozlemlemislerdir. Cocuklar sembolik olarak 6lii kabul edildikleri i¢in ruhlarin rengine, yani
beyaza boyanmislardir (Eliade, 2015: 77). Avustralya’da ise erginlenecek ¢ocuklar kabilenin
erkekleri tarafindan havaya dogru firlatilir, bir taraftan da “gdgiin midesine yiikselsin, gogiin
midesine yiikselsin” diye sarkilar sdyleyerek danslar edilir. Cocuklara artik mitolojik atalarmin
simgesini tasidiklar1 s6ylenir ve ¢ocuklar, kutsal alana gegmis sayilirlar. Bu toreni tamamlayanlar
artik kizlarla, cocuklarla kamp kuramayacak; kadnlarla bitki kokii toplamaya gidemeyeceklerdir
ancak bir erkek olarak sadece erkeklerle gezebilecek, onlarla ava ¢ikabileceklerdir (Campbell,
2006: 108-109). Bahsi gegen biitiin ritiiellerde dogum imgesi anneden alinip goge ya da erkege
yiiklenmektedir. Anneden gegici olarak dogan ¢ocuk sembolik olarak 6lmekte ve erkek cemaatinin
elinde tekrar dogmaktadir.

Ikinci boliime geldigimizde, buradaki tdrenler, gizli bir topluluga giris ritiiellerinin
biittintidiir. Bu topluluklar genellikle erkek dernekleri denilebilecek olusumlardir. Erkek
derneklerinin anaerkil siirecten ataerkil siirece geciste dnemli bir rol oynadig1 diisiiniilmektedir.
Bu topluluklara girislerde yine ayni sekilde hapsedilme, iskence, yeniden dogma, yeni bir dil
Ogrenme Ve yeni bir isim alma gibi ritiieller mevcuttur. Ancak bu ritiiellerde sertlik daha fazladir
Ve ata kiiltleri 6n plandadir. Yetiskinlige giris ritiiellerinde dogum ve Sliimiin mistik siireci taklit
edilirken bu rittiellerde tanrilar veya mitsel atalar tarafindan istenilen modele gore bi¢imlenmis bir
baska sey olunmaktadir (diger insanlardan farkli se¢ilmis kisi). Bu demektir ki insan olaganiistii
bir varliga benzedigi 6l¢tide hakiki bir insan olmaktadir (Eliade, 1995: 130).

Eliade, t¢iincii tip erginlenmelerin samanlarin ve otacilarin gegirdigi sinamalar oldugunu
soylemektedir. Bu tip ritiiellerin sonunda adaylar, bir bilgiyi elde eder veya o bilgiyi tagtyabilme
hakkina sahip olurlar. Ornegin; Sibirya samanlarmnm erginlenme imtihani genel olarak soyledir:
Samanlar “6ldiiklerini” ve {i¢ giinden yedi giine kadar yurtlarindan uzakta 1ssi1z bir yerde cansiz
olarak kaldiklarini iddia ederler. Bu zaman siiresince, seytanlar ya da atalarin ruhlar: tarafindan

parcalanirlar; kemikleri temizlenir etleri kazanir, beden sivisi atilir ve gozler yerlerinden ¢ikartilir.

> Campbell, erginlenme torenlerinde viicutta iz birakacak eylemlerin yapilmasini, modern toplumdaki asker, papaz,
hakimlerin kiyafeti gibi bir islevi oldugunu séylemektedir. Kiyafet giymeyen toplumda kisinin nasil sinamalardan
gectigini ve statiisiinii gdstermenin tek yolunun viicutta iz birakma oldugunu diisinmektedir (Campbell, 2006: 136)
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Yakutlu bir haberciye gore ruhlar, gelecegin samanini cehenneme kagirirlar ve onu ti¢ yilligna bir
eve kapatirlar. Aday, burada erginlenmeye maruz kalir. Ruhlar onun kafasmi ugururlar (adayin
bedeninin pargalanisini gozleriyle seyretmesi gerektigi igin, kestikleri kafay1 bir kenara koyarlar)
ve daha sonra farkli hastalik ruhlar1 arasinda dagitilacak sekilde pargalara ayirirlar. Ancak bu
sartla, gelecegin samani, iyilestirme giiclinii elde edecektir. Sonra kemikleri etle kaplanir ve bazi
durumlarda, ona yeni kan da verilir (Eliade, 2015: 181-182)°. Goriildiigii gibi bu tip

erginlenmelerde de 6lme ve yeniden dogma durumu s6z konusudur.

Bu boliimdeki islenen ergilenme tiirlerinin hepsinde aday sembolik olarak Oliir,
smamalardan daha sonra tekrar dogar. Artik ge¢mis hayatindaki kisi degildir. Yeni bir kimlik

ayrica dini ve sosyal statii de kazanmustir.

1. Eliade’nin Erginlenme Ritiielleri ile Tlgili Tasnifinin Anlatilar Baglaminda

Giincellenmesi

Destan, halk hikayesi gibi anlatilara bakildiginda erginlenme durumu giris kisminda verilen
ritiiellere gore daha bireyseldir. Anlati kahramanlarinin imtihanlarinda, mitler tarafindan ifsa

edilen arkatipsel bir senaryo vardir. Bu senaryo dogus-6liim ve yeniden dogus seklindedir.’

Ritiicllerle mitler arasinda yakin bir iliski vardr. Ritiieller mitlerdeki olaylarin bir
canlandirmasidir veya mitler ritiiel hareketlerin sonradan yazilmis senaryosudur. Daha sonra
olusan anlati tiirlerinde ise mitik imajlar ve ritiiellerle ayni islevde olan temalar goriilmektedir.
Eliade’nin erginlenme ritiielleri ile ilgili yaptigi tasnif ilkel toplumlarda yapilan derlemelere
dayanmaktadir. Bu ¢alismada metinlere odaklanilacagi i¢in gézlemlenerek kayit edilmis ritiiellere

gore yapilan bu tasnifin, metinler baglaminda giincellenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Eliade’nin siniflandirmasinda birinci boliimii isgal eden yetigkinlige giris térenleri aslinda
ergenlik erginlenmeleridir. Aday bu smamalar1 gegtikten sonra sosyal statiisii degisir ve
cocukluktan yetiskinlige gecer, cinsel 6zgiirliige kavusur. Anlatilara genel olarak bakildiginda baz1
kahramanlar yetiskin oldugu yine bu gesit bir erginlenmeye tabi tutulurlar ya da yas1 geldigi halde
erginlenmeyerek hayatlarini siirdiiriirler ancak bu kahramanlari, topluluklari hor gérmeye devam

eder. Birinci duruma verilebilecek en iyi 6rnek Gilgamig’tir. Hali hazirda bir kral olan, “yetiskin”

6 Eliade, Samanizm (1999) adli eserinde de ayni tekniklerden bahseder. Ayrica samanlarin erginlenme siireglerinde
hayvan analarinin roliine de deginir (s.58-59). Bayat (2019a)’daki efsaneler ve memorantlarda da Sibirya
samanlarinin erginlenme siireglerinden bahsedilir (Bayat, 2019a: 57-135). Calismanin konusu erginlenme oldugu icin
Eliade’nin samanizm’in esrime teknikleri izerine degindigi eser (1999) yerine genel olarak erginlenme Uzerine
yogunlastigl eserinden (2015) yararlanilmasi uygun gorilmastar.

7 Erginlenme siireciyle kahraman baska bir kimlik kazanirken siirec énceki hali gecmiste kalir (dliir) ve yeni
kazanimlari ile beraber kahraman, farkli bir stattiyle sembolik olarak tekrar dogar.
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Gilgamis, olgun olmayan davraniglari yiiziinden toplum tarafindan kabul gérmez, tanrilar ona
arkadas olarak Enkidu’yu yollar ve onunla beraber bir erginlenme siirecine girer. Bir canavar
oldiirmelerinden sonra olgunluga ulasir (Rosenberg, 2003: 280-298). Dede Korkut’ta ise Salur
Kazan’in oglu Uruz, yas1 gelmesine ragmen yetiskinlik esigini asamamistir. Bu yiizden 15
yasindan biiylik diger kahramanlarin aksine babasinin gélgesinden kurtulamamustir (Ergin, 2018:
153-167, 95-115). Yetiskinlige giris torenlerindeki yasa bagli ritiiellerin anlatilara yastan bagimsiz
olarak da yansidigi goriilmektedir. Bu nedenle yetiskinlige giris térenleri, anlati incelemelerinde

“olgunluk erginlenmeleri” seklinde tanimlanmahdir.

Eliade’nin ikinci bolimde smiflandirdigi erginlenme ritiielleri bir gizli cemaate veya
topluluga girmek amaciyla yapilan sinamalar biitiiniidiir. Genel olarak anlatilara bakildiginda
kahraman, sadece gizli cemaatlere degil ayrica kendini herhangi bir topluluga kabul ettirmek i¢in
de smamalardan gecebilmektedir. Bu sinamalardan sonra topluluga ait bir sey kahramana verilir
ve toplulukla kahraman arasinda bir iliski kurulur. Bu “sey” kadin veya bilgidir. Bir kadinla
evlenen kahraman giivey sifatiyla kadiin topluluguna dahil olur. Bilgiyi alan kahraman ise artik
topluluga has bilgiye sahip bir kisi olarak o toplulugun bir iiyesi haline gelir. Bu yilizden bu tiir
erginlenmelere “topluluga giris erginlenmeleri” demek bizce daha uygundur. Topluluga giris
erginlenmelerinden sonra evlenen veya bilgi sahibi olan kahraman artik baska biridir, eskiden
oldugu kisi geride kalmistir yani eski hali sembolik olarak 6lmiistiir ve yeniden dogdugu kabul

edilmektedir.

Eliade’nin tglincti tip erginlenmeler olarak degerlendirdigi saman veya otaci
erginlenmelerinde aday, saman veya otacinin sahip olabilecegi bilgilere erismek igin sinamalardan
gecer. Bu erginlenmeler sonunda adaylar, bu alandaki sir bilgilere ulasirlar. Anlatilarda bu tiir
bilgilerin birilerinin aktarmasindan ziyade erginlenme sonucunda insanmn kendisinin elde
edebilecegi kazanimlar oldugu goriilmiistiir. Bu yiizden bu tiir erginlenme ¢esitleri “sirra erme”

erginlenmeleri seklinde giincellenmelidir

2. Giincellenen Tasnif Baglaminda Erginlenme Ritiiellerinin Anlatilardaki

Yansimalarn

Bu boliimde olgunluk erginlenmeleri, topluluga giris erginlenmeleri ve sirra erme
erginlenmeleri olarak giincellenen tasnif 1s1gmda erginlenme ritiiellerinin 6rneklem yoluyla

se¢ilen anlatilardaki izleri takip edilecektir.
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2.1. Olgunluk Erginlenmeleri

Eliade’nin  ergenlik erginlenmeleri dedigi ritliellerden farkli olarak olgunluk
erginlenmelerinde yasa bagli bir durum yoktur. Ergenlik yasina gelmemis bir ¢ocuk veya bir
yetiskin olgunluk erginlenmesi olarak tanimlanabilecek sinamalardan gegebilir. Bu sinamalar
anlatilardaki her kahraman i¢in zorunludur. Tanr1 tarafindan se¢ilmis ya da yar1 tanr1 8olmasi veya
olaganiistii 6zellikler gostermesi bu durumu degistirmez. Olgunluk erginlenmesinden gegmeyen
erkek toplum tarafindan hor goriiliir. Anlatilarda erginlenmesini tamamlayan kisi ailesinin mirasini
(mal, miilk, taht vs) almaya, mirasa dnceden sahipse de bunu layikiyla tasimaya hak kazanirken

ayni zamanda cinsel 6zgiirligiinii de elde eder, yani evlenebilir ve ¢ocuk sahibi olabilir.

Olgunluk erginlenmeleri denilince akla ilk gelen anlatilardan biri Dede Korkut
Hikayeleri’dir. Bu hikayelerde toplum kahramanlardan 15 yasmna geldiginde bas kesmesini, kan
dokmesini bekler. Kahraman bu eylemi ger¢eklestirdikten sonra bir ad kazanir. Bu ad almaya hak
kazanir. Bu ad kazanma aslinda bir kimlik kazanmadir ve kazanilan kimlikle beraber kahraman
bey ¢ocugu oldugu i¢in babasinin mirasini tasimaya layik olur. Jean Paul Roux, Tiirklerde
erginlenmenin kan dokme ile baslayip evlenme ile devam ettigini sdylemektedir (Roux, 2002:
229). Yine ayni sekilde Bamsi Beyrek hikayesinde ozan, “Ol zamanda bir oglan bas kesmese, kan
dokmese ad komazlar-di” (Ergin, 2018: 118) diyerek bu gelenege deginmektedir. Buradaki kan
dokme durumu aslinda topluma faydali bir is yapmaktir. Avci-gobanlik ve yagmaya baglh bir
ckonomik diizende bir erkekten toplum lehine kan akitmasi beklenir. Ciinkii toplumun devamlilig1
erkeklerin 6ldiirmelerine genel anlamda ise toplum faydasina isler yapmalarina baglhidir. Dirse
Han’in ¢ocuksuzlugu, potlag gelenegini gz ardi etmesine baglanmis yani kilic1 ile kan dokerek
kazandig1 mal1 miilkii tebaasi ile paylasmamasina yorulmus ve Bayindir Han tarafindan hakarete
ugramistir. Dirse Han esinin direktifleri sonucu tebaasiyla malin1 paylasma gelenegini
gergeklestirmis ve cocuk sahibi olmustur. Hakarete ugrama ve bunun sonucunda biitiin
zenginligini dagitma da olgunluk erginlenmesine dahildir. Bu siireci basar1 ile atlatan Dirse Han
olgun bir bey olmus ve kisirlik gibi bir felaketten kurtulmustur® (Ergin, 2018: 77-81). Kisaca tek
bagina cinayet islemek 6nemli degildir, kani toplum yararina dékmeli ve 6ldiirme sonucu elde

ettigi kazanimlar1 paylasmalidir. Dede Korkut hikayelerinde beyler statiilerini, kiliciyla ve

8 Metnin devaminda verilecek 6rneklerden bir tanesi kahraman Gilgamig’in {igte ikisi tanridir. Annesi bilge tanriga
Ninsun’dur (Rosenberg, 2003: 281). Fuzuli Bayat, deginilecek olan diger destan kahramanlari Oguz Kagan ve
Kogiidey-Mergen’i, tanrioglu motifi baglaminda degerlendirmistir (Bayat, 2019b: 154). Bir kahramanin tanrioglu
olmasi onu yar1 tanr1 yapmaktadir.

® Dede Korkut Kitab1 nda toplum yararma ve zararina gerceklestirilen eylemlerin nedenlerini ve sonuglarmni daha iyi
takip edebilmek icin Umral Deveci’nin Dede Korkut Anlatilarinda Doga ve Kiiltiir (2017) adli eserine bakilabilir.
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ekmegiyle yani bas kesip kan dokerek, sofra cekerek, a¢ doyurarak, yalincak donatarak
kazanmaktadir. Cilinkii bunlar kahramanligin ve statiiniin en biiyiik hiinerleridir. Aksi takdirde

birey olgun kabul edilmez sikayete, hakarete ve dislanmaya maruz kalir.

Tiirkler gibi avei-goban toplumlarda tarim toplumlarindan farkli olarak erginlenme siiregleri
daha bireyseldir, karmasik torenler cercevesinde orgiitlenmemektedir’®. Dede Korkut’tan
anladigimiz kadariyla Tiirkler de adayi erginlemek igin herhangi bir toren tertip etmez. Ancak
kiginin erginlendikten sonra statiisiinde yasadigi degisiklik bir sdlenle kutlanir ve toplumun din
lideri tarafindan kutsanir. Ornegin Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde Bogac¢ Han bir s6lende
asik oynayan bir cocuktur. Yasi gelmistir ancak olgunlagmamis, babasinin mirasini hak edecek bir
sey yapmamistir. Kalabaligin {izerine giden bir bogay1 6ldiirmesiyle artik olgun, babasmin
mirasini tagimaya hak kazanmig bir “bey” olmustur. Goriildiigi gibi kisa bir siirede Bogag Han’in
statiisii degigmistir. Boga¢ Han’in erginlenmesi son derece bireyseldir. Toplum ona bogay1
oldiirmesi amactyla bir toren tertiplememis veya herhangi bir sistemlesmis ritlieli dayatmamuistir.
Cesaretini, giicinii ve aklim kullanarak faydal bir is yapan Boga¢ Han kendisini ispatlamis,

toplumun giivenini kazanmis ve sosyal statiisii degismistir. **

Oguz Kagan ise olaganiistii 6zelliklerle dogmus bir kahramandir. Bu 6zellikleri onun
olgunlasmis oldugunu kanitlamaz. Oguz biraz biiyiidiikten sonra ormandaki Kiat denilen tek
boynuzlu bir yaratigi 61diirerek erginlenmesini tamamlar. Yaratig1 6ldiirdiikten sonra Tanr1 ona iKi
tane giizel kiz indirir (Bang & G.R. Rahmeti, 1936: 11-15). Hayvam 6ldiirerek erginlenmesini
tamamlayan Oguz Kagan babasmin mirasini ve cinsel 6zglirliigiinii ve tanr1 tarafindan ona verilen

cihan hakimiyeti gorevini almaya hak kazanir.

Altay destan1 olan Maaday-Kara destaninda Maaday-Kara’nin oglu Kogiidey-Mergen daha
ad1 konulmadan bir daga brrakilmistir. Ciinkii Altay diyarinin hani olan Maaday-Kara artik
yaslanmustir ve topraklar1 Kara-Kula tarafindan yagmalanacaktir. Cocugunun kurtulmasini isteyen
Maaday-Kara, Kara Dag’n eteklerindeki dort kayin agacinin ortasina onu birakir (Maaday-Kara,
2015: 58). Bu durum erginlenme ritiiellerinde 1ssiz bir yere birakilmay1 hatirlatmaktadir.
Kahraman daha bebekken erginlenme siirecine 1ssiz bir ortama birakilarak girmistir. Daha sonra
tizerlerine Kara-Kula tarafindan salinan yedi kara kurdu ve dokuz kara kuzgunu heniiz iki

yasindayken oOldiirerek erginlenme siirecini tamamlar (Maaday-Kara, 2015: 91-93). Kurt ve

10 Kuzey Amerikah Kizilderililerin aver ve tarimer kabilelerinin erginlenme ritiiellerindeki farkliliklar igin bakiniz:
Campbell, 2006: 249-251

11 Rabia Uckun’un “Dede Korkut Kitabi’'nda Erginlenme ve Bireylesme Siirecinde Sinama Motifinin slevi” (2015)
adli makalesinde on iki hikdyede goriilen sinama gesitlerini, smanan kisileri ayrica sinama mekanlarini gérebilirsiniz.
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kuzgunlar saldirmaya baslamadan 6nce yasli kadin bebek kahramani eteklerinin altinda saklar, bu
Avusturya yerlilerinin erginlenmelerinde siinnet olan ¢ocuklarin “Biiyiik Yilan Baba ciikiini
kokluyor” denilerek korkutulmasi sonrasi, annelerinin yanma saklanmalarina benzemektedir
(Campbell, 2010: 21). Bu saklanma erkek diinyasina girmeden once anneye son tutunustur.
Diisman hayvanlar1 6ldiiren bebek kahraman artik “erkek takimindan bir yigit” (Maaday-Kara,
2015: 96) olmustur. Altay’in sahibesi olan yash kadin, kahramana, Kogiidey-Mergen adi verir,
ona kim oldugunu ve ne yapmasi gerektigini soyler. Kahraman adini kazandiktan sonra babasini
ve mirasini esaretten kurtarabilecek olgunlukta bir erkek olarak macerasina devam eder (Maaday-
Kara, 2015: 95-105).

Bir Geath savasgis1 olan Beowulf, Grendel adli bir yaratigi 6ldiirmek ve kendini kanitlamak
icin Danimarka’ya gider. Beowulf, Danimarka’da halka zulmeden bir dev olan Grendel’i
oldiirdiikten sonra erginlenme siirecini tamamlar ve daha sonra iilkesinde kral olur (Rosenberg,
2003: 421-439). Burada da Beowulf’un kral olarak kabul edilebilmesi i¢in Oguz Kagan ve
digerleri gibi bir yaratigi 61ldiirmek gibi toplum yararina bir eylem gerceklestirmesi gerekmektedir.

Gergeklestirilen bu eylemlerle kahraman olgunlasir ve toplum tarafindan kabul goriir.

Tarmm toplumlarina ait anlatilardaki erginlenmeler, ritiiel sistemle benzerlik gosterir.
Buralarda ritiielin bireye dayatilmas1 s6z konusudur. Ugte ikisi tanr1 olan kral Gilgamis’m
yonetimindeki asiriliklar Uruklulari ve tanrilari rahatsiz etmistir. Tanrilar ona denk bir varlik olan
Enkidu’yu, yaratarak erginlenme seriivenini Gilgamis’a dayatmuglardir. Enkidu ile vakit gegiren
Gilgamis’in akli basina gelmistir. Gilgamis, sedir ormanindaki topluma zarar veren Huvava adli
yaratig1r Oldiirerek erginlenmistir (Rosenberg,2003:280-298). Gilgamus, artik halki tarafindan
sevilen bir kraldir. Gilgamisin erginlenmesi diger kahramanlarin erginlenmesine gore dikkat
¢cekmektedir. Gilgamis yetiskin bir kral olmasina ragmen kral olacak bir olgunlukta degildir ancak
Tanrilar onu zorla bir erginlenme siirecine sokarlar. Gegirdigi erginlenme siireci sayesinde tahtinin

hakkini verebilecek olgunluga erigmis ve halki huzur i¢inde yasamaya baslamistir.
2.2. Topluluga Giris Erginlenmeleri

Bu tip erginlenme gesitlerinde kisi topluluk tiyeleri tarafindan ¢esitli sinamalardan gegilir.
Yukarida bahsedildigi gibi anlatilarda bu sinamalar1 ge¢iren kahramanlar kadina veya sir bir
bilgiye sahip olmaya hak kazanirlar. Kahraman kadinla evlendigi an evlendigi kadinin
toplulugunun bir iiyesi olur. Kan Turali ve Bams1 Beyrek gibi kahramanlar evlenme sinamalar1 ad1
altinda topluluga giris erginlenmelerine tabi tutulmuslardir. Kan Turali, Selcen Hatun’u almak i¢in

erkek boga, erkek deve ve erkek aslanla doviislir. Hepsini yenerek sinamadan basar ile geger.
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Bams1 Beyrek ise Banu Cigek Hatun tarafindan giires ve binicilik gibi gesitli sportif sinamalara
tabi tutulur (Ergin, 2018: 188-193, 123). Bamsi Beyrek’in Anadolu’daki versiyonu Bay
Bogrek’de, Akgavak Gizi pehlivanlikta, atgilikta ve okgulukta kendisini gegen kisi ile evlenecegini
duyurur (Gorkem, 2000:230-231). Yarali Mahmud hikayesinde ise Arap kiligina giren Mehbub,
kendisini yenen kisi ile evlenecektir. (Sakaoglu vd., 1997: 255-256)

Anlatilardaki evlilik sinamalari siklikla goriilen bir temadir ve temelinde arkaik bir senaryo
vardir.!2 Erkegin bir hayvani oldiirmesi veya sportif giic gosterileri, mitlerdeki savas-biiyii
tanri(¢ca)larinin ve bereket tanri(¢ca)larmin arasindaki sonsuz savaglarin bir yansimasi gibidir.
George Dumezil Iskandinavya’dan Hindistan’a'® kadar Arf irkin mitlerinde ve ritiiellerinde bu tiir
miicadeleleri tespit etmis ve bu baglamda ii¢ islev ideolojisini gelistirmistir.* Erkek tarafi savasi-
biiyliyli temsil ederken kiz tarafi bereketi temsil eder. Bunlarin arasindaki savasta galip yoktur.
Gilig¢ ya da bereket tek basmna bir sey ifade etmez, bunlarin bir araya gelmesi lazimdir. Bu da
uzlagmayla yani evlilik yolu ile ger¢eklesir. Anlatilardaki savas ve miicadele temalarinda bahsi
gecen mitsel senaryonun ifsast goriilmektedir. Smamalar anlasmazligi, savasi, cinayeti temsil
ederken evlilik, baris antlasmasini sembolize eder. Oliim getiren eylemlerden sonra doguma neden
olacak bir eylem gergeklestirilir. Ciinkii 6liim olmadan gelecek dogum felaket getirecektir.
Smamalardan gecen kahramanlar gergeklestirilen “baris antlasmasiyla” kadina sahip olur ve ayni
zamanda kadinm ait oldugu topluluga girmeye hak kazanirlar. Indus vadisinden iskandinavya’ya
kadar biitiin mitlerde uzlas1 adimin1 kadn tarafi ile iliskilendirilen bereket tanri(¢a)lar: atar.®®
(Eliade, 2003: 125-126). Bahsi gecen anlatilarda da Ssmama sonrasi verilecek kadm, erkege

varmaya goniilliidiir, miicadeleleri kazanmasi i¢in yardim eder.

Kogilidey-Mergen ise diismani Kara-Kula’nin nasil 6ldiiriilecegini 6grenmek i¢in insanlarin
Omiir siiresini ve 6zglr yagsamanin yollarin1 bilen Yedi Lama’nin yanima, Tastarakay kiliginda
gider. Kahraman, Yedi Lama’nin istegi lizerine iki giin boyunca ¢ay hizmetinde bulunur. Ates
isteseler, verir, su isteseler verir, sicak yemegi onlerine koyup, kap kacagi dnlerinden toplayip,
onlara hizmet eder. Lamalar1 sarhos eden Kogiidey-Mergen sir bilgiyi onlarin agzindan alir. Bilgi
soyledir: Ug kusak gogiin derinliklerinde Ug Maral’m karninda altm bir kutu vardir, bu kutunun

icinde birbirine es iki bildircin yavrusu bulunmaktadir. Bunlardan biri Kara-Kula’nin digeri ise

12 Halk hikéayelerindeki evlilik sinamalari i¢in bakiniz: Alptekin,1997: 326, Bozdogan, 2013: 86-106. Destanlardaki
evlilik snamalari i¢in bakiniz: Aga, 2000.

13 Bilindigi gibi Tiirkler, Hindistan bdlgesinden hem dinsel hem de kiiltiirel anlamda etkilenmislerdir.

14 Bakiniz: George Dumezil. 2012.

15 Romulus ve Remus mitinde de durum bdyledir. Romalilar kadinlarmi kagirdiklar: Sabinlerle savasa tutusurlar,
Sabinler de yiyecek ve kadin varken Romalilar ise askeri anlamda giigliidiir. Bu savasin bir sonu yoktur ve Sabin
kadmlarinin araya girmesi ile barig antlasmasi imzalanir (Rosenberg, 2003: 186).

e
79




Ahmet AKGOL Cilt: 2, Sayi: 1, (2020): 71-85

Kara Kula’nin atmm ruhudur. Bu bildircmlar ldiiriiliirse, Kara-Kula da at1 da 6lecektir. U¢ Maral
ise altmig catal boynuzlu yavrular1 Andalbaa feryadini duyunca yardimina kosup yeryiiziine
ineceklerdir. Andalbaa, Maaday-Kara’nin Altay’inda gizlenmektedir (Maaday-Kara, 2015: 152-
155). Bu bilgi son derece gizlidir diinyada sadece Yedi Lama’nin bilebilecegi bir seydir. Kahraman
buraya kadar ¢esitli engelleri asar, Tastarakay kiligina girer, bir han oglu ve savas¢i olarak hizmet
etmeyi kabul eder. Kahraman bu zahmetlere katlanarak bilgiyi alir ve bu bilgiyi bilen yedi kisilik

lama grubuna sekiz kisi olarak dahil olmus olur.
2.3. Sirra Erme Erginlenmeleri

Sirra erme erginlenmelerinde kisi yasadig1 smamalardan sonra gesitli bilgilere ulasir. Ancak
bu bilgiler topluluga giris erginlenmelerindeki gibi birileri ya da bir baskalar1 tarafindan
kahramana aktarilmak yerine kahraman bu bilgileri kendisi elde eder. Yardimci karakterler

kahramana direkt olarak bilgiyi aktarmak yerine sirra erme siirecinde ona danismanlik yapar.

Bu tip bir erginlenme siirecine giren en tinlii kahraman Gilgamis’tir. Gilgamis, olgunluk
erginlenmesini gegirdikten sonra dostu Enkidu’yu kaybeder ve 6liim denen acimasiz gercekle
yiizlesir. Oliimsiizliigii aramak i¢in daha 6nce dliimsiizliige kavusan Utanapistim’e gitmeye karar
verir. Gidis yolcugunda erginlenmenin pargasi olan bir¢ok smnamadan geger. Uzun bir yiiriiyiisten
sonra Masu daglarina varir, giinesin her giin gectigi kapiyr bulur ve tiinele girer. Gilgamis
karanlikta on iki saat yiirlir ve dagin 6biir tarafindaki harika bir bahgeye ¢ikar (Rosenberg, 2003:
305-307). Bu olay giris boliimiinde bahsedilen 6liim ve yeniden dogumu ¢agristirir. Gilgamis’in
tiinele girisi rahme doniisken tiinelin ucunda aydinlik bahgeyi goriisii ve tiinelden ¢ikisi ise
dogumdur. ilk sinama evresini gegmistir. Daha sonra Utanapistim’e ulasan Gilgamis ona nasil
olimsiiz oldugunu sorar ve Utanapistim ona tufan hikayesini anlatir. Daha sonra Gilgamis’a
“aradigm Oliimstizliige ulasmak i¢in senin hatirina géksel tanrilar1 kim toplantiya cagiracak?” diye
sorar (Rosenberg, 2003: 317-319). Utanapistim nasil 6liimsiiz oldugunu anlatmasma ragmen
Gilgamis, bu durumun kendisi i¢in miimkiin olmadigini anlar. Bu noktada bu erginlenme siirecinin
topluluga giristen ziyade sura erme erginlenmesi oldugu anlasilmaktadir. Utanapistim konuyu
bagka yone geker ve ‘Alt1 giin yedi gece uyuma bakalim’ der (Rosenberg, 2003: 319). Bu en zorlu
erginlenme siirecidir. Biitlin sinamalardan basar1 ile ¢ikmug olan Gilgamis burada ruhani bir
sinanma i¢indedir. Uyumayarak 6liimsiizligiin ne oldugunu anlamaya ¢aligmaktadir. Ciinkii insan
Uyuyunca yasadig1 giin sonlanir, her uyanmasinda yeni bir giin baslar ve bir 6nceki giin gegmiste
kalir, geri gelmez. Yani insan her uyuyusunda 6liir ve uyaninca yeniden dogar. Oliimsiizliik siirekli
uyanik kalmak gibi bir seydir. Gilgamig uyumamay1 basarirsa amacina ulagacaktir ama dayanamaz

ve uyuyakalir. Utanapistim, Gilgamis’a isteginin imkansiz oldugunu gostermeye calismigtir. Alti
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giin boyunca araliksiz uyuyan Gilgamis uyandiginda kahrolur ancak isteginde hala kararhidir. Ne
yapmasi gerektigini Utanapistim’e sorar. Utanapistim, karismin onerisiyle suyun altindaki 6liimii
geciktiren bitkiden bahseder. Gilgamis onu bulur ancak yilana kaptirir ve yine basarisiz olur. Bu
durum karsisinda higkiriklara bogulan Gilgamis, daha sonra egosunu dldiirerek kadere boyun
egmeyi 0grenir. Bu seriiveninden sonra Gilgamis, insanin 6liimstizliigii ancak tapinaklar, surlar
yaparak (halka faydali kalic1 eserler birakarak) kazanabilecegini anlar. Ogrendigi bu bilgeligi de
halki yararlansin diye tabletlere kazitir (Rosenberg, 2003: 322-323). i1k boliimde bahsedildigi gibi
erginlenme ritiielini tamamlayan birey manevi bir diinyaya girer, kutsal atasiyla 6zdeslesir ve
bdylece zaman 6tesi bir boyuta gecer. Gilgamis’in da edindigi sir bilgiyle zaman 6tesi bir boyuta
gectigi goriliir.

Maaday-Kara (2015) destaninda, kahraman Kogiidey-Mergen, anlati boyunca ii¢ ¢esit
erginleyici sinamadan da gecer. Babasini annesini ve halkini1 Kara-Kula’nin elinden kurtarir ve
Altay’da hanliklarini kurarlar (s.174). Kahraman, Erlik Han’in kiz1 Kara-Tag1 tarafindan biiyii ile
alt edilir. (s.179-183) Ruhu yeraltina g¢ekilir (6liir) (s.184). Daha sonra ati tarafindan kurtarilip Ak
Siit Gol’de iyilesir (dirilir). Tyilesmesinin tasvirinde kemiklerine 6zellikle vurgu yapilir (5.184-
185). Daha sonra, evlilik smamasina giderken kendisine es benzerlikte alt1 bahadirla karsilasir.
Birbirine es yedi Kogiidey-Mergen, Erlik Hanm ogluna kars1 Ay Kagan’nin kiz1 i¢in miicadele
ederler ve kahraman kizla evlenir. Kégiidey-Mergen, Erlik Han’in damadi ve oglundan sonra
kizin1 da yener. (5.194-237,242) Kogiidey-Mergen’in  biitiin bu yasadiklar1 bir samanin
erginlenmesini ¢agristirmaktadir. Birinci bdliimde bahsedilen 1ssiza birakilma, bu bdliimde
bahsedilen 6lme, pargalara ayrilma (birbirine es yedi Kogiidey-Mergen) ve kotii ruhlarla girilen
iligkiler ritliellerde de goriilmektedir. Koglidey-Mergen gecirdigi biitiin sinamalardan sonra
egosunu yok eder. Egosunu yok ettigi i¢in 6liimle yasam arasindaki bir hale girer. Korkusuzdur ve
diinyanin {i¢ kozmik kusaginda, Campbell’1n deyimiyle, saraymin odalarinda rahatlikla gezinen
kral gibi dolanabilir (Campbell, 2010: 110). Kazandigi bu sir ile beraber gelen kozmik hakimiyetle
yeraltina girer ve asil hedefi olan Erlik Han’a dogru yonelir (5.243). Destanin olay orgiisiiniin
merkezinde zaten ak-kara, iyi-koti, 6liim-yasam karsithigi vardir. Gok ve yer/sub’un temsilcisi
(belki bu ruhlarin bedenlenmis hali) Koglidey- Mergen akin, iyinin, yagsamin sembolii olarak karsit
giiclerin kaynagi Erlik’i alt edecek bilgelige ulagsmistir. Bu ama¢ dogrultusunda yeraltina girer
(yolculuk, samanin yeralti seansma benzemektedir) ve Erlik Han’i yakar daha sonra orada
hapsolmus masum ruhlar1 kurtarir (s.244-250). Kogiidey-Mergen’e yeraltina girmesini saglayan

yetenegi, hikdye boyunca girdigi erginlenme siirecleri kazandirmistir. Yasanilan siiregte egosunu
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kaybetmis ve insandan farkli, tanrilara daha yakin bir kisilik olmustur. Doniisiim, erginlenme

stirecinde kazanilan sir bilgiyle gerceklesmistir.
SONUC

Geleneksel (ilkel) toplumlarm bireyde zorunlu tuttugu erginlenme ritiiellerinin anlatilara
nasil yansidigini takip etmek i¢in Eliade’nin giris boliimiinde bahsi gecen siniflandirmasi anlatilar
baglaminda giincellenmistir. Orneklem yoluyla secilen destan ve halk hikdyesi metinlerinde
erginlenme temalar1 tespit edilmis, ritiiellerle arasindaki iliski izlenmistir. Genel olarak, ilkel
toplumda her bireyin zorunlu olarak yasadigi ritiiel 6lim ve yeniden dogum, anlatilardaki
temalarda kozmik diizenin gelecegi olan kahraman igin gegerlidir. Anlatilardaki olgunluk
erginlenmelerinde, ritiiellerdeki yas faktorii 6nemli degildir. Ekonomisinin biiyiik kismi savasa
bagli olan toplumlara ait metinlerde (Tiirk anlatilar1 ve Beowulf destani) kahraman erginlenmesini
son derece bireysel olarak yasamaktadir. Tarim toplumu olan Siimerlerin destan1 Gilgamis’ta ise
Tanrilarin kahramana erginlenme siirecini dayattigi goriiliir. Topluluga giris erginlenmelerinde ise
bir kadin veya bilgi alma s6z konusudur. Kadin i¢in yapilan miicadelede yine 6liim ve yeniden
dogum senaryosu vardir. Miicadelelerde akitilan kan, olgunluk erginlenmesinden farkli olarak
evlilikle gergeklesecek dogumu dengelemek igindir. Mitlerde goriilen arketipsel senaryodaki iki
tarafli miicadele, ritiieller araciligiyla unutulmamis ve sonra gelen anlati tiirlerine yansidigi
goriilmiistiir. Topluluga giris erginlenmelerinde alinan bilgiyi erginlenme siirecinde ona hocalik
yapan kisinin verdigi, sirra erme erginlenmelerinde ise kahramanin, egosunu yok etmek suretiyle
bilgelige kendisinin kavustugu tespit edilmistir. Anlatilarda kahramanlar kozmik diizenin gelecegi
oldugu i¢in insanoglunun inandig1 biitiin degerler onun iizerinde toplanir. O dogan, yasayan, olen,
sonra dirilip tekrar yasayan ve 6len tabiatin bir yansimasidir. Kozmik diizenin ritminin, ritiielleri
ve arketipsel senaryolar1 gelistirdigi bilinmektedir ve bunlar daha sonra gelisen anlatilardaki

erginlenme temalarina bu ¢aligsmada bahsedilen sekilde yansimistir.

EXPANDED SUMMARY

In this study, themes of passage in oral narratives such as epic and folk story selected by
sampling were analysed comparatively with the rites compiled from the peoples in Australia,
Pacific Islands, Africa, North America and Central Asia in order to follow how rites of passage

originate the narratives.

In the introduction part of the study, the definition and the importance of passage for

traditional society is given, which is followed by the classification of rites of passage by Eliade.
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Examples from various regions are provided for each title. It is understood from the examples that
the most important commonality in the rites of passage, which are divided into three parts as
passage of adulthood, passage of admission to a secret association and shaman-herbalist tests, is
the idea of death and rebirth ritual. Especially in passage of adulthood, it was seen that the image
of the uterus was taken from the mother and passed to the male community or sky. Tests performed
during passage of admission to a secret association are similar to those in passage of adulthood.
However, unlike adulthood, the tests here are more severe and ancestral cult is in the foreground.
In shaman-herbalist tests, the candidate becomes ill while in trance, dies symbolically, and gains
the ability to fight the spirits of illness by eating pieces from them. In the next stage of the study,

narrative texts were read based on the definitions and examples given in the introduction section.

As a result of the readings made for the purpose of the study, it was thought that the
classification made by Eliade about rites of passage should be updated in the context of narratives.
The titles in the classification of Eliade, which were passage of adulthood, passage of admission
to secret associations and shaman-herbalist tests rituals have been updates as passage of maturity,
passage of admission to community and passage of wisdom. The update was made taking into
account the maturity themes in the narratives. The need to update arose from the practice
differences between the maturity themes in the narratives and the rituals. When rituals or myths
were forgotten, narratives were seen to create a new composition from the remnants of these two
cultural elements. In the narratives that formed in the world changing over time, the remains of the
values remaining from the rites and myths continued to live around the hero. It is seen that the
commonality and differences between the maturation rituals and the maturation themes in the

narratives determine the living and lost values.

The most important reason for updating the rites of passage, which were called passage of
adulthood, to passage of maturity was that the age factor which was important for rites of passage
was ignored in the narratives. It has been observed that heroes can enter the adulthood period at
various ages. At the end of the period, it has been seen that the hero matured regardless of his age,
and became a leader worthy of his people, throne and gods. It was determined that an ideal

character was imposed on the hero within the framework of themes updated as maturity passage.

Rites of passage, which were called passage of admission to a secret association, was
updated as passage of admission to community. It is seen that the heroes demand a woman or
information from the community they want to join. And, the community puts the hero through a

test. The hero who passes the tests becomes entitled to get the woman or the information.

83



Ahmet AKGOL Cilt: 2, Sayi: 1, (2020): 71-85

Rites of passage, which were named Shaman-Herbalist tests, were updated as passage of
wisdom. It was determined that the heroes gained wisdom as a result of their inner journey during

the maturity processes.

In the next stage, the narratives selected through the sampling were analysed under updated
titles. It was understood that the age criterion in passage of adulthood rituals was not valid in
passage of maturity themes in narratives, besides it was essential to shed blood for the benefit of
society during passage of maturity. In addition to the fact that admission rituals to secret
associations were considered as adults joining the community by marriage and obtaining
information, it was determined that the act of blood shedding in marriage tests balanced the birth
that would occur after the sexual intercourse. This inference is based on the archetypal war
scenario, which is stated by Dumezil in three function ideologies. It has been observed that the
processes of death, fragmentation, rebirth in shaman-herbalist passages were also symbolically
seen in the themes within the narratives, and that the hero obtained a secret information on his own
by destroying his ego in the process. It has been determined that the most important commonality
between the themes of passage in rites and narratives is the idea of rebirth.
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Abstract
ULUSLARARASI In this essay, I explore the critical ways in which multicultural landscape of London is
FILOLOJI ve CEViRiBiLiM DERGiSi  portrayed with a view to understanding divisions of race, culture, and social class in the
following selected works of fiction: Sam Selvon's The Lonely Londoners (1956), Hanif
Kureishi's The Buddha of Suburbia (1990), and Diran Adebayo's Some Kind of Black (1996).
These novels, which are respectively set in the fifties, seventies, and nineties, primarily
address long-established prejudices against black people by recognising the hardships of the
immigrant experience in London and attempt to counter racial essentialisms. I show that as
changes occur in social and political conditions over time, concerns of immigrant groups
change as well, along with the kinds of communality they aspire to be a part of and the
response to problems they give. In my analysis, while in Lonely Londoners London acts as the
immediate post-imperial destination for immigrants, who experience prejudice from the
locals and have to compete with each other, but still remain friends and a community, in both
Y p ; The Buddha of Suburbia and Some Kind of Black, the idea of being part of a “black”
MAKALE BILGILERI community becomes more intricate from the perspective of the descendants of immigrants,
ARTICLE INFO who attempt to reformulate binary constructs. I conclude that the abovementioned authors
who have written about the experiences of immigrants and later generations in a dialogue with
Gelis Tarihi / Submission Date the city have contributed to the creation of a more legible social map of London, which can
02.06.2020 help achieve araise in popular interest and awareness.
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Bu makalede, Londra'nin ¢ok kiiltiirlii ortaminin elestirel betimlemeleri, buradaki irk,
kiiltiir ve toplumsal sinif ayrimlarinin anlagilmasi maksadiyla, asagidaki kitaplar araciligryla
incelenmektedir: Sam Selvon'in The Lonely Londoners (1956)"1, Hanif Kureishi'nin The
Buddha of Suburbia (1990)'s1 ve Diran Adebayo'nun Some Kind of Black (1996)'i. Sirayla elli,
yetmis ve doksanli yillarda kurgulanmis olan bu {i¢ roman, her seyden dnce Londra'daki
goemenlerin deneyimledigi giigliiklerin bilincinde olarak, siyah insanlara kars1 uzun stiredir
var olan 6nyargilari ele almakta ve 1irk¢1 yonelimlerin karsisinda durmaya ¢alismaktadirlar.
Bu yazida, toplumsal ve siyasi kosullarda zaman igerisinde yasanan degisikliklerin yani sira,
goecmen gruplarin kaygilar ile gogmenlerin ne tiir bir toplulugun parcasi olmak istedikleri ve
sorunlara ne gibi tepkiler verdikleri konularinda da degisiklikler olabildigi gosterilmektedir.
Bu analiz kapsaminda, Lonely Londoners'da Londra, yerel halkin 6nyargilarini tecriibe edip
e-ISSIN birbiriyle rekabet etmek zorunda kalan, ancak yine de arkadas ve i¢inde bulunduklari
2687-5586 toplulugun birer liyesi olarak kalabilen gé¢menler i¢in bir imparatorluk sonrasi cazibe
merkezi islevini yerine getirmekteyken, The Buddha of Suburbia ve Some Kind of Black'te ise,
“siyah” bir toplulugun bir pargasi olma fikri, ikili kurgulari yeniden formiile etmeye
cabalayan go¢cmen c¢ocuklarinin bakis agilarindan bakildiginda daha da karmagik bir hal
almaktadir. Go¢gmenlerin ve sonraki nesillerin deneyimlerini kentle bir diyalog igerisinde
kaleme alan s6z konusu bu yazarlar, Londra'nin, toplumsal ilgi ve farkindaligin artmasina
katkida bulunabilecek daha okunakli bir toplumsal haritasinin olusturulmasima katkida

bulunmuslardir.

Anahtar Sozciikler: Londra, Kent, Kimlik, Kiiltiirel Cesitlilik, Go¢menler, Irk¢ilik
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INTRODUCTION

As the centre of the former empire, London is in a unique position to host stimulating
debates on race, culture, identity, and social class. Cultural representations of London which
focus on its distinctive cultural fabric view the city mainly from two perspectives: while, on one
hand, a significant number of works draw a negative image of the city as an intolerant space
teeming with inequalities, on the other, there are still many which offer a celebratory experience,
with people from diverse religious and ethnical backgrounds living side by side. In other words,
while for some, London “encapsulate[s] the vicious and depraved aspects of city life” as
Nicholas Freeman notes (2007, p. 4), for others, it is the cradle of cultural and social progress
(Cuevas, 2008, p. 41-43). In this essay, | explore the critical ways in which multicultural
landscape of London is portrayed in the following selected works of fiction to redeem the voices
of the displaced and the disparaged, rather than to reinforce an oblivious readership of a
multicultural, globalised community whose edifice is likely to ignore and muster the
continuing divisions of race, culture and social class: Sam Selvon’s The Lonely Londoners
(1956), Hanif Kureishi’s The Buddha of Suburbia (1990), and Diran Adebayo’s Some Kind of
Black (1996). These novels provide unique insights as to the range of notions on how black

identity should be defined and can be imagined with the help of the city.

EARLIER SENTIMENTS ON IMMIGRATION TO LONDON

London’s transformation by immigration has been a long-standing cause for concern and
bitterness among the general public as some of the earlier adverse sentiments towards the
expanding and changing metropolis were already looming in the course of urbanisation
movements of the early Victorian period. During that period, an “anti-metropolitan bias” was
adopted by “a Nonconformist religious culture which often viewed the metropolis with suspicion
as the modern Babylon” while the “pastoral” culture of the Universities of Oxford and
Cambridge, which, in their rootedness in tradition, viewed the city as a threat ranking alongside
the decline of feudalism and by degrees became reactionary in the matter of commercialisation
in the metropolis (Schwarzbach, 1979, p. 222). This outlook, which is called the “pastoralist
tradition”, saw the city as the source of ‘“social chaos and anarchy” with morally corrupt
individuals on the basis that traditional social hierarchies of the feudal order no longer existed in
the city (Cuevas, 2008, p. 36). Joseph McLaughlin (2000, p. 17) observes how, in the late

nineteenth and early twentieth centuries, London decidedly retained a special influence on

87



UNDERSTANDING RACIAL DIVISIONS IN SPATIAL TERMS:
SELVON, KUREISHI AND ADEBAYO ON BEING BLACK IN LONDON

writers, resulting in their frequent deployment of the “urban jungle” metaphor to explain the

increasingly disorderly and hostile nature of the metropolitan space.

The urban character, “the experience and understanding”, of London, has so far been so
skilfully harnessed that it cannot, in John McLeod’s words, “free itself from imaginative and
discursive modes” (2004, p. 15). As Freeman notes (2007, p. 4), London, after all, “was the
literal centre of the world through the founding of the Greenwich Meridian in 1884, and the
symbolic centre of it through being the heart of empire”. As immigration figures increased after
the end of the Second World War, a considerable portion of which owing to decolonisation, in
the third quarter of the twentieth century, London witnessed large numbers of incoming
immigrants, all of whom hoped to find jobs and better livelihood. There was a certain myth
about London that drove these movements, especially from the viewpoint of the colonial
“periphery” even though London would prove at times less than welcoming. Homi K. Bhabha
explains this phenomenon in his The Location of Culture (1994) from the standpoint of the
“postcolonial space”, describing the “postcolonial, migrant presence” that comes with the gaps in

the perception of culture, which cannot overcome “the narrative of cultural difference”:

... the liminality of the Western nation is the shadow of its own finitude: the colonial space
played out in the imaginative geography of the metropolitan space .... The postcolonial space
is now “supplementary” to the metropolitan centre; it stands in a subaltern, adjunct relation
that doesn't aggrandize the presence of the West but redraws its frontiers in the menacing,
agonistic boundary of cultural difference that never quite adds up, always less than one
nation and double (p. 168).

London for decades had assumed the role of the imperial centre and been instrumental in
the creation of a sense of racial and cultural superiority to communities and agencies outside its
broader national boundaries. This obscure reality of the empire having been imprinted in the
immigrant experience, London streets were seen as “paved with gold” by immigrants, who
shared the “dream of London as a place of prosperity, happiness and welcome” (McLeod, p. 34).
The grandeur of London was imagined because of the imperial myth of “mother country”, whose
capital city was seen “as the metropolitan parent-state of the colonies” (McLeod, p. 28) and
inspired writers to write about contrasting convictions regarding what would effectively be

called the former centre of the empire.

NEWCOMERS

Numerous insightful postcolonial writers, at this time, far from reinforcing a positive

image of a multicultural, globalised city, rather focused on the hardships the atmosphere of
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inhospitality induced on newcomers in the 1950s who were in desperate need for decent

accommodation and employment:

Several postcolonial writers bear witness to the racism, violence and torment they and others
experienced during the decade, and offer a bleak, sombre view of the city that
demythologizes the colonial myth of London as the heart of a welcoming site of opportunity
and fulfilment for those arriving from the colonies (McLeod, 2004, p. 27).

Sam Selvon’s novel The Lonely Londoners (1956/2006) “has been read as a definitive expression
of the migrant experience” (Richards, 2010, p. 22) that readily deconstructs the mythic character
of London. The novel narrates the immigration story in the 1950s’ London of a group of men
from the West Indies, representative of the Windrush generation, who moved to “the mother
country” England in the expectations that they would have decent lives, but found themselves
having to cope with the issues of “economic hardship, racism and loneliness” (McLeod, 2004, p.
27). The difficulties encountered by the newcomers seemingly involve finding decent jobs and a
place to stay while essentially “their efforts [are] often thwarted by racism and prejudice on the
part of landlords and employers” (McLeod, p. 26). Such inhospitality registers in the
discriminatory attitudes and gazes of people, which London further epitomises with its gloomy
weather (Selvon, p. 76). Moreover, racial intolerance also generates economic inequality. When
Tolroy goes to a factory to get a job for somebody else, he does so without difficulty, for, as he
says, “the work is a hard work and mostly is spades they have working in the factory, paying
lower wages than they would have to pay white fellars” (Selvon, p. 52). Black people arriving in
London from existing and former colonies at the time were mostly working class. For the
narrator, this is a distinctive feature of being a black immigrant: “Wherever in London that it
have Working Class, there you will find a lot of spades” (Selvon, p. 59). Yet, there seems to be
no solution at hand: the topic of long-established prejudices against black people as well as the
declining demand for workers, Moses says, “is a question that bigger brains than mine trying to

find out from way back” (Selvon, p. 20).

In the era of post-imperial anxiety in post-war London, certain misgivings of its residents
are elevated, which are “situated in both Resistance and Policing” as the city shifts from “a
postwar culture of consensus and consent, to one of social and economic crisis and authoritarian
coercion” (Procter, 2004, p. 76). Precisely for this reason, Moses and his friends are overcome
by the fear of “authority and prejudicial agency”, which restrict them from residing and even
moving at discretion in the city (McLeod, 2004, p. 34-35). The West Indian newcomers to
London, in David Richards’s words, “are placeless, subjected to abuse and stereotypical

labelling, disconnected from histories, roles, ethnicities” (2010, p. 22). They are weighed down
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by the alienating effect of the metropolis and their powerlessness, which turns their postcolonial
experience into a struggle for survival. Even the most recent newcomers to the city constitute a
threat for the immigrants who settle in London only slightly earlier and they all find themselves
in competition with one another: they compete with each other to get a decent job,
accommodation, and, as Selvon humorously narrates, not to pay for the night’s heating. Despite

such challenges, the misery and racial discrimination actually do keep them together.

The Lonely Londoners is a powerful story of immigrant life because it allows the reader to
understand some of the struggles of the Windrush generation even though Selvon ends his book
with what John McLeod calls a “utopian vision” (McLeod, 2004, p. 30). Loneliness dissolves at
the end of the novel through the power of creativity and hope, which has a central role in the
novel as a strategy for both “survival and transformation” (McLeod, p. 57). The grim winter day
at the start of the novel turns into an enjoyable and hopeful summer night in the end. Londoners
are brought together in a dancehall through calypso music and dance, which inspire hope and
trust in newcomers’ ability to change London to be more “optimistic and inclusive” (McLeod, p.
30). The depictions of happy encounters are inspirational for the “hopeful projections of London
where the city’s divisive architecture of power was effectively contested” (McLeod, p. 26). Even
though it may seem that such a hopeful tone at the end of the novel carries the risk of
undermining the story of hardship and racism presented in the novel, The Lonely Londoners in

fact gives the message that hope and despair can intersect and interchange.

SUBURBS AND THE CITY

The works of fiction concerning the descendants of first-generation immigrants engage
with differing, yet not widely dissimilar, concerns from those of the 1950s. The writers of this
type of fiction typically deal with what John McLeod calls “the homogenizing modality of race”
(McLeod, 2004, p. 21-22) in that these works generally focus on the deconstruction of
generalisations and essentialisms regarding “black” immigrants. Hanif Kureishi’s works are
instrumental in displaying some of the “radical implications for established conceptions of
national, cultural and personal identity alike, not just for ‘host’ societies, but for these diasporic
formations, too” (Moore-Gilbert, 2001, p. 11-12). While generally focusing on the immigrant
communities from the Indian subcontinent and the West Indies, Kureishi’s London narrative
facilitates and renders comprehensive analysis of immigrant experience and the ongoing identity

politics of the descendants of immigrants. Kureishi’s early characters and themes are usually
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based on his own upbringing and experiences in London as the son of an immigrant Pakistani
father and an English mother. In these works, he addresses the subject of racism against
immigrant populations and searches for new forms and meanings of Englishness. He is
considered to have reshaped the boundaries of English postcolonial literature with the themes he
explored in a period when the representation of the British-Asian population in the mass media,

literature, or the arts was not adequate to revamp social and cultural values in Britain.

Of all his works, The Buddha of Suburbia (1990) is the most popular in part because it
“was one of the first to focus on the life and struggles of mixed-race second-generation
immigrants” (Wohlsein, 2008, p. 1), and also because of the subsequent BBC production made
based on it. The book addresses the issues of racism, diaspora, nostalgia, hybridity, cultural
belonging, and identity crisis in the immigrant experience. Set in the 1970s, the novel tells the
story of Karim’s struggle to find his place in the world as a teenager who is half English and half
Pakistani. The book is divided into two parts, which engage with the issues of identity, including
race and sexuality following Karim’s life as a young man first in the suburbs and then in the city.
If the suburbs of the 1970s are representative of conventional Englishness, boredom, and
philistinism, the city is certainly diverse, exciting, promising, and a hub of cultural richness and

heterogeneity.

Having been exposed to racially motivated bullying himself, Kureishi (1986, p. 29) defines
the acceptance of immigrants in England as ‘an arduous journey’. The fact that the dominant
white population of British suburbs of the 1970s failed to acknowledge and embrace immigrants
from former British colonies present an important challenge and a defining factor in the
formation of both Kureishi’s own identity, as he grew up in Bromley, and that of Karim as the
protagonist of his bildungsroman. As part of the “black” community, Karim is in search of
recognition and acceptance in the largely white British population of the suburbs. The novel
starts with Karim observing, “[p]erhaps it is the odd mixture of continents and blood, of here and
there, of belonging and not, that makes me restless and easily bored. Or perhaps it was being
brought up in the suburbs that did it” (Kureishi, 1990, p. 3). After all, as Procter (2003, p. 153)

suggests,

[h]is unstable, hybrid identity is not simply a product of ethnicity (of being Indian and
English), but of locality ... If Karim is “easily bored” in the suburbs, then paradoxically the
“restlessness™ this boredom generates is at least partly responsible for the dynamic,
inventive and unsettling identity politics of the novel.

Karim is representative of the bewilderment created by a state of in-betweenness, in part due to
his skin colour in a predominantly white society that puts constraints on him in a historically and
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politically biased context. He has to fight his way out of the shackles that his background places
him in in order to create a life for himself that is based on his choice only. Suburbia, in that
respect, is a significant place for Kureishi to begin to depict the “arduous journey” that has
forced immigrant groups to fight back.

The interplay between the suburban and urban may create an ambivalent sense of national
identity and belonging whereas localities have the power to consolidate identities in their own
image. Procter (2003, p. 4) describes “the suburbs not as a diasporic border of itinerant crossings
but as a stubbornly isolated locale, distinct from the multicultural spaces of the city”. For
Procter, “Suburbia ... is as significant as a provincial English dwelling place as it is a syncretic
‘third space”” (Procter, 2003, p. 126). Third space, as suggested by Homi Bhabha (1994), relates
to unfixed, changing definitions used in place of essentialist notions of identity which result in
binary constructs. Hybridity emerges in a way that allows transitivity between cultures. It is the
third space that allows this transitivity between the periphery and the centre; although, hybrid
cultural forms are not enough to prevent hierarchies and forms of hierarchical subjugation in
society. As Andrew Hammond suggests, “[o]ne cannot assume ... that the elements undergoing
hybridisation are wholly virtuous or that they combat such absolutist ideologies as sexism,
homophobia or class division” (2007, p. 224). In such terms, similar lifestyles and people in the
suburbs, when compared to the rest of the city, create a certain sense of isolation from the whole
(MacCabe, 2004, p. 37). It should be noted that Karim’s place in the suburbs is the one that
occupies the position of being “a minority within a minority” (Bromley, 2000, p. 150). For this
reason, suburbia creates its own identity and cultural politics as it is still a syncretic space that is
neither inside nor outside London. Third space, embodied in the suburbs, with its odd mixture of

racial prejudice and class consciousness permits transitions to take place.

Karim’s father’s immigration journey is not complete in the London suburbs. Stuart Hall
observes that “[m]igration is a one-way trip. There is no ‘home’ to go back to” (1987, p. 44). The
new destination of immigrants is where they reconstruct their identities. New identity politics
arise in a new place (Hall, p. 44). Though back in India, Haroon, Karim’s father, has an affluent
family, “a cool river of balmy distraction, of beaches and cricket, of mocking the British”
(Kureishi, 1990, p. 26), in Britain, he is a civil servant who knows he will not be promoted as
long as there are white people to promote (Kureishi, p. 27). His and Karim’s in-betweenness
doesn’t only arise from the suburbs, but also from their economically disadvantaged position.
This being the case, just as he was able to reconstruct his identity when he left India, Haroon

reconstructs his identity again when he leaves the suburbs in the past. In the same way, Karim’s
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move to London with his family “means an end to the painful sense of exposure which Karim

suffers in the mainly white suburbs and a new safety in numbers” (Thomas, 2011):

In bed before | went to sleep | fantasized about London and what I'd do there when the
city belonged to me. .... There were kids dressed in velvet cloaks who lived free lives;
there were thousands of black people everywhere, so I wouldn’t feel exposed (Kureishi, p.
121).

Even though Karim can’t find the identity and the sense of belonging that he wants while in the
suburbs, the city presents him with a new opportunity for a sense of freedom and anonymity.

In the city, thanks to Eva, Karim’s father’s girlfriend, Karim finds himself surrounded by
an intellectually and socially active network of people. Thanks to this circle, Karim manages to
find a job as an actor; however, his skin colour becomes the defining factor for his getting the
role of Mowgli in The Jungle Book, “a known figure from an authorised discourse: ‘white truth’”’
(Bromley, 2000, p. 156). The fact that Karim accepts this role places him once again in the
colonial discourse: he can’t escape being stigmatised by his ancestral fate in London. Karim’s
Mowgli impersonation might be previously defined and scripted; however, the second role
Karim chooses to play, his impersonation of Anwar, still remains within the margins of his
“ethnic other” (Bromley, p. 154). For this, Karim is criticised by Tracey, an actress in the theatre
company, on the grounds that it will be “representative”. For her, the stereotypical representation
of ethnic minorities living in the UK, including arranged marriages or the act of “madly waving
his stick at the white boys” is what white people expect to see; the verification of the authorised
“white truth” (Kureishi, 1990, p. 180). Tracey has clearly internalised racial prejudice, and
therefore, for her, any racist representation of any racial group must be considered destructive.
According to her, Karim represents “black people” as “unorganised aggressors” (Kureishi, p.
180). Her criticism suggests a need for urgency in “presenting a ‘positive’ black image in a
period when the institutional opportunities for doing so are limited” (Procter, 2003, p. 136). The
pressures on immigrant communities within the British society in the 60s came from the likes of
Enoch Powel, whose famous ‘Rivers of Blood’ speech (20 April 1968) worked towards the aim
of hedging migration from ex-colonies, but also targeted the immigrant populations living in the
United Kingdom at the time. This period is marked in Britain as a time when “racists gained
confidence” (Kureishi, 1986, p. 11).

Throughout the novel, Kureishi employs the themes of underrepresentation and oppression
as a fulcrum against the political climate that was exhibited in the 60s and 70s predominantly.
Against the hostile climate of the time, the subaltern people in the novel are linked by their

differences and will to unite against oppression. Moore-Gilbert writes that, in practice, “Hall’s
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conception of ‘hybridity’ primarily enables social alliances in which marginalised formations”
are “linked through their differences, through the dislocations between them, rather than through
their similarity, correspondence or identity” (Moore-Gilbert, 2001, p. 197). Hall’s view is that
cultural politics do involve acting towards common ends despite differences in identities
(Moore-Gilbert, p. 197). Kureishi’s portrayal of the solidarity between blacks and South Asians
for a common goal is a reference and reaction to the racist political climate that was exhibited in
the 60s and 70s predominantly. The collective struggle here is against the positioning of some
people in the country as the Other. Karim is not happy about the binary approach to race as it can
get exploited to also define his national identity: “we were supposed to be English, but to the

English we were always wogs and nigs and Pakis and the rest of it” (Kureishi, 1990, p. 53).

Karim is not able to take any particular kind of political stance: he “shuttles between
identities, positions and politics without ever firmly committing or attaching himself to any”
(Procter, 2003, p. 154). As James Procter suggests, the fact that he is called “black” perplexes

Karim, but there is more to take into consideration when we think about “black™ identity:

Karim’s back answers insist on a recognition of difference that gets concealed in Tracey’s
use of “black” as a blanket term. At the same time we might ask whether Karim’s
emphasis on alterity, which productively destabilises essentialist notions of black
Subjectivity, is also at the expense of a political position. Tracey’s sense of a communal
politics is rejected by Karim, who places an accent on the individual (one old Indian man)
(Procter, p. 136).

Despite Tracey’s fixed “black-and-white” stance, Karim is “moving on” (Procter, 2003, p. 153).
Tracey condemns the stereotypes and clichés surrounding Indians. However, Karim enjoys
recognition through the roles he can play (Bromley, 2000, p. 155). This way, he can neutralise
his own marginality. That’s why when he gets a chance to be on TV and popular, he takes it. His
marginality will always be there, but he is normalising it through -any kind of- representation.
He is in a way “embedded in Western individualism and its patterns of consumption” that are
identified with the Thatcher government (Hammond, 2007, p. 226). Ultimately, Karim rejects
Tracey’s views through his actions, ambivalently benefiting from Western representations of his
cultural heritage, consuming his options, being in the middle, picking and choosing whatever
feels good as an individual rather than defending an orthodox view against racism. At the end of
the novel, while Karim celebrates his new job, Thatcher government signals a new era for British

history, leaving question marks about Karim’s choices.
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LONDON MEANS THE WORLD

Diran Adebayo’s Some Kind of Black (1996/1997) is another novel that tackles the issues
of racism and identity stereotyping. It follows a year in the life of a young man, Dele, in the
nineties, who drifts along life challenged by politics, violence, and his wavering sense of
belonging in Britain, but gradually reaches maturity thanks to life-changing events, self-
discovery, and love. Dele, the protagonist of the novel, is a student of Nigerian descent at the
University of Oxford. Being the son of an immigrant couple, he is caught between the legacy of
his family’s immigration to Britain and a fresh start that finds expression in the elite Oxford and
London. Dele’s upbringing in London defines his urban self, the part of him that belongs to the
street world while Oxford stands for his chance to accomplish a “privileged” and respectable life
and social status (Ahrens, 2019, p. 94). All these episodes in his life are presented in the novel as

complementary parts of Dele’s identity that inform each other (Campu, 2010, p. 58).

Dele’s air of nonchalance fosters a constant state of flux and movement between Oxford
and London. While he takes advantage of his new environment with his middle-class peers in
Oxford, evidently not feeling completely at home there, Dele also spends a lot of his time in
London, in his father’s words, “when you [he] should be at college studying” (Adebayo, 1997, p.
5). At Oxford, an exclusive “heterotopic space” (Ahrens, 2019, p. 94-5), in Foucault’s words, a
space which is a “simultaneously mythic and real contestation of the space in which we live”
(Foucault, 1984), is offered to preserve the “existing boundaries and structures” of the university
by way of excluding outsiders (Ahrens, p. 94-5). The rift between Oxford and London for Dele
arises from a synthetic sense of belonging the university might provide for him with the
prospects of him belonging to “dominant” social groups that his mother so dearly wants him to
secure. Despite his family’s wish to be accepted in society vicariously through Dele, Oxford
clearly not proving a suitable site for him, Dele often visits London, spending time with his

friends.

Irrespective of his privileged Oxford background or Dele’s family’s reservations regarding
his London companions, Dele still gets exposed to racism when he is with his friends in London.
After Concrete, Dele’s friend from Brixton, confronts the police for towing his car, the row turns
into a racial conflict (Adebayo, 1997, p. 73-78). In the book, class and social status play a crucial
role, but race is seen as a determining factor for the perception of black individuals’ place in
social class system. The plot of the novel is inspired by the case of Stephen Lawrence, who was
murdered in a racist attack by five white men while waiting for a bus in 1993. In light of this, the

author shows that no matter which social class Dele belongs to and what educational background
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he has, he too gets exposed to racism by the police. Adebayo, in this spirit, by exploring the
underbelly of this multicultural city with its racist people with authority, debates the hardships of
overcoming limitations posed by racial background.

Unlike Karim from The Buddha of Suburbia who challenges the blanket term ‘black’ that
includes Indians or Pakistanis, Some Kind of Black challenges the divisions among black people
along the lines of national origins. It is noted in the novel that while Dele’s “streetwise friends”
pressure him into “acting Jamaican”, his parents remind him of life in Nigeria. The narrator
points towards the fact that such defaming practices against other nations can be kindled in
families (Adebayo, 1997, p. 47):

Baba Dele had pressurised him heavily from hanging out with Caribbeans as a youth, ...
[W]here he was living most everybody — Africans or Small Islanders — spent at least part of
the time as a kid acting Jamaican.

Mark Stein (2004, p. 18) points out that even the home countries of immigrants are “unstable
signifier[s], as even in London we need to differentiate between ‘Nigerians resident off Jubilee
Line’ and ‘Nigerians coming like Yardmen in Hackney’”. Brixton gives Dele the impression that
he is “crossing a border” when he travels within London (Stein, p. 19). Despite the pressure he is
under to act like he is part of a given group, as Stein (p. 19) argues, Dele “bridges his parental
Nigerian background with West Indian diasporic cultural forms, and thereby illustrates that this
fusion is not as incongruous as it might seem”. Dele believes that it is his “branches” that matter
more than his “roots”, because, “it’s the branches that bear fruit and tilt for the sky” (Adebayo,
1997, p. 9); therefore, he does not side with “cultural nationalists” and is wary of their
sentimentality about Africa, which, for him, is a mere nostalgic entity; a composite of “hoary
myths of the integrity of strong African cultures” (Stein, p. 19). By not wearing “a patterned
agbada”, Dele dissociates himself from them (Stein, p. 19). His indifference towards his studies,
which is what might enable him to retain his middle-class status, and his lack of interest or
involvement in the protests against racism is in effect also related to his unwillingness to identify
himself with a group. Adebayo’s London helps him confront notions of singular black identity.
As Stein puts it, “[tlhe multiplicity of divisions” in Adebayo’s novel “disallows any clear
identification with one locality, one identity, or one positionality” (Stein, p. 19). By exploring
differences, Adebayo equips himself and the reader with the tools that challenge racial

essentialism.
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CONCLUSION

Social divisions that continue to mark and determine the frame in which urban cultures and
communities, particularly those within immigrant communities, can be defined compel authors
to consider the unique ways in which underprivileged voices can be represented. The works of
fiction | have analysed in this paper, by promoting their London setting as part of their plot, enter
into a conversation with the city that in the end benefits the social groups they are representing.
Based on this precept, | have primarily analysed The Lonely Londoners as an early example of
migrant literature, in which Sam Selvon gives voice to immigrants from the West Indies who
settle in London. In the novel, he was able to create a shift in the literary space from “grand
historical narratives of former European metropolitan centres” to marginalised narratives with
“diasporic sensibilities” that has reshaped literary canons (Ponzanesi and Merolla, 2005, p. 1).
With the stress it puts on individualism, The Buddha of Suburbia presents differences in
approach to the experience of hybrid spaces and identities in London, and in tackling the issue of
representation, it promotes the idea that change can transpire by taking opportunities to exist and
not necessarily always fighting with the past from colour-coded fortresses. Diran Adebayo, in his
Some Kind of Black, by drawing attention to institutional racism in London and mapping London
in national terms, shows the depth of problems within and outside black communities. What
these works have in common is that they all position their arguments in conversation with
London. The authors write on the experience of immigrants and later generations, their hopes,
disappointments, and social and political problems and criticisms in a dialogue with the city.
Changing concerns among immigrant groups and the stressed difference in the type of social
unity and solidarity the characters feel they need to establish over the decades demonstrate that

as well as problems, authors’ solutions to problems also vary and transform.

EXPANDED SUMMARY

In this essay, | explore the critical ways in which multicultural landscape of London is
portrayed in three selected works of fiction to redeem the voices of the displaced and the
disparaged, rather than to reinforce an oblivious readership of a multicultural, globalised
community whose edifice is likely to ignore and muster the continuing divisions of race, culture
and social class. These novels are Sam Selvon’s The Lonely Londoners (1956), Hanif Kureishi’s
The Buddha of Suburbia (1990), and Diran Adebayo’s Some Kind of Black (1996). These novels

address long-established prejudices against black people by recognising the hardships of the
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immigrant experience in London and attempt to counter racial essentialisms. In The Lonely
Londoners, the focus is on the immigrant stories of a group of people who are weighed down by
the alienating effect of the metropolis and their powerlessness against it, which turns their
postcolonial experience into a struggle for survival. Despite such challenges, the misery and

racial discrimination actually keep them together.

The primary focus of both The Buddha of Suburbia and Some Kind of Black is the
descendants of first-generation immigrants. These books extensively engage with what McLeod
calls “the homogenizing modality of race” (McLeod, 2004, p. 21-22), which can be considered
as a cause for concern if it leads to racist essentialism. The focus in these works is on
deconstructing generalisations and essentialisms regarding “black” immigrants. Kureishi’s
portrayal of solidarity between blacks and South Asians for a common goal is a reference and
reaction to the increasingly racist and exclusionist political climate that was conceived in the 60s
and 70s predominantly. In the novel, the collective struggle takes place in response to the binary
division of the nation as the English and the Others. Despite the united front in the novel, Karim,
the protagonist and the narrator of the novel, in order to be able to avoid binary definitions of
identity also demands for “a recognition of difference that gets concealed” in the “use of ‘black’
as a blanket term” (Procter, 2003, p. 136). While The Buddha of Suburbia’s subaltern people are
linked by differences and can act in unison, in Some Kind of Black, such differences within the
black community can turn into a matter of conflict. Tackling with racism and stereotyping, the
latter indicates an awareness of “cultural nationalists” who can impose a conflict within black

communities along national lines (Stein, p. 19).

In these three novels which are set in the fifties, seventies and nineties respectively, | have
looked for the ways of reading what it means to be “black” in London. These works primarily
address the ambivalent condition of immigrant communities, namely their in-betweenness. The
works of fiction | have briefly analysed in this paper demonstrate the possibility of dealing with
and addressing the issues of racism, discrimination, and intolerance in more ways than one. As
changes occur in social and political conditions, concerns of immigrant groups change as well as
the kinds of communality they aspire to be a part of and the response to the problems they will
give. Fiction reflects social and historical changes as well as concerns while challenging the
solutions that are offered for them. The authors who have written about the experiences of
immigrants and later generations in a dialogue with the city have contributed to the creation of a
more legible social map of London. By means of this common technique of reading conflict with
the help of the city, novels can achieve a raise in popular interest and awareness.
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Bazi ayetler bir zaman kipinde baslar (muzari gibi) ve baska bir zaman kipiyle (gelecek
zaman gibi) devam eder. O nedenle bu ¢alisma Beydavi tefsiri ve bu tefsir tizerine yazilmis
Hasiyetu's-Sihab ve ayrica Hasiyetu'l-Konevi isimli eserler baz alinarak Kuran-1 Kerim'deki
ctimlelerde (ayet) gegen fiil kiplerini, kiplerin bir zamandan baska bir zamana dogru olan
degisim ve doniistimlerini dilbilimsel agidan ele almaktadir. Elinizdeki ¢alisma ayni zamanda
Hasiyetu's-Sihab'in Kuran ayetlerindeki bu kip degisim ve doniisiimlerine nasil yaklastigi
tizerinde de durmaktadir. Ayetlerdeki fiil kiplerinin zamansal degisimi ctimlenin dilbilimsel
acidan gostergelerini de derinden etkilemektedir. Bunun bir sonucu olarak anlamsal
degisiklik olgusu ortaya ¢ikmaktadir. Dogal olarak gostergelerdeki degisimden kaynakli
zenginlik zaman kiplerini de zenginlestirmektedir. Bu noktadan hareketle elinizdeki ¢aligma
ic ana boliim altinda islenmistir. Birinci boliim s6ziin mazi zaman kipinde baslayip baska bir
zamana intikalini, ikinci boliim s6ziin muzari zaman kipinde baslayip baska bir zamana
intikalini ve {i¢tincli boliim ise soziin gelecek zaman kipinde baglayip baska bir zamana
intikalini ornekleriyle ele alip gostergebilim ve dilbilim cer¢evesinde konuyu tartismayi
amaclamaktadir.
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Abstract

In this study, the moods in the verses from the Quran and the changes
and transformations of these moods from one tense to another tense are
discussed within the linguistic perspective with regards to al-Baydawi
Interpretation, the Work Hasheyat al-Shehab (Hasiyetu's-Sihab) written on
this Interpretation and the Work Hasheyat al-Konawi (Hasiyetu’l-Konevi).
In this study it is also emphasized how Hasheyat al-Shehab approaches to
the changes and transformations of these moods in the verses from the
Quran. The temporal variation of the moods in the verses affects the
linguistic signs of the sentence deeply as well. As a result, the semantic
change phenomenon emerges. Naturally, the abundance based on the
changes in the signs, enriches the moods too. From this point forth, the study
consists of three main sections. In the first section, the transition of the mood
in the verse from the past tense to another one, in the second section the
transition of the mood in the verse from present tense to another one, and in
the third section the transition of the mood in the verse from future tense to
another one are aimed to be handled within examples and discussed with

regards to semiotics and linguistics.

Key Words: Verses from the Quran, Mood, Baydawi Interpretation,

Semiotics, Linguistics
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EXPANDED SUMMARY

Linguistics has been associated with interpretation science since its
inception, Therefore, there are many poetry evidences and linguistic issues
in the books of interpretation, And so on, This study searches in the book of
Interpretation of the Koran Especially Interpretation of al-Baydawi; example
The Moods of verb.

The grammarians divided the verb in Arabic into three sections; The
past, present and future tense, However, sometimes The meaning of the verb
changes in sentence in the verses of Holy Qur’an, and verbs appeared in
contrast to this division, Sometimes the Qur’anic verses began with the form
of past tense and then turns to expression in present tense form, There are
many examples in the Holy Quran, Allah Almighty Said in the Glorious
Quran;

Gy 32 o7 4 s oot ol ) 483 w58 T el T )
(9/35 bbb ) {5231 U3

The meaning of this verse in Holy Quran (And it is Allah who sends the
winds, and they stir the clouds, and We drive them to a dead land and give
life thereby to the earth after its lifelessness. Thus is the resurrection.), At
other times, the Qur’anic verses began with the form of the present tense and
then turns to the form of the past tense; Allah Almighty Said in the Glorious
Quran;

5 AT ety A V) N1 G as st G o 8 sl 3 B3 25)
(87/27 Jodl) {553

The meaning of this verse in the Holy Quran (And [warn of] the Day
the Horn will be blown, and whoever is in the heavens and whoever is on the
earth will be terrified except whom Allah wills. And all will come to Him
humbled.)

Many linguists have spoken about The Moods in Holy Quran; like
Diya’ al-Din Nasr Allah ibn Muhammad Ibn al-Athir (1160-1233) In his
book Al-matal al-sa’ir {1 adab al-katib wa-al-3a‘ir, and also Muhammad Ibn-
Bahadur az- Zarkast (1344 -1392) as well Ebi Muhammed Abd-alan ibn
Miisliiman ibn Qutayba (828 -889) explained linguistic issue. this linguistic
issue (change of tense) is one of the types of rhetoric which Arabic language
and Arabs are famous, and it is a qualities of Arabic language, therefore it
appeared in Arab words as in their poems.
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Thus, the research was divided into three sections and conclusion; first
section about The verses of Qur’an that started with the past tense, and then
were transferred to another tense; Allah Almighty Said in the Glorious
Quran;

%

(1/16 J=) {05528 Ko (Jabg bz slaees 56 &7 537 40y

The meaning of this verse (The command of Allah is coming, so be not
impatient for it. Exalted is He and high above what they associate with Him.)

The second section about The verses of Qur’an that started with present
tense, and then were transferred to another tense; Allah Almighty Said in the
Glorious Quran ;

(4118 e {1351 235 556 315 22 56 (5T o8 I 52 ps)

The meaning of this verse (And [warn of] the Day when We will
remove the mountains and you will see the earth prominent, and we will
gather them and not leave behind from them anyone.) Qur’an talk about the
events of the day of judgment, For Allah it is really happened, so past tense
was used.

The third section about The verses of Qur’an that started with Future
tense; Allah Almighty Said in the Glorious Quran;

(olegs s e apale At by 290 Ste 3 ol Kl sy
(19/43 G530

The meaning of this verse (And they have made the angels, who are
servants of the Most Merciful, females. Did they witness their creation?
Their testimony will be recorded, and they will be questioned.)

From the previous summary we conclude that transferred to another
tense enriches meaning. In the conclusion section, are included the results
obtained, Such as; First, Abdullah ibn Omar ibn Muhammed Nasir al-Din el
Baydawi has described The Moods of tenses in his Exegesis, Linguistics has
been associated with interpretation and was emerged for Qur'an, and The
effect of Al-Shehab was influenced in el Baydawi’s interpretation.
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CEVIRIBILIMDE YERELLESTIRME PARADGIMASINA DOGRU

Ummiigiilsiim ALBIZ"

Kiinye: (Kitap Incelemesi) Albiz, Ummiigiilsiim (2020). “Ceviribilimde Yerellestirme Paradigmasina Dogru”,
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Uluslararas: Filoloji ve Ceviribilim Dergisi, C.2/1, $.126-135.

Ceviribilimde  Yerellestirme  Paradigmasina
Dogru isimli kitap, Mehmet Cem Odacioglu !
tarafindan 2016 yilinda Doktora tezi olarak yazilmus,
2017 yilinda ise Gece Kitaplig1 tarafindan kitap

formatinda yayimlanmigtir. Bu eserin inceleme nesnesi

olarak seg¢ilmesinin sebebi; eserin ¢eviribilim alaninda

giincelligini koruyor olmasi, alanda benzer ad ile kitap
%E X é?ll_glsl-rllﬂag olarak yayimmlanmis Tiirk¢e bir eserin olmamasi ve

PARADlGMASINA

yerellestirme kavramimi yerlilestirme ? kavramindan
ayr1 bir kavram olarak glindeme getirip tartisma konusu
etmesidir. S6z konusu kitap, giris ve sonu¢ kisimlari
haricinde dort boliim iizerine yapilandirilmis oldukga
kapsamli bir calismadir. Incelemenin cercevesi de bu
dogrultuda sekillendirilmistir; giris ve sonug¢ boliimleri de incelemeye dahil edilerek birinci
boliimden dordiincii boliime kadar ¢alismanin yeni ve farkli yonleri iizerinde durulmaktadir.
Calismanin giris boliimiinde James Holmes’un “The Name and Nature of Translation
Studies” isimli bildirisi ile ¢eviri etkinliginin bir disiplin haline gelmesinden ve Nida, Kade,
Newmark, Koller gibi bilim insanlarinin dilbilimsel odakli ¢eviri yaklasimlarindan hareketle

paradigma degisimine giden siirecten bahsedilmektedir. Ceviri etkinligini, artik dilbilimsel

*Dr. Ogr. Uyesi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu, Mitercim ve Terciimanlik
Bolum, Almanca Mitercim ve Terciimanlik Ana Bilim Dali, ualbiz@kmu.edu.tr

! Dog Dr., Bartin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ceviribilim Blimi. Yazarin, geviri kuram ve yéntemleri, ceviri
teknolojileri, geviri egitimi ve teknik geviri tGizerine galismalari bulunmaktadir.

2 Yerlilestirme stratejisi, giinimiizde hala yerellestirme kavrami ile karistiriimaktadir, yerlilestirme yerine
yerellestirme kavrami siklikla kullaniilmaktadir. Bu yanlis kullanima bir kez daha dikkat ¢ekerek glindeme getirmek
onemlidir. Yerellestirme kavraminin Tirkge terminolojide yer edinmesini saglamak agisindan yerellestirmenin
yerlilestirmeden ayirt edilerek, farkinda ve bilingli kullanimi oldukca 6nemlidir. Yerlilestirme, kaynak metnin erek
dil ve kiltlir cercevesinde yapilandiriimasi ve yazarin okura yaklastirildigi bir strateji 6nerisi olarak Schleiermacher
tarafindan ortaya koyulmustur ve daha sonra Venutti ise bu kavrami gelistirmistir; yerellestirme ise bir endustri
alanidir.
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yaklasimlar ile anmak yerine geviri siirecine yogunlasan islevselci yaklasimlarla® akabinde ise
“kiiltiirel doniis”* kavrami ile ceviribilimde kiiltiirel caligsmalara &ncelik verilmesi bakimindan
konu etmek gerekmektedir. Ceviribilime bir sistem olarak bakan Even Zohar’in Cogul Dizge
Kurami ile Gideon Toury’nin Betimleyici Ceviri Arastirmalar1 kurami, ¢eviri siirecinden ziyade
iriinline yogunlasan ve ceviriyi sosyo-kiiltiirel baglamda ele alan Onemli ¢eviribilim
paradigmalar arasindadir. Odacioglu’nun vurguladigi iizere ¢eviribilim ¢atisi altinda gelistirilen
ceviri kuramlarinin ortaya cikis tarihleri agisindan birbirine yakin olmasi, ¢eviribilimde birden
fazla paradigmanin varligindan s6z etmeye sebep olmaktadir. Tiim bu paradigma farkliliklarinin
olmasi ¢eviri disiplininin evirilmesi ve gelisimi agisindan 6nem tagimaktadir. Kitabin amaci da
bu esnada ortaya cikmaktadir; Bilisim ve Iletisim Teknolojileri, Dijital Devrim, internet
Bilgisayar Teknolojileri, Bilgisayar Cagi gibi farkli adlarla 21.yy’nin beraberinde getirdigi
kosullar ve ihtiyaclar dogrultusunda lokalizasyon ° endiistrisi ve ceviribilimle baglantisi,
paradigma ekseninde incelenmektedir. Boylece, tiim bahsedilen kuramsal paradigmalara ek,
ceviribilimde lokalizasyon ya da yerellestirme ile gelen bir paradigma degisimine dikkat
cekilmektedir. Ozellikle 80°li yillarda bilgisayar fiyatlarmin diismesi ile artik gevirmenler
kagida, kaleme ve daktiloya bagiml kalmak yerine bilgisayarin kolayliklarindan faydalanmaya
baslamislardir. Bilgisayar kullanimlarinin artmasi, yazilimlarin da artmasini saglamis ve genis
Olgekli bir kavram olan yerellestirme kavrami ortaya c¢ikmustir. Kitapta gecen tanima gore
yerellestirme; dijital ortamin hedef ortama dilsel, kiiltiirel ve teknik olarak uyarlanmasi olarak
tanimlanmaktadir. Kisacasi yerellestirme, 21. yy’ nin getirdigi teknoloji ¢agmin sonucu olarak
yalnizca dijital ortam ile ilgilenmektedir. Bu diizlemde, yerellestirme endiistrisi ¢eviribilim ¢atisi
altinda irdelenerek yeni paradigmalardan birinin olusmasina katki yapabilir mi sorusuna cevap
aray1s, kitabin ¢ikis noktasini olusturmustur. Nitekim, bu arayig, amacina ulasarak ¢eviribilim
akademi camiasinin dikkatini ¢gekmeyi basardigi gibi bu alanla ilgili teorik ¢aligmalart giindeme
getirmistir.

Kitabin birinci boliimii, okuru paradigma kavrami hakkinda bilgilendirmeye ve
yerellestirme paradigma olur mu, sorusuna hazirlamaya yonelik sekillendirilerek bilim
felsefesinin kavramindan bahsedilmis ve paradigma kavraminin farkli tanimlar1 ve o6zellikleri
tizerinde durulmustur. Kuhn’un Bir bilgi dali, bilim oldugu i¢in mi ilerleme kaydeder yoksa

ilerleme yaptigi icin mi bilim sayulir? sorusu ile mesgul olarak Odacioglu, bir bilgi dalinin bilim

3 Reiss 1970, Manttiri 1984; Reiss ve Vermeer 1984

4 Basnett ve Lefevere, 1990, (cultural turn).

5ing. Localization; Tiir. Lokalizasyon (olduk¢a yaygin bir sekilde kullaniimaktadir) veya yerellestirme; Alm.
Lokalisation, Lokalisierung.
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oldugu stirece her tiirlii ilerlemeye acik bir egilim gosterdigini ve bu ilerleme devam ettikge
bilimin niteligini korudugunu, baska bir deyisle ilerleme oldukca bilimsel niteligini devam
ettirdigini vurgular. Kaldi ki bilim olmanin geregi uygulanan yontemden ziyade ilerlemektir.
Kiimiilatif ilerleme, 6zellikle ¢eviribilim gibi alanlar i¢in olduk¢a 6nem tagimaktadir. Boylelikle
bilim statik ve dural bir olgu olmaktan ¢ikar ve devingen bir yapiya kavusarak bilimsel 6ziinii
devam ettirir. Bu noktada bilim felsefesini sorgulamak gerekmektedir. Bilim felsefesinin
temelleri ise yeni kuram ve paradigmalarin gelistirilmesine dayanmaktadir. Birinci boliimiin ana
hatlar1 paradigma sorgulamasi iizerine kuruldugu i¢in Odacioglu, Thomas Samuel Kuhn’un bu
baglamda 6nemli yapit1 olan Bilimsel Devrimlerin Yapis: adl kitabindan bahsederek bu yapitta,
paradigma kavraminin doga bilimleri ile sinirli olarak kullanimindan ve bir bilim ¢evresine belli
bir siire i¢in model saglayan, yeni 6rnek sorular ve ¢oziimler temin eden, evrensel olarak kabul
edilmis bilimsel basarilar olarak tanimlandigini belirtmektedir. Ayrica Kuhn, yeni paradigma
arayisinda olan bilim insanlarmin genelde geng veya alana yeni giren kisiler oldugunu belirtir.
Bunun nedeni olarak ise bu kisilerin olagan bilimin geleneksel yapisina bagli olmamalari
gosterilmektedir. Bu da arastirma alanlarinin ¢esitlenmesini sagladigi gibi o bilim alani i¢in bir
kaos ortami1 olustursa bile, gelismelerin saglanmasi1 bakimindan kaos ortamlarinin olugmasinin
onem arz ettigi bilinmektedir. Kuhn’un, paradigma kavramini doga bilimleri i¢in kullanmis
olmasi, bu kavramin sosyal bilimler i¢in de gegerli olmadigin1 gdstermez®; fakat sosyal bilimler
(sosyoloji, tarihbilim, felsefe, edebiyatbilim, ¢eviribilim, filoloji...) alaninda paradigma
kavraminin anlamsal olarak netlik kazanmas1 bakimindan yazar, Handa ve Gungwu’nun “Sosyal
Paradigma” kavramlarini agiklama ihtiyaci duymustur. Kuhncu paradigmay: sosyal bilimler
alaninda inceleyerek “sosyal paradigma” kavramini 6neren Handa, paradigma degisikliklerinin
toplumlarin yapisinda onemli degisiklikler ve yenilikler meydana getirdiginden ve toplumlarin
ekonomik, siyasi ve cografi smirlarin1 asan bir 6zellik gosterdiginden bahsetmektedir. Sosyal
paradigma degisikligini belirleyenin ise sosyal kosullar olduguna vurgu yapmaktadir. Cinli bilim
insan1 Gungwu’nun paradigma kavrami ile ilgili goriisleri ise bilgiler biriktik¢e ilerlemenin
miimkiin olacag1 ve boylece bilimde birikimci bir ilerlemeden bahsedilebilecegi iizerinedir.
Boylece “kiimiilatif paradigma” kavramini ortaya atarak birikimsel ilerlemeye bagli olarak
bilimsel ilerlemenin miimkiin oldugunu ve yontemlerin degismesinin ge¢misi tamamen yok
saymak anlamma gelmedigini de vurgulamaktadir Gungwu. Birinci boliimiin iceriginde Karl

Raimund Popper’in “Elestirel Usculuk” ve “Yanlislamacilik ilkesi” de konu edinilmektedir.

5 Omer Demir de Bilim Felsefesi (2009:84) kitabinda “Kuhn, paradigma kavramini doga bilimlerinin gelisiminin
aciklanmasinda kullanilabilecek kavramsal bir arag olarak énermistir. Ancak buna ragmen biitiin sosyal bilimlerde
bu kavramin kullanildigi goriilmektedir” diyerek sosyal bilimlere uygunlugu tzerinde durmustur.
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Kitabin ikinci boliimii “Makine Cevirisi” {izerine yogunlagmaktadir. Yerellestirme
endiistrisine giden silirecin O6nemli basamaklarindan birini, makine c¢evirisinin olusturmast
gosterilebilir. Makine ¢evirisi tarihine bakildiginda savas sonrasi enternasyonalizm diisiincesi,
Soguk Savas donemi ile ilgili kaygilar ve askeri catigmalar sonucu gelistigi gozlenmektedir.
20.yy.1n ikinci yarisindan itibaren ABD ve SSCB ile diger diinya devletleri siyasi, ekonomik ve
askeri gelismeleri hizli sekilde takip edebilmek adima makine cevirisine c¢esitli yatirimlar
yapmaya baslamislar, bilgisayarli ortamda tam otomatik yiiksek nitelikli ¢eviriye ulasabilmeyi
amaclamiglardir. Odacioglu’nun bahsettigi makine ¢evirisinin tarihsel siireci, ¢evirmenlerin de
bu baglamda evirilmesine olanak saglamistir. Boylelikle ¢evirmenlerin degisen teknolojik
gereksinim ve ilerlemeler neticesinde kagida kaleme ve daktiloya bagliliklarinin yerini bilgisayar
teknolojileri almaya baslamigtir. Bilisim teknolojileri ile yasanan devrim, g¢evirmenlerin de
bilgisayarlt ¢eviri ortamina geg¢melerine ve yaptiklari ceviriyi elektronik ortamda saklama,
yeniden kullanma, ceviri bellekleri, terminoloji yOnetim sistemleri, terim bankalar1 gibi
elektronik araglardan faydalanma olanaklar1 sunmustur. Cevirmenlere getirdigi bu yeni imkanlar
yan1 sira makine cevirilerine yonelik ¢alismalar’, hiz kesmeden siirmiistiir, 1960’11 yillarda bir
gerileme siirecine girmis; fakat 1970’lerde devletler arasi siyasi, kiiltiirel ve ekonomik
etkilesimin artmasi dolayisiyla makine gevirisi ¢alismalari yeniden popiilarite kazanmaya devam
etmistir. Glinlimiizde ise makine ¢evirisi sistemleri gelismeye ve modern ¢eviri teknoloji araglari
ile entegre olmaya devam etmektedir. Tiim bu bilgileri degerlendirdigimizde ¢agimizin biligim
cagl olmas1 ve bilginin bilgisayarin bir tusuna dokunma mesafesinde bulunmasi muhakkak ki
makine ¢evirisine kayitsiz kalinamayacagi gercegini ortaya koymaktadir. Giiniimiiz ¢eviribilim
yaklagimlarinin da bu yonde degisim gostermesi kacinilmaz bir gereksinimdir. Yazar, makine
cevirisinin ozelliklerini siralar iken makine ¢evirisi sistemlerinin, hem yapay zeka hem de
bilgisayarl dilbilim ile iliskili oldugundan bahsetmektedir ve bu 6zellikleri barindiran makine
cevirisinden cikan cevirinin, ham ceviri® oldugunu ve bir denetmen tarafindan denetlenmesinin
onemini vurgulamaktadir. Ayrica bu boéliimde makine ¢evirisinin tiirleri “Aktarim Temelli
Makine Cevirisi Sistemleri”, “Istatistik ve Ornek Temelli Makine Cevirisi Sistemleri” ve “Hibrit
Makine Cevirisi Sistemleri” olmak iizere iice ayrilmistir. Ozetle bu tiirlerden bahsetmek
gerekirse aktarim temelli makine ¢evirisi sistemlerinin biinyesinde bir takim sozliikler
bulundurdugu ve metni dilsel bir analize tabi tutarak gramer agisindan inceledigi bilinmektedir.

Bu sistemler ise daha ¢ok benzer dil aileleri arasinda iyi sonuc vermektedir. Istatistik ve drnek

7 Insansiz makine gevirisi ydniinde calismalar daha ¢ok yogunlasmistir.
8 Sonrasinda post-editing slreci yani dizeltme, gdzden gecirme sireci gerektiren taslak ceviri anlamina
gelmektedir.
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temelli makine gevirisi sistemlerinde ise istatistiksel olarak en uygun olan ¢evirilerin saptanmasi
icin bir dizi referans metnine karst Oriintli isleme teknolojisi kullanilmaktadir, kisacast mevcut
ornek cevirilere dayali olarak yeni g¢eviriler yapmak lizere karisik istatistiksel yontemlerden
faydalanilmaktadir. Hibrit makine gevirisinde ise makine gevirisi programiyla entegreli olarak
kullanilan birden fazla makine ¢evirisi bulunmaktadir. Yazarin okuru makine ¢evirisi ve makine
cevirisinin tiirleri hakkinda bilgilendirmesi, ¢eviribilimde yerellestirme siirecinin hangi asamalar
dogrultusunda gergeklestiginin ortaya koyulmasi bakimindan énemlidir. Tiim bu makine gevirisi
sistemleri, henliz tam bir profesyonel olusuma ulasarak hizmet verecek seviyede olmadig icin
hala ¢evirmenin Onemli bir yerinin oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Bu sistemlerden
yararlaniliyor olsa bile ortaya g¢ikan c¢eviri liriinii i¢in yine de bir post-editorliik siirecinin
gerektigini ve Wills’in de Onerisi dikkate alinarak post-editorliik isinin, makine gevirisinin
kisitlarin1  bilen profesyonel ¢evirmenler tarafindan yapilmasinin Gnemini vurgulamak
gerekmektedir. Bu bilgiler, makine g¢evirisinin geligmesinin ¢evirmenlik meslegini ortadan
kaldirmayacagini; bilakis ¢evirmene yardimci arag olarak var olacagini géstermektedir.
Cevibilimde Yerellestirme Paradigmasina Dogru kitabinin, Yerellestirme Endsiitrisine
Giris bagslikli ti¢iincii boliimii ise dort temel baslik altinda olusturularak “Endiistriyel Bir S6ylem
Olarak Yerellestirme Kavram1”, “Yerellestirme Endiistrisinin Tarihsel Gelisimi”, “Yerellestirme
Endiistrisindeki Asamalar” ve “Tlrleri” olarak siralanmistir. Boylece okur, yerellestirmenin
ceviribilim ag¢isindan nasil bir 6nem tasidigi ve neden dolayr ¢eviribilimde bir paradigma
degisimine gotiirecek siirecin olustugunu daha iyi anlayabilmektedir. Dunne’nin, yerellestirmeyi
kaynak dildeki kullanicilar igin gelistirilmis dijital {irlin ve iriinlerin bir veya daha fazla yerel
kitleye satilmak tizere adaptasyon siireclerini iceren semsiye tanimindan hareketle Odacioglu,
yerellestirme endiistrisinin kiiresellesme olgusunun beslenmesinde ve liriinlerin kiiresel boyut
kazanmasinda 6nemli yeri oldugunu vurgulamaktadir. Kiiresellesme olgusunun énemli bir katki
sagladigi yerellestirme seriiveninde yine en Onemli pay:r kiiresel pazarin edinmis oldugu, bu
yaklagim kapsaminda anlasilmaktadir. Ceviribilim agisindan da yerellestirme ise hedef pazarin
ithtiyaclarina gore uyarlanmasi gereken dijital iiriinlerin gevirisini kapsayan endiistriyel bir siire¢
olarak degerlendirilebilir. Tarihsel siire¢ igerisinde ise yerellestirme sektoriiniin lideri 1990’larda
[rlanda olmustur. Cevirmenler, yerellestirme miihendisleri, proje ydneticileri ve alaninda uzman
olan kisiler, yerellestirmen olarak Irlanda’da ise alinmislardir ve 1995°ten sonra yerellestirme
endiistrisinde, aralarinda dis hizmet saglayicilarinin da bulundugu yeni gelismeler yasanmus,
Pasallo gibi yerellestirme araglar1 ve Trados, IMB ¢eviri yoneticisi gibi ¢eviri bellegi sistemleri

yaygmlagsmistir. Giiniimiizde ise bu endiistrideki devingen yapi hale devam etmektedir. Kar
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saglamak amaciyla kiiresellestirilmesine karar verilen {riinlerin uzmanlar tarafindan
uluslararasilastiriimasindan sonra yerellestirme siireci baglamaktadir; fakat piramidin en son
asamasinda yerellestirme olsa bile iirliniin yerellestirilmesi, kiiresellestirilmesi agisindan da
onemlidir. Sayet triin, yerellestirilmez ise kiiresellesme hedefi de tam olarak gergeklesemez.
Microsoft, Sun Microsystems& Oracle gibi firmalarin uluslararasi alanda pazar pay1 elde etmek
istemeleri, yerellestirme tiirlerinden yazilim yerellestirmesi ihtiyacin1 dogurmus; interaktif web
metinlerinin birtakim islemlerden gecilerek, dilsel ve sosyo-kiiltiirel ortama uygun hale
getirilmesi ile web yerellestirmesi; video oyunlarinin uluslararasilagtirilarak yerellestirilmeleri ve
baz1 video oyun firmalarinin oyunlarin1 farkli dillere yerellestirme yoluna gitmeleri ile video
oyun yerellestirmesi; teknolojinin hizli gelisimi ile basta telefon firmalari olmak tizere yeni
telefon modelleri piyasaya siirmeleri ile ihtiya¢ dogrultusunda yazilimlarin artmasi ile kiiciik
cihaz yerellestirmesi; gorsel isitsel niteligi olan metin ve filmlerin, dublaj ve alt yazinin yani sira,
grafik, ses, gOriintli, sunum, animasyon vb. gibi Ogelerin yerellestirilmesi gereksinimi ile
multimedya yerellestirmesi ortaya ¢ikmistir. Tiim bu yerellestirme tiirleri kapsaminda ¢evirmene
onemli gorevler diismektedir ve yerellestirmeyi {ist terim olan ceviribilim altinda inceleme
girisimleri de zaten mevcuttur.

“Bir Paradigma Adayr Olarak Yerellestirme” bagshigi, yerellestirme endiistrisinin
ceviribilimi yerellestirme paradigmasina sevk edip etmedigini sorgulayarak kitabin son ve ana
boliimiinii olusturmaktadir. Bu bdliimde yazar, yerellestirmede kullanilan bazi geviri teknoloji
araglarindan, yerellestirme alaninin ozelliklerinden, yerellestirme ve c¢eviri kuramlarindan,
modellerden, yerellestirme alant kapsaminda cevirmenin goérev tanimi ve degisen ceviri
edinglerinden bahsederek ceviribilimde, yerellestirmenin degisime gotiirebilecek bir paradigma
aday1 oldugunu kanitlamaya c¢aligmaktadir. Yerellestirmenin bir paradigma aday1 olarak kabul
edilmesinin 6nemli sebeplerinden birisi olarak yerellestirme endiistrisinin statik olmayan
devingen bir yapiya sahip olmasi, yerellestirmede kullanilan araglarin sayisinin giinden giine
cesitlenmesi ve yerellestirme endiistrisindeki tiirlerin artmasi1 gosterilmektedir. Tiim bu yondeki
gelismeler, yerellestirmenin ¢eviribilim igerisindeki 6neminin tartisiimasini  kaginilmaz
kilmaktadir. Kitapta, George Ho’nun 2008’de yazdigi1 Globalization and Translation: Towards a
Paradigm Shift in Translation Studies (Kiiresellesme ve Ceviri: Ceviribilimde bir Paradigma
Degisimine Dogru) kitabinda, kiiresellesmenin ceviribilimde paradigma degisimini etkiledigi
ima edildigi belirtilmektedir. Ayrica giiniimiizde en ¢ok ¢evrilen metin tiirlerinin ticari, teknik,
hukuki ve multimedya metinleri gibi uzmanlik alanlarini igeren kullanmalik metinler olmast,

kiiresellesmenin etkisi ile ekonomik biiylimenin bu ydndeki metinlerin ¢evirisine gereksinimi
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daha ¢ok artirdigini ortaya koymaktadir. Kanonik metin gevirisinden kanonik olmayan metin
cevirilerine yonelmenin de kiiresellesme ile baglantisinin biiyiilk oldugu muhakkaktir. Bu
durumda kiiresellesmenin etkisinin biiyiik oldugunu kabul eden Odacioglu, kiiresellesmenin
beslenmesindeki itici gii¢lerden birinin de yerellestirme olabilecegini ortaya atmaktadir ve bu
sav1, tartigmay1 tercih etmektedir. Ekonomik ve toplumsal diizlemde kiiresellesme olgusunun
hizlanmasinda, her ne kadar sirketlerin kiiresellestirme stratejileri belirleyici bir adim olsa da,
uluslararasilastirilan bir iiriine ait igerik ve bilesenlerin dogru stratejilerle yerellestirilmesi,
sirketlerin ekonomik kiiresellesme hacmini artirabilmesinden otiirii yerellestirmenin de 6nemli
rol oynadigini ortaya koymaktadir. Ciinkii {iriiniin dogru yerellestirilmesi, o {iriiniin hem kiiresel
boyut kazanmasina hem de ekonomiye katki saglamasina imkan tanimaktadir. Ayrica yazar,
yerellestirme alaniyla ilgilenen bir diger ceviribilimci olan Crespo’nun Translation and Web
Localization kitabinda, Pym °®’in yerellestirmeyi bir paradigma olarak isledigi Exploring
Tranlation Theories kitabina atifta bulunarak yerellestirmeyi web yerellestirmesi baglaminda ele
almasi ile yerellestirmenin dinamizmini ve kendini yenileyen bir endiistri oldugunu yeniden
ortaya koydugunu One siirmektedir. Yazar, bu goriisiinde olduk¢a haklidir, ¢iinkii yazilim
yerellestirmesinin yani sira farkli bir tiir ile ele alinmas1 hem bu endiistrinin devingenligini hem
de gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda teknolojik devrimler, g¢eviri ve pratigi
acisindan vazgec¢ilmez bir hal aliyor iken ¢eviri kuramlarinin ihmal edilmemesi, yerellestirmede
kullanilan bazi geviri teknoloji araglarinin kuramsal acidan incelenebilmesi 6nem tasimaktadir.
Yerellestirme araglarindan birisi olan ve ciimle, 6bek, sozciik ve bugiinkii teknolojiyle paragraf
diizeyindeki kaynak ve erek dil segmentlerinin paralel bir sekilde depolanmasina izin veren
veritabanlari olarak tanimlanan ¢eviri bellekleri, Pym tarafindan harici bellekler olarak; insan
bellegi ise dahili bellek seklinde tanimlanmaktadir. Harici belleklerin ¢eviri yapma hizi daha
yliksek kabul ediliyor iken dahili belleklerin ise kapasitesinin bilinen kelime sayist ile sinirlt
oldugu vurgulanmaktadir. Terminoloji yonetim sistemi, sozliiklerdeki terminoloji kaynaklarini
depolayan, sifreleyen yazilimlardir ve basili kaynaklara goére geviri siirecinde iiretkenligi
artirmasi, zamanla yarigan yerellestirme ekibinde gorev yapan basta cevirmen olmak iizere,
terminoloji uzmanlari, dilbilimei, dil miihendisleri gibi alan uzmanlarimin gorev ve
sorumluluklarmin hafiflemesi avantaji saglamaktadir. Yerellestirmenin teknolojik araglarindan
bir digeri terim bankalar1 ve g¢evrimig¢i sozliikler ile geviri yonetim sistemleri ve elektronik

biitiincelerdir. Ceviri bellekleri ile baglantili olarak kullanilan terim bankalar1 ve terim veri

% Anthony Pym, “Localization and the Dehumanization of Discourse”, “Localization and the Humanization of
Technical Discourse”, “Localization from the Perspective of Translation Studies: Overlaps in the Digital-Divide”,
“Website Localization” gibi lokalizasyon ile ilgili bircok ¢alismaya imza atmistir.
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tabanlarinda; konu alanmiyla ilgili terimler, bir ya da daha fazla dilde esdeger sozciik 6bekleri,
dilbilimsel bilgi, es anlamlilar, baglamlar depolaniyor iken; ¢eviri yonetim sistemleri, biiyiik ve
karmagik yapidaki yerellestirme/ceviri projelerinde kullanilarak ceviri siirecinde iiretkenligi
artirarak siireci hizlandirir. Elektronik biitiinceler ise kelimenin kullanimina iliskin siirekli giincel
bilgiler sunabilmekte ve g¢evirmenlere, g¢eviribilimciler ve g¢eviri egitimcilerine g¢evrilen dilin
dogasi, kaynak metnin anlasilmasi, akict erek metin olusturulmasi, metin tiirlerinin yapisi vb.
hakkinda ipuglar1 sunmaktadir. Odacioglu; kuramsal agidan yerellestirme alaninin 6zelliklerini
ve sorunlarini ele alarak, yerellestirmenin baglamsiz bir ¢eviriye yol a¢ip agmadigi, yerellestirme
endiistrisinde kullanilan ceviri teknolojileri araclarmin g¢evirmenlerin para kazanma oranini
azalttig1 ve otoritesini zayiflattigi; yerellestirmenin g¢eviribilime bir yenilik getirip getirmedigi,
standardizasyonun Kkiiltiirel ¢esitliligi azalttigt yoniindeki tartismalara agiklik getirmeye
calismistir. Ayrica ¢eviribilimde yerellestirmenin, ¢eviribilimde 6zel bir c¢eviri alani olarak ele
alinmast ve g¢eviribilim c¢atist altinda getirdigi yeniliklere vurgu yapilmasi ile
disiplinlerarasiliktan disiplinlerdtesilige geg¢isin miimkiin oldugu ve bu sayede, bir paradigma
degisimine katki yapabilecegi One siiriilmektedir. Yerellestirme ve ceviri kuramlari basligi
altinda ise yazar, c¢eviribilimde yasanan doniistimlere katki yapan ve cevirinin siireg, iirlin ve
islev boyutlarina etki eden g¢eviri kuramlar1 ile yerellestirme endiistrisini kiyaslayarak
aralarindaki farkliliklar1 betimsel olarak ortaya koymaya ¢alismistir. Bunun ile ¢eviribilim ve
ceviri endiistrisi arasinda kurulan iligski, ceviribilim ve yerellestirme endiistrisi arasinda
kurulmaya c¢alisilmis, yerellestirmenin kuramsallagtirllmast  boyutuna katki yapilarak,
ceviribilimcilerin dikkatini bu alana daha ¢ok ¢ekmek amaclanmistir. Yerellestirme alant ve
ceviribilimdeki esdegerlik kavrami tartigilarak eskiden esdegerligin saglanmasinda kaynak
metinden yola ¢ikmak 6n kosul kabul ediliyor iken, artik kaynak metnin yerini birden ¢ok
kaynak malzemeden olusan araci metinler, veri tabanlar1 ve uluslararasilastirilmis metinler'®
almistir ve es degerlik, bu metinlerden yola ¢ikilarak saglanmaktadir. Yerellestirme alanindaki
dijital metin tiirleri ile Katharina Reiss’in metin tiirleri arasindaki kuramsal yap1 ise Reiss’in
bilgilendirici, anlatimci, iglemsel ve isitsel araglhi metin tiirlerine ek Dijital Ara¢li Metinler
onerisi ile kurulmustur. Kiiltiirel doniis paradigmasi ile yerellestirme alanindaki baglanti ise
yerellestirme endiistrisinde ¢eviri pratiginin g¢eviri teknolojileri araglari ile sozciik tabanl
yapilmasi, dilsel doniise geri doniildiigi izlenimi verse bile kiiltiirel uyarlamalarin s6z konusu

oldugu, yerellestirmenin 6ziinde kaynak kiiltiire ait olan bir driiniin igeriginin erek pazar

10 Es degerlik kavramina yénelik algi degisiminin “Geleneksel Ceviri Modeli: Geleneksel Esdegerlik” anlayisindan
“Yerellestirme Endsdtrisi: Yapay Esdegerlik” olarak degistigini, yeni degisimin altinda ise Kaynak Metnin yerini alan
Uluslararasilastiriimis Metin; Erek Metnin yerini ise Yerellestirilmis Metin aldigi tablo ile gdsterilmistir.
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ortaminin beklentilerine gore adapte edildigi yOniinde yapilmaktadir. Yerellestirme alani ve
Lefevere’nin yeniden yazim kavrami ile ise kendi kiiltiiriinde popiilerligini yitirmeye baslayan
dijital bir {iriiniin, ¢eviri yoluyla baska bir kiiltiire yerellestirilme siirecinde, uluslararasi pazara
stiriilmesi planlanan iiriine ait icerikte yer alan kiiltiire 6zgii kavramlarin atilmasi, kontrolli dil
kullanilmast ve teknik yazarlik yoluyla yeniden yazilmasi yoniinde bir iliski kurulmustur.
Uluslarasilagtirma ve metnin yerellestirilmek amaciyla basitlestirilerek yeni bir versiyonunun
olusturulmasi da bir yeniden yazim olarak kabul edilmektedir. Yerellestirme alaninda da merkez-
cevre iligkisinden bahsedilerek merkezde kiiresellesmenin; c¢evrede ise yerellestirmenin yer
aldigr goriisii ile yerellestirme ve Even Zohar’in Cogul Dizge kurami arasinda iliski
olusturulmaya c¢alisilmistir. S6z konusu alanin, ¢eviri edingleri siirekli degisen ¢evirmenlerin
yeni gorevler listlenmesini gerekli kilan betimleyici ¢eviri arastirmalari kurami ile baglantis1 da
kullanilan kavramlardaki benzerliklere dayandirilmistir ve Toury’nin siire¢ 6ncesi normlarindan
birini teskil eden g¢evirinin dogrudanligi kavraminin izlerini yerellestirme alaninda gérmenin
miimkiin oldugu belirtilmistir. Bilissel ¢eviri kuramlari ile iligkisi ortaya koyulan yerellestirme
alaninin, iglevci ¢eviri kuramlari ile iliskisi kanitlanmaya ¢alisilmistir. Holz Ménttari’nin Eylem
Kurami ve Vermeer’in Skopos Kurami teknik metinlerin cevirisi alanma uygulandigi ve
profesyonel ¢eviri ortaminda en iglevli pratik ¢eviri kuramlarindan biri olarak kabul edildigi i¢in
bu kuramlarin artik ¢eviri mesleginin farkli dinamiklerle donatilmis alanina yeterli gelmedigi
diisiiniilmektedir. James Holmes’un c¢eviribilim haritasinda ¢eviri teknolojilerinden
bahsedilmemis olmasi, eksiklik olarak degerlendirilmektedir ve yeni bir ¢eviribilim haritasi
onerisi sunulmaktadir. Holmes’un haritasina besinci baglik olarak yenileyici, kendi kendini
yenileyen anlamlarina gelen rejeneratif kelimesinden hareketle Rejeneratif Ceviri Kuramlar
onerisi sunulmaktadir. Bu kuramin altina birinci alt baslik olarak Entegre'! Yerellestirme Kuram
onerisi ile Odacioglu, yerellestirmeyi kuramsallastirmak amagli 6zglin bir deneme
gerceklestirdigini ve bu kurama gore, yerellestirme islemi devam ederken uzman ¢evirmen
disinda is birligi siirecinde ona yardimei olan aktdrlerin farkli bilim dallarindan ve alanlarindan
gelen bir ekibin tiyeleri ve bu ekip tliyelerinin farkli teknolojik araglar kullanan siirece ve dolayl
olsa da geviri pratigine ve yerellestirme projesine entegre olduklarini belirtir. Ayrica ¢evirmen de
yerellestirme alaninda farkli roller iistlenerek sahip olduklart ceviri pratigi uzmanhgmi farkl
alanlar ile entegreli olarak kullanabilmektedir. Bu sebeple cevirmen yerellestirmen veya
yerellestirme uzmani olarak anilabilir. Son olarak kitapta yerellestirme alani kapsaminda

cevirmenin ¢eviri eylemi yani sira yerellestirmen olarak proje yoneticiligi, post-editorliik,

11 Entegre sozcligu, islerligi olan timlesik bir bitiin olusturulmasi, daha genis birimler olarak birlestirmek, bir araya
getirmek olarak tanimlanmaktadir.
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yerellestirme miihendisligi, dil miithendisligi ve teknik yazarlik gibi gorevlerinden bahsedilerek
cagimizda cevirmenden, pek c¢ok eding gelistirmesi beklendigi ve onlara yeni uzmanliklar
yiiklenmis oldugu anlagilmaktadir.

Sonug olarak yapilan ¢alismanin, alana bliylik katki sagladigi ve bu alanda g¢alisanlarin,
once yerellestirme ve yerlilestirme arasindaki belirgin ¢izgiyi fark etmesinin saglandigi ve
ceviribilimde yerellestirme alanina dikkat cektigini sdyleyebiliriz. Ciinkii ceviri piyasasinda
dijital ve sanal icerikli metin tiirlerinin en ¢ok cevrilen metin tiirleri olmasiyla bu endiistrinin
ceviri piyasasinda 6nemli bir pazar payima sahip oldugu asikardir. Endiistriyel siirecin igerisinde
yani hedef pazara gore yerellestirmenin, yerlilestirme siirecini de kapsadigi hedef kiiltiiriin ve
dilin beklentileri dogrultusunda yapilan ceviriler ile anlasildigini sdylemek miimkiindiir.
Yerellestirme alaninin ¢eviribilim kuramlar ile baglantisinin kurulmasi, c¢eviribilime bu alanin
zaten girmis oldugunu kanitlar niteliktedir. Onerilen yeni ceviribilim haritast ve entegre
ceviribilim kurami, c¢eviribilimde farkli bir kuramsal yaklagimin ¢ikmasinin miimkiin oldugunu
ve yerellestirme endiistrisinin gliniimiiz teknoloji ¢aginda, bununla beraber ¢eviribilim igerisinde

onemli yer edindigini gostermektedir.

Sozii Gecen Eser

Odacioglu, Mehmet Cem (2017), Ceviribilimde Yerellestirme Paradigmasina Dogru,

Birinci Basim, Gece Kitapligi, Ankara.
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Kiinye: (Kitap Incelemesi) Pamuk Oztiirk, Nuray (2020). “Cin Modern Edebiyat1 Deneme Eserleri Seckisi”,
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Cin Modern Edebiyati
Deneme Eserleri Seckisi

(S 4 B BT

‘eviren
Gonca Unal Chiang

ik TH

Cin toplumu, baslarda tas ve kemiklerden, sonralari
bambu ¢italart ve parsomenden yararlanarak ve
nihayetinde Cai Lun’un icat ettigi kagit ile ¢ok eski
donemlerden bu yana yaziy1 kullanmis ve tarih boyunca
kendilerini gelecek nesillere yazi aracilifiyla aktarmaya
devam etmistir. Tarihi siire¢te Cinliler tarafindan tutulan
bu arsiv, diinyanin en zengin kayitlarin1 olusturmaktadir.
Yazi, sadece devlet kademesindeki 6nemli olaylar ve
belgeler i¢in kullanilmamis, edebiyat alaninda da 6nemli
bir kiilliyatin olusmasma katki saglamistir. Bambu
rulolardan yapilan kitaplardan tahta baski yoOntemine
gecilmesi ve sonrasinda da  dizgi  sisteminin

olusturulmasiyla kitap basimi hiz kazanmistir.

Cin’de kurulan her hanedanlik, yonetim siiresince edebi alanda belli ilerlemelere katki

saglamigtir. Klasik edebiyat olarak adlandirilabilecek tiiriin dili agir, anlagilmasi ve yazimi

zordur. XX. yiizyilin ilk yarisinda Cin’de bir yenilenme hareketi baglamistir. Bu hareket, Cin

kiiltiir tarihi igerisinde ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Bu yenilenme déneminde 4 Mayis

Hareketi olarak adlandirilan stireg, edebiyat alaninda birgok yeniligin gergeklesmesine sebep

olmustur. Klasik edebiyat anlatim tarz1 yerine halkin anlayacag: dilde yazilan ve toplumsal

olaylar1 ele alan eserler iiretilmeye baslanmigtir.

Gonca UNAL CHIANG tarafindan hazirlanan Cin Modern Edebiyati Deneme Eserleri

Seckisi adli eser, 4 Mayis Hareketinin onde gelen yazarlarinin kisa Ozge¢misleri ve

denemelerinden olusmaktadir. 2016 yilinda Kesit Yaymlarindan ¢ikan secki, Unal Chiang’in

da ilk kitabidir. Segkide on yazar ve bu yazarlara ait on alti deneme bulunmaktadir. Segkide

“Ars. Gor. Dr. Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Yabanci Diller Yiiksekokulu, Yabanci Diller Boliimii,

nuray_panuk@hotmail.com
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yer alan yazarlar; Lu Xiin (&), Xia Mianzun (%5 &), Xii Dishan (IFiLL), Zhu Ziging
(R B:&), Lao She (&), Bing Xin (7kily), Ba Jin (B %), Xiao Hong (77 Z1), Zi Min (F8)
ve Liu Xinwu (XIi{>)’ dur. Yazarlardan Lu Xiin, Xii Dishan, Zhu Ziqing ve Bing Xin ¢agdas
Cin edebiyatinin kurucular1 olarak kabul edilmektedir. Seckide deneme eserlerinden 6rnekler
verilen Xia Mianzun, Lao She, Ba Jin, Xiao Hong, Zi Min ve Liu Xinwu; siir, 6ykii, hikaye ve
roman gibi edebiyatin pek cok tiiriinde verdikleri degerli eserler ile modern edebiyatin 6nde

gelen temsilcileri olmusglardir.

[k boliimde yer alan yazar Lu Xiin (1881-1936), XX. yiizyil ¢agdas Cin edebiyatinin
kurucusu olarak taninmaktadir. Lu Xiin’iin ayn1 zamanda kisa 6yki yazari, editor, ¢evirmen,
elestirmen, deneme yazari ve sair oldugu aktarilmaktadir (Unal Chiang: 2016, s. 17-18).
Yazarin, A Q’nun Ger¢ek Oykiisii, Bir Delinin Hatira Defteri baghkli kisa dykiileri ve kisa
Oykiilerini derledigi Ciglik adl1 kitap basta olmak iizere pek ¢ok eseri bulunmaktadir. Seckide,
Lu Xiin’in Giiz Gecesi adli denemesine yer verilmistir. Bir sonbahar aksami, disaridaki
manzara ve odanin i¢indeki esyalarin betimlendigi Giiz Gecesi, yazarn ruh halini ve
sonbaharin kasvetinin yazar iizerindeki etkisini anlatmaktadir. Gorsel Ogelere genis yer
verilmesi, bitki ve hayvanlarin konusuyormus ve diisiinliyormus gibi tasvir edilmesi anlatima
zenginlik ve akicilik kazandirmistir. Gliz mevsiminin kasvetli havasi; hiinnap agaci, kirmizi
cicekler, cama vuran kii¢iik bocekler ve yazarin kendi kahkahas1 gibi 6gelerle siirsel bir dille

anlatilmistir.

Seckide yer alan ikinci yazar Xia Mianzun (1886-1946)’dur. Yazar, editor, cevirmen ve
egitmen oldugu aktarilan Xia Mianzun, Cin dili egitimi alaninda uzun yillar aragtirma yapmis
ve yine bu alanda birgok eser kaleme almistir. Seckide, Xia Mianzun’un Keyifli Satici Sesleri
adli denemesine yer verilmistir. Deneme, donemin sehir hayati hakkinda bilgi sahibi olmamizi
saglamaktadir. Yazar, biiyiiksehirde yasayan birinin ister istemez maruz kaldig1 satici seslerini,
hiiziinlii yalnizliklar olarak nitelemektedir. Oncelikle “ké&tii kokulu doufu” satan bir saticidan
bahsetmektedir. Satici, tezgahindaki yiyecegi satmak icin var giiciiyle “kotii kokulu doufu”
diye bagirmaktadir. Xia Mianzu, saticinin bu davranisini donemin diger insanlari ile
kiyaslarken basarili bir kisilik tasviri de sunar okura: Zamane insanlarimin ortak hastaligi
sahtekarlik, gercegi gosterip sahtesini satma yok bu doufu ustasinda. Adamin bagira bagira
kotii kokulu oldugunu séyledigi doufu gergekten de kotii kokuyor. Doufu ustast halka yalan
soylememis, doufusunun kotii kokusunu slogan yapmus diline, var giiciiyle bagiriyor. Nevaleye

gelince gergekten de ¢ok kotii kokuyor. Boylesine soziiniin eri, diirtist, baskalarint kandirmaya
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yanasmayan... bu zamanda bir tanesi daha bulunmaz herhalde. Bana kalirsa “kétii kokulu

doufuuuuu!” sesi; bu hilelerle, sahtekarliklarla dolu diinyada; yanlis olan her seyle alay eden

bir taglama, bir hiciv ashinda.” (Unal Jiang: 2016, s. 25).

Denemede bahsedilen ikinci sesin sahibi ise bir gazete saticisidir. Satici, gazetelerin
isimlerini degil ilk sayfalarinda yer alan haber bagliklarin1 bagirarak okumakta ve insanlarin
ilgisini ¢ekmeye calismaktadir. Yazar, bu iki saticidan ilkini sicaklig1 ve samimiyeti ile diiriist
diinyanin hiikiimdari; ikincisini ise her seyi kiiglimseyen tavri ile eglence diinyasinin miitevazi

munzevisi olarak anlatmaktadir.

Xii Dishan (1983-1941), seckide yer verilen tgilincii yazardir. Aslen Tayvan’li olan
yazar, Cin’de lisans egitimini tamamladiktan sonra ingiltere ve Amerika’da edebiyat, felsefe
ve din bilimleri alaninda yiiksek lisans ve doktora yapmistir. Cin’e dondiikten sonra Yanjin
Universitesinde profesér unvani ile gorev yapmis olan yazarin en dikkat ¢eken zelliklerinden
bir tanesi mahlas olarak Yer Fistigi (7&7E4) admi kullanmasidir. Xii Dishan’n ayn1 isimli
bir de denemesi bulunmaktadir. Denemede evlerinin bahgesine ektikleri yer fistiklarini
ailesiyle toplamalar1 ve bunu kiigiik bir festival seklinde kutlamalar1 anlatilmaktadir. Babasi
yazara yer fistig1 gibi olmasini 6giitlemektedir. Yer fistiginin gosterissiz ama sagliga yararl
olmasindan yola ¢ikarak, insanlarin gosterisli degil yararli olmalart gerektigini anlatmaktadir.
Babasinin bu 6glidii yazarda derin izler birakmig ve hayat1 boyunca gosterigsiz ama faydali bir
insan olmaya c¢alismistir. Secgkide, Xii Dishan’a ait Yer Fistigi, Maske, Yasam ve Yilan

basliklarinda dort deneme bulunmaktadir.

Seckide yer alan bir diger isim olan Zhu Ziqing (1898-1948) ise 4 Mayis Hareketinden
etkilenerek siirlerini bu donemden sonra kaleme almaya baslamis bir edebiyatgidir. Sonraki
donemde yazdigi nesirlerde kullandigi dil ve yaratici yaklagimlariyla biiyiik basar
yakalamistir. Zhu Ziqging, gerek nesirleri, gerekse akademik makaleleri ile ¢agdas Cin
edebiyatina ¢ok sayida eser kazandirmistir. Bu eserlerin en dikkat ¢ekenlerinden biri Beiying
(Ardindan)’dir. Seckide de yer verilen Beiying isimli denemede, yazarin babaannesinin
cenazesi i¢in gittigi Xi Zhou’dan donecegi zaman babasiyla arasinda gecen olaylar
anlatilmaktadir. Tren garinda; gece islimesin diye koltuga serilen paltonun, birkag
mandalinanin, goézyaslar1 i¢cinde gbézden kayboluncaya kadar ardindan baktigi babasinin
siluetinin yazarda biraktig1 izler duygusal bir dille ifade edilmektedir. Seckide ayrica yazarin

Telas, N\kbahar ve Rahmetli Esime bashkli denemelerine yer verilmistir.
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Seckinin en ¢ok dikkat ¢eken ismi Lao She (1899-1966), XX. yiizyil Cin edebiyatinin
one ¢ikan isimlerinden biridir. Roman ve oyun yazari olan Lao She, 4 Mayis Hareketinden
derin bir sekilde etkilenmistir. Yazar bu etkiyi su sekilde dile getirmektedir; “4 Mayis
Hareketi bana yeni bir cesaret ve yeni bir edebi dil katmistir. 4 Mayis Hareketine
miitesekkirim ¢iinkii onun sayesinde yazar oldum.” (Unal Jiang: 2016, s. 47). 1924-1929
yillar1 arasinda Londra ve Singapur’daki iiniversitelerde 6gretim {iyesi olarak gérev yapmuistir.
1930°da Cin’e donen yazar, Yine birgok tiiniversitede Ogretim iiyesi olarak calismistir.
Cin’deki birgok entelektiiel gibi Lao She da 1966°da patlak veren Kiiltiir Devriminde karsi
devrimci olarak goriilmiis ve tizerinde kurulan baskilara dayanamayarak ayni yil Pekin’de
intihar etmistir. Akrabalari, Lao She 6ldiikten sonra eserlerini saklamay1 basarmistir. Yazara
ait Deve ve Xiangzi ve Cayhane isimli romanlar1 ¢agdas Cin edebiyatinin Klasiklerinden

sayilmaktadir. Seckide, yazarin Cigek Yetistirmek isimli denemesine yer verilmistir.

Seckide yer alan iki kadin yazardan biri olan Bing Xin (1900-1999), XX. yiizyilin en
iiretken Cinli yazarlarindan biridir. Genglik doneminde egitim gormek igin, yetiskinlik
doneminde ise esinin islerinden dolay1 pek cok farkli iilkeyi gezmistir. Bu gezileri aym
zamanda da Cin ve diger iilkelerin kiiltiirel etkilesimlerine katki saglamistir. Bing Xin, 4
Mayis Hareketinde aktif rol alan yazarlardan bir tanesidir. “Bing Xin Stili”” olarak adlandirilan
0zel bir tarzda yazilarmi yazmistir ve ¢ogunlukla ¢cocuk edebiyatina katkida bulunmustur.
Yazar; ask, azim, diiriistlik ve iyimserlik kavramlarina eserlerinde ¢okca yer vermistir.
Secgkide yazarin Kiigiik Mandalina Feneri isimli denemesi bulunmaktadir. Denemede, ana
karakterin on iki y1l dnce Bahar Bayraminda yasadigi bir ani anlatilmaktadir. Ana karakter
olan kadin, ziyarete gittigi arkadasinin evde olmadigini, kisa siirede geri donecegini bildiren
bir not biraktigin1 goriince beklemeye baglar. O sirada kiiclik bir kiz ¢ocugu annesi hasta
oldugu i¢in doktor ¢agirmak amaciyla telefon etmeye ¢aligmaktadir. Kiza yardim eden kadin,
sohbet sirasinda kizin evini Ogrenir. Birka¢ saat sonra da kizin annesinin nasil oldugunu
merak edip onlar1 ziyarete gider. Kizla arasinda gegen sohbetin anlatildigi denemenin sonunda
kiz ¢ocugu kadina mandalina kabugundan yaptig1 feneri hediye eder. Denemede zorluklara
karst son derece dayanikli, azimli, hayatin hep iyi yonlerini goren bir kisilige sahip kizin,
kadin1 nasil etkiledigi anlatilmaktadir. Deneme duygusal olmasinin yani sira tasvirleri ile de

son derece gergekgi bir anlatima sahiptir.

1904-2005 yillart arasinda yasamis olan Ba Jin, hem Cin’de hem de diinyada biiyiik iine
sahip bir yazardir. Asil adi Li Yaotang (ZEFE%)’dir. 4 Mayis Hareketinin patlak verdigi yil

on bes yasinda olan Ba Jin, yeni kiiltiir hareketiyle ortaya ¢ikan her tiirden yazilmis kitap ve
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gazeteyi okuyarak demokrasi, sosyalizm, hiimanizm gibi yeni diisiin akimlarin1 benimsemistir.
1927 yilinda 6grenim goérmek icin Fransa’ya gitmis ve yabanci bir tlilkede yasadigi gurbet
sancislt onu roman yazmaya itmistir. Fransa’da egitim gordiigli donemde edindigi yakin
arkadasinin intiharindan ¢ok etkilenmis ve kalem adi olarak arkadasinin ismi olan Ba Jin’i
kullanmaya baglamistir. 1928’de Cin’e donen Ba Jin kendini tamamen roman yazmaya
adamistir. Edebiyat hayatinda otuz ii¢c roman ve on sekiz deneme yaymlamistir. Bu
calismalar1 sonucunda 1982 yilinda Uluslararas: Dante Odiiliiniin, 1984 yilinda Fransa
Cumhuriyet Seref Madalyasinin sahibi olmustur. Se¢kide yazara ait Kus Cenneti bashkli
denemeye yer verilmistir. Denemede okul sonrasi sandalla nehri ge¢cmeye calisan arkadas
grubunun banyan agacini neden kus cenneti olarak tanimladiklari anlatilmaktadir. Nehrin,
daglarin, agaglarin ayrintilar1 ile anlatilmasi denemeye canlilik, dilin sadeligi ise akicilik

kazandirmistir.

Xiao Hong (1911-1942), seckideki ikinci kadin yazardir. Kiiciik yasta annesini
kaybeden yazar, 1927 yilinda Harbin’de bir kiz okulunda egitim gérmistiir. Burada Cince ve
yabanci edebiyat disinda 4 Mayis Hareketinin de ilerici fikirleri ile tanismistir. Lu Xiin, Mao
Dun ve Upton Sinclair, Xiao Hong iizerinde biiyiik etki birakan yazarlardir. Zorluklarla dolu
kisa yasaminda kendisini yazmaya adayan Xiao Hong, 1933°de kaleme aldig1 kisa hikayelerle
yazin hayatina giris yapmustir. Zor Yolculuk, Yasam ve Oliim Alani, Lu Xiin Beyin Anisina,
Hulan Nehri Oykiileri en bilinen eserleridir. Segkide Xiao Hong’a ait Gergek Ustiinde
Comelmek baglikli denemeye yer verilmistir. Denemede, ¢ekgek adi verilen ulagim aracina
comelerek oturan bir ¢ocugun yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Zengin bir ailenin ¢ocugu olan
bu kizin ¢ekgege comelerek oturmasi sonucunda yasananlar, donemin simif ayrimi hakkinda

bilgi vermektedir.

1924 dogumlu Zi Min, seckide yer alan bir diger yazardir. Kalem ad1 olarak Zi Min, Zi
An, Lu Heng isimlerini kullanan yazarin gercek adi Lin Liang (# B )’dur. Ingiliz edebiyati ve
Cin edebiyat1 boliimlerinde egitim goren yazar, ¢ocuk edebiyati alaninda eserler vermektedir.
Halen Tayvan’da yasamakta ve eserlerinde ¢ogunlukla kendi aile bireylerini ve aile yasamini
konu edinmektedir. Seckide Zi Min’in Ahlak Bilinci baslikli denemesine yer verilmistir Ahlak,
diirtistliik, ornek evlat olma, karakter egitimi konularinin sosyolojik olarak ele alindig
denemede yazarin etrafindaki kisiler ile Orneklemeler yapilmaktadir. Davranis bi¢imi ve
egitim yoOntemlerinin c¢ocuklar {izerindeki etkisini ahlak ve diiriistlik kavramlariyla

bagdastiran yazar, ahlakin asla yadsinamayacak bir deger oldugu sonucuna ulasmaktadir.
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Seckide yer alan son yazar Liu Xinwu’dur. 1942 dogumlu olan Liu Xinwu, ¢agdas
Cin’in taninmis yazarlarindandir. 1977°de yaymladig1 Sinif Ogretmeni (#F.7 F) adl1 hikayesi
ile iin kazanmistir. Sonraki donemde 6gretmen ve yayin editorii olarak gorev yapmis olsa da
Tiananmen olaylar1 sonras1 devlet kademesindeki gorevlerini kaybetmistir. Bu donemden
sonra kendini yazarliga adayan Liu Xinwu; roman, hikdye ve ¢ocuk edebiyati alanlarinda
eserler vermistir. Eserlerinde Pekin’deki siradan insanlarin yasamlarindan ve toplum
marjlarindan bahsetmektedir. Seckide yazarin Korku adli denemesine yer verilmistir.
Denemede, materyalizme inanan bir ailede yetismis olan gencin “korku” kavrami karsisindaki
durusu anlatilmaktadir. Hayaletle bagdastirilan korku, ¢ocugun lise yillarinda basina geldigi

aktarilan bir olayla anlatilmaktadir.

Cin Modern Edebiyati Deneme Eserleri Segkisi, 4 Mayis Hareketinin Cin edebiyat1 ve
donem yazarlar {lizerindeki etkisinin anlasilmasi agisindan 6nemli bir eserdir. Yazarin akici
Tiirkgesi ile hazirlanan secgkiyi okurken Cin insaninin diinyaya kapali tutmaya calistigl i¢
diinyasinin kapilarin1 agacagimiza ve onlarin duygularini anlama sansi1 yakalayacaginiza
inaniyorum. Seckinin sunus bolimiinde aktarildigi gibi: “Géreceksiniz ki; acilariyla,

kaygilariyla, umutlariyla, sevingleriyle insan her yerde insandir.”

Sozii Gecen Eser

Unal Chiang, Gonca, (2016) Cin Modern Edebiyati Deneme Eserleri Seckisi, Kesit

Yayinlari, Istanbul.
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Fatma Ecem CEYLAN*

Kiinye: (Kitap Incelemesi) Ceylan, Fatma Ecem (2020). “Konfugyiis ve Cin Felsefesinin Temelleri”, Karamanogiu
Mehmetbey Universitesi Uluslararas: Filoloji ve Ceviribilim Dergisi, C.2/1, 5.142-148.

Cin’in en biylik disiiniirlerinden biri olarak kabul
edilen Konfiigyiis (MO 551- MO 479), Cin felsefesinin
temel taglarindan biri olan Ru diisiince ekoliiniin yani
Konfiigytisciiliik’iin  bir baska deyisle Konfligyanizm’in
kurucusudur. Unlii diisiiniir, Lu Beyligi’nde dogmustur ve
yasadigi dénem Ilkbahar-Sonbahar ddneminin sonlarma

denk gelmektedir. Ilkbahar-Sonbahar dénemi, MO 770-

Konfucvyiis

MO 476 yillar1 arasinda Cin’de yasanan otorite vie Cin Eclsefosinin Temellen

boslugundan ortaya ¢ikan kaos donemine verilen isimdir. Bty e e B

Cin’de toplumsal diizenin altiist oldugu, siyasal, sosyal ve

ckonomik sikintilarin yasandigi bu donemde beylikler
arasinda kiyasiya bir savas vardir. Halk ise bu savaslardan bitap diismiistiir. Bu nedenle Ilkbahar-
Sonbahar doneminde, yasanilan sorunlara ¢6ziim bulmak, iilkeye baris ve huzur getirmek igin
bir¢ok diisiiniir ve diisiince ekolii ortaya ¢ikmistir. Ru diisiince ekoliiniin disinda, bu ekollere;
Laozi’nin Dao (Taoizm) diislince ekoliinii ve Mozi’nin Mo (Mohizm) diisiince ekoliinii 6rnek
gosterebiliriz. Bu donemde ortaya c¢ikan diislince ekolleri baz1 noktalarda benzerlikler gosterse
de temelde birbirlerinden farkli diisiince bigimlerine sahiplerdir. Peki, bu ekollerden Ru
ekoliiniin Cin’de bu kadar etkili olmasinin sebebi nedir? Bu sebeplerden biri olarak, onun
fikirlerinin dogrudan diinya yasamina iligkin olmas1 gosterilebilir (Kalkir, 2018, s. 98). Ciinki
Konfligyiis, 6gretisinin temel taslarindan biri olan ideal insan kavramini ¢ikis noktasi alarak
ideal yonetici ve ideal toplum olusturmayir amaglamistir. Bu sebeplerden ikincisi olarak da
Konfii¢ylis 6gretilerinin Cin disinda Japonya, Kore vb. Giineydogu Asya iilkelerine yayilmasi
gosterilebilir. Ciinkii bu sayede Ru diisiince ekolii etki alanini biiyiik 6l¢iide genisletmistir.

* Ars. Gor. Dr., Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Dogu Dilleri ve Edebiyatlari
Bolimii, ecemgokdemir@gmail.com
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IIkbahar-Sonbahar déneminden giiniimiize uzun bir yolculuk yapan Ru diisiince ekolii,
kimi zaman bazi hanedanliklarda yeteri kadar ilgi gérmemis, kimi zaman ise devlet yonetiminin
mihenk tasi olmustur. Hatta Cin Hanedanlik tarihinde “memurluk smavi” olarak bilinen
smavlarin basar1 6l¢iitii Konfiigyiis diisiincesini ne kadar bildigi ile dl¢lilmiistiir. (Ceylan, 2019, s.
77). Bununla birlikte Konfiigyiis’lin 6gretilerinin giiniimiiz Cin’inde de halen etkisini stirdiirdiigii

gorilmektedir.

Bugiin diinya iizerindeki bir¢cok bilim insaninin arastirmalarina konu olan Konfiigyiis ve
ogretileri tizerine Tiirkiye’de de bir¢ok arastirma yapilmistir. Hatta iilkemizde Konfiigyiis’iin
Konusmalar (Lunyu) adli eserinin Cinceden ve Ingilizceden Tiirkgeye cevirileri mevcuttur. Bu
eserler arasinda Cinceden Tiirkgeye ilk ¢evirileri iilkemizin yetistirdigi ilk Tiirk Sinolog Prof. Dr.
Muhaddere Nabi Ozerdim tarafindan yapilan Konusmalar ve Biiyiik Bilgi - Miizik Hakkinda
Notlar (Konfiicyiis felsefesine ait metinler) adl eserler 6ne ¢ikmaktadir (Konfiigyiis, 1974 ve
Konfiigyiis, 1963). Prof. Dr. Ozerdim’den sonra, Konfiicyiis iizerine yapilan bir diger arastirma
Prof. Dr. Biilent Okay’a aittir. Prof. Dr. Okay Konfiigyiis ve Ru diisiince ekolii lizerine daha
kapsamli bir arastirma yaparak ilk basimi 2004 yilinda Okyanus Yayinlar:1 tarafindan basilan
Konfugyiist ve Cin Felsefesinin Temelleri adli eserini yaymlamustir. ikinci basimi1 2017 yilinda
Bilge Kiiltiir Sanat yaymlar: tarafindan yapilan bu eser, akademik anlamda Ru diisiince ekoliine
ait ilkelerin ve sozlerin tek tek incelenip herkes tarafindan anlasilacak bir dilde yorumlandigi

basaril1 bir calisma olmustur.

112 sayfa olan eser, 12,5x19,5 cm boyutlarindadir. Eserin kapagmin st kisminda
Konfiigyiis’e ait temsili bir resim bulunmaktadir. Eserin adi iki satir halinde resmin altina
yerlestirilmistir. Birinci satirda, biiylik fontta Cin felsefesinin biiytlik tistad1 “Konfugyiis™lin ad1
yazarken, hemen altindaki ikinci satirda daha kiiciik bir fontta “ve Cin Felsefesinin Temelleri”
yazmaktadir. Bu yazinin altinda ise eser sahibi Prof. Dr. Biilent Okay’in adi verilmistir. Eserin
arka kapaginda, yazarm eseri tanitmak i¢in yazdigi bir agiklama bulunmaktadir. Prof. Dr. Okay,
arka kapakta okuyucuya “Pek ¢ok iilkede adina enstitiiler kurulan, konferanslar diizenlenen ve
kitaplar yazilan Konfugyiisii acaba kag¢ kisi geregi gibi anlayabiliyor?” diye bir soru
yonelttikten sonra, “iilkemizde basilan Cin, Cin felsefesi ve Konfugyiis ile ilgili kitaplarin
genellikle Bati dillerinden c¢evrildigini ve bu Kitaplarda ciddi hatalar bulundugunu”

vurgulamigtir. Bunun hemen akabinde ise eserin igerigi ile kisa bir bilgi vermis, eserde

! Konfiigyiis’iin Cince ad1 Kongzi (¥L.-7) dir. Tiirkceye Konfiigyiis olarak gecmistir. Profesér Okay, eserinde bu adi
Konfugyiis olarak kullanmayi tercih etmistir.
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Konfiigyiis’iin yetmis bes konusmasma ve bu konusmalarin agiklamalarina yer verildigini

belirtmistir.

Eserin ilk ii¢ sayfasinda kiinye bilgileri bulunmaktadir. Eserin dordiincii sayfasinda Prof.
Dr. Okay’in kisa bir biyografisine yer verilmistir. Eserin yedinci ve sekizinci sayfalarmda
“I¢indekiler” boliimii bulunmaktadir. “Igindekiler” bolimii “Onséz” ve “Giris” bdliimlerinden
sonra bes ana baslhiga ayrilmistir. Ana basliklar kalin (bolt) harflerle yazilmislardir. Bu ana
basliklar sirasiyla “Cin’deki Diistince Ekolleri”, “Konfugyiis’iin Diislince Yapisini Olusturan
Terimler ve Temel ilkeler”, “Konfugyiis’iin Derledigi Kitaplar ve Lun Yii?”, “Konfugyiis’iin

Sozleri ve Agiklamalar1” ve “Kaynake¢a” boliimlerinden olusmaktadir.

Igindekiler bdliimiiniin hemen ardindan “Ons6z (s. 9-11)” boliimii yer almaktadir. Yazar,
“Ons6z”iin ilk paragrafinda Cin’i tammaya baslarken batili kaynaklara bagimli kaldigimiz i¢in
Cin’1 Bat’'nin algiladig1 big¢imde algiladigimizdan s6z etmistir. Bu yiizden Cin tarihi, kiiltiirt,
sanat1, felsefesi, dili ile ilgili bilgilerin ¢ogunun eksik ya da yanlis oldugunu vurgulamistir.
Akabinde eserin ana konusunu olusturan Konfiigyiis’iin Konusmalar adli eserinin Bati
literatlirtine ilk olarak 17. yiizyilda gectigini belirtmis, eserin Latinceden diger bati dillerine
cevirilerinde bazi yorum hatalar1 oldugunu ve bu yorum hatalarmin Tiirk¢eye aynen aktarildigini
saptadig1 bilgisine yer vermistir. Ayrica yazar, Cin Halk Cumhuriyeti’nin hizla gelismesinden
kaynakli olarak Cin’e olan ilginin arttigindan ve buna bagh olarak Cin ile ilgili ¢eviri eserler de
artis oldugunun altim ¢izmistir. Bu sebeple hatali bilgiler igceren, kalitesiz eserlerin piyasaya
hakim olduguna ve son donemlerde bu bilgi kirliliginin 6nii alinamayacak boyutlara geldigine
dikkat ¢cekmeye calismistir. Yazar, tam da bdyle bir olumsuz gelisme sonucunda Cin diisiince
yapist hakkinda dogru bilgi veren bdyle bir eserin hazirlanilmasma ihtiya¢ duyuldugunu
vurgulamustir. Yazarin Onsdz’de dikkat ¢ekmek istedigi en &nemli nokta ise eseri Bati

dillerinden degil, Klasik Cince aslindan ¢evirmis olmasidir.

Eserin on {iglincii ve on yedinci sayfalarinda yer alan “Giris” bdliimiinde kisaca
Konfligyiis’iin hayatma ve yasadigi doneme deginen yazar, bu donemde iilkede tam bir kaos
ortami oldugundan bahsetmistir. Bunun nedenini ise merkezi otorite zayifladigi igin bu
durumdan yararlanan beylikler arasinda ¢ikan savaslara baglamistir. Bununla birlikte yazar
yasanan bu kaosun sonucunda, iilkenin sorunlarina ¢are arayan diisiiniirlerin ve bu diisiiniirlere
ait diistince ekollerinin ortaya ¢ikis1 tilizerinde durmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan

diistiniirlerden biri de hi¢ siiphesiz Konfii¢yiis’tlir. Giris bdliimiinde yazilanlardan anlagilacag:

2 Pinyin sistemine gore Lunyu kelimesi bitisik yazilmaktadir. Yazar, bu kelimeyi ayr1 yazmay tercih etmistir.
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iizere, Konfiigyiis’iin i¢inde bulundugu bu durum onu diger diisiiniirler gibi {ilke i¢in ¢are
aramaya itmistir. Yazara gore; Konfligyiis’lin amaci yaninda galisabilecegi bir yonetici bulmak
ve diisiincelerinin uygulanmasini saglamaktir. Konfiigyiis’iin amacin1 gerceklestirmek i¢in ¢ok
caba harcadigindan s6z eden yazar, Konfligyiis’lin ¢abalarmin sonu¢ vermedigini belirtmistir.
Ayrica Konfiigyiis’iin kendisine ait bir kitab1 olmadigini, yaptigi isin 6nceden yazilmis kitaplar1
derlemek oldugunu ve Konfiigyiis’e olan saygidan dolayr kitaplara “jing” adinin verildigini
vurgulamistir. Yazar, “Girig”in son paragraflarinda Konfii¢yiis’iin elli alt1 yasinda “vezir vekili”
gorevine getirildigi bilgisine yer vermistir. Burada, bes, alt1 yil siiren bu gorev doneminin
Konfiigyiis’iin en mutlu donemi oldugu belirtilmistir. Ancak yazarmn verdigi bilgilere gore Lu
Beyligi’'nde yasanan olumsuz gelismeler sonucunda, iilke yonetimiyle ilgilenmeyen Lu Bey’ine
kizan Konfligyiis, beylikten 6grencileriyle birlikte ayrilmistir. Konflicylis’iin tiim ¢abalarina
ragmen beylikler onun diisiincelerine destek vermemislerdir. Bu ylizden diisiincelerini uygulama
firsat1 bulamayan Konfiigyiis, kendini 6grencilerini yetistirmeye adamistir. Girig bolimiiniin
sonunda, Konfili¢yiis’iin yaklasik ii¢ bin 6grencisinin oldugunu belirten yazar, bu 6grencilerden
yetmis iki tanesinin 6nemli olduguna ve bu 6grencilerin Konfiigylis 6gretisinin gelismesine katki

sagladigina dikkat ¢ekmistir.

“Giris”in hemen ardindan, eserin ana konu basliklarindan biri olan “Cin’deki Diisiince
Ekolleri (s. 19-28)"ne ge¢is yapilmistir. “Cin’deki Diisiince Ekolleri” boliimii, Cin’deki on
diisiince ekoliinii aciklayan on alt baghiga ayrilmistir. Bu diisiince ekolleri sirasiyla Ru Diislince
Ekolii, Dao Diistlince Ekolii, Mo Diisiince Ekolii, Fa Diistince Ekolii, Ming Diisiince Ekolii, Nong
Diisiince Ekolii, Zong Heng Diisiince Ekolii, Yin-Yang Diisiince Ekolii, Za Diisiince Ekolii ve
Xiao Shuo Diisiince Ekoliidiir. Bu diisiince ekollerinden Ru, Dao, Mo ve Fa ekolleri Cin
felsefesinde biiylik 6nem arz etmektedir. Her bir diisiince ekoliiniin ad1 6nce pinyin sistemiyle
yazilmig, sonra parantez i¢inde pinyinle yazilan kelimenin Tirkc¢e karsiligi verilmis ve tam
hizalarma saga yash bir sekilde Cince karsiliklar1 (karakter ile) yazilmistir. Ornegin; Ru Jia (Ru
Diisiince Ekolii) f# Z%. Baz1 kitaplarin aksine bu boliimde Cince karakterlerin kullaniminda
Geleneksel Cince yerine Basitlestirilmis Cince tercih edilmistir. Bu tercihin Tiirkiye’de
Basitlestirilmis Cince 6grenen, Geleneksel Cince bilmeyen okuyucularin karakterleri tanimasina
ve basit bir sekilde yazmasima kolaylik saglayacagini diisiiniiyoruz. Boliim i¢inde verilen her bir
diisiince ekolii agik ve akici bir dilde tek tek agiklanmustir. Yazar, diisiince ekollerinin altinda bu
diistince ekoliiniin kurucusu kimdir, ekoliin kurulmasindaki amag¢ nedir, ekoldeki temel 6gretiler

nelerdir gibi bilgilere yer vermistir.
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Eserin temelini olusturan “Konfugyiis iin Diisiince Yapisini Olusturan Terimler ve Temel
Ilkeler (5.29-42) ” bolimii, “Konfugyiis’iin diisiince yapisini anlayabilmek icin, oncelikle ortaya
koydugu ilkeleri bilmek gerekmektedir” ciimlesi ile baslamaktadir. Bu giris climlesinden de
anlasilacag tizere boliimde Konfiigyilis 6gretilerinin temelinde yatan ilkeler on alt1 ara baslik
altinda incelenmis ve yorumlanmustir. Yazarm iizerinde durdugu ilk ilke olan jun zi 772 (ideal
insan, iistiin insan, erdemli insan, érnek insan), Konfligcylis’in barig ve refah icinde bir iilke
hedefine ulasmasindaki en onemli etkendir. Yazar, jun zi ilkesini su sekilde agiklamustir:
“Konfugyiis ozellikle, yoneticilerin ‘ideal insan’ olmalarint istemektedir. Yonetici ‘ideal insan’
olacak ki, ¢cevresindekiler ve halk da onu ornek alabilsin.” Yazar, bu agiklamay1 yaptiktan sonra,
Konfiigylis’iin bir sozii ile jun zi ilkesinin 6nemini vurgulamustir: “Konfugyiis diyor ki: Halk ota
benzer, hiikiimdar riizgdra benzer. Riizgdr esince, otlar yatar..” Yazar, jun zi ilkesini
yorumladiktan sonra, bir insanin jun zi olabilmesinin ilk kosulu olan dao de & 7% (erdem,
erdemli olmak) ilkesini agiklamistir. Burada kisinin tiim davranislariyla dao de ilkesini yerine
getirmesi halinde ideal insan olabileceginin tizerinde durmustur. Dao de sahibi olabilmek i¢in de
baz1 ilkelerin eksiksiz bir sekilde yerine getirilmesi gerekmektedir. Bu ilkeler ise ticilincii alt
basliktan itibaren sirasiyla su sekilde verilmistir: ren 7~ (insanlar1 sevmek, insan sevgisi), Xiao
Z (6rnek evlat olmak, hayirli evlat olmak), li 7. (adetlere uymak, kurallara uymak), zhong yong
/g (asriliktan kagmmak), zheng ming /£ % (bulunulan mevkiye uygun davraniglar iginde
olmak), yi X (dogru olmak, diiriist olmak), zhi % (bilgi, bilgili olmak), li zhi ZZ# (akilcilik,
akilc1 olmak), zhong & (sadakat), shu 4 (bagislayic1 olmak), yong 27 (cesaret, cesur olmak),
tian £ (yaratic1 gok), tian ming X 77 (gogiin emri, kader), tian dao X.4& (gogiin diizeni, evrenin
diizeni).* Konfiigyiis 6gretilerinin temel ilkelerini inceledigimizde ortaya ¢ikan sonug bu ilkelerin
yonetim lizerine kuruldugudur. Konfiigytis, bu ilkelerle ideal insanin yani iyi bir yoneticinin nasil
olmas1 gerektigine dikkat ¢ekmistir. Ozetle, insanlar1 seven, hayirh evlat olan, adetlere uyan,
asiriliktan kagman, bulundugu mevkiye uygun bicimde davranan, diiriist, bilgili, akilci, sadik,
bagislayici olan, adaletin korunmas: igin cesaretli olan, Gok’e ve gdgilin emirlerine inanan bir
kisi erdemli insandir. Erdemli insan sifatina ulasan bir kisi ise ideal insan olmaya layiktir. Ideal
insan ise 1yi bir yoneticidir.

Eserin “Konfugyiis tin Derledigi Kitaplar ve Lun Yii (43-49)” boliimiinde, Konfugyiis

tarafindan derlenen eserlere yer verilmistir. Bu boliim iki ara baglk altinda incelenmistir.

% Jun zi kelimesi pinyin sistemine gére bitisik yazilmaktadir. Yazar, bu kelimeyi ayr1 yazmayi tercih etmistir.
4 «Zhongyong, zhengming, lizhi, tianming, tiandao” gibi Cince ilke adlari pinyin sistemine gore bitisik
yazilmaktadir. Yazar, bu ilke adlarini ayr1 yazmay tercih etmistir.
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Bunlardan birincisi; Bes Klasik Kitap 71 25tir (5.44). Bes Klasik Kitap bashgi ise bes alt bashga
ayrilmistir. Bunlar; Yi Jing “Degisimler Klasigi” %27, Shu Jing “Belgeler Klasigi” 1347, Shi
Jing “Siirler Klasigi” 1745 Li Jing (Torenler Klasigi) #.45, Chun Qiu “Ilkbahar-Sonbahar
Kayitlart” Z#0dir® (s. 44-48). Konfligyiis tarafindan derlenen bu bes klasik kitap tek tek ele
almmis ve agiklanmustir. Boliimdeki ikinci ara baslik altinda ise Lun Yii (Konusmalar) it %
vardir. Hig stiphesiz ki Lunyu adli eser, Konfligyiis’iin 6gretilerini anlamamiz i¢in bagvurulan en
degerli kaynaklardandir. Ulkemizde de bu eserin birgok ¢evirisi bulunmaktadir. Bu bashk altinda,
Lunyu i¢cinde 492 maddenin bulundugunun, bunlarin i¢inden 440 maddenin Konfiigyiis’in
ogrencileriyle ya da baskalariyla olan soru-yanit seklindeki konusmalardan; diger 48 maddenin
ise ogrencilerin kendi aralarindaki konusmalardan olustugunun alt1 ¢izilmistir. Ayrica yazar,
boliimiin sonunda eserin Konfii¢yiis’lin elinden ¢ikmadigini, 6grencilerinin 6grencileri tarafindan
kaleme alindigmi vurgulamistir. Bu savi da su sozle desteklemistir: “Bu nedenle de pek ¢ok

ciimle, “Konfucyiis dedi ki”, “Ustat dedi ki’ diye baslamaktadir.”

Eserin “Konfugyiis tin Sozleri ve Agiklamalar: (s. 50-107)” bashgina sahip son bolimii,
agirhikli olarak Konfiligylis’in Lunyu adli eserine ait yetmis bes s0zden ve yazarin
yorumlamalarindan olugmaktadir. S6zlerin altinda yazarm agiklamalar1 bulunmaktadir. Yazarin
biiyiik bir itinayla sectigi so6zlerin cogu “Konfugyiis 'tin Diistince Yapisini Olusturan Terimler ve
Temel Ilkeler” boliimiinde verilen Konfiigyiis ilkelerini agiklamaya yoneliktir. Hacim olarak
eserin en kapsamli bolimiidiir. Kitabin ilk bolimlerinde, diisiince ekollerinin ve Konfiigyiis
ilkelerinin Cincelerini yazarken Basitlestirilmis Cince kullanmay1 tercih eden yazar,
Konfii¢ylis’iin sozlerini verirken biiyiik ihtimal eserin orijinalligini korumak adma Geleneksel
Cince ile yazmay1 tercih etmistir. Bolim, Lunyu’niin Zilu boliimiine ait “Konfugyiis dedi ki,
“Egitimden gecirmeden halki savasa gondermek, onlari heba etmek demektir. (s. 107)” sozii ve
sOziin yorumlamalariyla bitirilmistir. Bu bolimden sonraki sayfada ise eserin i¢inde yer alan
terimlerin (diisiince ekolleri, ilkeler vb.) pinyin, Wade-Giles, Geleneksel Cince ve
Basitlestirilmis (Sadelestirilmis)® Cince ile yazimlarini gosteren bir tablo mevcuttur. Bu tablo,
Wade-Giles veya Geleneksel Cince sistemine asina olan okuyuculara biyiik kolaylik
saglayacaktir. Eserin en son sayfalarinda ise “Kaynakca (s.111-112)” boliimii yer almaktadir.

Yazarm kullandig1 kaynaklarm biiyiik ¢ogunlugunu Cince kaynaklar olusturmaktadir.

® Yazar, yine burada pinyin sistemine gore bitisik yazilan kitap adlarin1 ayr1 yazmayi tercih etmistir.
6 Yazar, eserde “Sadelestirilmis Cince” terimini kullanmayx tercih etmistir.
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Prof. Dr. Okay’m yazdig1 bu eser, diger eserlerden farkli olarak Konfiigyiis’iin derledigi
eserlerin veya Lunyu niin birebir g¢evirisi degildir. Yazarin kendi arastirmalarmm sonucunda
cikardigr yorumlamalardan olusan Konfugyiis ve Cin Felsefesinin Temelleri, Sinoloji alaninda
yapilmis degerli ¢alismalardan biridir. Eser; Konfiigyiis’iin yasadigi doneme ait sikintilarin, bu
donemde ortaya c¢ikan diisiince ekollerinin, Konfiligyiis Ogretisinin altinda vurgulanan temel
ilkelerin ve Konfiigyiis’e ait sdzlerin ayrintili bir sekilde incelenmesi bakimindan oldukga detayli
bir ¢aligma olmustur. Konfligylis’e ait temel ilkelerin herkesin anlayabilecegi bir dilde
aciklanmas1 ve ardindan Konfii¢yiis’e ait s6zlerle desteklenmesi, alan disindaki okuyucularin da
ilkeleri kolaylikla anlamasma katki saglayacaktir. Bu eserin, Cin felsefesine ilgi duyan
arastirmacilarm ilgisini ¢cekecegine ve bu alanda yapilan yeni arastirmalara kapi aralayacagma

inantyoruz.
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