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Editorden/ From Editor

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, yayin hayatina baslamasinin ardindan besinci
sayisini yayimlama heyecanini yagsamaktadir. Bilimsel yayinciligin mesakkatlerin farkinda olarak,
sorumluluk bilinciyle ilk sayisini 2018 vyili aralik ayinda yayimlayan Uluslararasi Halkbilimi
Arastirmalari Dergisi, halkbilimi arastirmalarina yeni bir soluk getirmek ve halihazirda var olan
birikime katkida bulunarak bu mirasi gelecege tasimak amaciyla yola cikmistin Cikilan bu
mesakkatli yolda, dunyadaki halkbilimi calismalarina esgudumltu olarak, cagin sartlarini ve
ulkemizdeki halkbilimi arastirmalarinda kat edilen mesafeyi g6z énunde bulunduran bir yayin
politikasi cercevesinde, alandaki, yeni bir bilimsel yayin ihtiyacina cevap vermek Uluslararasi
Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin ilk hedeflerindendir.

Gecmisten gunumuze, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki American Folklor Assocation, The Journal
of Folklore Research, Folklore; Fransa'da yayinlanan Meélusine ve Folklor de Franse, Avustralya'da
yayinlanan Australian Folklore, Rusya'da yayinlanan Etnograficeski Obozijenie, Finlandiya'da
yayinlanan Forchunden, Turkiye'de yayinlanan Halk Bilgisi Mecmuasi, Halk Bilgisi Haberleri, Halkevi
Dergisi, Folklor Postasi, Turk Folklor Arastirmalari gibi éncu dergiler, halkbilimi calismalari
acisindan ilklerin gerceklestirildigi ve bu alanda énemli bilimsel calismalarin temsil edildigi
mecralar olarak karsimiza cikmaktadir Zamanin sartlari cergcevesinde sayilari gerek dunyada
gerekse ulkemizde artarak gunumuze ulasan veya yerini haleflerine birakan bircok halkbilimi
dergisi, bu sahadaki calismalarda cok buyuk mesafeler kat etmis ve ciddi bir bilimsel birikim ortaya
koymustur.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, halihazirda Turkiye'de yayin hayatina devam eden
dergilerin birikimlerinden de faydalanarak, bu dergilere rakip degil refik olmak maksadiyla yola
cikmistir Bu anlayis dogrultusunda, akademik dergilerle, bilimsel konularda surekli dirsek temasi
halinde bulunmak, suphesiz, Tark ve dunya halkbilimi calismalarina fayda saglayacaktir Bugun
gelinen noktada, Turkiye'de, gecmisten gunumuze derleme faaliyetleri neticesinde elde edilen
buyuk bilgi birikiminin farkh metotlarla tahlil ve tenkide tabi tutulmasi, bu verilerden hareketle
kaltarel cikarimlarda bulunulmasi ve ortaya cikan bulgularin, sturdurulebilir kalkinma sureclerine
dahil edilmesiihtiyaci her zamankinden daha fazla hissedilmektedir.

Bu dogrultuda derginin amaclarindan biri, ktlturel unsurlarin sardtrualebilir kalkinma surecglerine
dahil edilebilmesi, kaltursuzlesme ve tek tiplesme surecglerinin 6ntne gecilebilmesi gibi konularda
bilim dunyasina katkl saglamaktir Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi bu konularda
Uzerine dusen vazifeleri yerine getirmeye calisacaktir

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi'nin besinci sayisinda on dokuz bilimsel calismaya yer
verilmistir Dergide on bes 6zgun makale, bir gcevirive Ug kitap tanitimiyer almaktadir Bu sayida
yer alan bilimsel calismalarin bilim dunyasina katkilar sunmasini temenni ediyoruz.

Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalari Dergisi Editor Kurulu
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KOCAK, R. (2020). “Besinci Sanayi Devrimi: Toplum 5.0 ve Yapay Zeka Kiiltiirii”, Uluslararast Halkbilimi
Arastirmalart Dergisi, 8.5, s.1-17.

BESINCi SANAYi DEVRIMi: TOPLUM 5.0 VE YAPAY ZEKA
KULTURU

The Fifth Industrial Revolution: Society 5.0 and the Culture of Artificial Intelligence

Recep KOCAK*

Ozet

Senkronik ve diyakronik baglamda insanin kiiltiirel gelisimini belirleyen, toplum yasamini degistiren, doniistiiren
temel unsurlarmn baginda teknoloji gelmektedir. Bu bakimdan insan irkinin tarih 6ncesi ddnemlerinden
gliniimiiziin postmodern toplumlarina kadar tarihsel kronolojinin seyri igerisinde yasanan biitiin hadiseleri alet
teknolojindeki kesifler nispetinde degerlendirmek gerekmektedir. Dolayistyla toplumsal gelisimin ilk basamagi
sayilan avci toplayic1 bagka bir ifadeyle Toplum 1.0 doneminden; insanlarin ‘insanlastirilmis robotlar’ ve
artirllmis gergeklige dayali akilli aygitlarla ayni yasami paylastiklari Toplum 5.0 donemine kadar gelisen,
doniisen, degisen; beslenme, barinma, giyinme ihtiyaglari, aile ve akrabalik yapilari, inang ekolojileri, dogum,
evlenme 6lim ritiielleri, anlati gelenekleri, miizik, eglence, dans sanatlari gibi genis kapsamli kiiltiirel unsurlarin
degisimini ve doniisiimiinii teknoloji boyutuyla ele almak tasavvur etmek gerekmektedir.

Bu caligmada, 2016 yilinda Japon s Federasyonu (Keidanren) tarafindan kapsayici bir hedef olarak one siiriilen;
avci-toplayict toplumu, tarim toplumu, sanayi toplumu ve bilgi toplumunu takip eden insan toplumunun
evriminde bir sonraki agama olarak 6ngoriilen, ‘Gelecege Cesurca Meydan Okuyan’ bir kiiltlir yaratma hedefiyle
ortaya c¢ikan ‘Besinci Sanayi Devrimi’ Toplum 5,0’in olagan ve olast sonuglari toplumlarin gegis dénemleri,
anlati gelenekleri ve inang ekolojileri lizerinden ele alinarak incelenmistir.

Calismada, Toplum 5.0’1n siiper akilli toplum hedefinin islerlik kazandig1 bir zaman diliminde kiiresel 6lgekte
meydana gelen insan-robot evlilikleri, cenaze ritiiellerini yiiriiten rahip/papaz robotlar ve bir kiiltiire ait anlat1
metinlerinin yiikklenmesi sonucu yiiklenen metinlerden hareketle yeni bir metin insa eden yazici robotlarn varligi
baglaminda sosyal robotlarin insan hayatinda meydana getirdikleri kiiltiir degismeleri mevcut verilerden
hareketle degerlendirilmistir. Caligmada sonu¢ olarak Toplum 5.0’m siiper akilli toplum yaratma siirecinde
gelecek kiiltiiriniin insan-robot sembolizmi baglaminda tasavvur edilecegi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Toplum 5.0, Yapay Zeka Kiiltiirii, iInsan-Robot Sembolizmi, Kiiltiir Degismeleri

* Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halkbilimi Ana Bilim Dali, Doktora Ogrencisi,
recepkocak06@outlook.com, Orcid: https://orcid.org/0000-0001-5122-9786




Abstract

Synchronic and diachronic context in determining the human cultural development, changed the life of society,
comes at the beginning of technology that converts basic elements. In this respect discovery technology tools in
all the events taking place today in the course of the historical chronology of the prehistoric period until the
postmodern societies are required to assess the proportion of the human race. So in other words, the era of
hunter-gatherer society 1.0 is considered the first step of social development; people "humanized robots' and
augmented reality-based community to developing smart device with 5.0 period in which they shared the same
life, transforming, changing; nutrition, shelter, clothing needs, family and kinship structures, beliefs ecology,
birth, marriage, death, ritual, narrative traditions, music, entertainment, the exchange of a wide range of cultural
factors such as the art of dance, and it is necessary to envisage to handle the conversion with the technology
dimension.

In this study, in 2016 the Japanese Business Federation (Keidanren) as a target put forward by the container;
hunter-gatherer society, agricultural society, industrial society and information envisaged as a next step in the
evolution of society following the human society, 'Future Boldly Defying' a cultural creation emerged with the
goal of 'Fifth Industrial Revolution' Society 5.0 of usual and possible the results of the transitional society, were
examined through narrative traditions and beliefs ecology.

In the study, Society 5.0 super intelligent community goal of interoperability gained in a timeslot on a global
scale occurring in human-robot marriage, funeral rituals conducted by the priest / pastor robots and a culture of
narrative texts uploaded a result of the installation of the text movement who built a new text printer presence of
robots the change of culture in the context of social robots they constitute human life was assessed stemming
from existing data. Working in the community as a result of the super-smart society in the process of creating 5.0
has seen the future of culture will be considered in the context of human-robot symbolism.

Keywords: Society 5.0, Artificial Intelligence Culture, Human-Robot Symbolism, Culture Changes

Giris

Klasik terminolojide, tarimsal bir kdkenin ifadesi olarak ‘‘mahsullerin bakimi, yetistirilmesi’’
(Briggs, 1992: 3) anlamina gelen kiiltiiriin; giiniimiizde modern terminolojide aldig1r anlam
genislemesi itibariyle onu iireten aktaran insanoglunun dogaya kattig1 her sey (Cobanoglu,
2004) olarak tanimlanmaktadir. Bir baska ifadeyle insanin genetik kodlariyla aktaramadigi
biitiin icatlar kiiltliriin yapisin1 olusturur (Murdock, 1965; akt. Giliveng, 1997: 55). Dolayisiyla
kiiltiir denen aygitin; insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize gecirdigi evreleri, meydana
gelen gelismeleri, birikimleri, yenilik ve doniisiimleri anlamamizi saglayan, insan zihniyle

senkronize ¢alisan dinamik bir yasam 0l¢iisti, degerler biitiinli oldugu séylenebilmektedir.

Kiiltlirlin insan zihniyle senkronize c¢alisan dinamik yapisinin basinda teknolojik gelismeler
gelmektedir. ‘‘Diinyay1 anlama ve algilama bigimlerini degistiren teknoloji, bir kiiltiirii
meydana getiren biitiin unsurlar1 degistiren, doniistiiren bir giice sahiptir’> (Ozdemir, 2017:
207). Bu bakimdan kiiltiirlerin evrilmesinde rol oynayan teknoloji, toplum tarihinin gelisim

cizgisini igerisinde barindirmasi bakimindan da 6nemlidir.

Bu baglamda insan elinin taglardan yontarak elde ettigi aletler doneminden; insan eli
degmeden iiretilen aletler donemine kadar gelisen doniisen, degisen; beslenme, barinma,
giyinme ihtiyaglari, aile ve akrabalik yapilari, inang ekolojileri, dogum, evlenme, O6liim

ritiielleri, miizik, eglence, dans sanatlar1 gibi genis kapsamli kiiltiirel unsurlarin degisimini ve
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dontistimiinii teknoloji boyutuyla ele almak tasavvur etmek gerekmektedir. Bir baska ifadeyle
avci-toplayict donemden; insanlarin ‘insanlastirilmis robotlar’ ve artirllmis gerceklige dayal
akilli aygitlarla ayn1 yasami paylastiklart Toplum 5.0 donemine kadar kiiltiiriin biitiin
cephelerinde meydana gelen birikim, degisim ve doniisiimlerin teknoloji perspektifinden

degerlendirilmesi gerekir.

Bu hususta, ‘‘liretim araglarin1 simgeleyen kiiltiirel ugraglarin; ara¢ gere¢ ya da genel kabul
gbérmiis yeni bir kuralin’® (Haviland, 2002: 472) olusumunda teknolojinin etkisi avci-toplayici
doneme kadar uzandig1 sdylenebilmektedir. En az 200 bin y1l 6nce toplumsal 6rgiitlenmenin
ve kiiltirlenmenin temel ¢ikis noktasi sayilan avci-toplayici donemde, ‘‘bilim ve teknik
yonden ilerlemenin av hayvanlariin izini siirmekten dogdugu’’ (Liebenberg, 1990; akt.

Barnard, 2013: 124-125) ifade edilmektedir.

Dolayisiyla av hayvanlarinin izini siirerken hayvanlarmin viicut oranlarinin ve donatiminin
kendisine oranla daha donanimli olmasi, av hayvanlarinin soguga karsit viicudunu
koruyabilmek i¢in dogustan bir posta sahip olmasi dahasi insan viicudunun av hayvanlarina
gore kagmaya kendini korumaya savunmaya uyumlu olmamasi sebebine bagli olarak insanlar;
dogustan gelen alet gelistirme yetenegiyle birlikte fizyolojik donanimindaki eksikliklerini
aletler yardimiyla tamamlamislardir. Insanlarin; besin, barnak elde etme ve savunma amagh
gelistirdikleri aletler doganin kesfini dogurmus, dolayisiyla ¢evrenin hayvan ve bitki tiirlerinin
taninmasiyla birlikte tarihsel kronoloji baglaminda kiiltiirel gelisimin temelleri atilmigtir
(Childe, 2010: 21-26). Bu donemde kesfedilen atesin icadi veya kontrol altina alinmasi ise
yiyeceklerin tiikketilmesi hususunda avci-toplayici insanlar “¢ig etleri uzun uzun ¢ignemekten
kurtararak onlarm art1 enerjiye ge¢melerine, enerji ve zaman tasarrufu’’ (Senel, 1995: 61)

saglamalaria imkan tanimistir.

Bu bakimdan ates teknolojisinin icat edilmesi, avci-toplayici toplumlarin barinma alanlarinin
aydinlatilmas1 ve yiyeceklerin tiiketilmesi hususunda ‘art1 enerji’ye gecmelerine bagli olarak
enerji ve zaman tasarrufu elde etmeleri neticesinde kiiltiirlin sanat yoniinden temellerinin
atildig1 bir donem dogmustur. Bir baska ifadeyle ates teknolojisinin icat edilmesine bagl
olarak insan elinin ilk magaraya ilk bizonu c¢izdigi zamanlarda ger¢eklesmeye baslayan ve
ylizyillar boyunca devam eden hayvan ve bitki iislubuna bagli sanatsal disavurumlar, teknik

yonden ilerlemenin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmistir.

Teknolojiyle birlikte gelisen, degisen ve doniisen kiiltlirel yasam; delik gdziine sap takilabilen
yeniden bilenip cilalanabilen bir tas baltanin kesfiyle farkli bir boyuta evrilmistir. Giiveng’in
ifadesiyle ‘‘insanoglunun tarimi 6grenip hayvanlari evcillestirmesi, gocebeligi birakip topraga
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yerlesmesi, delik goziine sap takilabilen yeniden bilenip cilalanabilen bir tas baltayla miimkiin
olmustur’” (1997: 67). Bu bakimdan milyonlarca yil siiren avci-toplayict donemin sonunda
alet teknolojisindeki gelismelerle birlikte avci-toplayict toplumun tarima ve yerlesime dayali
yeni bir ekonomi sistemine gegmesi sonuclar itibariyle kiiltiir tizerinde de birtakim degisim

ve donlistimlerin yasanmasina sebep olmustur.

Giliniimiizden yaklasik 12 bin y1l dnce tarimin icadiyla dogal yiyecek kaynaklarinin insan
kontroliinde iiretimi saglanmig; artan {irin miktariyla birlikte fazla iiriiniin depolanmasi
sonucu ‘‘yiyeceklerin hi¢ yetismedigi mevsimlerde bile insanlar depolanan fazla yiyecekler
sayesinde hayatlarini bolluk i¢inde devam ettirmislerdir. Bunun sonucunda toplumsal yasamin

istikrar kazanmasi toplumun maddi anlamda biiylimesi a¢isindan hayati bir rol oynamistir’’

(Sahlins, 2017: 46).

Bu baglamda tarimin kesfiyle birlikte yiyecek bakimindan bir bollugun yasanmasi ve arti
iirlinlerin depolanmasi itibariyle de toplum hayatinda bir refah ortamimnin dogmasi, insan
popiilasyonunun artmast sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla “‘ortalama olarak avci-toplayici
gruplarin her {i¢ yilda ya da dort yilda bebegi olmasina ragmen kadin ¢iftgilerin her yil bir
bebek diinyaya getirmeleri’” (Demoule, 2017; akt. Salgues, 2018: 18) tarimin kesfi
baglaminda iiriin bollugunun ve arttan refahin dogal bir sonucu olarak zuhur eden bir gelisme

oldugu diistliniilmektedir.

Tarmmin icadiyla birlikte mal ve hizmetlerin miktarindaki artis, dolayisiyla {iriinlerin
depolanmasina iligskin kayit altina tutulma zorunlulugunu dogurmus ve akabinde iiriinleri
Olcebilen say1 ve yazi sistemleri gelistirilmistir. Toplum yasaminda bir kirilmanin yasandigi
“Yaz1 Teknolojisi’nin (Ong, 2010) icadi sonucu kiiltiiriin biitiin cepheleri, yazi teknolojisine
gore yeniden diizenlenmistir. Dolayisiyla sozlii kiiltiiriin yaninda yazili kiiltiir ortaminin
baslangici tarim devrimiyle birlikte gerceklesmistir. Bu baglamda ekonomik gereksinimlerin
yeni buluslart dogurdugunu, yeni buluslarin da kiiltiiri dogrudan etkiledigi ifade

edilebilmektedir.

17.yy’1in sonunda su ve buhar giicline dayali makinelerin gelistirilmesi sonucu ‘‘alet-insan
birlikteligine bagli dengenin kesin olarak alet lehine donmeye basladigi ve insan giiciine
dayali iiretimin kademeli olarak azaldigi’’ (Sahlins, 2017: 86-87) bir doneme girilmistir.
Sanayi devrimlerinin baslangici sayillan bu donemin toplum hayatini topyekiin diizenleyen
etkilerinin oldugu ifade edilebilmektedir. Tipki avci-toplayici toplumdan tarim toplumuna
geciste yasanan kiiltiir degismelerinde oldugu gibi tarim toplumundan sanayi toplumuna
geciste de toplum hayatini etkileyen kiiltiir de§ismeleri yasanmustir.
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Buhar ve su giiciine dayal1 gelisen teknoloji; insan giiciine dayal el tezgahlarindan ¢ok daha
pratik olmasi ve iiretim acisindan bir bollugun yasanmasi toplumlarin tarimdan sanayiye
dogru kaymasina neden olmustur (Deguchi vd, 2020: 119). Avci-toplayict toplumdan tarim
toplumuna geciste yasandiglr gibi tarim toplumundan sanayi toplumuna geciste de niifus
artmigtir. Tarim devriminde temel sosyal yasam alani olarak ortaya c¢ikan koy topluluklari
sanayi devrimiyle birlikte kentlere gé¢ etmeye baslamigtir. Dolayisiyla kent temelli kiiltiiriin

yayginlik kazanmasi teknolojinin bir ¢iktist olarak sanayi devrimleriyle meydana gelmistir.

20.yy’1in hemen basinda elektrik enerjinin tiretimde kullanilmasi itibariyle insanlik tarihi yeni
bir donemle kars1 karsiya kalmistir. Bilgi toplumunun temellerini olusturan elektrigin kesfiyle
baslayan bu yeni siireg; depolanabilir enerji kaynaklarmin sese ve goriintiiye dayali kitle
iletisim araglarinda kullanilmasiyla sonuglanacak yeni bir kiiltiirel gelisim perspektifi
sunmustur. Elektronik kiiltiir ortami olarak adlandirilan bu yeni donemin; radyo ve
televizyonun insan hayatina egemen olmasiyla birlikte basladigi sdylenebilmektedir. Kitle
iletisim araglar1 sayesinde toplumun diinyadaki olaylardan haberdar olmaya iliskin artan bilgi
seviyesi; bilgisayar ve cep telefonu teknolojilerinin giinliik hayatta yayginlik kazanmasina

bagli olarak veri madenciligine dayali bilgi toplumunun zeminini olusturmustur.

Iletisim teknolojilerindeki ilerlemenin bir ¢iktis1 olarak veri madenciligine dayanan bilgi
toplumu, 21.yy’in basindan itibaren saglik sektoriinden egitim sektoriine kadar biiyiik
verilerin analiz edilmesinde kiiltiirii big¢imlendirilen temel belirleyici unsur oldugu
goriilmektedir. Dordiincii sanayi devrimi veya °‘Bilgi Toplumu’ olarak nitelendirilen bu
donem; bliyiik veri analizleri, bulut bilisim, yapay zeka, nesnelerin interneti, giyilebilir
teknolojiler, artirilmis gergeklik, 3 boyutlu bask: teknikleri ve 6zellestirilmis mobil uygulama
teknolojilerinin insan hayatin1 bi¢imlendirdigi bir devrim olarak karsimiza g¢ikmaktadir

(Ozdemir, 2017: 210).

21.yy’in bagindan itibaren teknolojik gelisme hizinin arttigi bir dénemde, toplumlarin
doniisimii  teknolojik gelismenin hiziyla dogru orantili olarak degismeye basladigt
yorumlanabilmektedir. S6z gelimi, avci-toplayict donemden tarim toplumuna gecis siiresi
bakimindan 200 bin yillik bir siirecten; sanayi toplumundan bilgi toplumuna gecis siiresi
bakimindan ise 300 yillik bir siirecten bahsedilirken; giliniimiizde ise 20 yillik bir siireg
icerisinde biiylk kiiltiir devrimleri yasanmakta ve toplum hayatina egemen olmaktadir. Bu
bakimdan, 21.yy’in basinda toplum hayatina egemen olan bilgi toplumunun veya dordiincii
sanayi devriminin iizerinden 16 yil gectikten sonra teknolojik gelismelerle birlikte toplumlar,

yeni bir kirilma hattiyla karsi karstya kalmiglardir.

5



Bu baglamda 2016 yilinda Japon Is Federasyonu (Keidanren) tarafindan kapsayici bir hedef
olarak sunulan Toplum 5.0; avci-toplayici toplumu, tarim toplumu, sanayi toplumu ve mevcut
bilgi toplumunu takip eden insan toplumunun evriminde bir sonraki asama olarak
ongoriilmiistiir” (Houker, 2019: 13). Ozellikle Toplum 5.0’in yaratilma siirecinde; siber
alanla fiziksel alanin birlikte islerlik kazandigi, insanlarin ‘Insanlastirilmis Robotlar’ ve
artirllmis gerceklige dayali akilli aygitlarla ayn1 yasam alanini paylastiklar: yeni bir toplum

yaratma siireci hedeflenmistir (Houker, 2019: 15-16).

Bu bakimdan Japon Is Federasyonu’nun 2016 yilinda gerceklestirdigi Toplum 5.0’m nihai
hedefine iliskin ‘Besinci Bilim ve Teknoloji Temel Plani’nda, gelecekteki endiistrileri
yaratmak ve toplumu doniistiirmek icin ‘gelecege cesurca meydan okuyan’ bir kiiltiir
gelistirileceginden bahsedilmektedir (URL-1). Bu baglamda, insan davraniglarin1 yoneten ve
yonlendiren akilli aygitlarin yapay zeka sistemlerini kullanma yetenekleri sayesinde insanlarin
yapay zeka teknolojileriyle biitiinlestirilerek bir ‘siiper akilli toplum’un yaratilmasi (Deguchi
vd, 2020: 119-120) bakimindan Toplum 5.0 hedeflerinin insan hayatinda sarsict sonuglar
doguracagt muhtemel goéziikmektedir. 2016 yilindan giiniimiize, ge¢en zaman igerisinde
yapay zeka teknolojileriyle gelistirilen ‘Insanims1 Robotlar’m; siiper akilli toplum hayatinda
insan-robot birlikteligine bagli olasi sonuglarinin giiniimiiz itibariyle goriilmeye basladigi

ifade edilebilmektedir.

Bu c¢aligmada Toplum 5.0’la birlikte insan hayatina egemen olmasi beklenen yapay zeka
kiiltiirtiniin olagan ve olas1 sonuglari; toplumlarin gecis donemleri, inang ekolojileri ve anlati
gelenekleri iizerinden degerlendirilecektir. Toplum 5.0’in siiper akilli toplum hedefinin
islerlik kazandig1 bir zaman diliminde kiiresel 6l¢ekte meydana gelen insan-robot evlilikleri,
cenaze ritliellerini yliriiten rahip/papaz robotlar ve bir kiiltiire ait anlati metinlerinin
yuklenmesi sonucu yiiklenen metinlerden hareketle yeni bir metin insa eden yazici robotlarin
varlig1 baglaminda toplum yasaminda meydana gelen kiiltiir deg§ismeleri mevcut verilerden

hareketle incelenecektir.
1. Toplum 5.0: Yapay Zeka Kiiltiirii ve Gecis Donemleri

Bireyin yasam dongiistinde belirli bir zihin g¢ergevesinde tiiretilen 6zel eylemler olarak
nitelendirebilecegimiz gecis donemleri (Gennep, 1960) teknolojinin yikici etkisiyle birlikte
yeni bir forma biirlinmesi beklenen bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplum 5,0’n
hedeflerinde, insanlarin mutlulugu i¢in gelistirilen yapay zeka teknolojilerinin etkilemesi
beklenen gecis donemlerinin basinda evlilik kurumu gelmektedir. Psisik bir varlik olarak
insan i¢in evlilik, soyun devamimi saglayan, ailenin temellerini olusturan toplumsal bir
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sozlesmedir. Insan varliginm devami igin ge¢misten giiniimiize kurumsallasan bir olgudur.
“Ciftlesme biyolojik iken evlilik kiiltiireldir’> (Haviland, 2002: 272). Dolayisiyla evlilik
kurumunun kiiltlirtin bir ¢iktis1 oldugu gerceginden hareketle teknolojinin kiiltiir tizerindeki
dontstiiriicii etkisi baglaminda kiiltiirel bir olgu olarak evlilik tercihlerinin de degismesi

muhtemel goziikmektedir.

21.yy’la birlikte evlilik kurumu, hi¢ olmadigi kadar bir yol ayrimina dogru gitmektedir.
Ozellikle son yillarda artan kadimn cinayetleri, birbirlerini aldatan esler, parcalanan aileler,
sosyal ve ekonomik beklentiler, liiks yasama istegi, kent yasaminin getirdigi yogun is yuki
gibi sebeplere bagli olarak insanlar evlilik kurumunu sorgulamaya baslamiglardir. Evlilik
kurumunun sorgulanmasi, 6zelinde aile yapisinin genelinde ise toplumsal orgiitlenmeye

dayali devlet kurumunun sarsilmasi anlamina gelmektedir.

1970-2008 yillar1 arast diinyadaki bosanma oranlar1 iizerine yapilan bir ¢alismada, 70°li
yillarin basinda %2 olan bosanma oraninin 2008 itibariyle %5’e ylikseldigi, dolayisiyla gecen
zaman igerisinde bosanma oraninin ikiye katlandigi goriilmektedir (Wang; Schofer, 2018).
2017 yil1 Avrupa Istatistik Kurumu Eurostat’in verilerine gére ise tiim AB Uye Devletleri’nde
2017 yilinda yaklasik 1.9 milyon evlilik gergeklesirken 0.8 milyon bosanma gergeklesmistir.
Bununla birlikte Avrupa’da 2018 yili verilerine gore evlilik disi ¢ocuk diinyaya getirmenin

orant %42.4 olarak kayitlarda gegmektedir (URL-2) .

Ote yandan Tiirkiye Istatistik Kurumu verilerine gore evlenen ciftlerin sayis1 2018 yilinda
554 bin 389 iken 2019 yilinda %2,3 azalarak 541 bin 424 olmustur. Bosanan c¢iftlerin sayisi
ise 2018 yilinda 143 bin 573 iken 2019 yilinda %38,0 artarak 155 bin 47’e ¢ikmistir (URL-3).
Biitiin bu veriler yakin gelecekte evlilik kurumunun sorgulanmasi ve evlilige iliskin
tercihlerin degismesi baglaminda bir kiiltiir degismelerinin yasanacagini gostermektedir. Bu
baglamda evlilik oranlarinin azaldig1 bosanma sayilarinin arttig1 bir donemde, Toplum 5,0’1n
insans1 sosyal robotlar projesinin insan-robot birlikteligine iliskin ¢iktilari, 21.yy’in ilk

ceyregine dogru olusmaya basladig1 sdylenebilmektedir.

Japon Gatebox firmasinin 2018 yili verilerine gore simdiye kadar 3 bin 700 robotla evlilik
gerceklesmistir (URL-4). Ilk olarak 2012 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde, bir kadinin
robotla evlenmesiyle baglayan insan-robot birlikteligine dayali evliligin yillar i¢erisinde arttig1
goriilmektedir. Sosyal robotlarla evliligin tercih edilmesinde evlilige iliskin aile ve toplum
baskisi, uygun es bulamama gibi sebepler yer almaktadir. Nitekim 2017 yilinda Jiajia Zheng

isimli Cinli bir yapay zeka uzmani, ailesinin baskilarindan ve uygun es bulamadigindan dolay1



kendi yaptig1 robotla resmi olmayan bir nikah kiyarak evlenmistir (URL-5). 2018 yilinda
Japonya’da gergeklesen robotla evliliginin neden yapildigina iliskin damat adayinin sozleri ise
gelecekte insan-robot birlikteligine dayali evliliklerin artiracagina iliskin ipucu sunmasi
bakimindan 6nemlidir. Japonya’nin baskenti Tokyo’da gerceklesen insan-robot evliliginde
damat aday1r Kondo; robot esinin onu hicbir zaman aldatmayacagi, yaslanmayacagi ve
Olmeyeceginden dolayr onunla evlilik yaptigmmi, ger¢ek kadinlarda ise bu 0Ozelliklerin
olmadigint sdylemistir (URL-6). 2050 yilinda robot-insan birlikteligine baglh evliliklerin
resmiyet kazanacagl ve bu evlilik temelinde kurulan ailelerin hukuki altyapilarinin
tamamlanacag1 ongoriilmektedir (URL-7). Sosyal robotlarin insan hayatina entegre edilmesi
hususunda onlarin varliklarinin taninmasi dijital vatandaslik doneminin ag¢ilmasina ve
robotlara bazi sosyal sorumluluklarin ve hiikiimliiliiklerin verilmesine imkan tanimaktadir. Bu
bakimdan giiniimiizde dijital vatandaslik donemimin ve dijital vatandaslarin yerine getirmesi
gereken hiikiimliiliiklerin altyapist hazirlanmaya basladigi sdylenebilmektedir. Hong Kong
merkezli insansi robotlar lireten Hanson Robotics sirketi tarafindan gelistirilen Sophia adli bir
robota, 2017 yilinda Suudi Arabistan devleti tarafindan vatandaslik verilerek bu konuda

gelecekte dijital vatandaslik doneminin ongoriilebilecegini gostermislerdir (URL-8).

Diinyada insan-robot birlikteligine iliskin evlilikler ger¢eklesirken iilkemizde de robotlarin
evlilik ritiiellerine dahil edilmesi hususunda gelismeler yasanmaktadir. Akin Robotics
tarafindan gelistirilen ‘Kinaci Robotlar’in yakin gelecekte evlilik ritiiellerinde kullanimlarinin
yayginlik kazanacagi tahmin edilebilmektedir. 2020 Ocak ayinda, Evlilik Hazirliklar1 ve
Diigiin Ekipmanlar1 Fuari’nda tanitilan ‘Kinaci Robotlar’in; kina gecelerinde tepsi tasima,
kina tiirkiisii sOyleme ve kina dansi yapabilme O6zellikleriyle yakin gelecekte Tiirk diigiin

gelenegine bagl ritiielleri doniistiirecegi dngoriilmektedir (URL-9).

Toplumlarin evlilige bagh ritiiellerinde kiiltiirel doniistimiin Onciisii olan sosyal robotlarin
Olim ritiiellerinde de yakin gelecekte Onemli rol oynayacagini sdylemek miimkiindiir.
Japonya’da Softbank sirketi tarafindan cenaze hizmetlerini yiiriitmek icin gelistirilen robot
rahip Pepper, diisiik maliyetiyle insan rahiplerin meslegini alt iist edecek gibi durmaktadir.
Tokyo’daki Cenaze Endiistrisi Fuari’nda ilk kez goriiciiye ¢ikan robot rahip Pepper’in insan
rahiplerin yerine iyi bir alternatif oldugu sdylenmektedir. Pepper, cenaze térenlerinde davulun
ritmini tutmanin yaninda Sutralar da sodyleyebilmektedir. Japonya Tiiketici Dernegi’nin
2008'deki verilerine gore, bir cenaze tdreninde insan rahiplerin maliyeti 1700 Japon Yeni
iken, robot rahibin maliyeti ise 350 Japon Yeni tutmaktadir (URL-10). Biitiin bu

gelismelerden hareketle Toplum 5.0 hedeflerinin amiral gemisi addedilen sosyal robotlarin;



yakin gelecekte kiiresel ol¢ekte yayginlik kazanacagi bir zaman diliminde ge¢is donemlerine
yeni form kazandiracagi, bu bakimdan toplum yasaminda koklii degisiklikler doguracagini

s0ylemek miimkiindiir.
2. Toplum 5.0: Yapay Zeka Kiiltiirii ve Anlati Gelenegi

Toplum yasamini her yoniiyle etkileyen degistiren teknolojinin anlati metinlerini de
doniistiiriicii bir etkiye sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Baska bir deyisle anlati
kiiltiiriiniin  fonksiyonunu belirleyen temel dinamik teknolojiye bagli gelismelerdir. Soz
gelimi, avci-toplayict donemin diinya goriisii sayilan mitsel anlatilar, aletlerin gelistirilmesiyle
birlikte yerini baska anlatilara birakmistir. Avci-toplayici donemde av hayvanlarini
yakalamak veya etkisiz hale getirmek icin aletlerin yetersiz olmasi, hayvanlarin giicliikle
etkisiz hale getirilmesi, ¢esitli doga olaylarinin eldeki mevcut teknolojilerle agiklanamamasi
gibi sebepler bu donemdeki mitsel anlatilar1 sekillendiren temel unsurlar olarak

yorumlanmaktadir.

Avci-toplayict donemde, anlati1 geleneginin olusumundaki temel teknolojik gelisme ise atesin
icad1 oldugu soOylenmektedir. Atesin; insanlar1 soguga karsi korumasi ve yiyeceklerin
pisirilmesinde bir enerji ve zaman tasarrufu saglamasinin yan sira (Senel, 1995: 61) magara
ici sanatsal faaliyetlerin ve anlati geleneginin olusmasinda da ©onemli rol oynadigi
diistiniilmektedir. Bu baglamda, yazili kiiltiir doneminin bir gelenegi olan kahvehane ve koy
odalar1 sohbet kiiltiiriiniin ve giiniimiizde dijital kiiltiir doneminin bir ¢iktis1 sayilan ¢evrimigi
sohbet kiiltiiriiniin arkaigi sayilabilecek ‘Magara i¢i Sohbet Kiiltiirii’ bu donemde atesin
icadiyla birlikte toplum yasaminda yer alarak anlati ve sohbet kiiltiiriiniin temelini
olusturdugu degerlendirilebilmektedir. Avci-toplayict gruplarin av sirasinda karsilastiklart
hadiseler veya dogada meydana gelen yildirim diismesi gok giiriiltiisii gibi olaylar, magara igi

sohbet kiiltliriiniin tinsel ve biiyiisel motiflerle siislii bellegini olusturdugu diisiiniilmektedir.

Tarimin icadini miimkiin kilan teknolojik gelismeler, bircok alanda insan yasamini
doniistiirdiigii gibi anlati geleneginin degismesinde de rol oynamistir. Avci-toplayici
donemde, aletlerin bir av hayvanini tek seferde oldiirecek kadar gelismis olmamasina baglh
ortaya c¢ikan hayvan ruhundan izin almaya bagh tasavvurlar ve anlatilar (Salgues, 2018: 11-
12) tarimin icad1 ve gelistirilen teknolojik aletler baglaminda bu tasavvurlarin zayiflamaya
basladig1 yorumlanabilmektedir. Tarimin kesfi sonucu {iriin bollugu yasayan toplumlar, artan
iiriinlerinin kaydini tutabilmek icin yazili sistemler gelistirmislerdir. Yazili kiiltiir doneminin
baslangici sayilan tarim toplumuna gec¢is donemiyle birlikte anlati geleneginin de doniismeye
basladig1 ifade edilebilmektedir. Bir bakima topragin insan kontroliinde liretim dongiisiine

9



dahil edilmesi sonucu sabit mekan algisina bagh kurulan kdy ve kent yerlesimleri ve bu
yerlesimler etrafinda olusan halk hikayelerinin; tarim teknolojisi sonucu sabit mekan algisina

bagli tezahiir eden anlat1 gelenegi oldugu diistiniilmektedir.

Bununla birlikte tarimsal yasamin bir zorunlulugu olarak kesfedilen yazi teknolojisi sonucu
anlat1 geleneginde isitsel iistiinliigiin yerini, yazinin baslattig1 gorsel Ustiinliglin aldig1 ifade
edilebilmektedir. SozIi kiiltiir doneminde anlatinin 6zli uzun ve tekrara tabi olan bigimler
cercevesinde birbirine baglanirken; yazili kiiltiir doneminde metnin igeriginin gorsellikle

biitlinlestigi fiziksel bir baglanmanin s6z konusu oldugu goriilmektedir (Ong, 2010: 140-144).

Yazinin icadindan sonra yazihi kiiltiir doneminde meydana gelen anlati geleneginin temel
dinamigini etkileyen unsur ise matbaanin icadi oldugu sodylenebilmektedir. Soziin
yaraticisindan bagimsiz hale geldigi bir donem olarak diisiiniilen matbaanin icadiyla birlikte
anlatilarin depolanmasi kolaylasmis ve evrensel diizeyde metinlerin yayilmasi hizlanmistir
(Ozdemir, 2012: 46). Bununla birlikte matbaa teknolojisinin icadi, anlat1 gelenegi iiriinlerinin
tiirdeslesmesine de neden olmustur. Baska bir deyisle matbaa teknolojisi, evrensel diizeyde
metinlerin yayilmasint kolaylastirdi§i gibi mevcut metin iceriklerine bagli benzerlerinin
yaratilmasina da imkan saglayarak anlati metinlerinin tiirdeslesmesini  baslattig

degerlendirilebilmektedir (McLuhan, 2001: 207-211).

Alet teknolojisindeki ilerlemelere bagli sanayi devrimleriyle birlikte meydana gelen
geligmeler, 6zellikle kitle iletisim araglarinin yayginlik kazanmasi sonucunda anlati gelenegin
aktarildigi, yasatildigi gesitli degisim ve doniisiimlere ugradigi yeni bir kiiltlir ortamini
dogurmustur. ‘Elektronik/Dijital veya ikincil Sézlii Kiiltiir Ortam:1’ olarak nitelendirilen bu
kiiltiir ortamz; elektronik iletisim aglar1 sonucu internet ortamina yiiklenen igeriklerle birlikte
anlat1 geleneginin sanal ortamda da aktarilip yasatildig1 ve cesitli degisim ve doniisiimlerin
gerceklestigi gorsel, isitsel ve metinsel bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlati
geleneginin tipki birincil sozlii kiiltiir ortaminda oldugu gibi ikincil sézli kiiltiir ortaminda da
topluluk duygusunu gelistiren, yasanan ana odaklanan katilimci gizemini koruyan miisterek

ozelliklerin goriildiigii ifade edilebilmektedir (Ong, 2010: 160-162).

2016 yilindan itibaren Toplum 5.0°la birlikte diinya halklari; dijital teknolojilerin
hakimiyetinde bilgi ve deger yaratma siirecinin giinliik olarak degistigi, sosyal ve endiistriyel
yapilarin akilli aygitlarin egemenliginde yiikseldigi ‘radikal degisim donemi’ ne dogru
ilerlemektedir. Bu baglamda, iletisim teknolojilerindeki gelismeler neticesinde diinyanin
global bir kdy haline geldigi bir donemde; yapay zeka teknolojilerinin insan hayatina entegre
edilmesinin sonuglar itibariyle diinya halklar1 nezdinde farkli bir kiiltiirel yap1 doguracagi
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olagan goziikmektedir. Bagka bir deyisle yapay zeka teknolojilerinin insan hayatina entegre
edilme hedefi, gelecekteki toplumun akilli ve dijital aygitlar karsisinda tamamen kiiltiirlerini
bu aygitlarin ekseninde doniistiirmelerine olanak tanimaktadir (URL-11). Dolayisiyla Toplum
5,0’nin insan hayatina yapay zeka teknolojilerinin entegre edilmesine iliskin bir kiiltiir
degismesinin yasanacagi alanlardan biri de anlati gelenegidir. Psisik bir varlik olarak
insanoglunun duygu ve diislincelerini tahkiye metoduyla aktardigi anlati1 geleneginde; yapay
zeka teknolojisiyle gelistirilmis akilli varliklarin anlati gelenegi iizerindeki etkileri giiniimiiz
itibariyle olusmaya basladig1 goriilmektedir. 2016 yilinda Japonya Gelecek Universitesi
blinyesinde bilim adamlar1 tarafindan gelistirilen yapay zekanin yazdigi romanin; roman
yarigmasinda ikincilik 6diilii almasi yapay anlati geleneginin gelecegi lizerine diisiinmemize
olanak tanimaktadir (URL-12). Baska bir 6rnek vermek gerekirse Sehrazat adindaki yapay
zeka, analiz ettigi hikayelerde tekrarlanan motiflerden hareketle bir senaryo yazmustir.
Boylelikle yapay zekanin insanlar tarafindan yazilan hikayelerden hareketle interaktif dykiiler

olusturabildigi goriilmiistiir (URL-13).

Bu baglamda, Toplum 5.0’1a birlikte; anlat1 gelenegini belirleyen sozlii, yazili ve dijital kiiltiir
ortaminin yaninda metinlerin yazici robotlar tarafindan oOriildiigii, bir metnin viicuda
getirilmesinde; metni lireten insan ve robot birlikteligine baghh ‘Melez (Hybrid) Kiiltiir
Ortam1’ olarak nitelendirdigimiz bir donemin yaklasacagi ongoriilmektedir. Melez/Hibrit
kiiltiir ortaminin metin olusturma siireci; yazici robotlara, bir kiiltiire ait anlati metinlerinin
yuklenmesi sonucu yapay zekanin yiiklenen metinlerdeki motiflerden hareketle yeni bir metin
insa etmesine dayanmaktadir. S6z gelimi, Dede Korkut kitabinin yapay zekadya bagh
algoritma sistemiyle ¢alisan yazici robota yliklenmesi sonucu robotun mevcut Dede Korkut
boylarindan hareketle, boylarda gecen epizotlara bagh ‘Baymdir Han’in diismanini basan Sir
Semseddin Boyu’nu veya Demir Kap1 derbendinde Demir Kap1’y1 depip alan, altmis tutam
ala gonderinin ucunda er bogiirten Kiyan Selguk Oglu Deli Diindar Boyu’nu beyan

edebilecegi Ongodriilmektedir.

Yakin gelecekte, anlati geleneginde yazici robotlarin metin iiretmesine bagli ‘Yapay
Varyantlasma’larin meydana gelecegi degerlendirilebilmektedir. Boylelikle iiretilen metinler
iizerinde sozlii, yazili ve dijital varyantlarin yani sira yapay varyantlarin da meydana geldigi
yeni karsilagtirmali ¢alismalarin goriilebilecegi yorumlanmaktadir. Bununla birlikte anlati
geleneginde sozli  kiiltlir  yaraticitliginin =~ sorgulanacagi  bir donemin yaklastigi
diistiniilmektedir. Bu bakimdan yakin gelecekte sozlii kiiltliir ortaminda iiretilen bir masal

metninin; yapay zeka robotu tarafindan da iiretilerek metnin tip ve motif cesitliligi
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bakimindan karsilastirilmasi sonucu hangi kiiltiir ortaminda iiretilen anlatinin daha zengin

oldugu degerlendirilebilecektir.
3. Toplum 5.0: Yapay Zeka Kiiltiirii ve inan¢ Ekolojisi

Siber alanla fiziksel alanin birlestirilmesinin hedeflendigi, insan zekasinin yapay zeka
teknolojileriyle biitiinlestirilmesinin amaglandigi Toplum 5.0 devriminin; kitlelerin inang
sistemleri lizerinde ne gibi degisikliklere yol acacagi giinlimiiz itibariyle tahmin edilebilir
boyutlara ulagsmistir. Teknolojinin insan hayatinin biitiin unsurlarimi etkileyen bir giice sahip
oldugu gergeginden hareketle yasamin degismesi, doniismesi ve yeni bir unsurun toplum
hayatina islerlik kazandirmasi baglaminda kitlelerin inang sistemleri iizerinde de birtakim
degisim ve doniisimlere neden olacag sdylenebilmektedir. Bu bakimdan teknoloji
literatiiriine yeni bir unsurun kazandirilmasi demek, ayni1 zamanda da kiiltiir literatiiriine yeni
unsurun eklenmesi anlamina gelmektedir. Teknolojik buluslar, yeni buluslar veya gelistirilen
aletlerin her biri sonuglari itibariyle kiiltiiriin kilcal damarlarina kadar sirayet ederek degisim
ve doniisiimlerde 6nemli rol oynamaktadir. Bu baglamda psisik bir varlik olarak insanoglunun

inang ekolojilerine de bu perspektiften yaklasmak gerekmektedir.

Avci-toplayict donemlerde bir baska ifadeyle insanligin pre-histori donemlerinde diinyay1
anlama ve algilamaya bagli gelistirdikleri tasavvurlarin; ilk insanlarin yaptiklar aletler ve bu
alet teknolojisinin gelisimine bagli inan¢ ekolojileri teknoloji perspektifiyle tahlil
edilebilmektedir. Bu bakimdan taslardan yontularak yapilan kiiciik el baltalarinin; avci-
toplayici toplumun av sirasinda hayvanin etkisiz hale getirilmesinde pratik olmamasi,
hayvanlarin daha gii¢clii ¢cevik oldugu gercegi, onlara karsi insan nazarinda bir kutsalligin
dogmasina neden olmustur. Dolayisiyla hayvan ana/ata olgusuna bagli totem inancinin
teknolojik aletlerin av hayvanlarmi etkisiz hale getirmek i¢in islevli olmamasi ger¢ceginden
hareketle olusturuldugu yorumlanabilmektedir. Baska bir deyisle doga olaylar1 karsisinda
korkuya kapilan ve dogayr anlamlandirmaya ¢alisan ilk insanlar, kimi pratiklerin ve inang
sistemlerinin gelistirilmesine neden olmuslardir. Insanin inan¢ yoniinden déniisiimiinii,
yaptig1 aletler belirlemektedir. Bu baglamda, aver toplayict donemden tarim donemine gegisi
saglayan teknolojik buluslar, tarim toplumunun inang sistemi iizerinde de etkisini gdstererek
inancin  mekansallastirilmast  hususunda ibadethanelerin  ingsa edilmesini sagladigi
distiniilmektedir. Bir baska ifadeyle tarim toplumuna gegisle birlikte ekseriyetle gdgerev
yasam terk edilerek inancin mekansallastirilmasinin bir ¢iktist sayillan mabetler insa

edilmistir. Dolayisiyla insanlarin nazarinda kutsal mekanlarin olusumu veya inang¢ temelli
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kutsal mekan algis1 tarim toplumuna gecisi saglayan alet teknolojisindeki ilerleme sayesinde

gerceklesmistir.

Bu bakimdan ge¢mis donemlerde inanglara bagli sabit mekan algisina gecisi saglayan
teknolojik ilerlemeler, giinlimiiz itibariyle de toplumlarin inang¢ ekolojilerini etkileyen bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son 300 yilda meydana gelen sanayi devrimleri,
elektrigin icadi, kitle iletisim araclarin yayginlik kazanmasi veya dijital iletisim ortaminin
dogmasi gibi birtakim gelismeler sonuglari itibariyle toplumlarin inang sistemleri lizerinde de
degisim ve doniisiimler meydana getirmistir. Elektrigin icadiyla birlikte mabetlerin 151k ve ses
sistemleriyle donatilmasi veya sozli kiiltiir ortaminda verilen vaazlarin dijital kiiltiir
ortaminda da gergeklestirilmesi teknolojinin inang sistemleri lizerindeki etkisini 6rnekleyen
birka¢ unsur olarak sayilabilmektedir. Dolayisiyla teknolojinin inang ekolojileri iizerindeki
etkisi baglaminda Toplum 5.0’la birlikte gliniimiizde yapay zeka teknolojilerinin insan
hayatina egemen olmaya basladigi, toplumlarin inang sistemleri bakimindan bir kirilmanin
yasanacagi kokli degisimlerin ibadet kiiltliri lizerinde dondistiiriicli etkilerinin olacagi bir

donemin yaklastig1 ifade edilebilmektedir.

Bu baglamda teknolojinin mevcut inang sistemleri iizerindeki etkisini artirdigr ve ibadet
teknolojilerinin inang sistemlerinde kullanimlarina iliskin ‘‘Tekno-dindarlik’” (Dogan, 2018)
terimiyle nitelendirildigi bir donemde sosyal robotlara ibadethanelerde islerlik kazandirilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Ibadethanelerde robotlarin kullanilmaya baslandigi bu dénemin
kiiresel Olgekte yayginlik kazandigi zaman toplumlarin inang ekolojileri {izerinde yikici
etkilerinin olacag1 ongoriilmektedir. Bu bakimdan 2016 yilinda gelistirilen kesis robot Xian’in
Pekin Longquan Budist Tapmnaginda caligmaya baglamasi, dijital din adamlarmin yakin
gelecekte toplumlarmin inang sistemleri lizerinde bir kiiltiir degismesinin yasanacagini
gostermesi agisindan onemlidir. Karin bolgesine yerlestirilen dokunmatik ekran sayesinde ses
komutlarini algilayabilen ve Budizm ile ilgili 100 temel soruya cevap verebilen kesis robot
Xian’m (URL-14); ibadethanelerde dini vecibelerin yerine getirilmesiyle ylikiimli din
adamlarinin sorgulanmasina neden olacagini sdylemek miimkiindiir. Ote yandan Budist kesis
robotlarin yani sira Almanya'nin Wittenberg sehrindeki bir Protestan kilisesi, 2017 yilinda
'‘BlessU-2' adl1 robot rahibi kilisenin hizmetine sunarak Hristiyan diinyasinda da tekno-dindar
robotlarin gdrev yapabilecegini gostermislerdir. 5 farkli dil segeneginde ¢alisan ve bu dil
seceneklerinde dua edebilen rahip robot BlessU-2; Hristiyan inang¢ ekolojisinde de bir

dontistimiin bagladigin1 gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir (URL-15).
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Ote yandan artirilmis gergeklige dayali akilli robotlarin tekno-dindarlik baglaminda insan
hayatint kolaylastirict etkilerinin yani sira inang sistemleri iizerinde yikici etkilerinin olmasi
da muhtemel goziikmektedir. ‘Dijital Putperestlik’ olarak nitelendirebilecegimiz Tanri’nin
sorgulanmasma bagli  olusumlarim  giiniimiizde  Orneklerinin  olugsmaya  basladigi
sOylenebilmektedir. 2017 yilinda eski Google miihendisi Anthony Lewandowski, yapay
zekdya dayali bir tanr1 gelistirebilmek amaciyla ‘Way of Future’ isimli bir dini hareket
kurarak ‘yiice robot’un kendisine inananlara istedigini verebilecegini ifade etmistir. Yapay
tanrinin insanhigin yararina oldugunu sdyleyen Lewandowski, ileri teknoloji ile kurtulusa
inanan miiritlerine yapay zekanin Isa’nin kurtaricilik gérevinde yer alabilecegini sdylemistir
(URL-16). Budist ve Hristiyan toplumlarinda goriilen tekno-dindarlik siirecinin Islam
toplumlarinda da etkisini gostermeye basladigi ifade edilebilmektedir. Kur’an okuyan kalem,
fonksiyonlu sesli Elif-Ba seti, sesli zikir seccade, namaz 6greten sesli cihaz, ezan okuyan saat,
namaz kilmayr Ogreten seccade, akilli pusulali seccade, dijital tesbih zikirmatik tirtinleri
(URL-17) akilli aygitlarin Islam dini {izerindeki ciktilar1 olarak goriilebilmektedir. Satisi
yapilan ve tliketilen akilli seccade, zikirmatik gibi tekno-dindar pratiklerin yakin zamanda
yapay zeka teknolojilerinin ilerlemesiyle birlikte Islam yasaminda etkisini artiracagi ifade
edilebilmektedir. Yakin gelecekte yapay zeka robotlarmin dini vecibelerin yerine
getirilmesinde yeniden yorumlandigi ve tartisildigi bir donemin gelecegi ongoriilmektedir.
Islam hukuku agisindan robotlarin dinen miikellefiyetleri bulunmamasi, gelecekte
tasarlanmas1 muhtemel goriinen namaz kildiran imam-robotlarin Islam toplumunda ne tiirlii

islerlik kazandiracagini simdiden tahminde bulunmak gii¢ goziikmektedir.
Sonuc¢

Insanlik tarihinin baslangicindan giiniimiize yasam degistiren, doniistiiren, kiiltiiriin biitiin
cephelerini etkileyen teknolojik gelismelerin; avci-toplayici toplumu, tarim toplumu, sanayi
toplumu ve bilgi toplumu dénemlerinde oldugu gibi insan toplumunun evriminde bir sonraki
asama olarak Ongoriilen Toplum 5.0 doneminde de kiiltiir degismelerini tayin eden temel
dinamik unsur oldugu toplumlarin ge¢is donemleri, anlati gelenekleri ve inang ekolojileri

iizerinde meydana gelen doniisiimlerden hareketle calismada goriilmiistiir.

Bu baglamda, gecis donemlerinde inceledigimiz insan-robot birlikteligine bagh evlilik
ritiielinin diinya genelinde yayginlik kazanmasiyla birlikte toplumun temelini olusturan aile
kurumunun kokten degisecegi Ongoriilmektedir. Gelecekte aile kurumunun sarsilmasi
genelinde geleneksel devlet kurumunun yikict bir etkiyle karsilasacagi ve dijital vatandaslarla

birlikte yapay zeka odakli bir devlet kurumunun insa edilecegi degerlendirilmektedir.
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Toplum 5.0’la birlikte anlat1 geleneginde; sozlii, yazili ve dijital kiiltiir ortamlarinin yaninda
metinlerin yazici robotlar tarafindan oriildiigii, bir metnin viicuda getirilmesinde; metni iireten
insan ve robot birlikteligine bagh ‘Melez (Hybrid) Kiiltliir Ortam1’ olarak nitelendirdigimiz bir
donemin yaklagsacagi oOngoriilmektedir. Bu bakimdan anlati gelenegindeki motiflerden
hareketle yeni bir metin insa eden yazici robotlarin varligi; salt insan liretimi sozlii, yazili ve
dijital varyantlarin yani sira gelecekte yapay varyantlarin da meydana geldigi yeni

karsilastirmali ¢alismalarin zeminini hazirlayacaklart ongoriilmektedir.

Toplum 5.0’la birlikte yayginlik kazanacagr oOngoriilen yapay zeka teknolojileriyle
gelistirilmis sosyal robotlarin toplumlarin inang ekolojileri iizerinde de yikici etkilerinin
olacagi yorumlanmaktadir. Din adamlarinin iglevini yerine getiren tekno-dindar robotlarin
insan hayatina entegre edildigi bir donemde, dinen bir hiikiimliiliiklerinin bulunmamasi
itibariyle ibadet kiiltiiriinde robotlara ne derece islerlik kazandirilacagi baglaminda
uygulamali inan¢ pratiklerinin  yeniden yorumlanacagi bir ddnemin yaklastig

degerlendirilmektedir.

Bu baglamda, bilgi ve deger yaratma siirecinin giinliik olarak degistigi gerceginden hareketle
gelecekte insanst robotlarin tamamen 6zerk hale gelecegi bir zaman diliminde insanin
inorganik-yasayan Olii- bir canliya donlismesi kac¢imilmaz goziikmektedir. Bu bakimdan
gelecege cesurca meydan okuyan bir kiiltiir yaratma hedefiyle ortaya ¢ikan Toplum 5.0’1n;
insanst robotlarin toplum yasamina entegre edilmesi baglaminda olas1 olumsuz etkilerine
kars1 birtakim ¢dziimler gelistirilmesi gerekir. Ozellikle yakin gelecekte sosyal robotlarm
yayginlik kazanacagi varsayimindan hareketle robotlarin kullanim alanlarina iligskin kiiresel
Olgekte bir sozlesmenin diizenlenmesi, insan-robot birlikteligi baglaminda yeni degerlerin
yaratilma siirecinde tayin edici bir role sahip olabilir. Bununla birlikte toplumlarin insan-robot
sembolizmi dogrultusunda kendi sosyo-kiiltiirel kabullerini yeniden yorumlamalari
gerekebilir. Bagka bir ifadeyle ‘‘gelenegin ge¢misin disinda gelecegin yaratilmasi’’ (Glassie,
1995: 395) oldugu gerceginden hareketle toplumlarin gelecek kiiltiirlerinin ingasinda insan-
robot birlikteligine kars1 sosyo-Kkiiltiirel kabullerini yeniden diizenlemeleri ve olas1 yapay zeka
odakl1 kiiltiir degismeleri durumuna hazirlikli olmalar gerektigi degerlendirilebilmektedir.
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KURGUNUN HARCI OLARAK TURKU: BEHZAT C. DIZiSINDE
TURKULERIN KULLANIMI

Folk Song as the Mortar of Fiction: The Use of Folk Songs in Behzat C. Series
Adil CELIK*
Ozet

Gegmisten giiniimiize yiiriitilen derleme calismalari ile tiirkiilere dair genis bir arsiv olusmus ve derlenen
tirkiiler, uygulamali halkbilimi kapsaminda yeniden iiretilerek dolasimda tutulmustur. Geleneksel kiiltlirde sozli
ortamlarda iretilen bu iriinler zaman igerisinde plaklar, radyo, televizyon ve internet gibi iiretim ve tiiketim
baglamlar1 ile bulusmus ve modern diinyadaki varhgmi siirdiirmiistiir. Ozellikle internetteki yayin
platformlarinin ilgi gdrmeye basladig1 yakin zamanlara kadar televizyon, kitlelerin baslica enformasyon kaynagi
oldugu gibi ayn1 zamanda etkin bir kiiltiirlenme araci olmustur. Tiirk televizyon yayinciligi 6zellikle 2000°1i
yillardan itibaren uluslararasi arenada ilgi goren yapitlar ¢ikarmistir. Star Tv’de 2010-2013 yillar1 arasinda
yayimlanan ve senaryosunu Emrah Serbes’in ayni adli romanindan alan Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi adli
televizyon dizisi, diger Tirk dizilerinin aksine tiirkiilerden fazlasiyla yararlanmis, takipgileri arasinda halk
miizigine dair bir farkindalik uyandirmistir. Bu makalede s6z konusu dizinin 78. béliimiinde tiirkiilerin ne
sekilde kullanildig1 sorusunun yaniti aranmigtir. Ele alinan boliimiin son 36 dakikalik kisminda kaynagini halk
miiziginden alan 9 eser kullanildigi ve bunlardan bazilarinin anlatinin kurgusunu dogrudan bi¢imlendiren
islevlere sahip oldugu saptanmistir. Ayrica dizinin izleyicilerinden olusan 40 kisilik bir grupla anket ¢aligmasi
yiiriitiilmiis ve elde edilen bulgulardan, s6z konusu dizi sayesinde halk miizigine herhangi bir ilgisi olmayan
kisilerde bu miizik tiiriine kars1 sonradan bir ilginin olustugu saptanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Halk miizigi, televizyon. uygulamali halkbilimi.
Abstract

With the compilation studies carried out from the past to the present, a large archive of folk music was formed
and the compiled folk songs were re-produced and kept in circulation within the scope of applied folklore.
Produced in oral environments in traditional culture, these products have met with production and consumption
contexts such as records, radio, television and internet over time and have continued to exist in the modern
world. Television has been the main source of information for the masses, as well as an effective means of
acculturation, especially until recently, when broadcast platforms on the Internet began to attract attention.
Turkish television broadcasting has produced works that attract attention in the international arena, especially
since the 2000s. The television series Behzat C. Bir Ankara Polisi, which was broadcast on Star TV between
2010 and 2013 and received its screenplay from Emrah Serbes's novel of the same name, has benefited greatly
from folk songs on the contrary other Turkish tv series and has created an awareness of folk songs among its
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followers. In this article, the answer to the question of how the folk songs were used in the 78th episode of this
series was sought. It has been determined that in the last 36 minutes of the series under consideration, 9 pieces
originating from folk music were used and some of them had functions that directly shaped the narrative's
fiction. In addition, a survey was conducted with a group of 40 people consisting of the audience of the series,
and it was determined from the findings that there was an interest in this music genre among people who did not
have any interest in folk music thanks to the series.

Ketwords: Folk music, television, applied folklore.

Giris

Insan topluluklar, tarihi siirec icerisinde teknik acidan gelistikge geleneksellik vasfi tastyan
halk bilgisi {iriinlerinin bir kismi iglevsizleserek hayatin disina itilse de bu durum tiim folklor
tirtinleri i¢in gegerli degildir. Bazi iiriinler, degisen yasam sartlar1 ve artan medeniyet
diizeyine karsin; kimi zaman varyantlasarak, kimi zaman islev degistirerek, kimi zaman da
farkli bir forma biiriinerek tasiyicilar1 arasindaki etkin varligini koruyabilmistir. Tiirk folklor
tirtinlerinin en 6zgiin tiirlerinden biri olan tiirkiilerin, ¢agdas diinyadaki varlik miicadelesi ve
biiyiik orandaki bagaris1 bu duruma 6rnek olusturur. Bu yazida, kaynagi belirsiz bir gegmise
dayanan tiirkiilerin, degisen dis sartlara ragmen varligini siirdiirme macerasi; Behzat . adli
televizyon dizisinin 78. boliimiinlin kurgusunda yiiklendigi roller {izerinden tartisilacak ve
uygulamali halkbilimi kapsaminda degerlendirilen bu 6rnegin, kitlede dogurdugu etki; bir

anket calismasi lizerinden sorgulanacaktir.
1. Gelenek Icinde Tiirkii

Kokleri, arkaik caglara dayandirilabilecek olan halk siiri geleneginin ilk 6rnekleri, eski
Tiirklerde topluca icra edilen dini igerikli s6len, sigir ve yog adli torenlerde ortaya ¢ikmistir
(Kopriilii, 2012:83-106). Bu torenlerde, birkag onemli meslekle birlikte toplumsal bir
sayginlig1 da biinyelerinde barindiran kamlarin ellerindeki kopuzlar esliginde okudugu kosuk,
1r, yir, padak, sagu olarak adlandirilan iirtinler, tiirkiiniin kokleri olarak kabul edilebilir. Bu
donemde okunan siirler, muhteva, dil ve anlatim tutumlar1 bakimindan mistik ve epik
tirtinlerdir. Bu eserler, mevzubahis ayinleri icra eden cemaatler ve inandiklari ruhani varliklar
ile kurulan sanatsal bir iletisim araci olmalarmin yaninda, icraci ve katilimcilar arasinda ve
katilimcilarin birbirleri ile iletisime gegerken de kullanilan, sembolik anlamlar1 kendilerinde
barindiran iirtinlerdir. Bu icralar sayesinde toplumsal biitlinliiglin yazili olmayan kurallarinin

hatirlandig1 ve birlik ruhunun yakalandigini séylemek yersiz bir iddia olmayacaktir.

“Tiirkli” sozciigii Orta Asya sahasinda ilk kez XV. asirda, Anadolu sahasinda ise ilk kez XVI.

asirda kullanilmistir. Bu alti yiiz yillik kullanim tarihi boyunca farkli siir formlarinda
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olusturulmus, farkli islevleri iistlenen ve farkli kiiltiirel ortamlarda dogarak yasayagelmis

ezgili iiriinlerin ¢ogu, tiirkii olarak adlandirilmstir.!

Tiirk toplumunun yasadigr medeniyet degisimleri de tiirkiilerin {iretim ve tiikketim ortamlarini
dogrudan ya da dolayl olarak etkilemistir. Bu baglamda Tiirk edebiyat tarihinde yer alan
divan edebiyati geleneginin etkisinde kalan aydin ziimrenin genel olarak halk edebiyati
tiriinlerine olumsuz bakisi, tiirkiilerin uzun miiddet aristokratlar tarafindan 6nemsenmemesine,
hatta horlanmasina neden olmustur. Ozellikle XVI. asirdan XIX. asra kadar yalnizca kiigiik
bir cemaatin okuyup anlayabilecegi divanlarin yazilip okundugu, sanat miiziginin icra edildigi
Fars ve Arap kiiltiiriiniin etkisi altindaki saray ve ¢evresine karsin tiirkiiler tasrada varliklarini
stirdiirmiislerdir. XIX. asirdan itibaren Tiirk aristokratlar arasindaki halka yonelis hareketleri
ile koylii kiiltiirli onem kazanmis ve tiirkiiler aydinlarin ilgi alanina girmeye baslamistir. Ziya
Pasa’nin 1868 yilinda kaleme aldig1 Siir ve Insa adli makalesindeki su ifadeler, bu kesfin ilan
edildigi bir manifesto sayilabilir: “...bizim tdbi olan siir ve insdmiz tasra ahdlileri ile Istanbul
ahadlisinin avami beyninde hala durmaktadir. Bizim siirimiz hani sdirlerin nd-mevzin diye
begenmedikleri avam sarkilari ve tagralarda ve ¢ogiir sdirleri arasinda deyis ve iigleme ve
kayabasi tabir olunan nazimlardw” (Ziya Pasa, 2014:469). Ziya Pasa’nin gosterdigi bu
hedeflerin, aradan bir siire gegtikten sonra kavrandigi goriiliir. Ignacz Kunos, Bela Bartok,
Abdiilkadir Inan, Muzaffer Sarisdzen gibi isimlerle Anadolu’daki derleme calismalarinin
ivme yakaladigi; Ankara Konservatuvari, TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 biinyelerinde yliriitiilen
kurumsal g¢alismalarla kapsamli bir kiilliyatin kayit altina alindig1r bilinmektedir (Yakici,
2007:103-132). Olusturulan bu arsivler, eserlerin uygulamali halkbilimi kapsaminda yeniden

iiretilmeleri ve dolasima sokulmalar1 agisindan hayati bir 5nem tasimaktadir.?

Bu kesif siirecine ve kentlesme hareketlerine kosut olarak eskiden yalnizca sozlii ortamlarda
iiretilen tlirkiilerin, kronolojik olarak plak ve radyo, sonrasinda ise televizyon gibi medya
aygitlar1 i¢ginde yeni birer iiretim ve tiiketim baglami yakaladiklar1 goriiliir. XX. ylizyilin
basinda Avrupa’dan gelen ithal plaklar, yapisinda miizikalitenin 6nemli bir yeri olan
tiirkiilerin dogal yayilma alanlarinin genislemesi iizerinde oldukca etkilidir. 1930°1u yillarda
kurulan yerli plak sanayii ve ayn1 donemde baslayan radyo yayimni da genelde halk miiziginin,

Ozelde ise derlenerek yeniden islenip radyodan yayimlanma sansini yakalamis olan tiirkiilerin

! Burada s6zii edilen islevlere dair ayrintili bilgi i¢in bkz. (Basgdz, 2008: 142-146).

2 Tiirkiilerin, s6z konusu bu yeniden iiretim siireclerinin seffaflig1 iizerine de tartigmalar yiiriitiilmiistiir. Kimi
arastirmacilar bu yeniden yaratim siireclerinde tiirkiilerin geleneksel bi¢im ve islevlerinin zarar gordiigiinii
diisiinmekteyken; folklorun dinamik bir siire¢ oldugunu diisiinen aragtirmacilar ise bu doniigiimleri, folklorun
dogasina uygun bulmaktadir. Tiirkiilerin yeniden iiretim siirecleri esnasinda ugradiklar1 doniisiimlerin izini
siiren bir ¢aligsma icin bkz.: (Ding, 2020).
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yerel smirlar1 asarak ulusal diizeyde bir bilinirlik yakalamasma olanak tanimuistir.> Teknik
gelismeler ve medeniyet diizeyinin ilerlemesi yeni sanat dallarinin dogmasini da saglamigtir.
Bu baglamda iilkemizde yaklagik yiiz yillik bir ge¢misi olan sinema, tiirkiiniin cagdas
ortamlarda tiiketilmesi baglaminda anilmadan geg¢ilmemesi gereken bir konumda yer
almaktadir. Elektronik kiiltiir ortamlarindaki bu yaratim baglamina ek olarak tiirkiiniin kent
hayat1 icinde ticarileserek modern sozlii kiiltiir ortamlarinda da iretilip tiiketildigini
vurgulamak yerinde olacaktir. Geleneksel kiiltiirden hareketle olusturulan temalarla
tasarlanan, halk miizigi ¢caliman ve bir donem “tiirkii bar” adiyla popiilerlesen mekanlar da bu

kapsamda degerlendirilebilir.

Elektronik kiiltlir ortaminda tiirkiinlin yakaladigi bir bagka {iiretim tiiketim baglami da
televizyondur. Teknoloji ile hayatimiza giren elektronik araglardan biri olan televizyon, W. J.
Ong’a gore yazili kiiltiir paradigmalar ile liretilen metinleri szl kiiltiir mantig ile tiiketime
sundugu icin “ikincil sozlii kiiltiir” ortaminin bir aracidir (2012: 23-24). Tiirkiye’de 6zellikle
1970’1i yillarda kurumsallagsmaya baslayan televizyon yayinciligi 1990’11 yillardan itibaren
0zel tesebbiisiin de dahil olmasiyla giderek toplumsallagsmis ve hayatin merkezine yerlesmis
bir konumdadir (Celenk 2003: 351). Toplumsal hayatin merkezine oturan televizyon
kanallari, sosyal hayatin her alanindan pek ¢ok farkli topluluga hitap eden programlar ile
kaybolan geleneksel sozli kiiltlir ortaminin yerini dolduran bir islevi iistlenmistir. Bu iglevin
ozellikle internetteki dijital platformlar ve sosyal medya kullaniminin yayginlastigi donemlere
kadar baskin bir goriiniimii bulunmaktadir. Heniiz internetin yayginlasmamis oldugu 1985
yilinda yazdig1 kitapta yeni epistemolojinin kumanda merkezinin televizyon oldugunu
sOyleyen Postman, kamuoyunu ilgilendiren hi¢bir hususun televizyonun disinda
kalamayacagimi vurgulayarak halkin pek c¢ok konuyu kavrayis tarzini, televizyonun
bicimlendirdigini dile getirir (2012: 91). Tiirk televizyon yayincilig1 ve tiirkiiniin bu alanda

kullanim1 diisiiniildiigiinde de bu yargi gecerliligini korumaktadir.

Tiirkiilerin kurgu metinler igerisinde kullanilmasinin en eski 6rneklerine halk hikayelerinde
rastlanmaktadir. Tarihsel siire¢ igerisinde mitten halk hikayesine, halk hikayesinden romana,
romandan sinema ve televizyon dizilerine uzanan anlatilardaki bigimsel doniisiimlerin bir
sonucu olarak tilirkiilerin 6zellikle 1990’11 yillarin sonundan itibaren televizyon dizileri iginde
yeni bir baglam buldugu goriiliir. Televizyon yayinciligr iginde XXI. yiizyilin basindan
itibaren biiylimesiyle dikkat ¢eken Tiirk dizi sektorli, 6zellikle Orta Dogu iilkelerinden

gosterilen ragbetle diinyaya agilmistir. Bu acidan bu {iretim alaninda kullanilan tiirkiiler,

3 Halk miiziginin medya aygitlar1 icerisinde yeniden iiretilme siireglerine dair ayrintili bilgi igin bkz.:
(Cobanoglu, 2000: 236-255; Ozdemir, 2012). Dogrudan bu konuya odaklanan bir baska calisma igin ayrica
bkz.: (Fidan, 2017). Tiirkiilerin tv dizilerinde kullanilig1 ile ilgili bir ¢aligma i¢in bkz.: (Glimiis, 2016).
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ulusal kiiltliriin sinirlarimi asarak kiiresel bir diizlemde dolasima girme sansini da yakaladigi
icin medyada geleneksel kiiltiiriin kullanilmasinin bilimsel yaklasimlarla analiz edilmesi

ayrica bir onem kazanmaktadir.
2. Behzat C. Dizisinin 78. Boliimiiniin Kurgusunda Tiirkiiniin Kullanimi

Televizyon i¢in iiretilen kurgu diziler, elestirmenler tarafindan sanat olarak nitelendirilmese
de bazi televizyon dizileri, edebi iiriinlerden uyarlanmalarindan kaynaklanan sanatsal yonleri
ile dikkat ¢ekmektedir. Behzat (. adli televizyon dizisi, Emrah Serbes’in 2006’da ¢ikardigi
Behzat C. Her Temas Iz Birakir (Serbes 2012) ve 2008°de ¢ikarttig1 Behzat C. Son Hafriyat
(Serbes 2012b) adlarmi tasiyan polisiye roman serisinden uyarlama bir yapit olarak
kurgusundaki sanatsal yapi ile bu kategoriye dahil edilebilecek oOrneklerden biridir.*
Dolayistyla ilgili televizyon dizisinin kitleselligin ve sanatsalligin kesisiminde yer almasi,
yapit iizerinden izleyici ile bulusan tiirkiiniin tiiketimini degerli kilmaktadir. Ote yandan bu
makale kapsaminda dizinin yalnizca bir boliimii ele alinacak olsa da dizinin genel olarak tiim
boliimlerinin halk miizigi geleneginden beslenmis olmasi, Fidan (2018: 127) tarafindan da

vurgulanmis bir durumdur.

Behzat (. dizisi, kaba ama vicdanli bir karakter olan Behzat C. adindaki cinayet masasi
baskomserinin merkezde yer aldigi polisiye bir eserdir. Polisiye olmasina karsin derin
psikolojik c¢ozlimlemeler ve bir edebi arka plan barindiran senaryo ve performansla
sekillendirilmektedir. Ozellikle bu yaziy1 ilgilendiren 78. béliimde mekan olarak yalnizca ev
kullanilmasi ve ana karakterler disinda kimsenin yer almamasi agilarindan dizi aligilmisin
disina konumlandirilabilir. Keza béliimiin bu yapisi, boliimde tiirkiilerin kullanimi ve kurguyu

sekillendirmelerindeki islevlerinin daha net saptanmasina imkan tanimaktadir.

Boliimde, ana karakter Behzat C’nin disinda, onun emrindeki dort meslektasi bulunmaktadir
ve olay oOrgiisiiniin tamami bu bes karakter arasinda bigimlenmektedir. Bu karakterlerden
kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Harun: Otuzlu yaslarda, saf bir karakterdir ve dizi
icerisindeki en 6nemli islevi mizahi unsurlarin tiretilmesine sagladigi katkidir. Akbaba: Trajik
bir gecmise sahip, suga egilimli duran, depresif denebilecek derecede ice doniik, belli etmese
de temiz kalpli bir karakterdir. Hayalet: Fakir bir aileden gelen, gettolarda yasamasinin bir
sonucu olarak ortiilii bir sosyalist tavir sergileyen sessiz bir tiptir. Cevdet: Digerlerine gore
teskilatta yeni olan, kendini 1spatlamaya calisan, meslektaglarina nazaran daha efendi, her biri
“mahalle cocugu” olan diger komiserlerin aksine “apartman c¢ocugu” olarak yetismis bir

komiser yardimcisidir.

4 Tiirk televizyon dizileri icerisinde Behzat C.’yi nitelik agisindan sorgulayan Yoriik, televizyonun
niteliksizliginin de etkisi ile Behzat C. dizisinin nitelikli bir drama sayilabilecegi sonucuna varir (2012: 258).
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72 Dakikalik boliimde tiirkiiniin kullanimini, béliimii iki par¢aya ayirarak incelemek
miimkiindiir. 36 Dakikalik birinci kisim, icerisinde tiirkiilere dair herhangi bir 6rnegin yer
almadig1 kisimdir. Boliim, Behzat’in; Akbaba ve Hayalet adli karakterlerin evine gelmesi ile
baslar. Kisisel hayatlarindaki ¢esitli aksakliklardan dolayr uzun siiredir teskilat ruhunun
bozulmasindan rahatsiz olan Behzat’in amaci, o gece herkesin dykiisiinii dinleyerek teskilatta
birlik ruhunu yeniden asilamaktir. Bu baglamda, Akbaba kendi trajik hikayesini anlatir ve
dinleyici kitlesi olan dost ¢evresi ile yaptig1 paylasimi sonucunda vicdani bir rahatliga ulagir.
Cevdet’in kendini kanitlama girisimi ve Behzat’in karmasik aile hayatina dair itiraflara

muteakip sohbetin bir pargasi olan raki biter ve Harun raki almak i¢in disar1 ¢ikar.

Boliimiin ikinci kismi olarak ele alinan son 36 dakika boyunca ise fonda stirekli tiirkiilerin
bulundugu, zaman zaman da tiirkiilerin fon olmaktan ¢ikip olaylarin akisina ve sohbetin

sekillenisinde dogrudan etkili oldugu asil kisimdir.

Kullanilan ilk tiirkii Neset Ertas’in yorumuyla “Sevdigim Bir Nazar Eyledim” adl1 eserdir. Bu
tirkli fonda calarken Akbaba ile Hayalet yemek hazirlamakla mesguldiir ve boliimiin birinci
kismindaki kasvetli havanin yerini daha sakin bir ortam almistir. Kasvetin yerini dinginligin
aldig1 gecisin tiirkii ile yapilmasi, halk hikayeleri igerisinde de kendini gosteren bir durum

olarak anlaty1 bi¢imlendirmede tiirkiiniin bilingli kullanimina 6rnektir.

Ikinci eser Neset Ertas’mn sesinden “Kibar Kiz” adli yapittir. Radyoda bu eser calmaya
basladiginda masaya oturmakla mesguldiirler. Yemegin hazirlanmasi bitmek iizeredir ve
siradan konulardan konusurlar. Ikinci tiirkii de olaylarin akisinda siradan bir fon olarak
kullanilir. Ancak anlat1 i¢erisinde radyodan ¢alan tiirkiilere 6zel bir 6nem verildigi bu ikinci
eser biterken kameranin retro radyoya odaklanmasi ile izleyiciye sezdirilmeye caligilir.

Nitekim radyoya odaklanmanin anlamy, ilerleyen dakikalarda netlesecektir.

Ik iki eser radyoda calarken akan konusmalarla tiirkiiler arasinda dogrudan bir iliski s6z
konusu olmasa da t¢iincli eser olan Neset Ertas’in “Bulgur Pilavi” adli yapiti, son derece
baglamsaldir. Eser fonda calarken topluca yenen yemek, bir burjuva ritiieli olmaktan ziyade
tamamen doymaya yonelik bir eylemdir. Piknik tlipii kullanilarak yapilan menemenin, plastik
masa ve sandalyeler lizerinde catal ve tabak kullanmadan ortadaki tavadan kolektif olarak
yenmesi, bu durumun bir gostergesidir. Ekmek parcalari ile tavaya senkronik olarak uzanan
elleri gosteren kadrajin fonu, radyodan gelen Bulgur Pilavi’dir. Tiirkiiniin ana temasi olan
yoksullugun yemek sahnesi iizerinden vurgulanmasi, evdeki goriintii ve olaylarla

ortlismektedir.
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Kullanilan dordiincii tiirkii, Neset Ertas’in sesinden “Bilmem Neden” adli eserdir. Bu eser
calarken namus icerikli tartigmalar yasanmakta, konuyla ilgili giincel elestirel gondermeler
yapilmaktadir. Bu konu konusulurken Cevdet ile Harun arasinda bir ¢atisma ortaya cikar.
Cevdet, Harun’un kardesi ile nisanlidir. Harun, kendi sevgilisi ile ayni evde yasamasina
karsin kendi kiz kardesinin evlenmeden Cevdet’le goriigmesini de istememekte, kendi i¢inde
bir celiski yasamaktadir. Efendiligi ve saygisit ile bilinen Cevdet, kendini kanitlama
gereksinimi ile Harun’a bir tane vurmak istedigini, karsiliginda onun da kendisine vurmast
seklinde cocukga bir diicllo teklifinde bulunur. Genelde dizinin 6zelde ise boliimiin stirreal
yapisindan miitevellit bu istek yadirganmaz. Iri yapili olan Harun kendine giivenmektedir ve
diielloyu kabul eder, Behzat’tan onay1 alirlar ve masadan kalkarlar. Tam ayaga kalktiklar
esnada radyodan besinci tiirkii yiikselmektedir: Neset Ertas “Su Silleden Gece Gegtim”.
Cevdet’in vuruslart Harun’u etkilemez, Harun’un yumrugu ise zaten alkolun etkisinde olan
Cevdet’i bayiltacak kadar gii¢lii iner. Cevdet, Harun’a vursa da kendini 1spatlama konusunda
tatmin edici bir sonuca ulasamamis, kaybetmistir. Bu baglamda tilirkiiniin sozlerindeki
kaybedenlik temasi ile Cevdet’in iginde bulundugu durum dogrudan ortiismekte, Cevdet’in
kaybeden olmasi, fondaki tiirkii ile pekistirilmektedir. Aslinda TRT Tiirk Halk Miizigi
Repertuari’nda 4226 sira numarasi ile kaydedilen bu eserde “sille” yerine “sila” ifadesinin
kullanildig1 goriiliir. Ancak icraci Neset Ertas’in yorumundaki “sille” telaffuzu, tlirkiiniin s6z

konusu sahnede iistlendigi anlami ayrica giiclendirmektedir.

Yemek masasindan kalkarlar ve salonda sohbet etmeye devam ettikleri esnada radyodan
altinct tiirkii yiikselir: Neset Ertas, “Garibin Diinyada Yzl Giilemez”. Bu tiirkii caldigi
esnada Behzat, hayatina giren kadinlar1 anlatir, her mutlu olusunda sevdigi birinin bagina
gelen olumsuzluklardan yakinir. Behzat’in bu konudaki deneyimlerinin, kadinlar konusunda
hayata kiisen Akbaba’nin aseksiiellige giden trajik Oykiisii ile benzerlikleri vardir. Yani Neset

Ertas’in tiirkiide anlattig1 “yiizii giilemeyen gariptir” hem Behzat hem de Akbaba.

Kanepede uyuyan Cevdet’in uyanmasi ile sohbet konusu degisir ve o esnada radyoda Asik
Mahsuni’den “Aglasam m1?” adli eser ¢almaya baslar. Bu yedinci tiirkiidiir. Behzat radyonun
sesinin ac¢ilmasini ister. Eserin ilk doétliiglinii dini bir ritiieldeymisgesine derin bir saygi ile
dinleyen topluluk, ikinci dortliikten itibaren sozlere eslik etmeye baslar ve eserin icrasina
ortak olur. “Mahsuni Baba” i¢in kadeh kaldirirlar. Eserin sonuna dogru Behzat, toplumsal ve
felsefi sdylemlerde bulunur. Elestirileri arasinda sozlii ve yazili kurallar, ekonomik yap,
egitim ve hukuk sistemine yonelik sloganvari fikirler vardir. Babasi bir “devrimci” olan
Hayalet, devrimi savunur. Harun onun diislincelerini anlamaz, Hayalet ses tonunu yiikselterek

babasinin i¢inde bulundugu toplumcu yapilanmalart dver. Onun ¢ikisina Harun’un yaniti,
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tiirkiinlin kurgudaki islevini gostermesi agisindan c¢arpicidir. Harun, Hayalet’i “bir tiirkii
dinleyip gaza gelmek” ile suglar. Bu tiirkii esliginde tiirkiiniin c¢agristirdigi kavramlarla
yapilan toplumsal ve felsefi sorgulama, tiirkiinlin giiciinii, olaylarin ve durumlarin
tesekkiiliindeki etkinligini gostermekte, Harun’un tiirkilye yaptigi atif ise bu gici

somutlastirmaktadir.

Tartismanin ¢ikmaza baglandigr noktada radyodan yiikselen sekizinci tlirkii Neset Ertas
yorumuyla “Kendim Ettim Kendim Buldum” adli eserdir. Bu tiirkiiniin ¢alindig1 esnadaki
konusmalarda aslinda toplumsal olumsuzluklarda onu elestirenlerin de paynin bulunduguna
dair fikirler bulunmaktadir. Bu 6zelestirel performansin ardindan ayni eserin sonuna dogru
toplumcu tartismalardan uzaklasilir ve merkeze tekrar Behzat gecer ve bir siiredir yasadigi
psikolojik bozuklugu uzun ve metaforlu bir tiradla anlatmaya baglar. Biling akig1 yontemi ile
olusturulan bu etkileyici tirada radyodan yiikselen baglamanin bozlak ezgileri eslik
etmektedir. Bozlagin diizensizlikle bicimlenen biiyiileyici ahengi, Behzat’in sembollerle oriilii
kaotik diisiincelerini ifade ederken takindigi saykodelik anlatimla ortilisiir ve bir kez daha

kurguda geleneksel miizikten ustalikla faydalanilir.

Behzat’in yogun, metaforlu ve psikolojik tiradi hem kendinin hem de dinleyenlerin ruh
diinyasin alt iist eder. Hararetli konusmasindan sonra koltuga y18ilir ve yanindakiler rahat bir
nefes alir, o esnada radyodan dokuzuncu tiirkii duyulur: Neset Ertas “Kesik Cayir”. Psikolojik
yikimin son noktasinda olan Behzat, ikinci defa radyonun sesinin agilmasini ister. Behzat’in
konusmalar1 ile olusan tedirgin ortam, eglenceye imkan tanimayacak derecede gergin bir
yapida olmasina karsin, Behzat’in otoritesi elestirilemedigi i¢cin radyonun sesini agarlar. Calan
eser, Behzat’a tiim ruhsal sikintilarini unutturur ve Behzat kalkip oynamaya baglar.
Sonrasinda zorla digerlerini de oyuna kaldirir. Bir anda degisen bu ruhsal doniisiim, yiizeysel
bir okumayla ¢ok grotesk goriinse de Behzat’t bu harekete iten iki temel sebepten biri
alkolken digeri ise tiirkiinlin sanatsal giiclidiir. Tim ruhsal sikintiya karsin, Kesik Cayir

esliginde oynanan Orta Anadolu menseli bir Tiirk halk dansi ile béliim son bulur.

Kent hayat1 icerisindeki kurgusal fliretim alanlar1 olan sinema, tiyatro ve televizyon
diinyasinda koyliiniin degerlerinin hor goriilmesi egilimi (Oguz, 2019: 149) g6z Oniine
alindiginda, yukaridaki satirlarda izi siiriilen, ezber bozan uygulamali halkbilimi 6rneginin
onemi daha da belirginlesmektedir.

3. lzleyicideki Yansima

Behzat C. dizisinin Tiirk halk miizigi konusunda uyandirdig1 farkindaligi tespit edebilmek

amaciyla 2013 yilinda {iniversite Ogrencileri arasinda iki asamali bir anket c¢aligmasi
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yuriitiilmiistiir. Kaynak kisilerin tamami Sivas’ta yagamaktadir, 18 ve 27 yaslar1 arasinda olan
ve ikinci asamadaki sorulari yanitlayan toplam 40 kisilik 6rneklem kiimesinin 16’s1 kadin
24’1 ise erkektir. Bu 6rneklem kiimesinin, tartismasiz genellemeler yapmaya olanak tanimasa
da gen¢ kusaklar arasinda dizinin halk miizigine ve tiirkiilere dair dogurdugu ilginin
kavranabilmesi agisindan fikir verecegi diisiiniilmektedir. Yiiriitiilen anket ¢alismasinin ilk
asamasinda kaynak kisilere Behzat C. adli televizyon dizisini izleyip izlemediklerine dair bir
soru yoneltilmistir. Bu soruya “hayir” yanitin1 verenler elenmis ve “evet” diyenlere ise dizinin
tamamin izleyip izlemedikleri sorulmustur. Bu ikinci soruya da “evet” yanitin1 veren 40
kisilik bir orneklem kiimesine asil sorular sorularak bir degerlendirme yapma olanagi

yakalanmustir. Yoneltilen sorular, alinan yanitlar ve degerlendirme su sekildedir:

Tablo 1: “Dinlemekten en ¢ok zevk aldigimiz miizik tarzi nedir? “ sorusuna verilen cevaplar.

Tiir Katilimcilarin Sayisi Yiizde
Pop miizik 16 %40
Rap miizik 9 %22,5
Halk miizigi 6 %15
Rock miizik 5 %12.,5
Her tiirden miizigi dinledigini belirtenler 4 %10

Bu ilk soruya verilen yanit igerisinde, dizinin diizenli izleyicileri arasinda halk miizigine diger
miizik tiirlerinden daha fazla ilgi gdsteren kesimin yalnizca %10 ile sinirli kalmasi, soz
konusu yas grubunun ve dizinin hedef kitlesinin Tiirk halk miizigi ile olan ilgisinin zayifligim
gostermektedir. Ancak dizinin neredeyse her boliimiinde fon olarak kullanilan Neset Ertas
ezgileri sayesinde dizi izleyicileri arasinda bu miizik tliriine karsi bir ilginin olugmaya

basladigi, diger sorulara verilen yanitlarda ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 2: “Behzat C. adli televizyon dizisini izlemeden once Neset Ertas adli asiktan ve onun eserlerinden
haberdar miydiniz?” sorusuna verilen cevaplar.

Cevap Katihmeilari Sayisi Yiizde
Evet 8 %20
Hayir 30 %75
Kararsiz (hatirlayamayanlar) 2 %5

Bu soruya verilen yanit aslinda dizinin Neset Ertas iizerinden halk miizigine doniik bir ilginin
gencler arasinda dogmasina katki sagladiginin en net gostergesidir. Kaynak kisilerin yiizde
75’1 gibi ezici bir oraninin daha Once Neset Ertas’t duymamis olmasina karsin onun
varligindan dizi sayesinde haberdar olmalar1 durumu, geleneksel kiiltiiriin korunup kusaktan
kusaga aktarilmasinda medyanin giiclinii gésteren bir veridir. Bu soruya “hayir” yanitini veren

%75’lik kiimeye asagidaki soru, ayrica sorulmustur.

Tablo 3: “Halk miizigine ait olan eserlerden bildiklerinizin adlarini paylasir misiniz?” sorusuna verilen cevaplar.
Ismi Paylasilan Eser Sayisi Katihmeilarin Sayisi Yiizde
10 ve daha fazla 3 %10
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5 ve 10 arasi 4 %13,3
2 ve 5 arasi 20 %66,6
1 3 %10

Kaynak kisilerin paylastiklar eserler arasinda “Yalan Diinya” bas1 ¢ekmektedir. Paylasilan
eserlerin onemli bir kismi, Neset Ertas’in dizide kullanilan eserleridir. Bu veri de dizinin
dogurdugu farkindaligi perginlemektedir. Halk miizigine dair herhangi bir fikri ve ilgisi
olmaksizin yirmili yaslarina gelen bu kaynak kisilerde olusan ilginin stirekliligi olup
olmadigini anlayabilmek icin yeni bir arastirma yapmak gerekse de bu ilginin baslangi¢
temellerinin Neset Ertas’in dizide sikca kullanilmasi ile atildigi1 yargisina rahatlikla
ulasilabilir. Ote yandan birinci soruya verilen cevaplardan aslinda daha nce bu miizikle
ilgilenmedikleri tespit edilen kaynak kisilerin, tiirkiilerin en azindan adlarimi (o adlarin
cagristirdig1 sozleri ve ezgiyi) belleklerinde tagimalart durumu, s6z konusu kaynak kisilerin

gelenek ile bulugsmalarinda dizinin roliinii aciklayict bir veri olarak kabul edilebilir.

Tablo 4: “Behzat C. dizisi sayesinde daha Oncesinde bilmediginiz bir tirkiiyll kesfedip o tiirkiiyii farkl
zamanlarda dinlediginiz oldu mu?” sorusuna verilen cevaplar.

Cevap Katihmeilari Sayisi Yiizde
Evet 27 %67,5
Hayir 13 %32,5

Her ii¢ kaynak kisiden ikisinin dizi sayesinde daha dnceden haberdar olmadiklar tiirkiileri
kesfetmis olmalar1 da tipki diger sorulara verilen yanitlarin yorumlanmasinda oldugu gibi
ayni noktaya isaret etmekte ve dizinin geleneksel miizige dair uyandirdigi farkindaligi

kanitlamaktadir.
Sonuc¢

llgili televizyon dizisinin 72 dakikalik 78. béliimiiniin son 36 dakikalik akisinda fonda
tiirkiilerin yer almasi, bu bdliim boyunca anlatilan olay ya da durumlarin, segilen tiirkiilerin
icerik ve ezgileriyle uyusmasi, bir yandan yapitin sanatsal degerini arttirirken diger taraftan da
tiirkiilerin yeni dinleyiciler edinmesini saglamistir. Ote yandan béliim boyunca toplamda
dokuz tiirkii ve bir baglama solonun kullanilmis olmasi, bu bdliimde ozellikle tiirkiiniin
giiclinden yararlanmak isteyen bilin¢li yapimcilarm, bu konu {iizerinde Ozellikle kafa
yorduklarinin gostergesidir. Tiirkiilerin se¢ciminde sergilenen bilingli tavir ve zaman zaman
tiirkiinlin, dogrudan akis1 etkileyen varligi da dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda 6zellikle son
tiirkiiniin duyulmas: ile karakterlerdeki carpici ruhsal degisim, tiirkiiniin kurgudaki giiciinii

tiim ¢iplakligi ile gostermektedir.
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Yazinin basinda dile getirilen tiirkiilerin dogusu hakkindaki teorinin 1s181nda, tiirkiiniin arkaik
caglardaki birlestiricilik yoniiniin, burada incelenen yapitta ortaya ¢ikmasi da tiirkiilerin her
daim degismeyen bazi islevlere sahip oldugunun kanitidir. Incelenen dizi béliimiinde tiirkii,
yalnizca anlatinin kahramanlar arasinda degil ayn1 zamanda eseri tiikketen kitle arasinda da

birtakim ortaklikliklarin dogmasina neden olmaktadir.

Yapimcilarin ¢ogunlukla Neset Ertag’in soyledigi tiirkiilerle kurguyu bigimlendirme cabasi,
dizinin izleyicileri arasinda halk miizigine kars1 bir ilgi olugsmas1 sonucunu dogurmustur. Bu
varsayim, dizinin izleyicisi olan 40 kisi lizerinde yapilan anketle kanitlanmaya calisilmistir.
Anket sonucunda geleneksel miizige karsi herhangi bir ilgisi bulunmayan 18-27 yas
araligindaki kaynak kisilerde bu dizi ile birlikte halk miizigine kars1 bir ilginin basladig1
oldukca net bir sekilde saptanmustir. izleyici kitlede uyanan bu ilgi, eserde tiirkiilerin
kullaniminin nitelikli bir uygulamali halkbilimi 6rnegi olarak degerlendirilebilecegini

gostermektedir.

Sanatsal deger tasiyan kurgu bir eser icerisinde tiirkiilerin bu bilingli ve stratejik kullanimlari,
tiriinlerinin  6zgiinligli konusunda entelektiiel kaygilar1 olan kitlesel iletisim alanindaki
yapimcilara nitelikli bir o6rnek olma o6zelligi tasimaktadir. Kitleye hitap eden dizilerin,
fonlarinda pop ya da rap miizik kullanmanin neredeyse bir zorunluluk olarak kabul edildigi
bir yayimncilik anlayisina karsi; folklordan faydalanilarak da 6zgilin ve yaratict sanatsal {irlinler
ortaya konabilecegi gosterilmistir. Buna benzer oOrneklerle toplumda folklora dair
olusturulacak farkindaligin ulusal ve yerel kiiltiirlerin varlik miicadelesi verdigi XXI. yiizyilda
onemli oldugu ¢ok agiktir. Bu farkindaligin kavranmasi ve buna benzer 6rneklerin artmasi ile
Tiirk kiiltiiriniin, evrensel uygarlia katkilarindan biri olan tiirkiilerin, gelecege ilerleyen

istikrarli yolculuguna katki saglanacaktir.
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GELENEK VE POSTMODERNIZM BAGLAMINDA BiR iNCELEME:
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The Research in the Context of Tradition and Postmodernism:
I Have Red in My Handkerchief
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Can CARA™
Ozet

Halkbilimi halkin yasayisi, orf, adet, gelenek, inaniglari kisaca halki ilgilendiren tiim unsurlari inceleyen bilim dalidir. Bu
birikim igerisinde, yiizyillarin olusturdugu tecriibe ve sirlarla, denenmisin hakikatini barindirir. Canli bir varlik olan kiiltiir
zaman iginde varligmi siirdiirecek yeni alanlar bulmustur. Giiniimiiz gorsel ¢agiyla birlikte medya ve kiiltiirbilim yeni
calisma alanlarindan biri olmustur. Caligmamizin konusu olan Mabel Matiz’e ait “Mendilimde Kirmizim Var” adli klip
ve giifte folklorik agidan incelenmistir. Tespit edilen unsurlarin Tiirk halk kiiltiiriiniin ¢esitli alanlarindan secilerek gerek
klipte gerek sarki sdzlerinde kullanildigi goriilmiistiir.

Calismanin giris bolimiinde sozlii gelenegin gelisimi gercevesinde postmodernizm ve halk miizigi-giiftesi iizerinde
durulmustur. Modern zamanda asiklik geleneginden etkilenen ve gelenegi siirdiiren sanatgilarin varligi s6z konusudur.
Alanda bu anlamda belirli aragtirmacilar tarafindan cesitli ¢alismalar yapilmigtir. Klip ve giiftelerinde postmodern
ozellikler sergileyen, gelenegin unsurlarimi ¢ok sesli bir sekilde kullanan Mabel Matiz’le ilgili herhangi bir ¢alismaya
rastlanmamigstir. Mendilimde Kirmizim Var adli klip ve giiftede tespit edilen folklorik unsurlar dort ana baglikta ele
almmustir. Postmodernizmin kiiltiirii zengin bir hazine olarak degerlendirdigi diisiiniildiigiinde, popiiler miizigi halk
kiiltiirii etrafindan isleyen Mabel Matiz postmodern ozan tipi sergilemektedir. Caligmamizin amaci dijitallesmenin giin
gectikce arttigi glinimiiz diinyasinda geleneksel unsurlarin yeni baglaminda doniisiimiinii tespit etmektir. Gelenegin
iiriinlerinin bugiin ¢esitli formlarla siirdiiriilmesi, kiiltiiriin yas alirken yaglanmamasi olarak degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Mabel Matiz, Gelenek, Postmodernizm, Folklorik Klip, Asiklik.
Abstract

Folklore is a discipline that researches the life of community, customs, traditions, beliefs, shortly all the factors that
concern the public. In this accumulation, it contains the truth of the tried, with the experience and secrets of centuries.
The living culture has found new fields for its existence. With our visual era, media and culture science becomes one of
its new research fields. Our research’s topic, the clip titled; I Have Red in My Handkerchief by Mabel Matiz and its lyrics,
was researched in a folkcloric perspective. It has been observed that the detected factors were selected from different
fields of Turkish folk culture and used both in the clip and its lyrics.
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In the introduction part of this research, postmodernism and folk music-lyrics are emphasized within the framework of
the development of oral tradition. In modern times, there are artists who are affected by the tradition of minstrelsy and
continue the tradition. In this sense, various studies have been carried out by certain researchers in the field. No study has
been found on Mabel Matiz, who displays postmodern features in her clips and lyrics and uses the elements of tradition
in a polyphonic way. The folcloric elements identified in the clip titled I Have Red in My Handkerchief and its lyrics are
discussed under four main headings. By considering that postmodernism evaluates culture as a rich treasure, Mabel Matiz
who processes popular music around folk music displays postmodern bald style. The aim of our study is to determine the
transformation of traditional elements in a new context in today's world where digitalization is increasing day by day. The
continuation of the products of tradition in various forms today has been evaluated as the culture not aging while getting
older.

Key words: Mabel Matiz, Tradition, Postmodernism, Folkloric Clip, Minstrel.

Giris

Sozlii gelenek, yazili ve elektronik siirecten ¢ok daha oOnce var olmustur ve hala varhigim
stirdiirmektedir. Kiiltiirel unsurlarin kisisel hafizalarda kaydedilip dilden dile aktarilmasiyla yasayan
s0zlii gelenek, gegmis yasam birikimini bugiine tasimaktadir. Toplumu bir arada tutma iglevine sahip,
simdi ve gelecek i¢in kiymeti olan kiiltiirel anlatmalar sozIlii bellegin ardindan yerini yaziya
birakmistir. Bu donemde sOylenenler yazilarak kayit altina alinmis ve varligin1 korumustur. Her yeni
giinde degisen diinya ve ¢esitli teknolojik gelismelerle yazili kiiltiir yerini elektronik kiiltiir ortamina
birakmistir. “Yiiz yiize iletisimin hakim oldugu sozlii kiiltiir ortaminin ardindan veya onunla birlikte,
yeni iletisim araglarmin gelismesiyle, yazi ile yazili kiiltlir ortamu; telgraf, telefon, radyo, televizyon,
bilgisayar ve benzeri araglarla birlikte de elektronik kiiltiir ortami sekillenmistir (Kii¢iikbasmaci,
2013: 1074). Bu ortamda icra edilenler kaset, cd, vb. {iriinlerle kayit altina alinmistir. Yeni gelismeler
bu anlamda toplumsal hayatin, kiiltiirel degerlerin degisip donlismesine sebep olmustur. “Sozliiden
yaziliya, yazilidan basiliya, basilidan radyoya, radyodan televizyona hiikiim siiren medyanin tarihi
evrimi, diger teknik kabiliyetlerin gelisimini 6nemli bir derecede etkilemekte ve insanin diisiince
tarzinda da buna uygun bir degisiklige sebep olmaktadir” (Haymes, 2010: 11). insan diisiincesinde
yasanan bu degisiklik ortaya konan, icra edilen ¢esitli sanat dallarinda kendini gostermektedir.
Popiiler miizik diinyasi bu alanlardan biridir. Ge¢misin bugiinle olan sentezi geleneksel olanin

yasatilmasini saglar. Metin Ekici bu durumu gelenegin gilincellenmesi olarak nitelendirmektedir.

“Herhangi bir yaratmanin i¢inde bulunulan zamana, dar veya genis anlamda mekéana ve mevcut
sosyo-ekonomik yapilara uygun hale getirilmesidir. Bunu, yeni bir yaratmay1 hi¢ yoktan olusturmak
diisiincesinden ayirmak gerekir. Ancak, daha onceden var olan bir yaratma giincellenebilir.
Geleneksel yaratmalar; sozlii, gorsel, isitsel veya materyal olsun kendi sekil, yaps, igerik, islev ve de
yaratma ve aktarma Ozelliklerine sahiptir. Giincelleme veya bunu saglayacak degistirme veya
yenileme olarak adlandirilan oldu da bu 6zelliklerin biri veya birkagi iizerinde yapilmaktadir” (Ekici,
2008: 36-37).

Aktarilirken giincellenen kiiltiirel degerlerden biri de sozlii gelenegin bir kolu olan halk miizigidir.
Halk ozan1 kahvehane ve divanhanelerden uzaklasarak genis bir kitlenin gorebilecegi bir yere gecis
yapmis; usta-cirak iliskisi ise bir nevi sOyleyen ve dinleyen iligkisine donlismiistiir. “Yiizyillar i¢inde

kiiltiirtin bir parcasi olan her unsur degiserek ve doniiserek farkli kiliklar i¢inde ait oldugu kiiltiirel
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kodlara sahip olan insanlara hitap etmektedir” (Basaran, 2015: 282). Bu yaratmalarin hitap edilen
kitlenin takdiri karsisinda sayis1 artmaktadir.? Bugiiniin sanatgilar diiniin ozanlar1 gibi hedef kitleye
yonelik sarkilar, miizikler ve bunun yani sira klipler icra etmektedir. Bade icerek s6z sdyleme ve
dogaclama tiirkiiler her ne kadar azalmissa da geleneksel halk siiri, halk miizigi unsurlarin1 kullanan

sanatcilar gelenegin yeni baglaminda nefes almasini saglar.

“Gelenegin modernlikle olusturdugu sentez, Dede Korkut’tan Baris Mango’ya uzanan cizgide
zamanin ihtiyaclarina cevap verecek yeni bir ozan modelini karsimiza ¢ikarmaktadir” (Eker, 2014:
404). Bu sentez her sanatgida farkli sekillerde goriilebilmektedir. Halk bilgisi tirtinlerini kendine has
iislubuyla harmanlayan Mabel Matiz bu sanat¢ilardan biridir. Sarki sozleri ve kliplerinde kullandig:
geleneksel motifleri genis bir kitleye sunmasi, aktarmasi onun postmodern ozan yoniinii gosterir
niteliktedir. “Barig Mango 6rneginde ezgilerin sdzlerinde yer alan; ‘Ya nasip ya kismet’, ‘Unutma ki
diinya fani, veren Allah alir cant’, ‘Can bedenden ¢ikmayinca’, ‘Sar1 ¢izmeli Mehmet Aga’, ‘Becerikli
isini dagdan asirmis, beceriksiz diiz ovada sasirmis’, 2Sar1 sar1 bilezikleri takarim kollara’ gibi pek
cok deneyime dayanan ve kadim halk kiiltiirinii yansitan 6zlii deyisler besteler esliginde cagdas
yasama ve gelecege tasinmaktadir” (Giinay, 1992: 22). Cagina taniklik eden sanatcilar halkbilim
iirlinlerini kullanip yasatmalarinin yani sira kendileri de bu iiriinlere bir seyler katarak yeni bir
yaratma ortaya koymaktadir. Barig Mango, Cem Karaca gibi sanatgilar gelenegi caz miizikle
harmanlarken Mabel Matiz bunu kliplerinde kullandig1 geleneksel unsurlarla 6ne ¢ikarmaktadir.
Mendilimde Kirmizim Var adl giiftede “yazi kalir s6z ugar, sayili glinler geger, basa gelen cekilir,
gormeyince goz katlanir mi1 goniil, biilbiiliin ¢aresi giildiir” seklindeki atasozlerini kullanarak zengin

bir sosyokiiltiirel veri sunar.

Gelenegin en 6nemli olgularindan biri devamli olmasidir. Bugiin ve yarin yasatilmayan gelenek
unutulmaya ve yok olmaya mahkimdur. Halk miizigi ve asiklik geleneginin gelisim seyrine
bakildiginda “Tiirk kiiltiir ortaminda sozel ortam yaraticihiginm piri olan Korkut Ata’dan Asik
Veysel’e, Neset Ertas’a, Astk Mahzuni Serif’e, Murat Cobanoglu’ya, Seref Tasliova’ya, Baris
Mango’ya, Ozay Génliim’e ve giiniimiiz gencliginin tutkuyla bagli oldugu geng tiirkiiciilere kadar
uzanan genis perspektifli zaman dilimi iginde, fonksiyon degisiklikleriyle varliklarini siirdiiren
icracilar, halk siiri motif/ezgilerini 21. yiizyilda da yasayip yasatmaktadirlar” (Eker, 2014: 406). Son
donemlerde cesitli sanat alanlarinda bazi sanatg¢ilarin modern bir yasamla beraber ge¢mis gelenekleri
ve dil 6zelliklerini birlestirdigi goriilmektedir (Uygur ve Altintop Tas, 2020). Mabel Matiz de 21.
ylzyilin bu sanatgilarindan biridir. Kliplerinde folklor iiriinlerini bilingli bir sekilde kullanmis,

gelenegin yeniden aktarimi siirecinde 6nemli bir yer edinmistir. “Bugiin aceleci bir tutumla popiiler

2 Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli giifte ve klibinin ardindan 16 Ekim 2020’de yaymladigi Toy’da da
gelenek ve tasavvuf islenmistir. Dinleyici tarafindan milyonlarca kez “tiklanan” bu yaratmalar sayilarinin artmasina yol
acar.
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miizik damgasinin vuruldugu sarkilar eskinin izlerini tasimaktadir. Popiiler kiiltiiriin zaman
kavramin1 degistirmesi sarkilarda kendini goOstermektedir. Gec¢misin hikayeleri haftalarca
siirebilirken bugiiniin hikayeleri bes dakika stirmektedir” (Bagsaran, 2015: 287). Giinlimiiziin hikayeli
sarkilar1 gorsel medyaya da aktarilmaktadir. “Eski”’den farkli olarak klip seklinde sunulan bu halk

siirleri ya da halk hikayeleri kisa siirse de kaliciligini1 korumaktadir.

Modern ¢agda kiiltiir unsurlarin1 doniistiirerek ve eserlerinde gegmise atiflarda bulunarak gelenekseli
aktaran Mabel Matiz bu anlamda postmodern bir ozan tipi sergilemektedir. Postmodernizmi gelenek
ve kiiltiir kavramiyla sinirlandirmak kavramin manasi agisindan eksik kalacaktir. Postmodernizm
birden fazla anlam tasiyan ¢ok sesli bir kavramdir. Modernitenin tarih ve gercekle ilgili yarattigi
biiyiik anlatilara siipheyle bakar ve yerelligi 6ver (Rickly, 2008). Postmodern bir anlatic1 gegmis
soylemlere gondermelerde bulunur. Metinlerarasilikla iliskili olan “Postmodernizm’e gore 6zgiinliik
artik miimkiin degildir ve sdylenecek s6z kalmamastir; is, artik daha dnce sdylenmis sozlere ilaveler
yaparak yeni bir iiriin ortaya ¢ikarmaktir” (Yaprak, 2012: 42). Modernizmin sonrast anlaminda
kullanilan postmodernizm, modern diisiince ve kiiltiire dair goriislerin sorunsallastirilmasiyla ortaya
cikmistir. Modern diinyada gelenek ve kiiltiiriin kiiclimsenmesine karsin postmodernizm, gelenegi

onemli bir hazine olarak degerlendirip gliniimiiz degerleriyle harmanlayarak kullanmaktadir.

“Postmodern sdylemde, gelenek modernitenin tikandigi yerde faydalanilan essiz bir kaynak olarak
degerlendirilir. Bireyin modern zamanlarda kaybettigi degerlere nostalji duygusu ile yaklasan
postmodernistler, farkli yollarla gelenekten yararlanmaya g¢aligirlar. Onlara gére modernitenin
insani, sanati, edebiyati, felsefeyi tek tiplestirmesinin iistesinden ¢ok seslilikle gelinebilir. Essiz bir
kaynak olan gelenegin yeniden yorumlanmasi s6z konusu ¢ok sesliligin elde edilmesine hizmet
eder” (Bingol, 2017: 2).

“Soylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist iiste gelerek birbiriyle karistiklari, her edebi metnin
aslinda ¢ok sesli Ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiylik 6l¢lide Onceki metinlerden gelen
kesitlerin i¢ ice gecmelerine baglh olarak {tiretildigi” (Nemutlu, 2003: 50) postmodernizmin bu
ozellikleri, incelenen Mendilimde Kirmizim Var adli giifte ve klipte tespit edilmistir. Klibin belli
sahnelerinin Nemrut daginda cekilmesi; cesitli tasavvufi tarikatlarin zikriyle baglamasi, giiftede
kullanilan motiflerin halk tiirkiilerini animsatmasi1 bunlardan bazilaridir. Dolayisiyla modernizmin
elestirisinin yapildig1 postmodern ¢cagda Mabel Matiz’in “Mendilimde Kirmizim Var” adl sarki ve
klibi kiiltiirel motiflerin ¢okg¢a kullanildig1 postmodern 6zellikler sergilemektedir. Sarkinin sozleri,

kullanilan atasozleri, konu, bi¢gim ve tiir agisindan asik siirini animsatmaktadir.

Asil ad1 Fatih Karaca olan Mabel Matiz’in, dordiincii stiidyo albiimii olan Maya, 20 Haziran 2018
tarihinde yayimlanmistir. Albiimiin hazirlik agsamasi iki y1l siirmiistiir. Matiz, albiimiin yayimlanma
tarihinden bir y1l 6nce 2017 yilinda Sultanahmet’te ¢ekilen bir fotografiyla annesinin ismi olan

Maya’y1 albiime verdigini duyurmustur. Bu albiimde sekiz sarkiya klip ¢ekilmistir. Bunlar; “Ya Bu
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Isler Ne?, Oyle Kolaysa, Sarmasik, A Canim, Mendilimde Kirmizim Var®, Cukur, Boyal1 da Saglarin
ve Comme un Animal” adli pargalardir. Biitiin sarkilar ve besteleri Mabel Matiz’in kendisine aittir.
Alblimde klibi ¢ekilmeyen on bes sarki daha mevcuttur. Bunlardan ¢alismamizi siirlandirmak
amaciyla geleneksel 6geler agisindan zengin buldugumuz ve Anadolu sufizmini yansitirken asiklik
geleneginden de izler tasidigi goriilen Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adlh giifte ve klibi
secilmistir.* Calismada medya, kiiltiir, gelenek, asiklik ve postmodernizm ile ilgili literatiir taramasi
yapilmigtir. Caligmanin iskeletini olusturan Mendilimde Kirmizim Var adli eser, giifte-klip acisindan
incelenmistir. Gelenegin postmodern c¢agda giincellenerek sunulmasi {iizerine tespitlerde

bulunulmustur.
1. Geleneksellik ve Mendilimde Kirmizim Var

Gelenek bir toplumun gegmisten gelecege tasidigi maddi ve manevi kiiltiirel degerlerini yansitir.
Toplumsal hayatin akisi icerisinde kendine dnemli bir yer edinmis, kisilerin sosyal ve giindelik
hayatin1 diizenleyen, yonlendiren ata miras1 unsurlar gelenegin bir parcasidir. Gelenek modernizmin
ortaya ¢ikmasindan sonra belli bir siire sekteye ugramissa da zamanla toplumsal hayatin geleneksiz,
toresiz diisliniilemeyeceginin farkina varilmistir. Yirminci yiizyilda gerek filmlerde gerekse miizikte
geleneksel unsurlar kendini gostermistir. Cesitli halk kesimleri tarafindan koy kavramiyla
iliskilendirilmis olan gelenek sadece kirsalda degil kent hayatinda da ¢esitli doniisiimler yasayarak
varhigim siirdiirmiis ve siirdiirmektedir. Bugiin icra edilen ¢esitli Ramazan eglenceleri, Hidirellez
etkinlikleri bunlara 6rnek gosterilebilir. Gorsel sanatlarin neredeyse zirveye ulastig1 yirmi birinci
yilizyilda televizyon, tablet ve akilli telefonlar araciligiyla ulasilan sanal ortamlar gelenegin yeni
baglamlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Giintimiizde kiiltiirel alanlardaki doniisiimde en yogun etki
teknolojik faaliyetlerden kaynaklanmaktadir. Artik i¢cinde bulunulan ¢agin adlandirilmasi da iletisim
ve teknoloji cagi olarak yerlesmektedir. Teknolojik gelismeler iletisimi hizli, kolay, diisiik maliyetle
gerceklestirilebilir duruma getirmis ve bu durum kendini yenileyen dongtiyle siireklilik kazanmigtir”

(Fidan, 2017: 23).

“Sosyal bir varlik olan insan, ne kadar medeni bir varlik olursa olsun, milletlerin ihtiyaglarina cevap
verecek Olciide degisim ve gelisim goOsteren manevi degerlerin hazzina her zaman ihtiyag
hissedecektir. Teknoloji ve bilimin hizla hayatin her anina ve alanina niifuz ettigi giiniimiiz
diinyasinda, geleneksel degerler, aslin1 yitirmeden modern degerlerle sentez yaratarak varligini
devam ettirmektedir” (Eker, 2014: 401). Giliniimiiz dijital ¢caginda kisiler sosyal medyada ¢ok vakit
gecirmeye baslamistir. Gelenegi ve geleneksel unsurlari bu yeni mekaninda kullanan ve

dontistiirebilen kisi ve sanatgilar gecmis ve bugiinii gelecege tasirlar. Gegmiste dillenmis anlatilarin

3 Klip Adiyaman gevresi ve Nemrut Dagi’nda gekilmistir.
% Daha fazla bilgi i¢in kaynakcaya bkz. URL-2
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bugiin 6ziinden koparilmayip farkli alanlarda doniistiiriildiigli goriilmektedir. Bu yeni platformda ele

alinan yeni sdylemler metinlerarasilikla iligkilendirilebilir.

“Folklorik bir iriiniin degismeden, degistirilmeden bir donemden 6tekine aktarilmasi kliselesme,
basmakaliplasma, miizelesme tehlikesi doguracaktir. Oysa kiiltiirel unsurlar duragan degil, devingen
bir 6zellige sahip olduklari siirece varliklarini siirdiirebilecektir. Bu nedenle tutucu bakisin, durusun
baskin ¢iktig1 folklor alaninda yapitlarin yalnizca kendi baglamlarinda degerlendirilmeleri arayisi
yetersiz kalacaktir. Bir ulusun kiiltliriiniin temel unsurlarmi canli tutmanin yolu onlarin siirekli
olarak bagka donemlerde giincellenmelerine baglidir. En etkili glincelleme yolu ise baska yapitlarda
yeniden kullanima sokulmalari, bir bagka deyisle metinlerarasi bir siirece katilmalaridir” (Aktulum,
2013:9).

“Metinlerarasilikta diiz ve yalin bir anlatim degil, ¢ok katli ve ¢ok kodlu bir anlatim s6z konusudur”
(Karakas, 2018: 1120). Bu ¢ok yonlii anlatim ve icralar, maddi-manevi kiiltlir unsurlarindan
yararlanip genis bir ¢evreye hitap eden medya, sosyal medya araciligiyla hizlica yayilmaktadir.
Medyanin kiiltirden ve gelenekten yararlanip {irettigi birgok reklam, film, dizi ve sarki klipleri
olmustur. Coca-Cola’nin Ramazan reklamlari, cay firmalarinin reklamlari, Turkcell’in tilkenin ¢esitli
sehirlerinin kiiltlirel 6gelerini isleyip yayinladigi reklamlar bunlardan sadece birkagidir. “Halkin mali
olan, anonim {iriinler (atasézii, bilmece, efsane, destan, halk hikayesi, tiirkii, masal vb.) matbu,
elektronik ya da dijital kayitlara doniistiiriilerek yine sahiplerine, yani halka belirli bir bedel
karsiliginda satilmaktadir. Bu kapsamda anonim tiirkiilerin farkli miizik tiirlerindeki eserlerin
temelini olusturdugu unutulmamalidir” (Ozdemir, 2015: 137). Giiniimiizde popiiler miizik
diinyasinda bu durum bazi sanatgilar tarafindan cesitli yontemlerle kullanilmaktadir. Ornegin Grup
Abdal anonim halk tiirkiilerini yeniden seslenirken Cem Adrian da bu tiirkiileri kendine has {islubuyla
yorumlamaktadir. Gelenegin iirlinlerini kullanma, ¢esitli miizik tiirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin metal miizik icracilarinin “miizik ve sarki s6zii anlaminda ‘beslendigi’ bir alan da halk bilgisi
iriinleri olmustur. Bu tiirde {irlin veren sanatgilar hem kendi kiiltiirlerinin hem de diinyadaki diger
kiiltiirlerin halk bilgisi lirtinlerinden faydalanarak eserlerini olusturmuslar ve metal miizik aidiyeti ve
benzerligiyle es zamanli olarak bir farklilik, bir tiir “6ze doniis” veya ‘“gelenekten beslenme”
gerceklestirmisler, kiiltiirel ve ulusal sanat iiretim siirecini es zamanli inga etmislerdir” (Sarpkaya,
2018: 416). Bu kiiltiirel siire¢ yine rap miizikte de kendini gostermektedir. “Geleneksel deyimleri
kullanmas1 baglaminda Tiirkiye’de rap sanat¢ilarin Onciilerinden Sagopa Kajmer de sarkilarinda
kiiltiirii siirdiiren sanat¢ilardandir” (Cetin, 2019). Bu 6rnekleri artirmak miimkiindiir ancak ¢alismada
gelenegin cesitli yonlerinden beslenen Mendilimde Kirmizim Var adli giifte ve klip incelenmistir.
Giifte, oncelikle ismi itibariyle geleneksel motifleri icermektedir. Bunlar, mendil ve kirmizi rengidir.
Tiirk geleneklerinde bilhassa Osmanli doneminde mendil birgok isleve sahip, genellikle kadinlarin
ve erkeklerin yaninda bulundurdugu bir esyadir. Klasik Tiirk edebiyati sairlerinin gazellerine

mazmun olmus bir kiiltiirel 6gedir. Mendil eski geleneklerde iki kisinin birbirine sevgi besledigini
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gosteren sembolik bir unsurdur.

“Adina ulatu” denmis, “peskir” denmis; onunla selamlasilmig, onunla vedalasilmis; bazen igine
seker doldurulmus, bazen de kosesi diigimlenmistir, mendilin. Askin, sevdanin, vedanin, hiizniin ve
gbzyasinin sembolii olan kenarlar igli, rengarenk mendiller ¢ok sey ifade etmistir. Asigin gdzyastyla
islenip, onun derdine ortak olurken, sevgilinin kokusuyla dolarak giizelin elinde arz-1 endam
eylemistir. Kefen bezi ile yan yana gelerek hem diinyanin geciciliginden hem de 6liimiin kimmis,
neymis diye diisinmeden ansizin geldiginden dem vurmustur’’ (Tanribuyurdu, 2010: 196).

Islevsel ve kisisel bir esya olan mendilin kullaninm1 giiniimiizde azaldiysa da geleneksel el sanatlartyla
ugrasan ustalarin ellerinde hala islenmektedir. Kiiltiir turizminde kullanilan mendil, tiirkiiler ve
sarkilar igerisinde de motif olarak varligini siirdiirmektedir. Mendilin kirmiz1 olmasi da yine gelenegi
yansitmaktadir. Tiirk kiiltlirinde “kirmiz1” renk 6nemli bir yere sahiptir. Kina gecelerinde kirmizi
giyilir, beyaz gelinligin lizerine kirmiz1 kusak baglanir, Tiirk mitolojisinde olagantistii bir varlik
olarak yer alan Alkarisi’nin isminde de yine kirmizi vardir. Dolayisiyla kirmizi Tiirk kiiltiirtinde
genisce yer edinmis bir renktir. Toplumsal hayatta, kiiltiirel anlatmalarda bazen agki, bazen bekareti,
bazen de kan dokiiciiliigli temsil eder. Giiftede yer alan asi§in mendilinde kirmizinin olmasi hem aski
hem ayrilig1 temsil etmektedir. Sevgilinin yolunu tutan asik, dervis hiizlinli bir durus sergiler.
Mendilimde kirmizim var dizesinden sonra gelen “agladim da gérmedin mi” dizesi mendilin kirmizi
olmasinin sebebini de pekistirmektedir. Klipte kirmizi renk sembol olarak sevgili konumundaki
kisinin basma baglamis oldugu yazmada da kendini gdstermektedir. Burada yine kirmizi yazma
baglanmas1 gelenegin bir yansimasidir. “All1 yazmali gelin, oyali yazmali sevgili’’ tiirkiilerde motif
olarak ge¢misten giliniimiize kullanilagelmistir. Ancak postmodern ¢agin sevgilisinin gegmisteki
sevgililerden farki, sagcinin kinali degil boyali olmasidir. Zira klipte sevgili roliinde olan al yazmali
kadinin saclarinin boyali olmasi geleneksel unsurun giinlimiiz degerleriyle kullanilmasin1 gosterir.
Kiiltiiriin 6nemli bir unsuru olan giyim kusam, mensubu oldugu toplumun iklim, cografya gibi maddi

unsurlar1 hakkinda bilgi verirken deger, diisiince ve gelenegini de yansitmaktadir.

“Giyim kusamlar biitiin 6zellikleriyle bir kiiltiir ve sanat olayidir. Anadolu insaninin, manevi
diinyasin1 yansitan bi¢im ve motiflerle bezeli giyimler, ayn1 zamanda onlarin tdrelerine bagh
kalmalarina da yardim etmistir. Orta Asya’dan gelip Anadolu’yu yurt tutan Tiirklerin giyim kusam
gelenegi Anadolu Tiirk giyim kusam gelenegi, malzemesi, bigimi ve bezemesiyle Tiirk halk
kiiltiiriiniin zengin kaynaklarindan biridir” (Artun, 2019: 435-436).

Klipte sevgili konumunda olan kisinin basinda bulunan kirmizi yazma, belindeki kusak, lizerindeki

salvar ve ¢izgi desenli pestemal gdmlek geleneksel kdy yagaminin giyim kusamini yansitmaktadir.
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Gorsel 1. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Anadolu koylerinde geleneksel kadin giyimi etek, salvar, kusak, yelek, yazma ve yoreden yoreye
degisen cesitli basliklar1 igermektedir. Dogayla i¢ ice olan ve stirekli belli islerle ugrasan kadinin
giyimi buna gore sekillenmistir. Toprakla ugrasan, elinde elbise, camasir yikayan kadin yeri gelmis
beline kusak baglamis yeri gelmis giinesin sicagindan korunmak i¢in genis salvarlar, sile gomlekler
giyinmistir. Giyim kusam, iklim ve cografyaya gore farkli 6zellikler sergilese de klipte geleneksel
koy giyim kusami, belli bir portreyle anlatilabilmistir. Geleneksel olma giyimle sinirlandirilmayip
koy evi iizerinden de sunulmustur. Sevgili konumunda olan karakterin yasadigi ev bir kdy evidir.
Klipte zamanin kis mevsimi olmasi sebebiyle odada uzun kis gecelerinin elleri, goniilleri 1sitan egyasi
“soba” da bulunmaktadir. Sobanin iizerinde bulunan giiglim, odada bulunan eskimis ahsap ayna,
kirmiz1 giillii perdeler; divan, divan iizerinde yaslanmak i¢in bulunan yastiklar, yataklar1 saklayan
nakigh ortii, kap1 arkasina asili havlu, duvarda bulunan iizerlik nazarlig1 ve ortii serilmis mutfak
raflar1, mutfak raflarinda bulunan bakir kaplar geleneksel bir uyum igerisindedir. Ev bu anlamda
kendine ait bir takim degerler olusturmus ve bununla sarki ve klibin duygusalligini artirmistir.
Degisen yasam sartlariyla beraber ev kavrami ve dolayisiyla ev icinde bulunan esyalar degismis,
doniigmiistiir. Kent yasaminda eski mutfak raflari nostaljik bir atmosfer olusturmak i¢in duvarlara siis
olarak yerlestirilirken kdy yasaminda raflarin islevselligi yliksek, giiniimiiz mutfak dolaplarinin yerini
tutmaktaydi. Raflarda bulunan tabak, tencere vb. esyalarin bakir olmasi da gelenegin
unsurlarindandir. Bunun yani sira raflarda yer edinen ¢elik tencereler ve ¢aydanliklar ise eski ve

yeninin harmanini olusturur (Gorsel 2.).
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Gorsel 2. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Tiirk toplumunun demiri iglemedeki maharetinin Anadolu’ya gelisiyle birlikte demir, bronz, bakir vb.
madenlere Tiirk estetigi ve zarifligini ustaca yansitarak sekil verdigi; madeni tabaklar, masrapalar,
kazanlar, ibrikler vb. iirlinler bunlardan bazilaridir (Kafesoglu, 1998). Klipte yer alan bu ince
detaylarin tiimii halk dehasmin ve estetiginin birer iiriiniidiir.> Sanayilesmeyle baslayan fabrika
iiretimleri el dokumalarina ve kisi maharetinden ¢ikan iirlinleri azaltmis ve tek tiplesmeye dogru
yoneltmistir. Ev i¢i yerlesimi ve esyalar diinyay1 algilama bi¢imlerinin bir tezahiirtidiir. Koy odalari
el sanatlarindan olusan esyalarin ince ince islenip sade bir sekilde kullanildig1 ve kisilerin toplanma,
eglenme, bayramlagma vb. ritiiellerin icrasina hizmet etmekteydi. “Cesitli toplantilar yapmak icin
koyliilerin toplandiklart yer ve konuklarin kdyde kalmasi i¢in hazirlanan yer anlaminda agiklanan kdy
odalar1, halkin olusturdugu mimari yapilar ve sosyokiiltiirel tarihin 6nemli yerini kapsayan meskenler
olarak kabul gormektedir. Bu yapilar Tirk harsinin da agikca islendigi birtakim hikayelerde de
kendini gostermektedir” (Aksakal, 2019: 295). Kent yasami ise bunu degistirmistir. Sosyal
dayanismanin, birlikteligin mekani olan odalar, bos kalmaya mahkim edilmistir. “12 kisilik masa,
vitrin ve koltuk takimi salona krallar gibi kurulmustur, evin kadini, anneler orayi kullanima
bayramdan bayrama veya yilda birka¢ kez gelme ihtimali bulunan misafirden misafire acar” (Oguz,
2019: 37). Yilda birkag defa kullanilan bu odalarda yasayan giiniimiiz insani, geleneksel koy odasina
bu klipte rastlar. Gorsel sanatlarin genis bir kitleye hitap ediyor olmasindan dolay1 gelenekseli
islemesi kisilerde bir biling de uyandirmakta ve 6zendirmektedir. Yine gelenekseli sergileyen bu koy

evinde goriilen elektrik panosu, pimapen camlar; ¢elik mutfak esyalari, plastik ¢cop kutusu ve sepet

*Mabel Matiz’in Sarmasik adli sarki klibinin girisi geleneksel kilim ve motiflerin serildigi bir sahneyle baglamaktadir.
Maya albiimiinde geleneksel motifler ¢esitli kliplerde farkl klip hikayeleriyle ele alinmistir.
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disinda bulunan unsurlarin hepsi eski kdy yasamini yansitmaktadir. Eski ve yeninin birlikte sunumu
olan bu durum postmodern baglamda dikkate degerdir. Klibin baslangicindan gelisme ve sonug
kismina kadar yiliksek bir oranda islenen bir diger unsur ise Anadolu sufizmidir. Bu konu ayr1 bir

baslikta degerlendirilecektir.

2. Halk Siirinde Kosma ve Mendilimde Kirmizim Var

Kosma Tiirk halk siirinin 6nemli nazim sekillerinden biridir. Halk sairleri kosmanin bir¢ok érnegini
vermislerdir. “Mani gibi kendine 6zgii yonleri olan nazim sekli bir kenarda birakilacak olursa asik
siirinin yegane nazim seklinin kogsma oldugu sdylenebilir. Genellikle 8 ve 11°1i hece Ol¢iisiiyle
sOylenilen kosma, asil kogma, kelime oyunu ile kurulan kosmalar, ek getirilerek kurulan kosmalar,
kelime tagirmasi ile kurulan kosmalar ve karigik kurulan kogmalar seklinde 5’e ayrilmaktadir (Aca,

2014: 260-261). Sarkinin;
Mendilimde kirmizim var,
Agladim da gormedin mi?
Yangin oldum, yandim ben yar,
Su getirdin, sonmedin mi?

seklindeki ilk dortliigii 8’li hece dl¢iisiiyle yazilmis, kafiye semasi ise “abab” seklindedir. “Mi” soru
eklerinin redif olarak kullanilmasi, var ve yar kelimelerinde bulunan “-ar”larin tam uyak seklinde
goriilmesi dortliiglin halk siiri 6zellikleri tasidigini gostermektedir. Bununla beraber Mendilimde
Kirmizim Var’in giiftesi de halk siirinin konusuyla benzerdir. Sarkida genel olarak “agk ve hicran”
temalar1 islenirken “gérmeyince goz, katlanir mi1 goniil, kim dayansin yardan ayri, su getirdin
sonmedin mi” diyerek istitham sanatindan da destek alinmistir. Sarkinin ilk dort dortliigii konu ve
sekil agisindan kogmay1 hatirlatirken dordiincii dortliikten sonra gelen besinci ve altinci dortliikte “11,

8, 12, 9”Iu hece 6lg¢iileri her dizede ayr1 ayr1 olmak iizere kullanilmastir.
Geri ver geri ver bana diistimii, (11)

Yakiyor gercegim, aman. (8)

Gormeyince bu goz, katlanir mi goniil? (12)

Gorelim yeniden, yeniden. (9)

Sarki s6zlerinin yapist bu anlamda postmodern o6zellikler sergiler. Edebi eserlerde diizensizlik ve
oyun lizerine kurulu olan postmodernizm konu ve sekil acisindan kronolojik bir sira izlemez ve

serbest davranir. Dolayisiyla bes ve altinci dortliigiin diizensiz bir sekilde ele alinmasi postmodern
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anlatinin bir 6zelligidir. Yedinci dortliikk “konu, sekil, kafiye, redif” vb. acidan kosma 6zelligi

gostermektedir. Dortliik;
Mendilimde pare siimbiil, (8)
Kiistii can, agladi biilbiil, (8)
Kim dayansin yardan ayri? (8)
Biilbiiliin ¢aresi giildiir, (8)

seklindedir. Bunun ardindan gelen sarkinin son iki dizesi yine serbest bigimde ele alinirken kullanilan
motifler acisindan halk siiri ve asik siirini hatirlatmaktadir. Matiz sarkisin1 “Mendilimde pare siimbiil,
kiistii can agladi...” seklinde bitirir. Son dizede son kelimenin eksik birakilmasi yine postmodern
icranin bir 6zelligidir. Anlatici ya da yazar son kelimeyi okuyucuya birakmistir. Kimi “biilbiil” olarak
tamamlayacakken kimi de bagka sekilde tamamlayabilir. Postmodern metin okuyuculari tarafindan
farkli farkli yorumlanir. Dolayisiyla Matiz burada okuyucuyla degil dinleyiciyle oyun kurgulamistir

denilebilir.

Kosmanin “kosma sarki” ¢esidinde, kosma hanelerinin son dizeleri aynen tekrar edilir. Mendilimde
Kirmizim Var adli sarki sézlerinde her iki dortliigiin son dizeleri aynen tekrar edilmistir. Birinci ve
ikinci dortliigiin son dizeleri “su getirdin, sonmedin mi”, {i¢lincii ve dordiincii dortliigiin son dizeleri,
“sinemde bir agit yakilsin”, besinci ve altinci dortliiklerin son dizeleri, “gdrelim yeniden, yeniden”,
yedinci dortliik ve sekizinci misranin ise ilk dizeleri “mendilimde pare stimbiil” seklinde tekrar
edilmigtir. Sarkida gecen kelimelere ve motiflere bakildigi zaman Tiirk halk siirinden ve asik
geleneginden esinlenmis oldugu goriilmektedir. “Mendil, kirmizi, yangin, yar, su getirmek, aglamak,
agit, gil biilbil, siimbiil, yardan ayr1 olmak” seklindeki motifler, Mabel Matiz’in halk siiri
geleneginden etkilendigini gosterir. Matiz bunun yaninda Tirk kiiltliriiniin 6nemli atasozlerini de

sarkisinda kullanarak metnini zenginlestirmis, gelenegi giincellemistir.
3. Asiklik Gelenegi Baglaminda Mabel Matiz ve Mendilimde Kirmizim Var

Asiklik gelenegi gegmisten giiniimiize Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yer edinmistir. Var oldugu
toplumun sozciisii olan asik, gelenegin icracisidir. Saziyla sozler, ezgiler dizer. Cesitli kaynaklardan
etkilenen asiklik geleneginin 6nemli kaynaklarindan biri halk kiiltiirii ve asigin yasadigi hikayeleridir.
Asiklar yasadiklarmi dile getirirken toplumsal, dini ve bazen siyasi olaylar1 da siirlerinde
islemislerdir. Kimi aragtirmacilara gore asiklik geleneginin baslangict 13. yiizyilken kimi
arastirmacilar ise asiklik gelenegini 16. ylizyilda baglatir. Ancak asiklik gelenegiyle ilgili ilk defa
genis bilgilerin yer aldig1 donem 16. ylizyildir. Bu yiizy1l Hayali, Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal

gibi onemli asiklar1 biinyesinde barindirmistir. 17. ylizyila gelindiginde ise asik edebiyat1 gelenekleri
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olusmus ve nitelik yoniinden olgunluga ulasilmustir. Kayik¢1 Kul Mustafa, Asik Omer, Ercisli Emrah
ve Gevheri bu donemde asik edebiyatinin dnemli 6rneklerini vermislerdir. 18. ylizyila gelindiginde
asiklik geleneginde bircok sanatc1 yetismesine karsin klasik edebiyata bir 6zenme durumu s6z konusu
olmustur (Diizgilin, 2014). Arastirmacilara gore bu yiizyilda asik sayisinin fazla olmasinin ancak
giiclii temsilciler yetismemesinin sebebi de klasik edebiyata 6zenmenin sonucudur. “Asiklar, kendi
tarzlarinin disina ¢iktiklar i¢in asil alanlarin1 bos birakmislar, fakat etkisi altinda kaldiklar veya
ozendikleri klasik siirde de yeterince basarili olamamiglardir” (Diizgiin, 2014: 297). 19. yiizyila
gelindiginde asiklik gelenegi yazili olarak da yayilmistir. Bu ylizyilda okur yazar asik sayisi artarken
gelenek elektronik kiiltiir ortamiyla tamigsacaktir. “Avrupa’da 19. yiizyilin baglarinda dokuma
tezgahlarinda makine kullanimiyla baslayan Endiistri Devrimi, kisa zamanda yasamin temel faaliyet
alanlarinda hissedilmistir. Miizik gibi sese dayali sanat alan1 da bu devrimden etkilenmis; sesin
nakledilmesi, kaydedilmesi, paketlenmesi {izerine yapilan ¢alismalar ylizyilin ikinci yarisinda sonug
vermistir” (Fidan, 2017: 29). 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve 20. yiizyila gelindiginde asiklik geleneginde
bir degisim ve doniisiim s6z konusu olmustur. Bu donemde asiklar elektronik kiiltlir ortamiyla
tanismis ve sazli siirleri genis bir kitleye yayilma imkani bulmustur. “Onceleri radyo programiyla,
sonra plak ve kasetlerle, arkasindan televizyon aracilifiyla, asrin son yillarinda ise bilgisayar
CD’leriyle asik edebiyati iirlinleri sehir merkezlerinden en iicra koylere kadar her kesimden
dinleyicinin hizmetine sunulmus oldu” (Diizgiin, 2014: 306). Bu yiizyilda ulasimin gelismesiyle
beraber asiklar dinleyiciyle bulusabilmis, icralarini sozlii, yazili ve elektronik ortamda

aktarabilmislerdir.

“Sozli kiltiirin en 6nemli geleneklerinden olan asiklik gelenegi iizerinde, 6zellikle radyo ve

televizyon yaymnciligmin etkisi biiylik olmustur. 1940’1ara kadar yerel bellek ve gindemle yetinen

Agiklar, radyo sayesinde uluslararasi ve ulusal olaylar ve kisilerle ilgili deyisler séylemeye

baglamiglardir. 1950’li yillarda baslayan i¢ ve dig gog ile ses kayit ve iletisim teknolojilerindeki

gelismelerle birlikte Tiirk asiklik gelenegi, anlatim ve gdsterim bigimi, igerigi, ortami, egitim (usta-

¢irak ya da asiklik kolu vb.) ve aktarim-tiiketim sistemi vb. agilardan farklilagmaya baglamigtir”

(Ozdemir, 2015: 186).
Bu donemlerden itibaren degisime maruz kalan asiklik geleneginin giinlimiizdeki durumu ise
arastirmacilar tarafindan tartisilmaktadir. Gorsel sanatlarin zirveye ulastig1 21. yilizyilda gelenegin,
asik tipinin de yeni formlara girecegi sdylenebilir. Modern donem asiklik gelenegini etkiledigi gibi
postmodernizmin de asikligin, gelenegin yeniden yazilmasinda, yeni bir sekle biirlinmesinde etkili
oldugu goriilmektedir. Gelenegin kaliplarini kullanan Mabel Matiz’in bazi giifte ve klipleri; tirettigi
ezgileri, sarki sozlerinde kullandig1 motifler agisindan asiklik geleneginin devami niteliginde yeni bir
model sunmustur. Postmodern ozan diye nitelendirdigimiz Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim
Var adli sarkis1 ve klibi incelendiginde asiklik geleneginden etkilendigi goriilmektedir. Geleneksel
unsurlarin isitsel bir evrede kalmayip gorsel sanatlara da yansitilmasi onun gelenegi siirdiiren 6nemli

sanat¢ilardan biri oldugunu gdosterir. “Anadolu sahasinda Dede Korkut’tan giiniimiize dek pek ¢ok
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halk sairi, sanat¢1 devraldiklar1 sézli kiiltiir mirasini, modern olanaklardan da yararlanarak ikincil
sozel kiiltiir adiyla bilinen elektronik kiiltiir ortamina tagimaktadir. Boylece pek ¢ok s6zlii edebiyat
iirlinii, giiniimiiz diinyasinda da varlik bularak etkinligini siirdiirmektedir” (Alay, 2019: 22). Popiiler
ve sosyal medya, halk miizigine yeni icra alan1 olusturmaktadir. Gegmisten bugiine Tiirk halk siiri ve
ezgisi zaman igerisinde degisime ugrasa da 6ziinii kaybetmeyip yeni icra alanlarinda ¢esitli sanatgilar
tarafindan yeni sOyleyis ve seslerle karsimiza ¢ikmistir. Kiiresel bir koy haline gelen diinyada
sanatlarin, geleneklerin cesitli alanlardan etkilenmemesi neredeyse imkansizdir. “Bir sanat dali,
varhigimi korumaya c¢alisirken kendisine yakin diger sanat kollar1 ile etkilesim halinde olur. Bu
kacmilmaz aligverisler, gelenegin i¢inde birtakim degisim ve doniisiimleri beraberinde getirir”
(Diizgiin, 2009: 42). Dolayisiyla Mabel Matiz’in Maya alblimiinde bulunan sarkilarin sark: s6zleri,
besteleri ve kliplerine genel olarak bakildiginda postmodernist bir tavirla gelenegi farkli bir bicimde
sundugu goriiliir. Matiz’in kiiltiird, kiiltiir tiriinlerini kullanmasi, gecmisi gelecek kusaklara aktarmasi
ve bunu aktarirken ¢agin ihtiyaclarina gére uyarlamasi gelenegin siirdiiriilmesinde 6nemli bir yer
edindigini gostermektedir. Dursun Yildirim, yasadigimiz bu ¢agda toplumun “zamana uygun bigimde
kendini ifade edecek yeni tip ozanlar1 arar duruma” geldigini belirtir (Yildirim, 1999: 512). Mabel

Matiz de bu anlamda yeni tip ozan modeli 6zellikleri sergilemektedir.
4. Anadolu Tasavvufunun Giiniimiize Etkileri: Mendilimde Kirmizim Var Adh Klip

Tasavvuf, temelinde vahdet-1 viicut diisiincesini bulunduran manevi bir yasam tarzidir. “Tasavvuf
ctimle zerrat-1 cihanda Hakkt gormektir” diisiincesiyle yasam seklini benimseyenlere ise
mutasavvif, sufi, sofi denmektedir. Hakk’a yakinligin, nefsi terbiye etmekten gectiine inanan
mutasavviflar Anadolu’nun cesitli bolgelerinin ¢esitli tasavvufi akimlarinin icracilaridir. Orta
Asya’dan gelen Yesevi dervisler, alperenlerle yayilan gelenek yillarca varligini stirdiirmiis ve Tiirk
halk edebiyatinin 6nemli konularindan biri olmustur. “Yesevilik, Bektasilik, Naksibendilik,
Kiibrevilik, Kadirilik, Mevlevilik, Melamilik, Kalenderilik vb.” Anadolu tasavvufi gelenekleri Hac1
Bektas1 Veli, Yunus Emre, Mevlana Celaleddin-i Rumi gibi sahislar etrafinda ekol olusturmus ve
toplumsal hayatin 6nemli kurumlar1 haline gelmistir. Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli mazmunlari
tasavvuf diisiincesi etrafinda olusurken halk edebiyati sairlerinin de siirlerinde isledikleri genis

konulardan biridir. Tasavvufi diisiincesinin temelinde “insan1 sevmek” olan Yunus Emre’nin,
Askin asiklar oldurur

Ask denizine daldurr

Tecelli ile doldurur

Bana seni gerek seni
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seklindeki siirleri yasadigi ¢ag1 asip giinlimiizde cesitli sanatcgilar tarafindan ezgili bir sekilde
seslendirilmektedir. Yine onemli mutasavviflardan biri olan Bektasilik geleneginin onciisii Haci

Bektas1 Veli’nin,

Haci Bektag Veli arayip bulmusam
Erenler deminde bir pay almisam
Bir hakikat deryasina dalmisam
Her goniilden bir yol gider ol burca

seklindeki dortliikleri tasavvufi diisiincedeki ¢esitliligi yansitmaktadir. Bu dortliikler, siirler
gilinlimiizde bazi tasavvufi ¢evrelerde zakirler tarafindan sdylenir, tiirkiilere yansir; belgesellerde,
kliplerde islenir. Tasavvufi kollarin zikirleri, sembolleri degisiklik arz etse de hepsinin temelinde
“vahdet-i viicut” anlayist bulunmaktadir. Tiirk toplumunun 6nemli geleneklerinden biri olan tasavvuf
kiiltiirinlin modern ve postmodern ¢agda cesitli alanlarda karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Gelenegin
dontistimii olarak degerlendirdigimiz Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibi “Anadolu
Tasavvufu” unsurlariyla donatilmistir. Klip, yesil kiyafetli dervislerin bir zikir halkas1 icerisinde

gerceklestirdikleri zikirle baslamustir.®
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Gorsel 3. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Klipte fon olarak kullanilan “erbane sesi” tasavvufi havay1 pekistirmektedir. Dervislerin zikir halinde
olma durumu ¢emberin bir merkeze olan tevecciihiinii ifade eder. Bir ask halinde baslarin1 egmeleri,
donmeleri bir hal ve haya i¢inde olmalarini gostermektedir. Klipte secilen renk ve ask temasi iizerinde
durulmasi beseriden ilahiye olan bir agka ¢agrida bulunuldugunu animsatir. Beyaz bir kar Ortiisii

tizerinde zikre baslanilmasi tasavvufi gelenekte bulunan renk simgeciligini hatirlatmaktadir. Klibin

€ Matiz’in 16 Ekim 2020’de yayinlanan Toy klibinde tasavvufi baglamda Mevlevi zikri islenirken Tanr1 askindan gogiise
vurma durumu da ele alinmistir. Klipte bu anlamda Anadolu sufizmden oldukga yararlanilmistir.
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baslangicinda yer alan dervisler yesil renk ciibbeleriyle zikretmektedirler. Tiirbelerde mezar
baslarinin ve ortiilerinin yesil olusu kutsali temsiline, Hz. Nuh’a biiyiik tufandan sonra giivercinin
yesil bir zeytin dali getirigi bariga, doganin baskin bir rengi olan yesilin yasamla olan igselligini
onemli kilmaktadir. “Yesil cennetin ve cennette giyilecek elbiselerin rengi olarak belirtilmekte yani
orada da canli bir hayatin ve zindeligin varhig1 yesil renk ile nitelendirilmektedir. Kisaca yesil
ayetlerde dort noktay1 vurgulamaktadir. 1-Bizzat yesil renk, 2-tabiatin nesv-ii nemasi, 3-Cennet ve
cennet elbiselerinin rengi, 4-hayati temsil etmesi” (Okcu, 2007: 153). Dervislerin zikriyle baslayan

ve biten klip Tanr1’ya yonelmeyle baslayan ve yine Tanr1’ya yonelmeyle biten bir yasami, devriye

anlayisini yansitmaktadir. Kendisinin de klipte rol aldigi Matiz bir dervis konumundadir.

Gorsel 4. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmustir.

Bu dervis daglara siirdiigii atiyla birlikte bir aski aramaktadir. Elektronik ¢agin dncesinde iletigim
araglarindan biri olan mektup sevgiliyle haberlesmenin en iyi araglarindan biridir. Klipte mektubun
asiklar arasindaki kullanimi tasavvufi bir hava biirlindiiriilerek islenmistir. Dervis goriiniimiindeki bir
habercinin, sevgili konumundaki kadindan mektubu alarak Nemrut dagindaki sevgiliye atiyla
tasimasi; halk anlatilarindan Mecnun’un ¢d6le, Ferhat’in daglara ¢ekilmesini animsatmaktadir. Bu
dagin siradan bir dag olmayip Hz. Ibrahim ve Nemrut kissasina atifta bulunulabilecek Nemrut dag:
olmasi postmodernizmin 6zelligidir. Ciinkii postmodern anlatilar metinlerarasilik baglaminda ge¢mis

anlatilardan yararlanir ve atiflarda bulunur.
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Gorsel 5. Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adli klibinden alinmastir.

Mabel Matiz’in kulaginda bulunan kiipe ve burnundaki hizma ile kendisine ¢izilen portreyle
postmodern bir dervis tipi olusturuldugunu gosterir. Sarki sozlerinde de klipte de gelenegi isleyen
Matiz, kiiltiirel 6geleri birlestirip sunmustur. Klibin sonu zikir ¢emberi ile sonlandirilirken
giiniimiizde unutmaya yiiz tutmus gelenek ve ritiiellerin ¢agin isteklerine uygun, yeni baglamda

Oziinden koparilmay1p doniistiiriilerek sunulmasi kiiltiir aktarimi agisindan kiymetlidir.
Sonug¢

Gelenek ge¢misten giiniimiize degisip doniiserek varligini stirdiirmektedir. Gelenegin bir pargasi olan
sozli kiiltiir, bugilinkii bircok anlatmanin temelini olusturmaktadir. Makalenin giris kisminda da
belirtildigi gibi sozlii gelenegin ardindan gelen yazili ve elektronik kiiltiir siireci kiiltiirel unsurlarin
aktarim ve kaliciligini hizlandirmistir. Kiiltiirel unsurlarin bir kolu olan asiklik gelenegi ve halk
miizigi de bu siirecten etkilenmis ve etkilenmektedir. Teknolojinin gelisimiyle beraber kisiler internet
araciligiyla sosyal medya platformunda diledigi anda diledigi miizik tiiriine ulasabilmektedir. Icra
edilen herhangi bir sarkinin yaymlandigi giin milyonlarca kez izlenmesi bunun bir kanitidir.
Dolayisiyla genis bir kitleye isitsel-gorsel olarak hitap eden miizik diinyas:1 farkli ozelliklerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiin sdylenen bazi giifteler ve ¢ekilen bazi kliplerde kullanilan gorseller,
motifler, popiiler kent yasaminin izlerini barindirmakta; geleneksele korkulasi bir veba gibi
yaklagmaktadir. Kentin gdosteris, liiks ve metacilik anlayigsinin yansitildigi bu kliplerin igerisinde
kiiltiirel 6geler neredeyse unutulmaktadir. Bu tarz giifte ve kliplerin yan1 sira gelenegi zengin bir
hazine olarak degerlendirip ¢agin unsurlariyla harmanlayan bazi sanatcilar da vardir. Calismamiza
konu olan Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var adl1 giifte ve klibinde geleneksel unsurlar tespit
edilmistir. Kiiltiirel 6gelerle donatilan icra eski-yeni, gelenege yapilan atiflar baglaminda postmodern

ozellikler de sergilemektedir.

45



Kiiresel bir koy haline gelen, tek tiplesmeye dogru ilerleyen giiniimiiz diinyasinda gelenegin
unutulmayip siirdiiriilmesi ve genis bir kitleye sunulmast halkbilim agisindan 6nemlidir. Sarkilari
milyonlarca kez “tiklanan” Mabel Matiz’in Mendilimde Kirmizim Var’inda asiklik gelenegini, halk
kiiltiiri motiflerini kullanmasi ve bunu kendine has bir iislupla harmanlamasi gelenegin
gilincellenmesine bir 6rnektir. Bu durumun bilingli bir ¢abanin sonucu olmasiyla Mabel Matiz,
postmodern bir ozan olarak degerlendirilmistir. Gelenegin bu sekilde yeniden aktarilmasi kiiltiiriin
nefes almasini saglarken bunu uygulayip siirdiiren sanatgilar gliniimiiziin mirascilaridir.
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Ozet

Giiniimiizde yagamin pargasi olan yeni medya teknolojileri, bireyler arasinda hizli bir iletisim kaynagi olmasi
dolayisiyla, kisa siirede bir¢ok grubu/toplulugu bir araya getirme giicline sahiptir. Bu sayede fikirlerin beyan
edildigi, belirli bir ortak paydada birlesen sayfa, blog ve sitelerin olugmasina olanak tanimaktadir. Sosyal
medyada bireyselligin 6n planda olmas1 sebebiyle birey olarak yapilan paylasimlar, bireylerin belirli bir kitleyi
etrafinda/sayfasinda/blogunda toplamasina imkén saglamaktadir. Sosyal medya fenomenleri de bireysel olarak
paylasimlartyla dikkat ¢eken ve belirli bir kitle tarafindan takip edilen {inlii ya da yaptig1 paylasimlarla sosyal
medyada tanmirlik kazanan bireylerden olugmaktadir. Bu bireyler, 6zellikle Instagram, Facebook gibi sosyal
medya aglarmi imaj yaratmak, gdosterim/gosteris ve begeni odakli yonetmekte ve paylagimlarini basta toplumun
arzular1 olmak {izerine takipcilerinin begenileri iizerine sekillendirmektedir. Yapilan bu paylagimlar, genis
kitlelere ulagmakla birlikte toplumu yonlendirebilecek etkilere de sahiptir. Son yillarda, gegis donemleri
icerisinde yer alan dogum ve evlilik de ¢esitli uygulama ve toérenleri biinyesinde barindirmasi nedeniyle sosyal
medyada (dzellikle Instagram’da) sik¢a paylasilmakta ve oldukga ragbet gérmektedir. S6z konusu ¢aligmada,
toplumun hafizasinda depolanarak nesiller boyu devam ettirilen ve gelenek temsilcileri tarafindan aktarilan ve
giiniimiizde internet fenomeni olarak nitelendirilen bireyler tarafindan dijital/cevrimi¢i ortamda (Instagram,
Facebook, Youtube vb.) paylasilan dogum ve evlilik ile ilgili uygulamalar, baglamlar arasi olarak ele alimustir.
Kendine ait bir dinamige sahip olan bu platformlarda dogum ve evlilik uygulamalarinin nasil ve ne sekilde
paylasildigi, gelenegin aktariminda dijital kiiltiir ve internet fenomenlerinin etkisi ¢alismanin konusunu
olusturmaktadir. Yeni medya teknolojileri ve sosyal medya paylagimlarindan hareketle, dogum ve diigiin
gelenegi incelenerek uygulamalarda dijital kiiltiir ve sosyal medya paylasimlarinin etkisiyle ger¢eklesen degisim
ve donlisim tespit edilmeye calisilmistir. Gergeklestirilen uygulamalarda, sosyal medyanin ve internet
fenomenlerinin etkisiyle gosteris unsurlarinin 6n plana ¢iktigi, farkli kiiltiirlere ait unsurlara yer verildigi,
geleneksel ve farkli kiiltiirlere ait bazi uygulamalarin birlikte gerceklestirildigi saptanmistir.
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Abstract

The new media technologies, the part of the life today has the power of gathering up many groups / communities
in a short time since it is a fast communication source among the individuals. Thus, the page on which the
opinions are declared, finding a common ground enables formation of blogs and sites. Since the individualism is
at the forefront at social media, the individual sharings enable to gather a specific mass around him/her, his/her
page or blog. Social media Phenomenas consist of celebrities who draw attention with their individual sharings
and followed by a specific mass or people who get recognization at social media with their sharings. These
people manage their social media network especially Instagram, Facebook etc. making image, display/showing
off and like-focused and form their sharings according to their followers’ liking particularly public wishes. These
sharings not only reaches to large mass but also they have the influence of dominating the public. Recently, birth
and marital traditions in the transition period have been shared at social media (especially at Instagram) and have
been much sought after since they contain various practices and ceremonies. In this study, it has been mentioned
that the birth and wedding ceremonies passed down for generations and transferred by the tradition
representatives by being stored in the public’s memory and shared in the digital/online media (Instagram,
Facebook, Youtube etc.) by the people called internet Phenomenas today have been discussed in this context,
how and in what way practices related to birth and marital are being shared in these platforms which have their
own dynamics, the effects of the internet phenomenons and digital culture in tradition transferring. Based on new
media technologies and social media posts, the tradition of birth and wedding was examined, and the change and
transformation that occurred with the effect of digital culture and social media posts were tried to be determined.
It has been determined that in the practices carried out, with the influence of social media and internet
phenomena, the elements of showing off come to the forefront, elements belonging to different cultures are
included, and some practices belonging to traditional and different cultures are carried out together.

Key words: New Media Technologies, Social Media, Transfering, Digital Culture, Birth and Marital.

Giris

Sozli  kiiltir, genellikle biiyliklerin/yaghlarin  hafizasinda muhafaza yoluyla gelenek
temsilcileri tarafindan nesiller boyu aktarila gelmis ve uzun yasayan kisiler bilginin ana
kaynagi olarak degerlendirilmistir. Bu nedenle, yashlar ve gelenek temsilcilerini, kiiltiiriin

depolanmasi ve yeni nesillere aktarimin saglanmasi hususunda kiiltiir aktorii olarak

degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

W. J. Ong, yazi ve matbaay1 esas alarak kiiltiirii, birincil ve ikincil sozlIii kiiltiir kavramlari ile
ele alir. Ong’a gore, yazi ve matbaanin varligindan habersiz, yiiz yiize iletisim ve iletisimin
yalnizca konusma dilinden olustugu kiiltiirler “birincil sozlii kiiltiir” seklinde degerlendirilir.
“Buna karsilik giiniimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza giren telefon, radyo, televizyon ve
diger elektronik araclarin ‘sozlii nitelikleri’, {iretimi ve islevi once yazi ve metinden ¢ikip
sonra konusma diline doniistiigii icin ‘ikincil sozlii kiiltiirii olusturur” (2014: 23-24). Bati
toplumlari, “matbaa ile birlikte toplumsal yasamin arketipsel kuralina degisimin kendisinin
dontistiigii, teknolojik ilerleme evresine girer” (McLuhan, 2001: 87) Bu evre ile soz,
yaraticisindan  bagimsiz  hale gelmis, aktarimi, depolanmasi ve dolayimlanmasi
teknolojikleserek  kolaylasmis ve hizlanmistir (Ozdemir, 2015: 46). Matbaanin
yayginlagmasiyla birlikte, kentlerde kamuoyu ve kamusallik vb. kavramlarinin gelistigi bir

kent yasami ortaya ¢ikmistir (ilhan, 2018: 105-107). 20. yiizyilda radyo ve film medyasinin

49



gelisimi ile yasanan degisimler, son yilizyilin ortalarinda yasanan elektronik gelismeler,
bilgisayar, uydu teknolojisi ve cep telefonlarinin icadi, kiiresel bir bilgi toplumunun ortaya
cikmasina katkida bulundu. Teknoloji alaninda yasanan bu devrimlere, 1989’da Timothy
Berners-Lee tarafindan olusturulan ve tiim diinyada 1 milyon bilgisayar1 birbirine baglayan
World Wide Web (www) eklenmistir. 2015 yilinin sonunda diinyanin bir¢ok yerinde
bilgisayar (3 milyar kullanici) ve cep telefonu (5 milyar kullanici) kullanimi oldukga
yayginlasmistir (Krawczyk-Wasilewska, 2016: 23; Blank, 2009: 2). Yeni medya
teknolojilerinin gelismesi, bireyler arasinda iletisim ve etkilesimin artmasini, bilgi aktariminin
sozel, metinsel, gorsel ve isitsel olarak daha hizli bir sekilde yayilmasini saglamistir. Sozli
kiiltiirde insan hafizast depo olarak kullanilirken dijital kiiltiirde de yeni medya teknolojileri
(akill1 telefon, bilgisayar, tablet vs.)’nin hafizalar1 depo gorevini gormekte ve dijital medya
kiiresel bir laboratuvar olarak kullanilmaktadir (Krawczyk-Wasilewska, 2016: 26). Medya ve
yeni teknolojiler ayn1 zamanda, gerek bireysel gerek toplumsal alanda kiiltiirii aktarma, yayma
ve koruma siireclerini etkinlestirmede toplumsal bellegi sekillendiren bir unsur haline
gelmigtir (Uzelac, 2010: 26). “Geleneksel kiiltiir belleginden devralinan islemlerin dijital
kiiltiir platformlar1 araciligiryla inang ve iletisim temelinde siirdiiriilmesine karsilik popiiler
kiiltiir, dijitallesme ve kiiresellesme gibi olgularin getirdigi sosyo-kiiltiirel sartlarla bir dizi

degisim ve doniisiim gecirdigi gozlemlenmektedir” (Alpyildiz, 2020: 212).

Giinliik hayatin 6nemli bir unsuru haline gelen internet ve yeni medya, kiiresel ve anonim bir
ortamda 6zgiin performanslarin rahatlikla sergilenip aktirilabilecegi kapsamli kisilestirmelere
olanak tanimaktadir (Blank, 2009: 7-8; Bronner, 2009: 31). Bu nedenle yeni medya, “hem
ciddi isler hem eglence hem de kisisel fikir ve duygulari paylasmak i¢in kullanilir”
(Krawczyk-Wasilewska, 2016: 9). Bu paylasimlarin yapildig1 sosyal medya platformlari,
genis kitle ve topluluklar bir araya getirmesi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bununla birlikte
dijital kiltiir, “insanlarin kendi aralarinda, kisiler ve kurumlar, ajanslar, hiikiimetler, ticari
kuruluglar vb. arasinda yeni iletisim tarzlarmma yol a¢mustir. Kisilerarast iletisim igin
kullanilmasi, haberlere, bilgilere aninda ve kendiliginden yaygin tepki ve yanit imkani saglar”

(Krawczyk-Wasilewska, 2016: 25).

Dijital kiiltiir, bireyler arasinda hizli bir iletisim kaynagi olmasi dolayisiyla, kisa siirede bir¢ok
grubu/toplulugu bir araya getirme giicline sahiptir. Bu sayede fikirlerin beyan edildigi, belirli
bir ortak paydada birlesen sayfa, blog ve sitelerin olusmasina olanak tanimaktadir. Sosyal
medyada bireyselligin 6n planda olmasi sebebiyle birey olarak yapilan paylasimlar, bireylerin

belirli bir kitleyi etrafinda/sayfasinda/blogunda toplamasina da imkan saglamaktadir. Sosyal
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medya fenomenleri de bireysel paylasimlarla dikkat ¢eken ve belirli bir kitle tarafindan takip
edilen Uinli ya da yaptig1 paylasimlarla sosyal medyada taninirlik kazanan bireylerden
olusmaktadir. Sosyal medya fenomenlerinin bireyler iizerinde etkili olmasini saglayan
paylasimlarda gorsellik ve gosterisin 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Clinkii bu
bireyler, kendilerine ait olan sayfalari, bloglar1 ya da siteleri begeni ve takip¢i odakli olarak
yonetmekte ve bu durumu goz oOniline alarak etkili, dikkat ¢ekici ve gorselligin 6n planda
oldugu paylasimlar yapmaktadirlar. Yapilan bu paylasimlar, genis kitlelere ulagsmakla birlikte
toplumu yonlendirebilecek etkilere de sahiptir. Son yillarda, gecis donemleri igerisinde yer
alan dogum ve diigiin gelenekleri de ¢esitli uygulama ve torenleri biinyesinde barindirmasi

nedeniyle sosyal medyada (6zellikle instagram’da) sik¢a paylasilmaktadur.

Insanlar, belirli donemlerde belirli esiklerden geger. Dogum ile baslayan bu dénemler, siinnet,
askerlik, evlenme/evlilik ve 6liim olarak ele alinmaktadir (Gennep, 1960; Giinay, 1995).
Gegis donemi olarak adlandirilan bu donemler, bireyin bulundugu evreden diger evreye gecisi
olarak nitelendirilebilir. Bu evreler arasi gecis (0zellikle siinnet, askerlik, diigiin), bireyin
hayatinda birtakim farkliliklara neden olmakla birlikte toplum arasinda statii hatta kimlik
kazanma olarak da degerlendirilebilir. “Gegis donemi, kisinin mensubu oldugu sosyal
cevreden koklii bir kopusu ve yeni bir yagamsal siirecin baslangicindaki egigi ifade eder.
Gegis donemlerinde kisi, ne tam anlamiyla eski konumuna sahiptir ne de tam olarak yeni
diinyasina intibak etmistir” (Karaaslan, 2011). Gegis torenleri, bireyi “kutlamak, bu yeni
durumu belirtmek ve esikteki kisiyi yalmiz birakmamak” (Ornek, 2000: 131) bireye
“tanimlanmis belirgin bir durumdan bir bagkasina geciste yardimei olmak™ (Cobanoglu, 2005:

172) olarak ifade edilmektedir.

Calismada, kiiltiir aktorleri tarafindan aktarilan ve giiniimiizde sosyal medyada (Instagram,
Facebook, Youtube vb.) internet fenomeni olarak nitelendirilen bireylerin dijital platformlarda
gerceklestirdikleri aktarimlar ile dikkat ¢eken ve 6n plana ¢ikan dogum ve diigiin gelenekleri
baglamlar arasi olarak ele alinmig ve yapilan tdrenlerin ve uygulamalarin glinlimiizdeki

durumu, aktarimi, degisim ve doniisiimleri incelenmistir.
1. Dogum Uygulamalar
1.1. Cocugun Cinsiyetini Ogrenmeye Yonelik Uygulamalar

Dogum, canlinin diinyaya gelmesiyle birlikte hayat seriiveninin baslamasidir. Bir bebek
diinyaya geldiginde icinde dogdugu topluma bir birey daha katilmig olur. Diinyaya gelen

bebek, ebeveynlerine de anne ve baba kimligini kazandirir. Bu kimligin heyecan: hamilelik
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donemiyle baslamaktadir. “Insan hayatinin 6nemli geg¢is donemlerinden biri olan dogum,
anneye benlik ve biitlinliik, babaya giiven, akrabaya ve soya gii¢ kazandirmaktadir. Ciinkii her
dogum, ailenin ve akrabalarin sayisim1 artirmaktadir. Soyun artmasi ise giliciin ve
dayanigsmanin artmasit anlamima gelmektedir. Ayrica dogum, kadina duyulan sayginligi
artirdigr gibi, onun akrabalar1 ve cevresindekiler i¢indeki yerini de saglamlastirmaktadir”
(Oger, 2012: 1679). Dogum siirecinde gerek anne gerek bebek ile ilgili birtakim uygulamalar
mevcuttur. Bu uygulamalar, bulundugu toplumun kiiltiirel birikim ve kodlarini

yansitmaktadir.

Hamilelik siireci basladiktan sonra ilk merak konusu ¢cocugun cinsiyetidir. Onceki donemlerde
ebeveynler ¢ocuklariin cinsiyetini ancak ¢ocuk dogduktan sonra dgrenebilmekteydi. Ancak
bu siiregte, birtakim uygulamalara basvurularak cocugun cinsiyeti tahmin edilmekteydi. Bu
uygulamalardan biri su sekildedir: “Hamile bir kadinin ¢ocugunun erkek ya da kiz olacagini
anlamak icin; haberi olmadan oturdugu koltugun bir kenarna makas, bir kenarma bigak
konur. Makasin oldugu tarafa veya iistiine oturursa kiz, bicagin oldugu tarafa veya iistiine
oturursa erkek olacagma inanilir” (Basal, 2006: 52). Bu uygulanin bir benzeri de tuz ile
yapilmaktadir. Hamile kadinin basmma ve viicudunda bir yere fark etmeden tuz konulur.
Bunlarin disinda diinyaya gelecek bebegin cinsiyetini 6grenmeye doniik geleneksel bir¢ok

uygulama vardir.'

Gilinlimiizde tibbin gelismesiyle birlikte cocugun cinsiyeti hamileligin 2. ve 4. aylar1 arasinda
ogrenilmektedir. Bu doneme kadar ya da belirsizlik s6z konusu oldugunda yine geleneksel
uygulamalara bagvuruldugu da goriilmektedir. Ancak bebegin cinsiyeti hususundaki merak
unsuru ile ilgili olarak gilinlimiizde sosyal medyada bir uygulama dikkat ¢ekmektedir. Bu
uygulama, ailenin istegi dogrultusunda doktor ve organizasyon sirketi igbirligi ile
gerceklestirilmekte olup dogacak bebegin cinsiyetinin duyurulmasina yoneliktir. Amerika’da
“gender party reveal” olarak adlandirilan cinsiyet partisi ile bebegin cinsiyeti ebeveynlere
duyurulmaktadir. Bu partide bebegin cinsiyetini temsil eden renkler (kirmizi, pembe, mavi),
objeler (toka, patik, ayakkabi vb.) ile etkinlikler diizenlenir. Ornegin; bir balonun igine pembe
ya da mavi toz, tily, koplik vb. konularak anne ve babanin bu balonu patlatmasi istenir.
Balondan ¢ikan renkten anne ve baba bebegin cinsiyetini 6grenmis olur. Ya da bir kutunun
icine bebegin cinsiyetine gore objeler konulur ve kutunun agilmasi istenir. Kutudan g¢ikan
objeye gore bebegin cinsiyeti 6grenilmis olur. Son yillarda Tiirkiye’de de bu etkinlikleri

diizenleyen organizasyon sirketlerinin arttig1 ve bu uygulamanin ticari amaglar dogrultusunda

! Genis bilgi igin bkz. (Irmak, 2016: 117).
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sosyal medya fenomenleri ya da tnliiler tarafindan paylasimlar yapilarak tesvik edildigi
goriilmektedir. Giiniimiizdeki bu uygulamalar, dijital medyanin kiiresel boyuttaki etkisini
acikca gostermektedir. Bireyler, farkli kiiltiirlere ait uygulamalara hizli bir sekilde erisim
saglamakta ve bu faktor, bireylerin farkli kiiltiirlere ait uygulamalar1 gergeklestirmesine
olanak tanimaktadir. Bireylerin bu uygulamalar1 gerceklestirme cabasi, toplum igerisinde
“digerlerinden” farkli oldugunu gostermesi ya da farkli bir imaj ortaya koyma ihtiyaci ile
aciklanabilir. Gosteris tiiketimin nedenleri arasinda baskalarmma kendini begendirme,
kanitlama, zengin goriinme gibi psikolojik ihtiyaglar (Hiz, 2011: 118) yer almaktadir. Bu
ihtiyag, son donemde farkli boyutlar kazanarak tliketim kiiltiirii icerisinde yer almakta ve
gosterig tiiketimi olarak sosyal medya fenomenleri ve sponsorlu paylagimlar tarafindan

desteklenmektedir.
1.2. Dogum Sonrasi1 Uygulamalar

Dogum i¢in gereken siire doldugunda, dogum gergeklesir ve ebeveynler bebekleriyle birlikte
anne ve baba kimligine kavusurlar. Ge¢miste imkanlarin yetersizliginden dolayr evde
dogumun fazla oldugu, dogumun bdlgedeki veya koydeki tecriibeli kisiler ya da yaslilar
tarafindan yapildig1 bilinmektedir. Dogum i¢in 6zel bir oda secilmez. Dogum, yatak odasi,
oturma odast veya evin hangi odasi uygunsa orada yaptirihir (KK-1, KK-2). Dogum
gerceklestirildikten sonra bebegin ve annenin saglikli olmasi durumunda belirli kisilere

hediyeler verilir, durumu iyi olanlarin yemek verdigi de goriilmektedir (KK-2).

Giliniimlizde gelisen  sartlarla  birlikte dogumlar genel itibariyle hastanelerde
gerceklesmektedir. Dogumlarin cogunda, hastane odasi organizasyon sirketi ya da akrabalar
tarafindan balon, bebegin cinsiyetine yonelik nesneler, tiil, bebegin adinin oldugu iiriinler ile
siislenir (KK-8). Bebegin dogumu ve sonrasinda bu siire¢ profesyonel fotografcilar tarafindan
kayit altina alinir. Farkli kiiltiirlerden etkilenerek son yillarda kiiltiirlimiize giren bu etkinlikler
sosyal medyada, ozellikle Instagram ve Facebook’ta ragbet gormektedir. Unliiler tarafindan
baglatilan bu tarz partilerin halk arasinda yapilmaya baslandigi ve bu tarz etkinlikleri

diizenleyen sirketlerin giderek arttig1 gozlemlenmistir.

Bebek dogduktan sonra gerceklestirilen mevlit de bebegin dogumunu veya saglikli bir sekilde
kirk giinii atlatmaya yonelik kutlama amagli yapilan dini bir etkinlik olarak degerlendirilebilir.
Tiirk kiiltiirtinde, yeni dogum yapmis bir kadinin kirk giin disar1 ¢ikmamasi gerektigine dair
inanis s0z konusudur. Clinkii kadinin kirk giin mezarmin agik olduguna ve her an hasta olup
Olebilecegine inanilir (Basal, 2006: 53). Bebek ve anne dogumdan sonra kirk giinii
doldurdugunda “cocugu ve anneyi aritmak, topluma katilmalarin1 saglamak ve hastaliklardan,
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ugursuzluklardan korumak amaciyla “Kirklama” (Kirk Cikarma) yapilir. Bu islem dogumdan
sonra yedi, sekiz, 20 ya da genellikle 40 giin i¢cinde yapilir. Kirklamada viicut yikandiktan
once ya da sonra su bastan asagi dokiiliir. Suyun igine altin, giimiis yiiziik, kiipe, anahtar,
ustura, yumurta, kirk adet arpa ya da bugday, cakil tasi, fasulye, findik, demir anahtar, tespih
gibi seyler konabilir. Bu su; kasik, bardak ya da fincanla logusa ya da bebeginin basinin
izerinde tutulan bir kalbur ya da i¢cinde sogan kabuklariyla altin ve tarak bulunan bir kesenin
tizerinden dualarla dokiiliir. Legenin i¢inde toplanan duali su ahira, besige, esige, kilere
serpilir” (Yurdakok, 2014: 63). Bu uygulama bolgelerde “kirk ugurma” (KK-3) “ci1l” (Irmak,
2016: 121) olarak da adlandirilmaktadir. “Kirklama islemi; koétii ruhlardan kurtulmak ve
cocugun diinya hayatina aligmasi i¢in yapilir. Kirklama yapmak i¢in oncelikle suya kirk
yemek kasig1 su, kirk tane arpa ya da bugday ve bir tespih atilir. Suya bugday atilmasinin
nedeni, ¢ocugun rizkinin bereketli olmasi ve kotii ruhlardan arindirilmasidir. Cocuk banyo
yaptirilmadan 6nce anne, banyo suyuna elini daldirir ve ‘bebegin kirki bebege, yilanin kirki
vilana, kertenkelenin kirki kertenkeleye, hayvanlarin kirki hayvanlara’ der. Bu sozler, ayni
giin veya kirk icinde dogum yapmis kadin veya hayvanlarin kirklarinin ¢atigmamasi igin
soylenir. Bebegi ve anneyi kirkindan ¢ikarmak i¢in hazirlanan suya kirkar defa Ihlas, Felak ve
Nas sureleri okunur. Abdestli biri o suya elini daldirir, kirk kez o suyu bebegin ve annenin
basindan doker. Kirk giin boyunca annenin ve bebegin kirlenen elbiseleri okunmus su ile
yikanir. Nasibin artmasi, rizkin bol olmasi ve cinlerden korunmak i¢in ¢ocugun kundagina
ekmek parcast veya demir parcasi birakilir. Zird cinlerin demir parcasindan korktuklarina
inanilir” (Irmak, 2016: 121). Boratav, “Anadolu’nun bazi bolgelerinde ¢ocugun viicuduna tuz
serpilerek kisa bir siire dylece bekletildikten sonra suyla yikandigini ya da once tuzlu suyla

daha sonra da duru suyla yikandigini, yani, durulandigini (1994: 152) ifade etmektedir.

Tiirkiye’de mevlit, bebegin dogumunun kirkinci giinii ya da o giinii i¢ine alan haftada
yapilmaktadir. Mevlit, ya evde ya da 6zel olarak hazirlanan bir mekanda Kur’an ve dualar
okunarak yapilmaktadir. Okuma son bulduktan sonra bebek, mevlide gelenlerin elinde

dolastirilir. Ardindan yemek ikram edilir (KK-4).

Giliniimilizde bu uygulamalar devam etmektedir. Son yillarda bebegin kirklanmasi ve bebek
mevlidi ile ilgili paylasimlar olduk¢a artmistir. Kirklama asamasinda bebegin suyuna atilan
objeler, bebegin etrafina kirk seklinde ¢izilen ya da koyulan giiller, rakamlar ile ¢ekilmis
fotograflar sosyal medyada olduk¢a yaygindir. Ayni zamanda bebek mevlidi de yapilan

paylasimlar arasinda yer almaktadir.
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Gorsel-1: Bebek Mevlidi  Gérsel-2: Anne ve Bebek i¢in Takim Gorsel-3: Hatira/Hediyelik

Bebek mevlidinde anne ve bebek birbirine benzer ya da ayni, gosterigli bir kiyafet
giymektedir. Yemekler verilmekte ve gelen kisiler tarafindan bebege hediyeler taktim
edilmektedir. Son yillarda, sosyal medya paylasimlarinda bebek mevlidi ile ilgili gorseller de
dikkat cekmektedir. Bir sosyal medya fenomeni tarafindan yapilan bebek mevlidi, gorsellik ve
thtisamin 6n plana ¢iktig1 bir mekanda, ¢esitli organizasyonlara yer verilerek gerceklestirilmis
olup sosyal medyada yapilan paylasimda, annesi tarafindan bebege tek tas yiiziik hediye
edildigi ve bu paylasimin 80.607 Instagram kullanicisi tarafindan begenildigi tespit edilmistir
(URL-3). Organizasyon sirketleri ile yapilan goriismelerde, bebek mevlidi
organizasyonlariin son yillarda arttig1 ve bazi aileler tarafindan baby shower partisi ile bebek
mevlidinin birlikte yapildig1 ifade edilmekte (KK-8), bazi bolgelerde ise baby shower
partilerinin daha fazla ragbet gordiigii dile getirilmektedir (KK-9). Geleneksel kiiltiir ile farkli
kiiltire ait uygulamalarin birlikte gergeklestirilmesi, geleneksel uygulamalarin gelenek
igerisinde melez bir forma donlismesine zemin hazirlamaktadir. Bu formlarin olusmasinda
gecis donemleri ile ilgili gosteris unsurlarinin tasarlanmasi asamasinda devreye giren
organizasyon sirketlerinin pay1 da biiyiiktiir. Organizasyon sirketlerinin tanitim amacl olarak
internet fenomenleri, blogerlar, internet siteleri tizerinden yiirtittiigii sponsorluk ¢alismalarmin
ve sosyal medya gorsellerinin genis kitlelere ulasarak sanal ortamin disindaki geleneksel
uygulamalar1 da etkisi altina aldigin1 ve geleneksel uygulamalarin da doniisiime ugradigini

sOylemek miimkiindiir.

2. Evlilikle ilgili Uygulamalar
2.1. Diigiin Oncesi Uygulamalar
2.1.1. Kaz Isteme

Evlilik, toplum arasinda bireylere sayginlik kazandiran ve toplumun en kii¢iik birimi olan

ailenin temellerinin atildig1 olgulardan biridir. “Aile; evrensel bir kurum olmasina ragmen
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modern toplumun aile tanimi ile geleneksel toplumun aile tanimi birbirinden farklidir. Bu
farkliligin temeli aileye yiiklenen islevlere ve beklentilere dayanmaktadir (Bozkurt, 2005:
259). “Ancak gerek modern toplumda gerekse geleneksel toplumda aile kavrami, bireyin
dolayisiyla toplumun gelisiminin ilk ¢evresi olma o6zelligini kaybetmemekte ve biitiin
toplumlarda O6nemini korumaktadir” (Kayabasi, 2018: 69). Evlilik ile birlikte bireyler,

hayatlarinda yeni bir evreye girmis olur. Bu evrenin ilk agsamasi da “kiz isteme toreni”dir.

Gecmiste evlilikler genellikle goriicii usulii evlenme seklinde gergeklesmistir. Severek
evlenme ¢ok yaygin degildir. Severek evlenenler akrabalar tarafindan kinanmaktadir (KK-5).
Ancak toplumsal ve sosyal cevrenin gelismesiyle birlikte, bireyler birbirlerini taniyarak ve
severek evlenme yolunu tercih etmektedir. Evliligin ilk agamas1 ve bireyin aileye kabulii kiz
isteme toreniyle gerceklesir. Goriicii usulii ile gerceklesen isteme toreni ile tanigarak ve
severek evlenmek isteyenlerin kiz isteme toreni arasinda farkliliklar mevcuttur. Goriicii usulii
ile gerceklesen kiz isteme, erkek tarafinin kiz1 goriip begenmesi ile ger¢eklesmektedir. Bazi
durumlarda ise eger kiz tarafi erkek tarafini taniyor ve ailesine uygun goriiyorsa kizlarini
istemeleri i¢in erkek tarafina haber gonderir. Ancak bu durum ile nadir olarak karsilasilir
(KK-5). Erkegin ailesi oOncelikle gordiikleri kizi yakin cevresinden sorusturur ve kizin
ailesine, kizlarina talip olduklarmi bildirir. Kiz tarafindan olumlu doniitler alinirsa kizi
istemeye gidilir. Kiz tarafi, kizlarim1 evlendirmek istiyorsa oncelikle erkek tarafin1 taniyan
yakinlarindan aile ve damat aday1 hakkinda bilgi alinir. Erkek tarafi ile ilgili elde edilen
bilgiler olumlu ise kizin fikri de alinarak s6z kesilir. Olumsuz doniit alindiginda, bu isin
olmayacagi uygun bir dille erkek tarafina bildirilir (KK-6). Bu uygulamalarda toplum
arasinda aracr/diiniircii basi olarak adlandirilan bireyler, aile kurumunun olugsmasinda etkin rol

oynayan aktorlerdir.

Tanmiyarak ve severek gerceklesen kiz isteme toreninde, aileden birisi mutlaka bu durumu
bilmektedir ve kiz isteme torenin olumlu sonuglanmasi i¢in ¢aba harcanir. Yemekler yenir,
kahveler igilir. Genellikle damadin kahvesine tuz koyulur. Damadin kahveyi igmesi “sabirli”
olacagina; igmemesi “sabirsiz” olacagina isarettir (KK-7). Kahvenin ardindan erkek tarafi kiz
ister, eger kiz tarafi da razi olursa bolgeye gore farkliliklar géstermekle birlikte, yliziik téreni
yapilarak cifte, yliziik takilir. Yiiziik toreninin isteme merasiminden en gec bir hafta sonra

yapildig1 da bilinmektedir (KK-5, KK-6, KK-7).

Glinlimiizde kiz isteme torenleri oldukga gosterisli bir sekilde yapilmaktadir. Gegmiste sadece
yemek hazirhigr ile siirli olan uygulama, giiniimiizde aylar oncesinden yapilan hazirliklar

sonucunda ger¢eklesmektedir. Gelin ve damada o6zel kahve fincanlar, giyim-kusam,
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aksesuarlar toreni siislemektedir. Eger yiiziik takilacaksa yine 6zel tasarlanmis yiiziik tepsileri,
pastalar, torende bulunan misafirlere hatira olarak verilecek kiiciik hediyeler vb. aylar

oncesinden siparis edilip hazirlanmaktadir.

Gorsel-4: So6z Tepsisi Gorsel-5: S0z Masast Gorsel-6: Damat Kahvesi

Kiz isteme térenine yonelik iirlinlerin satildi§1 magazalar ya da internet ortaminda satis yapan
butikler oldukc¢a fazladir. Sosyal medyada bu iirlinlerin satiglarinin yapildigr firmalar
tarafindan 143.7 bin etiketli> gorsel paylasim bulunmaktadir. Organizasyon sirketleri ile
yapilan goriismelerde, biiyiik organizasyon sirketleri, sosyal medya paylasimlari, internet
fenomenlerinin talep edilen {iriin ve uygulamalar iizerinde biiyiik etkiye sahip oldugu hatta
bazi sosyal medya fenomenleri ve {inliilerin isimleri verilerek kendi térenlerinde kullandiklar
iirlinlerin benzerlerinin miisteriler tarafindan talep edildigi ifade edilmektedir (KK-8, KK-9).
Gorligmeler sirasinda adi zikredilen internet fenomenlerinin genellikle ayni isimlerden
olustugu saptanmistir. Bu isimlerin sdz/nisan torenlerinde sosyal medyada yaptiklari
paylasimlar sirasiyla 3.014.185 (URL-4)°, 490.811 (URL-5), 137.540 (URL-6) kisi
tarafindan begeni almistir. Yine instagram’da sdz ve nisanda yapilan organizasyona ydnelik
uygulamalar; #nisanorganizasyon, #nisanorganizasyonu, #sozorganizasyonu vb. seklinde

etiketlenerek toplamda 3175.000 gonderi paylasiimistir.
2.1.2. Kina Gecesi ve Gelin Hamami

Kma yakma gelenegi geg¢misten gilinlimiize aktarilan diiglin adetlerinden biridir. Tiirk
kiiltiiriinde kina; “Tiirk inang sisteminde adanmis olmanin isaretidir. Inanca gére kina isareti

tastyan canlt ve cansiz varliklarin mukaddes olduguna inanilir, ona dokunulmaz. Bunun

2 Yapilan gorsel paylasimlarin basmna “#” konularak (#organizasyonmalzemeleri #organizasyonmasast vb.)
yapilmakta olup “hashtag” olarak da adlandirilmaktadir.
3 Ayni paylagim bir yil sonra tekrar yapilmustir. Ikinci paylasimda ise 7.233.856 kisi tarafindan begenilmistir.
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icindir ki; askere gidene, kurban edilecek hayvana, evlenen genclere kina yakilir” (Kalafat,
1999: 111; URL-2). Geline kina yakilmasmin sebebi, “gelinin ailesi kizin1 gelenek ve
goreneklerimize gore baba ocagindan baska bir eve gondermekte, kocasina ve yeni evine
kurban etmektedir” (URL-2). Genellikle diigiinden onceki gece kizin evinde gelinin
parmaklarma kina yakilirken yapilan eglence (URL-1) olarak tanimlanan kina gecesi, “ayni
zamanda temizligin, safligin, iyi niyetin simgesi oldugundan geline kina yakma cosku ile

kutlanir” (URL-2).

Kiz evinde gergeklesen kina gecesi, erkek tarafinin katilimiyla gergeklestirilmektedir. Kina
gecesine kadin bir siirecte gelinin eksikleri alinir ve gelin kina gecesine hazirlanir. Gegmiste
gelinler, kina gecesinde kirmizi satenden bir takim ya da ii¢ etek giyerken giiniimiizde
genellikle “bindall” giymektedir (KK-7). “Bu gecenin en ¢arpici uygulamasi agitlarla birlikte
yakilan kinadir. Kinanin bir tepsi igerisinde {izerinde yanan mumlarla tasinmasi, buna gelinin
kiz arkadaslarinin eslik etmesi gelenektendir (URL-2; Fidan, 2018: 278-279). Kina yakan
kimsenin ¢ogunlukla basi biitlin olarak tanimlanan evli, mutlu ve ilk ¢gocugu hayatta olan bir
kimse olmasina 6zen gosterilir (URL-2). Bu kisi genellikle kizin yengesi (abisin ya da
amcasinin esi)dir (KK- 5, KK-7). Kina sirasinda, kina yakan ya da orada bulunan bir kadin
tarafindan mani, tiirkii vb. sdylenir. Bunlar anne ve kizi aglatmak i¢in sdylendigi i¢in
genellikle ayrilma, gurbet vb. ile ilgilidir (KK-5). Bu tiirkiiller kina tiirkiisii olarak
adlandirilmaktadir. “Kina yakma deyimi de agit yakma gibi tiirkli yakma soziline dayal1 olarak
olusmus bir s6z kalibidir. Kina geceleri genellikle gelinin yasitlar1 tarafindan yiiriitiilen neseli
ve ¢ok sesli bir gecedir. Tiirkiye nin her tarafinda birbirine yakin adlar verilen bu geceye kina
gecesi, el kinasi, gelini kinaya ¢cekme, kina diigiinii, kina basma, bas baglama, gelin oksama
vb. adlar verilse de genel adi kina gecesidir. Kina, geline bakireligin simgesi oldugu igin,
gelini gilizellestirdigi i¢in, gelin oldugunun belli olmasi i¢in, s6z getirmeden gelin oldugu i¢in
ve gelenege bagl oldugu i¢in” (URL-2) genellikle avug iclerine yakilmaktadir. El ve ayak
parmaklarina da yakildig bilinmektedir. Kina yakma islemi bazi bolgelerde gelin ile birlikle
erkege de uygulanmaktadir (KK-7). Bu uygulamalar genellikle girisken bir yapiya sahip
icracilar tarafindan gergeklestirilmekte olup bu uygulamalar, uygulayarak ve yasayarak
Ogrenen yeni aktaricilar tarafindan icra edilmeye devam etmektedir. Miizikal anlamda
degerlendirildiginde ise icraci tip, gelenek i¢inde yetisen, orta yasli kadinlar olarak karsimiza
cikar. Calinmasi kolay, basit enstriimanlarla gerceklestirilen kina icrasinda, degisen
baglamlarin etkisiyle son donemlerde profesyonel miizisyenler, gelistirilmis ¢algilar,

popiilerlesen tiirkii ve sarkilar 6n plana ¢ikmaktadir (Fidan, 2018: 279-287).
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Kina gecesi gibi gegmisten giiniimiize aktarilan diger bir uygulama ise gelin hamamidir. Gelin
hamami ge¢miste, kayinvalidenin kiz gérme, kayinvalide adaylarinin da bekar ogullaria kiz
secme/begenme mekanlaridir. Gelin hamamina genellikle gelinin arkadaslari, kiz ve erkek

tarafindan misafirler katilir (KK-5, KK-6).

Giliniimiizde kina geceleri ve gelin hamami olduk¢a yayginlasmis ve iki yil oncesine kadar
“modast gegmis” olarak diisiiniilen alg1 degiserek popiiler hale gelmistir. Kina gecesi ve gelin
hamami icin gilinlerce hazirliklar yapilmakta ve organizasyon sirketleriyle isbirligi
yapilmaktadir. Kina gecesi organizasyonlarinin artmasinda énemli etkenlerden biri de kina
gecelerinde giyilen bindalli modellerinin ¢esitlenmesi, belirli markalar tarafindan yapilan
ihtisaml1 tasarimlar ve sosyal medya paylagimlaridir (KK-9). Yapilan organizasyonlarda
gelinin arkadaslar1 ya da organizasyon sirketi tarafindan ayarlanan “nedimeler™, diigiinde
oynanan oyunlarda geline eslik etmektedir. Kina mekani, gelinin zevkleri dogrultusunda
hazirlanmaktadir. Kina kiyafeti ise gegmiste sadece geline giydirilirken giiniimiizde gelinin
arkadaslari ya da organizasyon sirketine bagli nedimeler de aymi ya da benzer
kiyafetler/bindallilar giymektedir. Ancak gelinin kiyafeti onlardan daha gosterisli sekilde
tasarlanmaktadir. Gelin ve nedimeler, yapilan organizasyon dahilinde birlikte dans (oryantal,
Hint dans1 vb.) eder’. Dans miizikleri hareketli Tiirkce pop veya yabanci miizik olarak
secilmektedir. Geline kina yakarken ise bir taht getirilir, bu taht da oldukg¢a ihtisamlidir.
Gelinin kinasi tahtta otururken yakilmaktadir. Kina yakildiktan sonra, hazir alinan ve gelin ile
damadin adinin yazili oldugu ya da “Ayse’nin kinas1” tarzinda yazilarin bulundugu kina

paketleri/hediyeleri misafirlere dagitilir (KK-8, KK-9).

EERNT3

*Tiirkge Sozliikk’te, “Hanim arkadas”, “hanim sultanin, yiiksek makamda bulunan kadinlarin yardimcisi olan
kadin” (URL-11) olarak tanimlanan nedime, glinimiizde genellikle organizasyon sirketi tarafindan diigiine
gonderilen ve oyunlarda/danslarda geline eslik eden hanimlar i¢in kullanilmaktadir.

5 Bir internet fenomeninin kina gecesinde yabanci miizik ve oryantal dansin yer aldigi paylagim 91.000 sosyal
medya kullanicisi tarafindan gériintiilenmistir (URL-13).
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Gorsel-7: Kina Taht1 Gorsel-8: Kina Hatirasi/Hediyelik ~ Gorsel-9: Gelin Tefi

Bu tarz organizasyonlar genellikle kentlerde ortaya c¢ikarken koylerde de yapilmaya
baslanmistir. “Iletisim araglarinda yasanan gelismeler ve medyanin toplumsal davranislar
tizerindeki etkisi, gosteris temelli davranislari sadece kent kiiltiirliniin yarattigi bir olgu
olmaktan ¢ikararak, tagrada ve kdyde yasayanlar ve diisiik gelirli insanlar dahil tiim toplumsal
kesimlerin temel egilimi haline getirmistir. Bugiin modernizm igerisinde yasanan pek cok
gelisme, araglar1 amaglar haline getirmis; goriintiiyli ve imaj1 ise aslin ve 0zilin 6niinde bir
konuma tasiyarak, ontolojik ve epistemolojik temelde bir ¢arpikligi, gecmis donemlere gore
daha fazla ortaya c¢ikarmistir” (Akytirek, 2016: 2). Halk kiiltiirii degismeleri daima halk
kiiltiirii iirtinlerinin azalmasi1 veya kaybolmasi seklinde karsimiza ¢ikmaz. Bazen bir adetin

abartil1 bir bigcimde uygulanmaya devam ettigi goriiliir (Diizgiin, 2019: 67).

Organizasyon  sirketi temsilcileri ile yapilan  goriismelerde, organizasyonlarin
gergeklestirilmesi hususunda miisteriler tarafindan krediler ¢ekildigi (KK-8), cogu kina
gecelerinin nedimesiz ve kina tahti olmadan gergeklestirilmedigi ifade edilmekte olup bu
unsurlarin artisindaki en biliyiikk etkinin sosyal medyadaki paylasimlar oldugu hatta
organizasyon sirketlerinin son yillardaki artisinin Facebook ve ozellikle Instagram
kullaniminin yayginlasmasi ile paralellik gosterdigi bildirilmektedir (KK-8). Facebook ve
Instagram’da yapilan taramalarda kimna organizasyonuna yonelik toplam 92 sosyal medya
hesabi  bulunmustur.® Ayrica sadece kina gecesi adiyla toplamda 3.5 milyon

etiketleme/hashtag yapilmistir. Sosyal medya fenomenleri ve tinliiler tarafindan yapilan gorsel

paylagimlar sirastyla 7.972.102 (URL-7)7 2.230.239 (URL-8)%, 2.214.532 (URL-9)’ 719.504

¢ Ancak bu say1 sadece sosyal medyada &n plana ¢gikan hesaplardir. Organizasyon Firmalar1 Dernegi (OFIDER)
ile yapilan goriismelerde, Tiirkiye genelinde yaklagik 3.000 civarinda organizasyon sirketi bulundugu ifade
edilmistir (KK-10).

7 Daha sonrasinda yapilan bir paylasim ile bu rakam 8.665.585’¢ ulasmustir.
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(URL-10), 164.974 (URL-11)!° sosyal  medya  kullanicist tarafindan
begenilmis/goriintiilenmistir. Kendi hesaplarinin disinda magazin ve fan sayfalarinin da bu
goriintiileri paylastig1 diisiintildiiglinde, daha fazla sosyal medya kullanicisina ulasildig1 ve bu

paylasimlarin bireyler iizerindeki etkisinde ne derece 6nemli oldugu goriilmektedir.

Kina gecesinde oldugu gibi gelin hamami da organizasyonlar ya da gelin tarafindan organize
edilmektedir. Internet ortaminda gelin hamaminda kullanilacak olan iiriinlerin satis1 oldukca
yaygindir. Kina gecesi ve gelin hamamu i¢in gerekli olan ve kisiye 6zel tasarlanan tirlinlerin
bulundugu internet ortamindan satig yapan firma, magaza ve butikler olduk¢a yayginlagsmistir.
“Modern insanin iletisim aracglar1 ile maruz kaldigi bombardiman ve yaniltici reklamlar, in-
sanlar1 daha ¢ok tiilketmeye, ihtiyaglara yonelik islevsel iiriinler yerine baskalarini etkilemeye
doniik iirlinlere yani gosterise yoneltmektedir” (Akyiirek, 2016: 7). Aldig: iiriinler ile sosyal
medyay1 gorselligiyle 6n plana ¢ikan bir vitrin olarak kullanan bireyler, bu iiriinler ile
kendilerini tatmin etmek ve “toplum igerisinde kendi konumlarini ve statiilerini aramaya
caligmaktadir. Smith, bireyin toplum igerisinde kendi konumlarini bulabilmesi i¢in gostergeler
elde etmeye calisarak gergeklestiren tiiketim tarzini yani gosteris tliketimini bir sosyal

davranis olarak tanimlamistir” (Mason, 1981°den akt. Ilhan ve Ugurhan, 2019: 36).
2. 1. 3. Diigiin Adetleri

Evlilik, toplumun en kiiciik birimi olan aile kurmada en 6nemli etkendir. “Yusuf Has Hacip
icin aile dnemlidir ve devletin temelinde aile hayati vardir. Bu diisiiniis ve gelenekgi anlayzs,
ilk Tiirk devletlerinden beri var olan “aile devletin temeli” anlayisinin devami niteligindedir.
Tiirklerde evlilige onem verilmis ve evlilik tesvik edilmistir. Tirk atasdzlerinde de

evlenmenin tesvik edildigi goriilmektedir” (Kogak, 2013: 61).

Iki birey arasindaki iligkinin bir sonucu olan evlilik, tek basina birey olarak siirdiiriilen hayata
“aile olma” sorumlulugu yiiklenerek yeni bir hayata gecisin baslangict olarak
degerlendirilebilir. Bu evre ne kadar esler arasindaymis gibi goriinse de eslerin ailelerini de

icine alan ve gecirdigi asamalarla toplumu yansitan bir olusumdur.

Diigilin, bireylerin evliligini halka duyurmakta olup ¢esitli toplumsal uygulamalar1 da
biinyesinde barmdirmaktadir. “Insanlar1 bir araya getiren, bireyler arasindaki sosyal baglar
giiclendiren, ortaklig1 pekistiren; kisilerin birbirlerine ve topluma kars1 nasil hareket etmeleri

gerektigini goOsteren; insanlar1 sahip olduklar1 mirasin bilincine vardirarak, gelenek

8 Daha sonraki paylagimlar ile birlikte bu rakam 4.340.003 e ulagmstir.
® Sonraki paylagimlar ile birlikte bu rakam 2.472.830’a ulasmustir.
19 Ardindan yapilan paylasim ile birlikte bu rakam 373.670 olmustur.
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goreneklerini, inamislarini, deger yargilarini, torelerini canlandiran; eglendiren; mutluluk
veren fonksiyonlari ile ‘diigiin’, Tiirk kiiltliriiniin en 6nemli ve temel unsurlarindan biridir”

(Ogiit Eker, 2000: 401).

Diigiin, “okuyucu” denilen kadinlar tarafindan gétiiriilen ve davetiye yerine gecen sembolik
anlamlardaki mum, seker ve bugday veya diigiin hamam i¢in bir kalip sabundan olusan
“okuntu” ile cagirilacak kisilere duyurulur (Nutku, 1994: 17). Okuntu bolgelere farklilik
gostermektedir. Giinlimiizde az da olsa devam etmekte olup daha ¢ok davetiye tercih
edilmektedir. Okuntunun bazi bolgelerde sadece yakin akrabalara verildigi de bilinmektedir.
Okuntuyu verdikten sonra, verilen kisiden gelinin ¢eyizinde eksik olan malzemelerden biri o
kisiye sdylenir. Buradaki amag, aile arasindaki yardimlagsmay1 saglayarak c¢eyizdeki eksiklerin

tamamlanmasidir (KK-5, KK-7).

“Diiniir diisme, s6z kesme ve nisan takma asamalarindan sonra diigline bir hafta kala gelin
kizin egyasi ‘geyiz asma’ veya ‘c¢eyiz yazma (yayma)’ adiyla sergilenir” (Nutku, 1994: 17).
Ceyizin ¢ok olmas1 gelinin hamarathiginin gostergesidir (KK-7). Ceyiz, eski donemlerde kizin
baba evinden kendisine diisen mal, pay olarak degerlendirildigi bilinmektedir (Ogel, 1988:
263-264). Ceyizde sergilenenler arasinda erkek tarafinin geline aldig1 esyalar da
sergilenmektedir. “Erkek tarafi kiza, diigiinde giymesi i¢in fistan, divitin kumastan don
(salvar), patik, gecelik, basma kumas, i¢ camasiri, etek, elbise, canta, terlik gibi giyim esyalar1
alirlar. Kizin babasina, ¢orap, gdbmlek, i¢ camasiri, annesine, basma kumas, patik, ¢it, yasmak,
fistan, erkek kardesleri varsa gomlek, kiz kardesleri varsa basma kumas, patik gibi giyim
esyalar1 alinmaktadir. Ziynet esyasi olarak kiza, 1-2 bilezik ve taki seti (kolye, kiipe)
alimabilmektedir (Ko¢ ve Kaya Durmaz, 20019: 189). Kiz tarafi da damada ve ailesine
birtakim hediyeler almaktadir. Bu daha ¢ok bohga hazirlama/bohga diizme olarak adlandirilir.
Bohga diizme, kiz ve erkek tarafi tarafindan karsilikli yapilmaktadir (KK-5, KK-7).

Diigiin giinii ise genellikle Cuma gilinii baslaylp Pazar giinii sona erecek sekilde
ayarlanmaktadir. Diglinde erkek tarafi ile kiz tarafinin evleri yakinsa birlikte eglenceler
diizenlenir. En 6nemli eglence mekanlarindan olan diigiin meydanlarinin vazgegilmez unsuru
yemektir. “Eski Tiirk toplumu, basar1 ve seving getiren olaylar i¢in siikranlarmi belirtmek
amaciyla toylar tertip etmistir. Ozellikle beyler, bu toylar1 diizenleyip ziyafet vermislerdir.
‘Bunlardan biri diiglin ziyafetidir; biri de ya bir oglun dogumu, silinneti dolayisiyla verilen
ziyafettir’. Kasgarli Mahmid’un ‘Kengliyli’ dedigi yagma sofrasi, Hanlarin diigiinlerinde
veya bayramlarda otuz arsin yiiksekliginde ve minare gibi, yagma edilmek i¢in yapilmis

sofradir” (Kocak, 2013: 61). Diiglin as1 ve aglart doyurma anlayisi da biitiin Tiirklerin
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miisterek inanglarindan biriydi (Ogel, 2001: 269). Bunun disinda gerek ge¢miste gerekse
giiniimiizde bolgesel olarak farkliliklar gosteren “diigiin yemegi” olarak adlandirilan ve
diigiinlerin olmazsa olmazi yemekler vardir. Uzaktan gelen misafire ve ev halkina her giin
yemek verilirken koy halki gibi kalabalik gruplara duyurularak genellikle Cuma giinii erkek
tarafi tarafindan verilmektedir. Yemegin ardindan calgilar ¢calinmaya baslar ve diigiiniin
basladig1 duyurulur. Diigiin; Cuma giinii kina gecesi, Cumartesi giinii erkek tarafinin diigiinii,
Pazar giinii ise gelin alma olarak gerceklesmektedir (KK-5, KK-6). “Gelin alma; Tiirklerde
kizin bir gogl gibi goriilmiistiir. Anadolu’da kiz evden ¢ikmadan once anasmin diktigi bir
‘analik’ giysisini giyer. Ancak bundan sonra gelin bas1 yapilir ve gelin elbisesi giydirilirdi
(Ogel, 1988: 267). Bazen ‘gelin gogii, gelin gotiirmesi’ adiyla da anilan gelin alma, kizin baba

evinden koca evine gotiiriilmesidir.

Giliniimilizde diiglin gelenegi baz1 bolgelerde sadece nikdhtan olusurken genel itibariyle
varhigimi korumustur. Diigiin 6ncesi gelin alma ile baslayan siire¢, nikah ve diigiin toreni ile
sonlanmaktadir. Ancak gecmise gore siireclerde ve yapilan uygulamalarda degisimler soz
konusudur. Ornegin; ¢eyiz serme gelenedi son on yil ya da daha dncesine kadar varhigini
korurken son donemlerde ¢ok nadir gerceklesmektedir. Fakat son yillarda “gelin evi” vb.
televizyon programlarinin etkisiyle tekrar uygulanmaya baslanmistir. Gelin alma torenleri ise
gecmiste yaygin bir sekilde gerceklesirken aile biiyiikleri ya da toplum tarafindan secilmis,
uygulamalarin gerceklestirilmesine Onciiliik eden ve bu torenlerde 6n planda olan bireylerin
gerceklestirdigi geleneksel uygulamalar1 da kapsamaktaydi. Ancak son yillara kadar gelin
alma torenleri, kisa bir siireye sigdirilip sadece gelinin baba evinden alinip diigiin salonuna
gotiiriilmesi seklinde gerceklestirilmektedir. Degisen yasam sartlarinin etkisiyle, yeni evli
ciftin kayinvalide-kayinpederden ayr1 bir evde yasayacak olmalari, geg¢miste yapilan
uygulamalarin gergeklesmesini engellemektedir. Ciinkii bu uygulamalarin ¢ogu, birlikte
yasamanin kiiltiirel kodlarim1 yansitma ve aktarmaya yonelik yapilan uygumalardir, bu
nedenle genellikle gelin, erkek evine indirilitken yapilmaktadir (Geline kayinvalidenin
ayaginin Optiiriilmesi, gelinin agzina bal ¢alinmasi, giris kapisina ¢ivi ¢akilmasi vs.) (KK-3,
KK-5, KK-7). Ancak gelin alma torenleri son zamanlarda tekrar onem kazanmistir. Eskiden
alaturka olarak diisiiniilen adetin giinlimiizde popiilaritesi giderek artmaktadir. Halk kiiltiiri,
“taklit, degisim ve yenilenme ile geleneksel bilginin birlesmesi iizerinden goriilebilir; ¢linkii
kiiltiir yayildik¢a, yeni aktorler arasinda yeni anlam kazandigi yeni ortamlara donligmeden
once tekrar edilir, gozden gecirilir ve yeniden yorumlanir (Dégh and Vazsonyi,1975’ten akt.

Blank, 2013: 112). Nikah da ge¢mis donemlerde, az kisi ile kisa siirede gerceklestirilirken
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gilinlimiizde bu durum degiserek téren haline gelmistir (KK-8). Oldukca ihtisaml1 bir sekilde
gergeklestirilen nikdh torenleri, sadece nikah salonlarinda degil, diigiin mekaninda da

gergeklestirilmeye baslanmis ve bu torenlerde, yabanci kiiltiirlere ait uygulamalara da yer

verildigi goriilmektedir.

Gorsel-10: Nikah Masast Gorsel-11: Diigiin Hatirasi/Hediyelik

Diigiin torenleri gegmis donemlerde, koy meydanlarinda, kap1 onlerinde, avlularda, mahalle
aralarinda vb. gerceklestirilirken giinlimiizde daha ¢ok diigiin salonlar1 ve kir bahgelerinde
gerceklestirilmekte olup {i¢ giin siiren diigiinler artik bes-alt1 saate sigdirilmaktadir. Bu durum
ekonomik acidan degerlendirildiginde ailelerin yiikiinii hafifletmekte ve kolaylik
saglamaktadir. Dogum ve diigiin oncesi uygulamalarda da ifade edilen gdsteris unsurlarinin
on planda olmas1 ve organizasyon sirketleri, internet fenomenlerinin Instagram, Facebook,
Youtube vb. sosyal aglarda yaptig1 paylasimlarin geleneksel kiiltiir {izerindeki etkilerin en
fazla gézlemlendigi ortamlar diigiinlerdir. Diigiin térenlerinde sahne gelin ve damada aittir.
Goffmanci bir yaklasimla degerlendirilecek olunursa gelin ve damat, aile kurumu tarafindan
belirlenen ve yerine getirilmesi gereken gelin ve damat roliinii yerine getirmek i¢in bu
sahnededir. Goffman’a gore; bireyler arasinda gerceklesen yiiz ylize iliskiler teatral olarak
gergeklesen performanslardir. Bu yaklasim, “bir tiyatro oyunu ile ayni bakis agisina sahiptir;
buradan ¢ikarilan ilkeler ise dramaturjik ilkelerdir” (Goffman, 2009: 13). Bu yaklagima gore
bireyler c¢esitli sahnelerde yer alan oyunculardir ve davranmiglari oyuncular arasindaki
etkilesimin sonucudur. Roller iizerinden gergeklestirilen performanslar, izleyici ve oyuncu

arasindaki mutabakat iizerinden kurulmaktadir (Morva, 2014: 235).

Goffman’c1 yaklagimda sahnelerin ve bdlge davranisinin insanlarin  gerceklik algisini
manipiile etmede 6nemli araclar oldugunu soyler. Zira, sahneler, senaryo, sahne donanimi ve

kostiimler ile birlikte birleserek onu sergileyen kisilere/takimlara, izleyiciye iletmek
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istedikleri gerceklik izlenimi iizerinde biiyiik bir kontrol olanagi saglar (Morva, 2014: 235-
236). Gelisen yeni medya ile birlikte ¢evrimigi ortamlar bireyler tarafindan sahne olarak
kullanilmaya baslanmis ve sergilenen performanslar da sosyal olarak kabul gérmiis degerlerin
yansitilmasii icermektedir. Bu durum, yiiz yiize iletisimlerle paralellik gostermektedir.
Cevrimigi ortamlarda da bireyler sectigi ya da eledigi nitelikleri ile cogu bireyin arzu ettigi
kimlik ve tasarima biiriiniir (Morva, 2014: 240). Bu nedenle, ¢evrimi¢i ortamlarda yaratilan
benligin toplumsal kabuller ve begenilerden hareketle ortaya ¢iktigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bireyler ve internet fenomenleri tarafindan yaratilan ¢evrimic¢i benligin de
toplumsal beklentilerle iliskisi vardir. Bu benligi sekillendiren en 6nemli unsur takipgiler ve
sosyal medyadaki begeni rakamlaridir. Internet fenomenlerinin geleneksel uygulamalari
iceren paylagimlarin toplumun arzulari dogrusunda sekillendigi agiktir. Ancak bu siirecte,
cevrimigi ortamlardaki kendini begendirme olgusu hasebiyle abarti, gosteris ve imaj yaratma

arzusu birtakim degisim ve doniisiimleri beraberinde getirmistir.

“Kiiresellesme ile yeni pazarlama stratejilerinin yaratilmasi, reklam alaninin kendine daha
genis bir yer bulmasi ve en 6nemlisi gelisen teknoloji sayesinde bireylere sunulan ve sosyal
medya olarak nitelendirilen sanal diinya ile birlikte tiiketimin sosyokiiltiirel bir olay haline
gelmesi gosteris tiikketiminin zaman i¢inde yeniden sekillenmesine sebep olan faktorler
arasinda yerini almaktadir” (ilhan ve Ugurhan, 2019: 36-37). Gosteris tiikketiminin en énemli
ayagl, sayilar1 giderek artan ve sosyal medyada da varlik gosteren organizasyon sirketleridir.
Organizasyon sirketleri, bir nevi diiglin hazirliklarini {istlenerek ailelerin lizerindeki birtakim
sorumluluklar1 belirli bir iicret karsiliginda iistlenmektedir (KK-8). Fakat organizasyon
sirketleri tarafindan yapilan gosterimler diigiin geleneklerinin basmakalip olarak
sirdiiriilmesine ve yoresel farkliliklarin ortadan kalkmasina sebep olmaktadir.
Organizasyonlara geleneksel oyunlarin (zeybek, testi oyunu gibi) da dahil edildigi
goriilmektedir.!' Ancak bu geleneksel oyunlarin yani sira oryantal, Hint dansi, yabanci miizik
esliginde yapilan danslar da yaygindir. Bu danslarin Instagram, Facebook ve &zellikle
Youtube gibi dijital ortamda video olarak yer almasi, paylasilmasi ve erisimin kolaylig
nedeniyle biiylik kitlelere ulasmasindan kaynakli olarak yapilan organizasyonlarda dikkat
cekmekte ve halk tarafindan talep edilmektedir. Bireyler, organizasyon sirketleriyle kolaylikla

iletisime gegebilmekte ve gosteris unsurlarini istedikleri mekana kolaylikla tastyabilmektedir.

Sonuc

' Bir internet fenomenin diigiiniinde, esi ve arkadaslar1 tarafindan gerceklestirilen zeybek gosterisi 1.148.232
sosyal medya kullanicisi tarafindan goriintiilenmistir (URL-12).
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Diinyadaki hayat seriiveninin baslangicini temsil eden dogum, gerceklestigi siirec itibariyle
bireylere toplumsal roller ve sorumluklar yiikler. Cocugun dogumu ile birlikte, es statiisiiniin
yant1 sira anne-baba olma statiisiinii kazanirlar. Bu yeni statii, toplum tarafindan aile olma ve
neslin devaminin saglanmasi hususiyetiyle onem arz eder. Bu nedende dogum, toplum
tarafindan ¢esitli uygulamalarla kutlanir. Dogum siirecindeki uygulamalar, cocugun
cinsiyetinin &grenilmesinden dogum sonrasina kadar genis bir siirece yayilir. Bebegin
cinsiyetine olan merak ile cinsiyeti 6grenmek i¢in yapilan geleneksel uygulamalar, bebegin
dogumu, kirklanmasi, bebek mevlidinin gergeklestirilmesi bu uygulamalar arasinda yer
almaktadir. Bu uygulamalarin gerceklestirilmesinde, toplumsal hafizay1 temsil eden kiiltiir
aktorlerinin pay1 biiyliktiir. Bu kisiler genellikle geleneksel bilgi ve tecriibe ile toplumsal
uygulamalara onciilik eden ve aktarimi saglayan, geneli orta yasin {lizerindeki bireylerdir.
Ancak giinlimiizde, degisen ve gelisen yasam kosullari, kiiltiirel degisim ve doniisiim, yeni
medya teknolojileriyle birlikte ortaya ¢ikan internet ¢agi, yapilan geleneksel uygulamalar
iizerinde de etkisini gostermistir. Ge¢gmiste geleneksel baglami icerisinde gerceklestirilen bu
uygulamalar, yeni medya teknolojilerinin yayginlagmasi ile ¢gevrimi¢i ortamlara da taginmustir.
Metinsel, gorsel ve isitsel olarak aktarimlarin kolaylikla gerceklestirilebildigi Intagram,
Facebook, Youtube gibi sosyal medya uygulamalari, biiyiik kitlelere erisimde etkili olmasi
hasebiyle, bireyler bu ortamlar1 yaptiklar1 paylasimlar ile benliklerini yansittiklar1 bir “kisisel
vitrin/sahne” olarak kullanmakta ve takipgilerden gelen doniit/begeni ile birlikte bu
paylasimlart sekillendirmektedir. Bu stiregte gerek gorsellige dayali gerekse farkli yonleriyle
sosyal medyada on plana ¢ikan bireyler “internet fenomeni” olarak adlandirilmaktadir ve bu
bireyler yaptiklar1 paylasimlarin etkisiyle biiyiik bir takip¢i kitlesine sahiptir. Bu paylagimlar
daha ¢ok gorselligin ve gosterisin 6n planda oldugu imaj yaratmaya yonelik paylasimlardir.
Yapilan paylasimlarda toplumsal olgularin ve begenilerin etkisi oldugu gibi bu paylasimlarin
toplum iizerinde etkisi de oldukca fazladir. Son zamanlarda internet fenomenleri tarafindan
yapilan paylasimlarda dogum ve diigiin adetlerine yonelik uygulamalarin yer aldigi
goriilmektedir. Bu durum, bireylerin sosyal medya disindaki/cevrimdisi hayatlarindaki dogum
ve evliliklerinin dijital medyaya tasinmasi ile ilgilidir. Yapilan paylagimlar begeni toplama,
imaj yaratmaya yonelik oldugu i¢in gorsellik, gosteris ve ihtisam 6n plana ¢ikarilmakta ve
farkli olma, dikkat ¢ekmeye yonelik olarak farkli kiiltiirlere ait uygulamalara da yer
verilmektedir. Bebegin cinsiyetini 6grenmeye yonelik diizenlenen gender party reveal ve
bebek dogmadan kisa siire Oonce gerceklestirilen baby shower da bunlardan biridir. Bazi
paylasimlarda, bebek mevlidi ve baby shower partisinin ayn1 anda yapildigi da goriilmektedir.

Bu siirecte ise devreye organizasyon sirketleri girmekte ve bebegin cinsiyetini 6grenmek i¢in

66



yapilan partiler, hastane odasini siislemeye yonelik olarak yapilan organizasyonlar ve baby
shower partileri organizasyon sirketleri tarafindan gerceklestirilmektedir. Internet
fenomenleri, organizasyon sirketlerinin reklam talepleri dogrultusunda gerc¢eklestirdikleri

sponsorlu paylagimlarda takipgi kitlesini gosteris tilketimine 6zendirmektedir.

Organizasyon sirketlerinin 6n plana ¢iktig1 diger bir siire¢ ise diigiin torenleridir. Bu torenler
ailenin giiclinii, saygmligin1 gostermesi bakimindan onem arz eder. Bu nedenle sosyal
medyada paylasim i¢in zaten gerekli gorsellik ve ihtisama sahiptir. Bu da diigiin térenlerinin
internet fenomenleri tarafindan malzeme olarak kullanilmasina olanak tanimaktadir.
Giliniimlizde organizasyon sirketleri tarafindan saglanan bu gdosteris unsurlarinin internet
fenomenlerinin diiglinlerinde kullanilarak reklami yapilmakta ve yapilan paylasimlarla takipgi
kitlesi, organizasyon sirketleri hususunda tesvik edilmektedir. Organizasyon sirketlerinin
diiglin hazirliklarina yonelik ailelere diisen sorumluluklarin bir kismini {istlenmesi agisindan
ailelerin tizerinden yiikii alarak yardimci oldugunu sdylemek de miimkiindiir. Ancak yapilan
torenlerde geleneksel unsurlar (miizik, dans, ritiiel vb.) yabanci kiiltiirler harmanlanarak
gerceklestirilmektedir. Diiglinlerde Arap, Hint danslar1 yapilmakta bunun yani sira zeybek
gibi geleneksel oyunlar oynanmaktadir. Bu tarz uygulamalar giderek yayginlagsmakta ancak
geleneksel toren niteligi tasiyan diigiinlerin farkli formlara doniismesine sebep olmaktadir.
Yine yapilan organizasyonlarin aynilik tagimasi bakimindan diigiin torenlerinin tek

tiirlesmesine yol agmaktadir.
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Ozet
Dinin halk kiiltiiriindeki boyutu olan halk dindarligi formel, normatif bir yapiya sahip olmamasi, sdylence merkezli
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tiirlerde figiirlin yapisinin bozulmasi ve oldugundan asir1 bir sekilde tasvir edilmesi araciligiyla grotesk yapi
meydana getirilmis olur. Grotesk yapilar, yar1 insan yar1 hayvan 6zgiin yapisindan siyrilarak anormallik ve sira
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kendini mizahta ifade eder. Uyumsuzluk kurami belirli kaliplarin disina ¢ikilma yoluyla karikatiirlerde sik¢a
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Abstract

The dimension of religion in folk culture, public piety, is separated from the biblical religion because it does not
have a formal, normative structure, is myth-centered and is open to interpretation. The phenomenon of visitation
is the characteristic dimension of public piety with the belief in the cult of the parent at its origin. As a phenomenon,
it satisfies the people to visit the sacred places, which are a very important center of attraction thanks to spiritual
power and virtues, with various wishes and purposes and certain procedures.

The grotesque structure appears in a work through elements such as extremism, exaggeration, vulgarity, uncanny,
fear. In these genres, the structure of the figure is distorted and the grotesque. structure is created by depicting it
in an extreme way. The grotesque structures are stripped of their original structure, half-human, half-animal, and
exhibit features of anomaly and unusual. Hence every depiction and figure that has gone out of the ordinary and
ordinary exhibits grotesque qualities. The image of extremism and the Beast making a woman into a monster is,
in a sense, a defiance of integrity and naturalism. This in turn reveals the necessity of addressing different variations
in the horizontal plane of grotesque structures. In this study, the tension of social problems and the feeling of fear
created by the use of traditional elements are discussed. Great changes caused by cultural changes instill fear in
the person. The tension-fear element expresses itself in humor. The dissonance structure is also frequently used in
cartoons in the formation of humor. The aim of this study is to examine the structure, content and function of
humor performed through cartoons in the written and printed cultural environment between 1925 and 1975.

Keywords: Caricature, Folk Religion, Grotesque, The Incongruity Theory, Humor

Giris

Din olgusu belirli pratikleri olan inang sistemidir. Uyelerini etkiler, davraniglarini diizenler ve
toplumsal orgiitlenmeyi saglar. Din; R. Otta’ya gore “kutsalin tecriibesi”, Durkheim’e gore ise
“sosyal gergekliktir” (Kaya, 2011: 9). Durkheim ayrica dinin “Kutsal seylerle ilgili inang ve
amellerden meydana gelen ve bu inang¢ ve amellerin ona inanip baglananlar1 manevi bir birlik
meydana getiren cemaatte birlestirdigi dayanismali bir sistem” oldugunu vurgular (Okumus,
2002: 48-49). Din bir anlamda kisinin kutsalla kurdugu iliskidir. Kisi deneyime veya aktarilan
bilgiye bagl olarak kisi, olay ve nesneleri kutsal veya kutsal olmayan olarak nitelendirir.
Dolayisiyla kutsal, kisiden kisiye, gruptan gruba, milletten millete degiskenlik gosterir.
Dindarlik ise dinin emirlerini yerine getirme diizeyi, dine baglanmanin derecesidir. Pakdemirli,
dinin bireyselligi ve toplumsalligiyla ilgili olarak yasama noktasinda bireysel, yansimalari

noktasinda toplumsal oldugunu belirtir (2015: 23).

Dindarlik olgusu biitiinciil olarak incelendiginde bes farkli boyuttan olustugu goriilmektedir.
Bunlardan ilki inan¢ boyutudur. Inan¢ boyutu biitiin dinlerin 6ziinde ve merkezinde bulunan
dinin esasini olusturan esaslardir. Inang boyutuna 6rnek olarak Islam dininde tevhit inanc,
Hiristiyanlik dininde ise teslis inanc1 drnek verilebilir (Pakdemirli, 2015: 24). Ibadet boyutu ise
inang yapisin1 kabul eden kisilerin yiikiimliiliikleri ve hareketleridir. Inang sisteminin bilissel
alanin1 olusturan bilgi boyutu, diger boyutlarla etkilesim icerisindedir. Bilgi boyutunun her
zaman inang¢ boyutu ile sonu¢lanma sart1 yoktur (Hokelekli, 2010; Koktas ,1993; Yildiz, 2001).

Kutsalla olan iliskide uyanan duyumlar, sezgiler ve duyussal nitelikler dindarligin duygu
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boyutu olusturmaktadir. Inang sisteminde i¢sel deneyimler 6nem arz eder. I¢sel deneyimler dini
tecriibe olarak da adlandirilir (Hokelekli, 2010; Yildiz 2001). Bireyin sosyal hayat icerisinde
gelistigi ve degistigi noktalar dinin etki boyutunu olusturur. Kisinin yasam bi¢imi dinin etki
boyutunun net olarak okunabilecegi alandir. Dinin diger boyutlarinda yasanan biitiin degisimler

dinin etki boyutunda gézlemlenir.

Alanyazinda metodolojik yaklasim ve kuramsal semalarla dini fenomenler agiklanarak
cesitliligin ortaya konuldugu ve karmasikligin giderilmeye ¢alisildig: tipolojik siniflandirmalar
ortaya konulur. Bu tipolojik yaklagimlarin baslicalarindan halk dini, kitabi dinden ayrisarak
catisma igerisinde karsit kiiltlir olugturabilecegi gibi yap1 olarak altinda da kiimelenebilir. Bu
yapilar, “resmi” veya “kitabi din” ile “halk dini” ve/veya “halk dindarlig1” seklinde birbirinden
net bir bigimde ayrilir. Yoder’e gore dindarlik tipojilerinden halk dini, gelenegin sekillendirdigi
bir inang yapisi olarak “dinin halk kiiltiirii boyutu” ya da “halk kiiltiiriiniin dini boyutunu” ifade
eder (1974: 2).

Islam’da kitabi dindarlik; ayet, hadis ve siinnete bagli olarak yasanilan dindir. Sosyal yasam
piramidinde yiikseldik¢e din algis1 ve yorumu daha derinlesip felsefileserek ice doniik bir hal
alir, dolayistyla yiiksek entelektiiel boyutlara sahiptir (Gilinay, 2003: 7; Altan, 2010: 12). Kitabi
din sistemleserek kurumsallasma niteliginden dolayr halk dinine gére yoruma biraz daha
kapalidir. Aydin (1992), kitabi dinin ferdi ve i¢timail yaninin bulunduguna, fikir ve tatbikat
acisindan sistemlestigini vurgular. Din ayrica halkin belli bir yasam tarzi ve diinya goriisiine
sahip olmasia yardimet olur. Ilahi dinlerin formel yapis1 geregi yazili kurallar1 yerlesmis ve
inananlar tarafindan benimsenmis durumdadir. Buna karsin halk dininde formel yapidan uzak
bicimde sozli kiiltiirde sekillenen gelenegin ve inang anlati kiiltlirliniin son derece zengin

oldugu goriiliir.

Kitabi din teorik Islam’1n esaslar1 ger¢evesinde sekillenirken halk dini pratik Islam’m esaslar
cercevesinde sekillenir. Teorik ve pratik esaslar arasindaki ayrim yiiksek Islam’la halk islam’1
arasinda bir ikilik olusturur. Merkez-gevre, elitist-popiilist, siyasal-kiiltiirel, kitabi-timmi,
Ortodoks — heterodoks seklinde ayrimlar kendiliginden bir ve tek islam anlayismni ortadan
kaldirir (Su, 2009: 13-14). Dolayisiyla Kur'an ve Siinnet esaslari ¢ergevesinde sekillenen formel
Islam’dan farklilasmis bicimde bir halk Islam’1 s6z konusu olur. Farklilasmanin derecesi eski
Tiirk inang bi¢imlerinin, ritiiellerinin, inang¢ anlatilarinin canliligina bagli olarak degisir. Bu bir

anlamda teori ile pratigin farklilasmasi, sonrasinda catigsmasi veya i¢ ice gecmesini ifade eder.

Halk dini, insanin kutsalla ve dogaiistliyle olan iliskisi iyilestirme, sagaltma gibi hekimlik
uygulamalarinin temelini ifade eder. Dinsel biiyiisel pratikler hayatin her alaninda yer alirken
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ozellikle halk hekimligi asamasinda yogunlasir. Halk dininde dinsel ve biiyiisel uygulamalar
yaygin iken Islam’1n biiyiiye kars1 olumsuz bakist ile kitabi din sadece Islam’m izin verdigi dini
pratikler esastir. Halk dini, 6zellikle dini ritliellerin yiiriitiilmesinde miizigin islevselliginden
yogun olarak yararlanildig1 bir alandir.! Sahin, halk dindarliginda miizikal sdzlii yapilar ile
ritiiellerin varligim siirdiirmesini, kitabi dindarligin miizikal yapilara “bidat” ve “hurafe” gibi

nitelendirmelerle uzak olmasini neden gosterir (2011: 116).

Geleneksel unsurlarin dini sistemi degistirip dontistiirmesi ile “geleneksel dindarlik™ tipolojisi
olusur. Halk dini yasama ve yasatma anlaminda gelenege bagvurur. Halk, geleneklerini devam
ettirirken dini inancim1 da gelenekleriyle besler. Zira halkin yasamis oldugu rihiyat, halkin
mevcut bilgisi, gelenegi dissallastirip dini dosdogru bir sekilde yasayabilecek giicte degildir.
Bu da dini bilgiden yoksun sayilabilecek halkin dindarlik noktasinda gelenege basvurmasini
kacimilmaz hale getirecek, bilgi ve davranis farliliklarina yol agacaktir. (Erenler, 2017: 10).
Kitabi dinin bilgi boyutundan yoksun sayilabilecek halk, halk bilgisine bagvurarak dindarlik
noktasinda gelenege sarilir. Boylece tarihsel siire¢ igerisinde kitabi din ve halk dini arasinda
bilgi ve davranis esasinda farklilagmalara sebep olur. Bu yer degistirmenin girift olmasi
dolayisiyla dinin geleneksellesmesi ya da geleneksel olanin dini bir kimlige biiriinmesi kaygan
bir zeminde gercgeklesir. Kiiltiir degismelerinin genel yapist sebebiyle tek bir nedenle

aciklanamayacak durumdadir.

Giinay, halk dini s6z konusu oldugunda sadece ziyaret fenomenin yer almadigini1 bunun yaninda
Sufilik, Alevilik-Bektasilik gibi tekke ve tarikatlarin ayrica halk inamiglar1 ve adetlerinin
(biiyiisel inanis ve uygulamalar) halk dini ¢er¢evesinde degerlendirilmesi gerektigini ifade eder.
Biitiin bu gostergelerin cesitli kaynaklar ve etkilesimlere dayali oldugunu vurgular. (2003: 7).
Bu gostergelere ek olarak tapinim unsurlarini ifade eden kiiltler ve dini kiiltiiriin anlat1 boyutunu
olusturan inang anlatilar1 halk dinin kaynaklar1 ve etkilesim igerisinde oldugu alanlardir. Sonug

itibariyle bu inang kiiltiirii alanm1 gii¢ bir sozlii gelenege dayali bir olgudur.
1. Halk Dininde Gostergeler

Halk dini olgusunu olusturan gdstergeler; ziyaret fenomeni, veli kiiltii, halk inanislar1 ve inang
anlatilanidir. Bu gostergelerin her biri halk dininin 6zel bir alanmni olustururken birbiriyle
etkilesim icerisinde, biitiinciil anlamda, halk dini fenomenini sekillendirmektedir. S6z konusu

gostergeleri calismasinin hacmini agmamak adina ayrintiya inmeden vermeyi uygun goriiyoruz.

"' Dini ve din dis1 ritiiel galigmalarinda miizikal 6zelliklerin ¢alisma ve incelemelere dahil edilmesi gerekliligi
hakkinda bk. Akin (2020a).
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1.1. Kiiltler

Kiilt, en yaygin ve 6z ifadeyle “tapim” seklinde ifade edilir. Bu baglamda kiilt, tapinma seklini
ve dini térenleri olusturur. Teolojik olarak kiilt, “yiice ve kutsal olana tapma” anlamin1 karsilar
(Akyurt, 1998: 154). Antropolojik yaklasimda bir grubun yerel bir Tanr1’ya iligskin inang ve
pratiklerinin biitiiniidiir (Marshall, 2005: 441). Kiiltler toplumsal hayatta cesitli yollardan
kendini gosterir. Dini ve din dis1 torenler cesitli festivallerde kiiltiin aciga ¢iktig1 ortamlardir.
Tiirk inang sisteminde kiiltlerin birbiri i¢ine gegerek girift bir yapi olusturdugu goriilmektedir.
Kiiltler birbirinden tamamen bagimsiz degildir. Biitiinciil bir yap1 olusturan kiiltiir gibi, kiiltiiri
olusturan parcalarin her birine karsilik gelen kiiltler de bir biitlindiir. Tiirk kiltiirii inang
ekolojisinde yer alan bazi kiiltler sdyledir: atalar kiiltii, veli kiiltii, kirklar kiiltii® tiirbe kiiltii,
mezar kiiltli, dag kiltli, Hizir- Ilyas kiiltii ates -ocak kiiltii, 151k kiiltii, su kiiltii, agag¢ kiiltii,
hayvan kiiltii, kurt kiiltii, dul kart kiiltii.

1.2.  Ziyaret Fenomeni

Ziyaret fenomeni halk dininin 6nemli goriiniim alanlarindandir. Bireyin kutsalla temasa gegmek
amaciyla sikca ziyaret ettigi “ziyaret” adi verilen tiirbe, yatir, tekke vb. kutsal mekanlar ifade
etmek amaciyla kullanilir. Bu kutsal mekanlarda veli, dede, baba adi verilen ulu sahsiyetlerin
yattig1 diistiniiliir. Ocak bu sahsiyetlerin benligini Allah’ta yok etmek suretiyle bir takim {istlin
vasiflar kazanarak harikulade seyler izhar edebilen biiyiik insanlar oldugunu vurgular (Ocak,

1983: 1-6).

Kutsalin deneyimlenmesi noktasinda gerceklestirilen bu ziyaretlerde evliyanin ulu
sahsiyetinden yararlanilmaya ¢alisilir. “Yiizii suyu hiirmetine” kalibiyla dile gelen bu ifadeyle
evliyanin manevi birikimi vurgulanarak evliyanin tanikliinda Allah’a dualar edilir, dilekler
dilenir. Bu ziyaretlerin yogunlugunun 6zellikle gec¢is donemi olarak adlandirilan esiklerde
arttig1 goriiliir. Ziyaret fenomeni kapsaminda g¢esitli ritiieller gerceklestirilerek bu kriz
anlarindan kurtulmak amaclanir. Ziyaret yerlerinde temas odakli cesitli ritiielik hareketlerle
manevi anlamda iletisime gegmeyi miimkiin kilar. Dolayisiyla ziyaret yeri sinirlar1 igerisindeki
biitiin dogal ve beseri unsurlariyla bir biitiindiir. Mekandan odun, ¢ali ¢irp1 gibi nesnelerin

cikarilmasi, kaldirilmasi askinla olan temasin kesilmesine sebep olacagi i¢in yasaklanmigtir.

Ziyaret fenomeni, hayatin  biitliniini  saran islevselligi ile sosyal hayatin
merkezinde yer alan ve dinamik yapisi degisim ve doniisiim yasayan bir olgudur. S6z konusu

dinamizmle ilgili olarak Giinay, kimi ziyaret yerlerinin cazibesini ve sOhretini giderek

2 Karklarin kiilt olusturmasi hakkinda bk. (Akin, 2020b).
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arttirdigin1 vurgularken kimi ziyaret yerlerinin islevsiz hale gelerek kiiltiirel hayatta yok

olacagina ya da uygun sartlarda yeniden canlanacagini vurgular (2003, 28).

Ziyaret igerisindeki birtakim usul, 4dab ve menasik yani torensel niteligi olan ziyaret kurallar
vardir. Ritliel olarak adlandirilan bu kurallarin baslicas1 ziyaret zamanidir. Bunun disinda,
duruma ve ihtiyaca gore her zaman ziyaretler gerceklestirilebilir. Ziyaret oncesinde, esnasinda
veya sonrasinda yapilan bez baglama, pilav pisirme, tas stirme vb. ritiiellere drnektir (Giinay,
2003; Karakas, 2014). Bunlarin diginda ziyaret yerinde yatan ulu sahsiyet i¢in Fatiha ve Kur'an
okumak, dua etmek, namaz kilmak, ziyaret yerine su dokmek, seccade, tespih, vb. birakmak

yaygin olarak gerceklestirilen uygulamalardir.
1.3. Halk inamslar

Gilinliimiiz insaninin kaynagini bilmeden atalarindan gordiigii sekliyle inandigi, yasadigi ve
yasatti§i, mukaddes bildigi her tiirli deger, halk arasinda inanglar c¢ercevesinde
degerlendirilmektedir (Boratav, 1994: 7). Halk inanislar1 en 6z ifadeyle kitabi dinin emir ve
yasaklar1 disinda kalan inanislardir. ilahi 6gretilerden ayr1 olarak sozlii aktarim yoluyla gelecek
kusaklara aktarilan bu inanislar halk katinda oldukg¢a yaygindir. Bir inanistan 6te davranig
haline gelerek pratik olarak adlandirilan bu folklorik uygulamalar, toplumsal bir kabuliin
irlintidiir.

Halk inaniglari, kokleri ¢ok eski caglara dayanan ve yiizyillardan siiziilerek gelen inang
kiiltiiriiniin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan halk kiiltliriinlin kristalize olmus 0ziinii yansitan
degerlerdir. Bu inaniglar halk ruhunu ve felsefesine uygun bicimde dogal siireci icerisinde
olusan ve gelisen dolayisiyla toplumsal yasami sekillendiren halk tabakalarinda baglayiciligi
olan gostergelerdir. inanislar zamanm ruhuna uygun bicimde bazen genis cografyalara
yayilarak bazen giincellenerek bazen de ragbet gormeyerek inang kiiltiirli sahnesinden silinir.
Buna karsin halk inanislarinin kutsal mekanlarda canli bir profil sergiledigi goriiliir. Kisisel
deneyime veya sozlii gelenege bagl olarak olusan, aktarilan ve yayilan inanislar, bu mekanlarda

performe edilerek ritiilistik bir yaprya kavusma potansiyeline sahiptir.
1.4. inanc Anlatilar

Efsaneler, menkibeler ve memoratlarin olusturdugu inang anlatilari, sézlIii kiiltiir tirtinleri olarak
olaganiistii motiflere, kiiltlere yer verilen iletilerin inang¢la harmanlandigi, inanma duygusunun
on planda oldugu kiiltiirel verimlerdir. Alanyazinda, anonim halk edebiyati tiirleri

smiflandirmalarinda efsanenin ¢ati bir tiir olarak kabul edilip menkibe ve memoratlarin alt tiir
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olarak yerlestirildigi goriiliir. Dolayisiyla boliime efsanenin ayrintili, genis bir tanimi ile

baglamak uygun olacaktir.

Efsane, baslica niteligi inanirlig1 olan; kendine has bir anlaticisi ve anlatma zaman1 olmayan;
iislup kaygisi giitmeyerek tislubunu ve malzemesini gelenekten alan; cogu zaman olagantistii
kisi, kavram ve olaylara yer veren; her zaman olmasa da genellikle olayin gectigi yer ve
zaman belli olan; milli degerlere sahip ama aynm1 zamanda bazi evrensel degerleri de
blinyesinde barindiran; islev bakimindan, 6giit verme ve Ornek gosterme ydntemiyle
toplumsal inang, kural ve davranislari devam ettirmeye c¢alisan; diinya, yiizey sekilleri, insan,
diger canlilar, vb. kavramlarin kokeni ve islevi hakkinda agiklayict bilgi vermeye ¢alisan;
insanlarin evreni, dogay1 anlama gayretinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve insanin akil
erdiremedigi olaylar agiklayarak o konularda zihinsel rahatlama saglayan; genellikle kisa ve
nesir gseklinde olan bir anonim halk anlati tiiriidiir” (Tirktas, 2013: 39).

Menkibeler efsanenin bir alt tiirii olarak velinin yasam hikayesini ve kerametlerini aktaran
anlamsal olarak “Oviilecek is” ifadesine karsilik gelen hacim olarak genelde kisa anonim tiirdiir.
Ata kiiltii ve onun Islami dairede devami olan veli kiiltiiniin anlati boyutunu olusturan
menkibeler, “Allah dostlar1”, “Allah’in sevgili kullar1” gibi adlandirmalarla bilinen karizmatik

ulu sahsiyetlerin tutum ve davraniglarinin en 6z ifadesidir.

Memoratlar ise 6teki diinya veya farkli bir boyutta tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya
ondan dinlemis birisi tarafindan anlatilan sahsa bagli hikayedir. Bununla beraber insanlarla ayn1
mekanlari paylasan cin, peri, alkiz, karabasan ya da ¢esitli ruhlardan olusan ve sosyal bir hayat
yasadigina inanilan varliklarla gérme, konusma, dokunma, hissetme, riiya veya bunlardan farkli

bir yolla kurulan bir iletisimdir (Cobanoglu, 2015: 25).

Giinay; inang anlatilarinin islevleriyle ilgili olarak halkin kendi diisiincesi, mantig1i, inanci ve
hayal giicline gore birtakim kanitlara basvurdugunu; bu cergevede efsane, menkibe ve
kerametler, ziyaret yerlerinin olaganiistii kutsal gii¢lerle donandiklar1 noktasinda halki ikna ve
inandirmaya yarayan ve bdylece onlarin kutsallasip, mesrulasmasini saglayan vasitalar

oldugunu vurgular (2003: 14).
2. Gorsel Mizah Unsurlar Olarak Karikatiirler

Mizah, farkli bir iletisim sistemine sahip olan bir toplumun kiiltiiriinii en iyi sekilde yansitan,
yasamu giildiirerek sorgulayan ve toplumda ortaklig1 pekistiren bir tlirdiir. Var olan durumu
farkli yonleriyle gostermek ve ortaya koymak bu tiiriin temelini olusturmaktadir. Mizah,
yasanan olaylardan yola ¢ikarak bugiinii bazen dogrudan bazen de dolayl bir sekilde sunan,
yorumlayan, olaylarin farkli yanlarim gozler Oniine sererek gelecege 151k tutan bir tiirdiir

(Cetinkaya, 2006: 3-4).

Giilme davranisinin girift ve ¢ok boyutlu bir yapida olmasi sebebiyle mizah terimi ¢ok farkli

yaklagimlarla tanimlanmaya ¢aligilmistir. S6z konusu tanimlarda mizahin bir yOniine
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odaklanildig1 goriilmektedir. Bu noktada Eker, mizahla karikatiirlerin kesisim noktasi olan
gorsel mizah i¢in en uygun tanimin kurgunun vurgulandigi ger¢ek diinyanin malzemesiyle

olusturulan kurmaca yapi1 oldugunu ifade eder (2014: 47-55).

Halkin kiiltiirel belleginde yasayan mizahi unsurlar, karikatiirler araciligiyla gorsel mizah
unsurlarina doniistiiriiliir. Bu déniistimde halk dini de olmak iizere bir¢ok halk kiiltiirii unsuru
mizahi yonden ele alinarak gorsel mizah malzemesi olarak kullanilir. Basat, sozlii kiiltiiriin
gorsel mizahtaki kullaniminda, anlatilar ve kiiltiirel unsurlarin birgok defa karikatiiriin alt
metnini olusturdugunu ifade eder (2014: 100). S6zli mizah, yazili mizah ve gorsel mizah
arasindaki degisim ve doniisiim tarihsellik noktasinda tek bir ¢izgi halinde gelisim
gostermemis, “sozlii ve gorsel mizah, kisa siireligine yazili mizaha (mizah edebiyatina) tahtini
birakmis, &nce karikatiirlerden olusan mizah dergileri, daha sonra televizyon ve Internet

sayesinde de geri almistir” (Ozdemir, 2007: 10).

Karikatiir sozctigii Tiirk¢eye Fransizcadan girmis, bir kavram olarak ise bazi kaynaklar karagoz
motifleri ve halk resimlerini de karikatiirlerin ilk 6rnekleri olarak kabul etmislerdir (Topuz,
1991: 9, 208). Dini ve siyasi nedenler karikatiiriin {ilke sanat hayatinda yer almasi ve
benimsenmesi noktasinda olumsuz bir etki yaratmistir (Balcioglu, 1998: 5).1867 de Istanbul,
1869’de Diyojen dergilerinde yer alan karikatiirler, bu tiiriin ilk 6rnekleri arasindadir (Ceviker,
1986: 22). S6z konusu karikatiirler devlet yoneticileri tarafindan hosgorii ile karsilanmamas,
tepkilere neden olmustur. Boylece mizah gazetelerinin yasaklandigi dénem baslamistir. II.
Abdiilhamit déneminde yasaklar devam etmis, Jon Tiirkler yurt disinda yayinlarina devam
etmislerdir (Ceviker, 2010: 17). Muzir nesriyat olarak bu yayinlarda padisahin sahsina yonelik
hakaret oldugu diisiiniilerek yasaklama egilimi devam etmis, donemin en ¢ok karikatiirii ¢izilen

sahsiyeti [I. Abdiilhamit olmustur (Tan, 1974: 178).

II. Mesrutiyet’in ilan1 biraz daha 6zgiir ortaminda geleneksel ¢izgileri olan (Karagodz, Esref,
Cadaloz vb.) ve modem tarzda (Kalem, Bosbogaz, Giillabi, Cem, Hande, Diken vb.) bir¢ok
mizah dergileri yayinlanir. Cumhuriyet doneminde ise Ramiz Gokge ve Cemal Nadir karikatiir
yaymmciligina biiytlik katkilar sunmuglardir. 1922 — 1977 yillar1 arasinda Yusuf Ziya Ortag ve
Orhan Seyfi Orhon’un ¢ikardigi Akbaba dergisinde 6nemli isimler bir araya gelmistir. Akbaba
dergisinin kapanmasindan sonra dénemin yiiksek tirajli dergisi olan Marko Pasa, Aziz Nesin
ve Sabahattin Ali tarafindan yayimlanmis, muhalif yapisi ile Tiirk karikatiir tarihinde ayr1 bir
yere sahip olmustur.1950’lilerde donemin siyasi ortami dolayisiyla yazisiz, mesajin sadece

cizimle verilmek istendigi karikatiirler yeni bir akim olarak ortaya ¢ikmig, benimsenmesi biraz
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zaman almistir. 1970’lerde Turhan Selguk, Semih Balcioglu ve Ferit Ongéren’in kurdugu

Karikatiirciiler Dernegi ile karikatiirciiler bir araya gelmislerdir (Cihangiroglu, 2019: 48-49).

1970’lerde Oguz Aral tarafindan mizah dergisine doniisen Girgir yayin hayatina baslamigtir.
Siyasi olmayan bir bakis agisiyla 6grencileri hedef kitle olarak alan, giindelik hayatin
sorunlarmi isleyen bir karikatiir tarzin1 gelistirmesiyle Tiirk karikatiiriine bir¢ok yenilik
getirmistir. 1990’larin popiiler dergisi Leman’da, Salih Memecan, Behi¢ Ak, Tekin Aral,
Selcuk Erdem, Metin Peker gibi yeni nesil karikatiirciiler bir araya gelmistir. 2000’lere
gelindiginde hemen her gazetede ve Leman, Penguen ve Uykusuz gibi dergilerde karikatiire yer

verilmis, karikatiirler bir iletisim arac1 olarak yaygilasmistir (Ozdemir, 2012: 73-80).
3. Grotesk Yap1 ve Uyumsuzluk Kurami

Grotesk kavrami, sanat alaninda “dogal olmayan”a, sasirtict olana, alisilmadik olana atifta
bulunmak amaciyla kullanilir (Yanikkaya, 2003: 20). Grotesk yap1 bir eserde asirilik, abarti,
bayagi, tekinsizlik, korku gibi unsurlar araciligiyla ortaya ¢ikar. S6z konusu tiirlerde figiiriin
yapisinin bozulmasi ve oldugundan asir1 bir sekilde tasvir edilmesi araciligiyla grotesk yapi
meydana getirilir. Grotesk yapilar, yar1 insan yar1 hayvan 06zgilin yapisindan siyrilarak
anormallik ve sira disilik 6zellikleri sergiler. Dolayisiyla olagan ve siradanin disina ¢ikmis her
tasvir ve figlir grotesk nitelikler sergiler. Asirilik ve canavar imgesi kadin1 canavar haline
sokmak bir anlamda biitlinliige ve dogalliga karsi ¢ikistir. Bu da grotesk yapilar1 yatay
diizlemde farkl1 varyasyonlari ele almak gerekliligini ortaya koyar (Barasch, 1985). Dolayisiyla
Geleneksel unsurlarin kullanimiyla sosyal sorunlarin gerilimi ve karikatiirlerde olusturdugu
korku hissi ele alinmalidir. Ciinkii kiiltiirel degismelerin sebep oldugu biiyiik degismeler kisiye

korku agilar. Boylece karikatiirlerde, gerilim- korku 6gesi kendini mizahla ifade eder.

Uyumsuzluk kuraminda herhangi bir yap1 uyumsuzluk yaratilarak sonrasinda olumsuz yonde
isletilip mizah 6gesi haline getirilir. Kuram, insanlarin deneyim ve beklentilerinden hareketle
aciklanabilmektedir. Buna gore insanlar beklenmedik, akil dis1 ve uygun diismeyen durumlar
karsisinda tepkide bulunmaktadir. Uyumsuzluk kuraminda giilme eyleminin gergeklesebilmesi
birbirine uymayan iki durum ya da nesne olmasina ve beklenmeyen bir durumun yaganmasi ya
da beklenmeyen bir nesnenin ortaya ¢ikmasina baghidir. Morreall en 6z haliyle, diizeni ifade
eden belirli kaliplarin disina ¢ikan herhangi bir sey mizahi bir nitelik sergiledigini ifade eder
(1997: 24-25). Dahas1 uyumsuzluk kuraminda iki veya daha ¢ok uyumsuz/uygunsuz bilesken
iligkisi, yani benzesmeyenlerin sentezi s6z konusudur. Olay akisinin disinda ger¢eklesen kisiyi

sagskinliga, soka ugratan durumlar bu kuramla iliskilendirilir. Beklenenden farkli algilama,
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saskinlik sonucunda ortaya ¢ikan giilme uyumsuzluk karsisinda gelistirilen bir savunma

mekanizmasidir (Eker, 2014: 138).

4. 1925 — 1975 Yillan Aras1 Karikatiirlerinin Grotesk Yapisi ve Uyumsuzluk

Kurami Acisindan Incelenmesi

Kiiltiirel bellegin gorsel mizahi yanini olusturan karikatiirlerin 1925 — 1975 aras1 verimleri
incelendiginde karikatiirlerin bigcimsel olarak ¢izim agisindan genelde tek karelik ve sozsiiz
karikatiirlerin yer aldig1 goriilmektedir. Siyah-beyaz renklerin hakim oldugu karikatiirlerde

sade cizgiler ve yalin anlatim tercih edilmistir.

Donem karikatiirlerinde i¢erik anlaminda halk dininin benimsenmesi ve yasanmasi noktasinda
sosyal elestiri yoniindeki cizimlerde elestiri belleginden yararlanilir.? Karikatiiristlerin dinin
yasanmasi noktasindaki elestirileri; tarihsel siirecle baglantili sekilde siyaset, egitim, cinsiyet
vb. alanlariyla iligki kurularak gerceklestirilmistir. Cizerlerin konu edindikleri halk dininin bir
gosterge alanini karikatiir-¢izgi boyutuna tasiyarak aktarmak istedikleri elestirel-mizahi mesaj
dogrultusunda grotesk yapi ve/veya uyumsuzluk kurami cer¢evesinde mizahi bir dgeye
doniistiirerek glilme eylemini sagladiklari tespit edilmistir. S6z konusu inang kiiltiirii alan1 yeni
bir baglamda ifade edilerek mizah isletilmistir. Ayrica mizahin olaylar karsisinda giiliimseten,
igneleyen ve diisiindiiren bir bakis agisiyla diinyaya kars1 bir tutum gelistirme (Uygur, 2017:
119) islevi diislintildiigiinde 1925-1975 yillart arasinda Tiirkiye’nin sosyo-politik yapis1 goz
online alindiginda cizerlerin halk dinine karsi elestirel bir tutum sergiledikleri yorumu

yapilabilir.

Calismaya konu olan karikatiirler, Balcioglu ve Ongéren’in 1976 yilindaki ve Balcioglu’nun
1998 yilindaki arsiv niteligindeki ¢aligmalarindan se¢ilmistir. Karikatiirler segilirken 6rneklem
olarak alinan karikatiirlerin halk dinin gostergelerini yansitma agisindan uyumuna dikkat
edilmistir. Ayrica ¢alisgmanin hacmi diisiintildiigiinde, s6z konusu karikatiirlerin tamama,
verilemeyeceginden yapi, igerik ve islev agisindan incelemeye tutularak mizah iiretiminde

grotesk yapiy1 ve uyumsuzluk kuramini en iyi yansitan karikatiirlere odaklanilmistir.

3 Tiirk mizah1 ve elestiri bellegi hakkinda bk. (Ozdemir, 2010)
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| Cebrzilire gskiern kurbasre Irndirdigidir
Gorsel 1: Galip Altungul

Kurban kesmek ¢esitli sebeplerden hareketle Tanr1’ya yakinlasmak amaciyla gergeklestirilen
bir ayin ve toren g¢esididir. Genelde bagi kuvvetlendirmek adina Tanri i¢in kurban kesildigi
goriilse de kutsal kabul edilen varliklara, ata ruhlarina da kurban adanmustir. Ornek, kurban ve
adak geleneginin “Ben sana veriyorum, sen de bana ver” ilkesine dayandigini ifade etmistir

(1971: 89). Kurban bir ritiiel olarak “kanl1” ve “kansiz” olarak gerceklestirilebilir.

Yukaridaki karikatiirde Hz. Ibrahim kissasina gonderme yapilir. Cebrail’in Hz. ibrahim’e Hz.
Ismail yerine koyunu kurban olarak sunabilecegini bildirmesi karikatiir islenmistir. S6z konusu
karikatiirde Cebrail’in gokten kurban olarak koyun yerine insan indirmesi, Kur’an kissalarina
hakim olan insanlarin deneyim ve beklentilerine ters diismektedir. Olay akisinin disinda
gergeklesen kisiyi saskinliga ugratan bir durum s6z konusu oldugu icin karikatiirde uyumsuz
bir yap1 vardir. Karikatiir yine sasirtici olana, alisilmadik olana atifta bulunmak amaciyla

cizildiginden — ¢ok baskin olmasa da — grotesk bir yap1 da sergilemektedir. Karikatiirdeki mizah

ve glilme olay1 bu durumdan kaynaklanmaktadir.
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— Kwrban Bayrama igin mi?

— Ewvet... Bizim kari: =Beall zeynep sana kwrban obiun! - diyip durogoedu. ..
datirim hos edivereyinn bari .

Gorsel 2: Ratip Tahir Burak

Kurban ritiielinin aktarildig bir diger karikatiir Gorsel 2’de yer alir. Bu karikatiirde “kurban
olmak” deyiminden hareketle mizah iiretilmektedir. Karikatiirdeki grotesk yapi, “kurban
olmak” deyiminin “bir kimse veya bir sey i¢in kendini feda etmek” (TDK, 2019) anlaminin
disinda gercek anlaminin vurgulanmasi sebebiyle asirilik, abarti duygularini barindirmaktadir.
Karikatiir karakterinin deyimden hareketle bigagin1 biliyor olmasi ise tekinsizlik, korku gibi
unsurlar1 aktarir. Cizerin kadin cinayetlerine deginmesi diisiiniildiiglinde ise geleneksel
unsurlarin kullanimi ile sosyal sorunlarin gerilimi ve karikatiirlerde olusturdugu korku hissi 6n

plana ¢ikar. Béylece gerilim- korku 6geleri kendini mizahta ifade eder.

Karikatiirde s6z konusu deyimden hareketle gergek anlamin vurgulanmasi ve kadin
cinayetleriyle iligki kurulmasi, Uygur’un ifade ettigi iizere, insan zihninin biligsel semalari
arasindaki ¢atigsma olarak yorumlanabilecek denge kaybinda anlik yeni semalar olusturmaktadir
(2020: 619). Sonrasinda yeni bir yap1 olusturularak uyumsuzluk igerisinde mizahi yon dikkat
cekmektedir.
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Segimlere pek az zaman kaldi§1 bir sirada
tiirbeler agild:.

( Gazetelerden)

Gorsel 3: Cem

Ziyaret fenomeni, veli kiiltiinlin bir gostergesi olarak kendilerinden kerametler, bereketler
beklenen ve bu sifatla kutsallik temelli ¢ekim merkezi olusturan ulu sahsiyetlerin mekanlarinin
halk tarafindan dilek, istek, saygi vb. sebeplerle ziyaret edilmesini ifade eder. Ziyaret yerlerinde
orada yatamin yahut yatanlarin ruhuna ii¢ Thlas bir Fatiha okumak, Kur'an okumak, namaz

kilmak, dua etmek, tiirbeye su, seccade, tespih, vs. birakma seklinde ritiieller gergeklestirilir.

Gorsel 3’te yer alan karikatiirde se¢imlerin yaklagmasi ile tlirbelerin acgilmasi arasinda iliski
kurularak mizah tretilmistir. Secimler anayasal bir hak, bir vatandaslik goérevi olmas1 sebebiyle
siyasi bir kavramdir. Tiirbeler ise yukarida bahsedildigi iizere ulu sahsiyetlerin belirli amaglarla
belirli zaman araliklarinda meftun oldugu yerin ziyaret edilmesini karsilar. Karikatiirde sosyal
yasamin birbiriyle iligkili olmadigi (olmamasi gerektigi) diisiiniilen iki unsuru, sebep sonug
iligkisi icerisinde baglanilarak uyumsuzluk yaratilmis sonrasinda olumsuz yonde isletilerek

mizah 6gesi haline getirilmistir.
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| |
MUTLU BABA_! pozalu milyener
giftgilerimizden Hac: Mahmut Seyhogliu
1 Londra itnivepgilesing bitiren oplun
e.j.rlag{:[i_m‘u;un luna tancm;g jab-
rikatsrlertmizden Cemal Hobogluwiein
kizoar alan Mahmmut bey Hiltewda
vapLigr cliigiine 600 bin Jira hardamiy. ;.
ton Hasitnde oflunun mirdvveting
géren mulln babay: g&riyorsunil.
] L - - “ oyt

Gorsel 4: Galip Altungul

Tiirk manevi kiiltiir geleneginde kutsali biinyesinde barindiran sahsiyetlerin temelinin ata kiiltii
oldugu bilinmektedir. Kiiltiirel siireklilik icerisinde ata kiiltii Islam dairesinde veli kiiltiine
yerini birakarak inang anlatilarina kaynaklik etmeye, ritiielleri sekillendirmeye ve dahasi halk
inaniglarina yansimaya devam etmistir. Seyh, dede, baba gibi adlandirmalarla sosyal yapi
icerisinde Onemli bir role sahip olan bu sahsiyetlerin manevi kiiltiir degerlerinin temsili

olduklar1 goriiliir.

Gorsel 4’teki karikatlirde “Haci Mahmut Seyhoglu” adi verilen karakterin liilks yasami
aktarilirken ¢izimlerde yamali kiyafetlerle oldukca yoksul bir kisiye yer verilerek tezatlik ve
uyumsuzluk yaratilir. Karakterin soyadinda “seyh” kavramimin yer almasi dilsel gosterge
acisindan da Oonemlidir. Mizahin {iretiminde birbirine uymayan iki durum ya da nesne
“milyoner ¢iftci” ile “yamali kiyafet” unsurlan araciligiyla aktarilmistir. Ayrica karikatiirde
manevi sahsiyetine bagli olarak halk tarafindan saygi gosterilen ve nispeten miitevazi bir hayati
tercih eden ulu sahsiyetlerin ya da onlarin kan bagiyla bagl birinci derece akrabalarinin

milyoner zengin olarak nitelendirilmesi mizahi olusturan bir diger unsurdur.
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TARIHTEN CIZGILER: KISLA KAPISINDA..,

— Hasdur, selam durl..
— Ve aleykiimiisseldm!..

Gorsel 5: Salih Evimez

Glindelik yasamin temel eylemlerinden olan selamlagsma Tirk toplumunda insanlarin
birbirlerine gosterdikleri saygiy1 ve duyduklar1 giiveni temsil eder. Ornek, selamlasmayi,
karsilama, ugurlama, hatir sorma gibi tutum ve davraniglarla birlikte sosyal normlardan adet
kapsaminda degerlendirir (1977: 124-125). Bu kapsamda Tiirk topluluklarinda selamlagma
adetine o kadar 6nem verilir ki sozlii selamlagmanin yaninda ve oOtesinde tokalagma,

kucaklagma gibi fiziksel temasla gerceklestirilen selamlamalar oldukg¢a 6nemli ve yaygindir.

Gorsel 5’daki karikatiirde formel bir yapinin hakim olmas1 gerektigi diisiiniilen kislada kap1
ontinde dini selamlagsma unsuruna yer verilerek daha 6nce de islendigi iizere sosyal yasamin
birbiriyle iliski olmadig1 (olmamas1 gerektigi) diisiiniilen iki unsuruna génderme yapilmaistir.
Askeriye ve din iligkisi bir arada islenerek askeri sisteminin disina ¢ikmak suretiyle uyumsuzluk

yaratilmig sonrasinda olumsuz yonde isletilerek mizah 6gesi haline getirilmistir.
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GUZELLESIYOR...

Polis — Hey, ne yapiyorsunez? Boras: Amterk Bulwars, buryas

Cemaat — Biz ne bilelim, serviler: gorisce meza Bk zaaneniik! .

Gorsel 6: Ramiz Gokge

Tarih boyunca toplumlar kutsal mekanlardan tiirbelere, mezarliklara, yatirlara ayr1 bir 6nem
vermiglerdir. Tiirklerde evliya ve sehit mezarlar1 sikca ziyaret edilen yerlerdir. Burada yatan
evliyanin manevi kisiliginden yararlanmaya calisilir. Kutsal mekanlarla agag kiiltii arasindaki
iliskide ziyaret yerlerinde yaygin olarak aga¢ bulundugu goriiliir. Burada aga¢ kutsalin tezahiir
ettigi 6nemli bir nesneye doniisiir. Bunun sonucunda kutsal mekanda agag kiiltii temelinde
bircok ritiiel sekillenir. Kutsal mekan barindirdigi her tiirlii esya ve doga unsuruyla bir
biitlindiir. Kutsal mekanin korunumu ¢esitli cezalarin keramet olarak ortaya g¢ikmasi ile
saglanir. Fiziki yapinin korunumu inang¢ anlatilarinin canliligina baghdir. Dolayisiyla agag

kesmek, disariya nesne ¢ikarmak cezalarla sonuglanir.

Semavi dinlerde sedir agacina kutsallik atfeldildigi goriilmektedir. S6z konusu kutsallik
Musevilere, Hiristiyanlara ve Miisliimanlara eski ¢aglardan kalan bir inanistir. Tevrat’ta; Hz.
Adem Tanri’dan merhamet yagini istemesi ve Sit’in cennetten iyilik ve kotiiliik agacindan ti¢
tohum alarak ve babasinin agzina koymas1 Adem’in gomiildiikten sonra tohumlarin yesererek
zeytin, sedir ve selvi agacina déniismesi yer alir. incil’de ise odununun hos kokusu, rengi, ve

kolay islenebilmesi sebebiyle sedir agacindan 6vgiliyle bahsedilir (Url-2).
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Ergun (2004), Sevi agacinin Tiirk kiiltiiriinde sembolik anlaminin uzun boyu ve yesil kalmasi
gibi botanik niteliklerine bagli olarak sonsuzlukla ilskilendirir. Servi agacini agag kiiltiiniin bir
yansimasi olarak atalar kiiltiiyle iligskilendirerek atalarin ruhlarinin servi agaci sayesinde gége

ulagacagini, Tanr1’nin kutunun da asagiya, kemiklere inecegini aktarir.

Gorsel 6’daki karikatiirde servi agacinin mezarliklarda yaygin olarak yer almasindan dolay1
olimii ve mezarlig1 hatirlatmasi {izerinden grotesk yapr iglenmistir. Grotesk yapilarda
anormallik ve sira disilik 6zellikleri figiirlerde alt metin olarak aktarilir. Karikatlirde Atatiirk
bulvarinda yer alan servi agaglarinin mezarligi ve 6liimii ¢cagristirmasi tizerinden anormallik ve
sira disiliga bagli olarak estetik elestirisi yapilmistir. Sehrin merkezi konumunda olan Atatiirk
bulvarinda, mezarlik ve dliimle iliskilendirilen servi agaclarinin bulunmasi birbirine uymayan
iki durumu ifade eder. Karikatlirde bek¢inin cemaati uyarmasi, uyumsuzluk kuramindaki

beklenmeyen bir nesnenin ortaya ¢ikmasina ornektir ve mizaha kaynaklik eder.

Adem — Hawwaeifjim... Bir tane daha elma yer misin gekerim! .

Gorsel 7: Altan Erbulak
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Insanligin atasi olarak kabul edilen Adem ve Havva’nin kutsal kaynaklarda ve yaradilis1 konu
edinen s0zlii anlatilarda (efsane, mit, kissa) aktarildig: lizere yasak meyveyi yemis olmalari fikri

asli giinah kavraminin temeli oldugu bilinmektedir.

Yasak meyveyi ilk 6nce Havva’nin dolayisiyla bir kadinin yemis olmasi ve yilanin Havva’y1
daha kolay aldatabilecegi diisiincesine varmasi, kadinlar hakkinda toplum nezdinde giinahkar,
suclu, kolay aldanabilir gibi 6nyargilarin yerlesmesine sebep olmustur. Kadinlarin varolustan
bir sugu tasidiklar1 fikri toplumsal iliskilerde kadin ikinci ve daha alt bir konuma sahip
olmalarina neden olmustur (Aydar, 2014). Gorsel 9’taki karikatiirde yasak meyve olayimna
gonderme yapilarak asli giinah1 Adem’in dolayisiyla erkek cinsiyetinin islemesi olay Orgiisii
tizerinden kissaya karsi uyumsuzluk yaratilarak mizah tiretilmistir. Karikatiiristin bu kurguyla

sosyal bir problem olan toplumsal cinsiyet algisina bir elestiri yapiyor olmasi muhtemeldir.

Gorsel 8: Orhan Enez

Gorsel 8’deki karikatiirde aydinlik karanlik arasinda tezat kurularak mizah olusturulmustur.
Giinesli bir glinde el feneri kullanimi ile grotesk yapinin temel niteliklerinden olan asirilik ve
bayagilik gerceklestirilmistir. Sakal, salvar ve ciibbe kiyafeti ile basmakalip bir dindar profili
olusturulmustur. El fenerinden siyah renkle vurgulanan karanligin ¢ikmasiyla “dogal olmayan”
aracilifiyla uyumsuzluk kuramindan yararlanilmistir. Karikatiir ¢izimi agisindan siyah beyaz
renkleriyle kontrast olusturularak felsefi anlamda aydinlik ve karanlik fikirlerinin olusumu

saglanmustir.
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Karikatiirde siyah rengin Tiirk kiiltiirlinde yorumlanis ve anlamlandirilis bakimindan olumsuz
deger yargilarin1 beraberinde getirmesi ile elestirel bakis agisi gerceklestirilmistir. Renk
sembolizmi ac¢isindan beyaz renk seving, kivang, mutluluk, umut gibi olumlu duygular
tetiklerken; siyah renk iiziintii, karamsarlik, umutsuzluk gibi duygulari ifade eder. Dolayisiyla
karikatiir renk kullanim1 agisindan siyah renge genis yer vererek elestirel bakis acisini renklerin

karsiladig1 duygular araciligiyla aktarmistir.

TARIHTEN CiZGILER : Biyiicil..
Gorsel 9: Salih Erimez

Sedat Veyis Ornek, biiyiisel islemleri “bilinen yollarla saglanamayan seyleri elde etmek birine
zarar vermek ya da zarardan korunmak i¢in birtakim gizli giigleri kullanarak dogay:1 ve doga
yasalarmi zorla etkileme amacini giiden islemlerin timii” seklinde tanimlar (1971: 135).
Islam’n onaylamadig1 bir uygulama olarak biiyii eski Tiirk dininden Islam’a gecis doneminde
bir halk dini pratigi olarak degisim ve donilislime ugrayarak Samanizm inang bi¢imi igerisinde
varhgini devam etmistir. Islami dairede ise muska yazimi vb. uygulamalar giincelligini
korumaktadir. Gellner’e gore ise popiiler dindarlik tutumlarma sahip kisiler okuma ve yazma
bilmeleri durumunda bunu dini kaynaklar1 okumak i¢in degil de biiyli yapmak i¢in kullanir

(Soyak, 2013: 8).

Gorsel 9’daki karikatiirde biiylisel uygulamalara ait yazi, figiir ve ¢izgilere yer verilerek tekinsiz
ve korku 6geleri bulunan bir ¢ergeve sunulmustur. Grotesk yapilarda maske, pece, ortii ile

gizemli bir doku olusturulmasi biiyiisel islemlerin dogasiyla uyusmaktadir. S6z konusu
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karikatiirde kadinlarin sihirsel pratik sebebiyle icinde bulundugu asirilik mizahi olusturan temel

kaynaktir.
Sonuc

Sonug olarak 1925 — 1975 yillar arasindaki elli yillik bir stirede dine bakis agisini yansitan
karikatiirlerde mizah {iiretim araci olarak grotesk yapidan ve uyumsuzluk kuramindan
yararlamldig1 goriilmektedir. incelenen karikatiirlerde grotesk yapi; asirilik, abarti, bayagi,
tekinsizlik, korku gibi unsurlar araciligiyla yer aldig1 goriilmektedir. Karikatiirlerde yer alan
cizimlerde figliriin yapisinin bozulmasi ve oldugundan asir1 bir sekilde tasvir edilmesi
aracilifiyla grotesk yap1 meydana getirilmis olur. Karikatiirlerdeki tasvirler ve figiirler, grotesk
yapt igerisinde anormallik ve sira disilik 6zellikleri ile olagan disina ¢ikar. Asirilik ve yapisi

bozulmus imgeler, biitlinliige ve dogalliga kars1 ¢ikistir.

S6z konusu donemde ortaya konulan karikatiirlerde, birbirine uymayan iki durum ya da nesneye
yer verilerek beklenmeyen bir durumun veya nesne ortaya ¢ikarilarak uyumsuzluk kuramindan
yararlanilmig, kuram mizah iiretim araci olarak kullanilmistir. Caligmanin 1925 — 1975 yillan
arasindaki yazili — basili kiiltiir ortamindaki karikatiirler araciligtyla gerceklestirilen mizahin,
biitlinciil anlamda halk diniyle olan iliskisi yap1 igerik ve islevsel agidan ortaya konulmasina

yardime1 olacag diisiiniilmektedir.
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Humorous Anecdote Types

Filiz GUVEN*
Ozet

Kolektif yaratma giiciinden meydana gelen sozlii kiiltiir triinleri; bireysel, toplumsal biling bigimlerini
yansitmalar1 bakimindan kiiltiirlerin psikodinamik ve sosyolojik unsurlarmni iizerinde tasimaktadir. Ozellikle
efsane, mit, halk hikayesi, destan gibi tiirler fikralara oranla daha ¢ok toplumsal dgeler igerirken, fikralar bu
toplumsal 6gelerin yani sira yerel dgeler icermesi nedeniyle de diger anlatilardan daha yogun bir sekilde bireyin
duygu diinyasma yonelik gonderimlerde bulunmaktadir. Bu nedenle fikra ile ilgili yapilan degerlendirmelerde
tarihsel ve kiiltiirel 6gelerin yani sira anlati formunun i¢ dinamigini belirleyen unsurlar da 6n plana ¢ikmaktadir.

Toplumbilimciler, akademisyenler; iletisim teknolojilerinde yasanan degisim sonrasi kiiltiirler aras1 gegirgenligin
arttigini, bazi anlati tiirlerinin kiiresel bir boyuta evrildigini ve ortak dgeler olusmaya basladigini belirtmekteler.
Her ne kadar fikralarin da bu degisimden etkilendigi, ortak fikra tipleri ve sdylemlerinin gelistigi 6ne siiriilse de
teknolojinin heniiz yeterli derecede kendini gostermedigi kiiltiirel alanlarda fikra tiplerinin hala yerel 6zellikler
tagidigi ve bunlarin i¢ dinamigini toplumun hiyerarsik dengelerinin belirledigi goriiliir. Yani baskin ve yaygin olan
kimlik, kendisine gore daha az varlik gosteren diger bir kimlik lizerinde bir ¢esit gii¢ olusturmakta ve etkisini
fikralar araciligtyla ortaya ¢ikarmaktadir. Bu kapsamda ¢aligmada; fikra tiirii 6zelinde yasanan degisim, doniistim
ve bu doniisiime meydan veren unsurlar, toplumu meydana getiren kimlik, etnisite, kiiltiir gibi temel 6gelerle
birlikte ele alinmis ve bu kapsamda sosyo-politik yapinin fikra {izerindeki etkisi doniisiim kavramiyla okunmustur.
Kars firkalar1 06zelinde maddi yasamdaki ideolojik ve siyasal bigimlenmelerin folklor unsurlarini
sekillendirdigi/etkiledigi savindan hareketle Tiirk siyasi yapisinda meydana gelen degisimlerin ve demografik
unsurlarin giinlilk yasantida beliren anlamlandirilma sonucunda fikra tiplerine neden ve nasil etki ettigi
belirlenerek konuya farkli ve giincel bir formda yaklasilmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fikra, Fikra Tipi, Sosyo-politik Doniisiim, Kimlik, S6z1i Kiiltiir Urtinleri.
Abstract

Oral cultural products consisting of the power of collective creating carry the psychodynamic and sociological
aspects of cultures in terms of reflecting individual, social consciousness forms. While especially types like
legends, myths, folktales, epics include more social elements, humorous anecdotes refer to individual’s emotional
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world more intensely than other narratives because they contain local elements along with these social elements.
In this context, the factors determining the internal dynamic of the narrative form come into prominence in the
evaluations that have been carried out.

Sociologists, academicians indicated that after the change in communication technologies, cross cultural
permeability has increased, and some narrative types have evolved to a global extent and common elements have
begun to form. Although it has been suggested that humorous anecdotes are affected by this change and common
anecdote types and discourses are developed, it is seen that anecdote types still have local features in areas which
technology has not yet manifested itself sufficiently and society’s hierarchical balances determine their internal
dynamics. In other words, the dominant and common identity creates some kind of a power over another identity
that has less existence than itself and reveals its effect through humorous anecdotes. In this context, the change,
transformation and the factors causing this transformation in the study have been dealt with the basic elements
such as identity, ethnicity, culture that create society and thus, the effect of sociopolitical structure on humorous
anecdote has been discussed with the concept of transformation. As a result of the meaningfulness of the changes
in the Turkish political structure and the demographic elements that appear in daily life, it is aimed to approach
the issue in a different and updated form by determining why and how it affects the types of humorous anecdotes
based on the argument that ideological and political formations in material life shape / affect folklore elements
specific to Kars anecdotes.

Key Words: Humorous Anecdotes of Kars, Anecdote Type, Sociopolitical Transformation, Identity, Oral Cultural
Products.

Giris

Insanlik tarihinin degisim iizerine kurulu oldugu, sosyal yasamin en temel argiimanlarindandir.
Bu haliyle degisimin siiresi, nedenleri, niginleri ve bunlarin hangi kosullar altinda hangi dl¢iide
gerceklestigi; baskin kiiltiirlerin alt kiiltiirlere, alt kiiltiirlerin baskin kiiltiirlere hangi noktalarda
etki ettigi; “degisim” ile degerlendirilmelidir. Toplumsal degisim ya da kiiltiirel degisim,
kosullarin hazir olmas1 durumunda giiciinii toplumun biitiin liyelerinden alan ama genelde bir
liyenin ya da bir grubun dnderliginde gerceklesen bir siirectir. Degisimin bireyleri asan bu
isleyisi, genel karakteri itibariyle onun sosyal yasamdan azat edilemeyecegini; iktidar giice ve
bu giiclin yarattigr algi yonetimine gore yOniinii belirleyecegini gostermektedir. Toplumsal
degisimin genel cercevesi dogrultusunda herhangi bir toplumsal grup igerisinde yasanan

2

degisim, grubun degerleriyle sekillenen &znenin davranislarinda doéniisiim '> meydana

getirecegi i¢in sonuglari bakimindan énemlidir.

Tiirk folklor iirtinlerine yonelik calismalar genellikle masal, destan, hikaye gibi belirli alanlarda
yogunlasmis olmasina karsin; bu makaleye esas teskil eden fikra gibi bazi anlati tiirleri tizerine
yapilmig arastirmalarin sinirli oldugu goriilmektedir. Bu sinirhilik Ozdemir’in (2010: 27)
Nasreddin Hoca fikralar ile ilgili ¢alismasinda vurgulamis oldugu, “...fikra belleginin daha
ayrintili bir sekilde ¢ozlimlenmesi gerekmektedir.” goriistinlin fikray1 sekillendiren mekan,

zaman, kahraman vb. agilardan metin merkezli ¢alismalardan daha ziyade sosyolojik,

! Burada, degismenin déniisiimle sonuglanmasi ile kastedilen degisen bir durumun ya da bir olgunun kalici bir
davranisa veya gerceklige biirlinmesidir.
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antropolojik, tarihsel boyutlariyla ele alinmasin gerekliligini vurgulamaktadir. Bu tiire yonelik
caligmalar, Yildirim’in ve Sakaoglu’nun konuyla ilgili ¢aligmalari sonrasinda genel olarak uzun
bir sessizlik donemi i¢ine girmis; yerel tipler ve bu tiplerin barindirdigi temel 6zellikler tarihsel
yapidan uzak, mevcut zaman dilimi baglaminda kalmis ve ¢ogunlukla tanitim mahiyetinde
caligmalarla siirdiiriilmiistiir. Son yillarda 6zellikle kuramsal anlamdaki c¢alismalarin alan
yazina bir yenilik getirdigini belirtmek gerekmekle birlikte bu ¢alismalar daha ziyade tespit
edilen fikra metinlerini ilgili kuramlara uyarlamanin 6tesine gegememis, konuya iligkin soru ve
sorunlarin ¢oziimiine istendik anlamda cevap vermemistir. Tiim bunlardan hareketle fikra
tiiriine yonelik yapilacak ¢aligmalarda; ¢calismanin tarihi, kiiltiirel, ekonomik, giincel, politik vb.
durumlar ile iligkisi goz onilinde bulundurulmalidir. Nitekim fikra konularmin cemiyet-insan
miinasebeti sonrasi ortaya ¢ikan karsitliklar, diisiince ve davranis farkliliklar izerine (Yildirim,
1999: 5) kurulu olmasi; fikralarda kurulan toplum yapisinin bir tesadiif sonucu olugsmadigini,
cesitli giic dengelerinin etkisiyle tarihsel ve giinliik yasanmigliklar {izerine kurulu oldugunu

gosterir ki bu durum fikra ¢aligmalarinin belirtilen ¢izgide ilerlemesi i¢in bir gerekcedir.

Fikralarin zamansal ve mekansal genisligi diisliniildiigiinde, belirtilmeye c¢alisilan kavramsal
cerceve igerisinde, bu calismanin temel metodolojik yaklagimi; degisim, donilisim ve bu
doniisiime ortam saglayan unsurlari; toplumu meydana getiren kimlik, etnisite, kiiltiir gibi temel
Ogelerle birlikte okumak ve bu kapsamda doniisiim kavramimi Kars fikralart 6zelinde
yorumlamaktir. Bu anlamda c¢alisma, giinlimiizde varligini yitiren ya da yitirmek durumunda
olan fikra tiplerini belirtilen hususlar acisindan degerlendirecek; bunu yaparken metin merkezli
bir yaklasimdan ziyade reel yasam ve tarih merkezli unsurlarla halkbiliminin yorumlanmasina
ve eldeki verilerin benzer formlarda yeniden iiretilmesi probleminden kurtulmasina firsat
saglayacaktir. Calisma bulgular1 ve c¢alismada verilen ornekler, yazarin Kars’ta yasadigi
donemlerde ve daha sonraki siirecte bolgeye yaptig1 ziyaretler esnasinda, gozlem (katilimli-
katilimsiz), miilakat gibi halk bilimi arastirma yontemleriyle elde ettigi verilerden
olugmaktadir. Bu ¢ercevede, oncelikli olarak calismaya esas teskil eden fikra tiplerinin
olusumuna meydan veren etkenler tarihsel gergekliklere bagli oldugundan, Kars ilinin tarihsel
yapist ve buna bagl olarak yasanan demografik degisim hakkinda bilgi verilecek; sonrasinda
ise tarihsel olaylar, demografi ve bunun fikra tiirii iizerindeki etkileri toplumsal doniisiim

kavramiyla birlikte okunacaktir.
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Kars ili Sosyo-Demografik Yapisi

Kars, bulundugu konum itibariyla Anadolu’nun Kafkaslarla ve Tiirk diinyasiyla kesistigi bir
cografyadadir. Bu konum tarihi ¢izgisiyle bir avantaj gibi goriinmekle beraber, Kars, bu
avantajin1  siyasal yapiyla birlestiremediginden konumunu biiylik oranda dezavantaja
doniistiirmiistiir. Selguklularin bolgeye gelisiyle birlikte Bati Tiirkliigii igin tarihte yerini alan
bdlge uzunca bir siire Selguklu Devleti, ardindan Osmanli Devleti biinyesinde yer almig; 1877-
78 Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi) sonrast Rus hakimiyetine ge¢mistir. Ruslarin savastan
cekilmesi lizerine 3 Mart 1918°de Brest Litovsk Anlagmasini imzalamasi ile kisa bir siireligine
Tiirk hakimiyetine giren Kars, Mondros Ateskes antlasmasinin 11. Maddesi geregince
bosaltilmis ve Ingilizler tarafindan isgal edilmistir (Oran Arslan vd., 2012: 96-97). Devam eden
siirecte, Biiylik Kars Kongresiyle (17-18 Ocak 1919) Cenub-i Garbi Katkas Hiikiimeti
kurulmussa da 12 Nisan’da Kars’1 isgal eden Ingilizler, meclisi dagitarak mebuslari siirgiine
gondermislerdir. 30 Ekim 1920°de Kazim Karabekir komutasinda bolgeye giren Tiirk ordusu,
Ingilizler tarafindan bolgeye yerlestirilen Ermenilerin bolgede yasattigi huzursuzluga son
vermis ve Kars bu tarihten sonra Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarina dahil edilmistir (Oran

Arslan vd., 2012: 96-97).

Ozellikle XIX. yiizy1l icerisinde Osmanli Imparatorlugu ile Rusya arasinda yasanan
miicadelelerinin kilit noktas1 olmasi; ekonomik, sosyal ve siyasal acgilardan siirekli zarar
gormesi, giiniimiize kadar stiregelen bazi problemlerin dogmasina yol agmis ve bu problemlerin
bugiin de varligini belirli oranda, belli noktalarda siirdiirmesine neden olmustur. 1877-1878
Osmanl1 Rus savasi sonrasinda yasanan ve bolgede “kirk yillik kara giinler” olarak bilinen isgal
dénemi Kars’mn ilerleyen siirecine énemli damgalar vurmustur. Isgalin getirdigi en 6nemli
Ogelerden biri verilen ve alinan goclerdir. 1871, 1873, 1874 ve 1876 tarihli salnamelerde Rus
isgali Oncesi yillara gore, Kars ili toplam Miisliiman niifusu sirasiyla: 19.580, 23.253, 23.253,
19.420; gayrimiislim niifus ise yillara gore: 2.484, 1.810, 1810, 4.815 (Oran Arslan vd., 2012:
90-91) seklindedir. ilerleyen dénemlerde savaslarla birlikte yasanan toprak ve insan kaybi
niifusla ilgili net bilgilerin olmamasina neden olmustur. I. Diinya savasinin ardindan Mustafa
Kemal Atatiirk tarafindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ilk niifus sayimi 1927 yilinda
yapilmis ve buna gore Kars niifusu toplamda 204.846 olarak aciklanmistir. Burada ilk dikkat
ceken, bolgedeki niifus yogunlugunun siyasi ve askeri nedenlerden dolay1 artmis oldugudur

(Oran Arslan vd., 2012: 95).

Bolgenin dogal yapis1 geregi yasanan bir¢ok siyasi olay, bilingli bir formda yapilinca giiniimiiz

algilamalarinin zeminini hazirlamistir. Isgal éncesinde Osmanli topraklar1 olan bolgede, Rus
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isgali sonrasinda Tiirk ve Misliiman niifusa yonelik uygulamalar neticesinde demografik
yapimin degistigi goriiliir (Oran Arslan vd., 2012: 95). Birinci Diinya Savasi sonras1 Kars’in
demografik yapisimi etkileyen olaylardan biri de Ermenilerin bolgedeki tehditleridir. Bolge
insanin1 goéce zorlamalarina ragmen yapilan miicadele ve halk oylamasi Tirklerin niifus
Uistiinliigiinii géstermesi acisindan 6nemlidir (Oran Arslan vd., 2012: 95). Bolge insan1 bu
donemde yasananlari birinci ve ikinci kagakag olarak adlandirmaktadir. Ailelerin boliindigii,
ekonomik sikintilarin had sathaya ulastigi, 6liim kalim miicadelesinin verildigi bu topraklar
tarihi anlamda diinde kalan ancak bugiine kadar siiren ve fikralardaki tiplerin olusumuna zemin
hazirlayan siirecin gelisimine katki saglamistir. Bu g¢ercevede isgal donemi olarak bilinen
stirecin Oncesinden itibaren bu cografyada yasayan ve dolayisiyla cografyanin yerlisi olan
insanlar bolgeye disaridan gelenlerce “Yerli” * olarak adlandirilmaktadir. Osmanh
Imparatorlugu’nun sinirlari igerisinde yasayan, daha 6ncesinde de Akkoyunlu ve Karakoyunlu
gibi Tiirk devletlerinin sinirlarinda bulunan bolge insani, bu anlamda Malazgirt Savasi
oncesinden itibaren Tiirklesen cografyanin ilk temsilcileri seklinde goriilmelidir. Sultan
Alparslan’in Malazgirt Savasi’ndan yedi y1l 6ncesinde fethettigi Kars ve Ani, bu tarih itibariyla
Tirklesmeye baglayan Anadolu’daki ilk yerlesim birimlerindendir. Buna karsin bolgeye diger
cografyalardan gelen kitleler Kars’in yerli ahalisine Rus isgali esnasinda Ruslarla is birligi
yaptig1 iddiastyla olumsuz bir sifat kullanmaktadir. Ruslarin yiizlerce yillik politikasi olan bol-
parcala-ydnet anlayisinin bir sonucu olan ve bdlgedeki Tiirk ve Islam kitlenin bir arada olmasini
engellemeyi hedefleyen bu yonetim sekli; o glinlerden bugiinlere sosyal, siyasal ve ekonomik
unsurlar1 bakimmdan miraslarin1 birakmigtir. Bolge insan1 Rus isgali sonrasinda giiniimiiz
Giircistan topraklarindan Kars’a gelmek zorunda birakilmistir. Yasadiklar1 alanlarda can ve mal
giivenligi kalmayan bu kitle ilk olarak Osmanl1 sinirlar1 noktasinda Kars, Ardahan, [gdir, Mus,
Erzurum gibi yakin yerlere yerlestirilmistir. Genel manada Tiirk olan kitle mezhepsel boliinme
sonrasinda Hanefi ve Caferi diye ayrilmis ve bu ayriligin fark edilmesi adina Caferi kitle: Azeri,
Hanefi kitle: Karapapak, Terakime®* ifadesiyle anilmistir. Kentin niifusunu olusturan bu etnik
gruplar Kiirt niifus disinda Tiirk olmalarina ragmen hem kendilerine has tarihsel, dinsel ve
sosyolojik 6zelliklerini ifade etmek hem de diger gruplarla “6tekilerle” aralarindaki farkliliklar:
ortaya koymak i¢in kendilerini bu tiir etnik kimliklerle tanimlamaktadirlar (Ozyakisir, 2017:
1131).

3Yerli, yerlesik ve tarime1 topluluktan olup “Tiirk” kimliginin gesitli adlarla amlan ancak ana ve aidiyet kategorisi
“Tiirkliik” olmakla birlikte yerel ve etnografik ikincil referanslari olan, tamamen Siinni Miisliiman olan bu grup
i¢inde “Yerli”, I¢ ve I¢ bati Anadolu’da “Manav”, Artvin'de “Pallik”, Elaz1g’da “Gakkos”, Erzurum'da “Dadas”
(Aydin, 2012: 11) Kars’ta ise “yerli” olarak ge¢mektedir.

“Tiirkler, s6zciigiiniin agizlarda bozulmus sekli olan Terekeme.
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Demografik Degisimin Fikra Kiiltiirii Uzerindeki Etkisi

Kuzeydogu Anadolu Bolgesi, yukarida goriildiigii iizere son yarim asirda 6nemli bir sosyo-
demografik degisim ve bu degisime bagli sosyo-kiiltiirel farkliliklar yasamistir. Elbette kiiltiire
ait degismeler, topluluklarin gelismesinde 6nemli bir faktordiir (Turhan, 2018: 13). Ancak
kiiltiir, toplumsal dinamiklerden dogrudan beslenen bir yap1 oldugundan kiiltiiriin degisimine
paralel olarak anlati geleneklerinin de degismesi, beraberinde farkli degisimlerin habercisi
olarak diisiiniilmelidir. Kars baglaminda ge¢mis donemlerde niifusun Tirk soylu kitleden
olustugu, ekonomik ve politik a¢idan da bu kitlenin bélge kiiltiiriine kendi damgasini vurdugu
bilinmektedir. Ancak 6zellikle 1980’lerde Tiirkiye genelinde yasanan kentlesme hareketleri
Kars 6zelinde de kendini gostermis gerek kentli kitle gerek kdy halki bagsta ig bulma kaygisiyla
sanayi merkezlerine go¢ etmistir. Bu go¢ hareketliligi Kars’ta yasayan her kesimden insani
etkilemekle birlikte 6zellikle Tiirkmen kitle bu gbclerden fazlasiyla etkilenmis; koylerini terk
ederek basta Istanbul, Ankara, izmir olmak iizere kent merkezlerine yerlesmislerdir. Kars ve
cevresinde XX. yiizyilin son ¢eyregine kadar yogun bir Tiirkmen niifusunun varhigi ifade
edilmektedir (Onciil, 2013: 36). Su an bile hala Tiirkmen kdyii olarak bilinen otuz iizeri koy”
icerisinden; Karacadren, Hacihalil, Asag1 Sallipinar, Yukar1 Sallipinar, Laloglu ve Caybasi’nda
Tiirkmen kitle varligmi nispeten korurken Kagizman’in Yalmzagag, Boctkli, Komiirli,
Yenice, Cukurayva Koylerinde ve Sarikamis’in  Asbuga koyiinde Tiirkmen niifus
bulunmamaktadir. Diger kdylerde ise Tiirkmen hane sayis1 yalnizca birkag aileden olugmakta
(Onciil, 2013: 36), geriye kalan aileler ise Kiirt kitleden olusmaktadir. Kiirt niifus Tiirkmen
ailelerin gdocliyle birlikte koylere yerlesmeye baslamistir. Tiirkiye’de yasanan toplumsal ve
siyasal hareketlilige paralel olarak ¢alismaya konu olan Kuzeydogu Anadolu Boélgesi, 6zellikle
demografik anlamda yatay degisimi olduk¢a yakindan ve Tiirkiye genelinden ¢ok daha yiiksek

oranda yagamis ve yasamaktadir.

Tarihi olaylar sonucunda 6nce demografide sonra siyasal yapida meydana gelen bu degisim,
kiiltiirtin bir parcasi olan fikralarda da kendini dogrudan hissettirmistir. Bolge fikralar
incelendiginde Terekeme, Yerli, Azeri, Tiirkmen gibi daha ziyade tarih ve inan¢ merkezli Tiirk
soylu ifadelerin yaninda bolgede asiret ya da Kiirt olarak adlandirilan kitlenin de fikra
tiplerinden birini olusturdugu goriliir. Bu fikra tiplerinin biiyiik bir boliimiiniin konusu,

bolgenin belirtilen yapist geregi farkli adlandirmalara bagl sekillenmis grup ve mezhepleri

5 Merkez: Karacadren, Hacihalil; Selim Ilgesi: Laloglu, Katranli, Mollamustafa, Akyar, Yesiltepe, Biiyiikdere,
Alisofu, Yukarikotanli, Igdir, Asagikotanli, Caybasi, Cavlak, Karacayir, Akpinar, Dolbentli, Oluklu, Tozluca,
Yamagh, Ciplakli. Sartkamus Ilgesi: Boyali, Asagi Sallipinar, Yukar: Sallipmar, Asbuga. Kagizman Ilgesi:
Yalnizagag, Bociiklii, Komiirlii, Pasli, Yenice, Cukurayva (Onciil, 2013: 35).
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temsil eden kisilerden olusur. Kimlik ve aidiyet kapsaminda ¢ogunlukla dogrudan dogruya
birbirinin karsisina ¢ikmak istemeyen bu gruplar; birbirine karsi olan diislince, tutum ve
davraniglarini fikra kahramanin agzindan ifade eder. Bu baglamda toplum hayatinda meydana
gelen her tiirlii olay, durum, vaka sozlii ve yazili edebi gelenege onemli bir konu alam
olusturmaktadir. Dolayisiyla Kars merkezli fikralar ve fikra tiplerinde de “anlatinin ait oldugu
doneme dair ¢esitli konulardaki toplumsal algi, bireyler arasi iligkiler, iktidar ve halk iligkisi,

yliceltilmis ya da yasaklanmis dini ve ahlaki 6gretiler” (Sol, 2019: 60) bulunmaktadir.

Bolgede son yiizyilda ve ozellikle de yakin donemde yasanan demografik degisimler, sozli
kiiltiir {iriinlerini ve dolayistyla fikra tiiriinii etkilemistir. Ozellikle fikra tipleri {izerinde belirgin
bir bicimde hissedilen bu durum Kars fikra tiplerini bir degisim siirecine sokmustur. Ornegin
fikralarda 6zellikle Kiirtlere yonelik olarak kullanilan saflik, egitimsizlik ifadelerinin; bugiin
bolge niifusunun ekonomik ve politik gergekligi i¢inde 6nemli bir yer tutan Kiirt niifusunu
rahatsiz edecegi diislincesi; bu fikralarin anlatilmasini biiyilik oranda engellemektedir. Kars’in
genel niifusu igerisinde Kiirt niifusun 6nemli bir orana yiikselmesi bu durumun temel
gerekgelerinden biridir. Kiirtler agisindan bakildiginda yerlesim yeri i¢in 6nceleri kentin kirsal
kesimleri tercih edilirken giiniimiizde ekonomik kosullarin verdigi imkanlar 6l¢iisiinde daha
cok kent merkezine yakin yerler tercih edilmektedir (Ozyakisir, 2017: 1131). Sosyal yapida
meydana gelen bu degisimler sonrasi, bolge halkinin samimi ortamlar igerisinde nispeten hala
yasattig1 fikralar ve fikra tipleri, yakin bir siirecte tamamiyla unutulacaktir. Ote yandan Istanbul
ve cevresine biiyiik gd¢ veren Kuzeydogu Anadolu Bélgesi, basta Istanbul olmak iizere cesitli
dernek ve sivil toplum kuruluslar1 kapsaminda bir araya gelen bdlge insaninin sdylemlerinde
gecmisten getirilen fikralarin ve fikra tiplerinin yasatildig:r gortilmektedir. Aslinda durumun
Istanbul ve diger biiyiik kentlerdeki farkliligin nedeni, bu kentlerde yasayan Kars kokenli
kisilerin sosyolojik kabulleri ve sosyal iligkilerdeki yapimin fonksiyonu olarak 6zetlenebilir.
Ancak fikralarin biiylik sehirlerde, bolgeden kopan ancak bir sekilde birbirine yakin
mekanlarda yasayan niifus arasinda varligin1 devam ettirmesi, sosyolojik anlamda Kars fikra
kiiltiirlinde yasanan degisimin de sebebini bir noktaya kadar agiklamaktadir. Yerel bazda
yasanan bu degisiminin arkasinda demografideki degisim -6zellikle iki binli yillar sonrasi- Kiirt
niifusun hem sehir merkezinde hem de kdylerde artmaya baslamasiyla kendini géstermistir. Bu
tarihlerden itibaren artan Kiirt niifusu siyasal anlamda da Tiirkiye siyasal hareketliligine paralel
bir sekilde degisim gostermistir. Ozellikle son on yilda, bu yapilanma genel ve yerel segcimlerde
kendini gdstermis ve milletvekillerinden bir kismi ve belediye baskani HDP’li adaylar

arasindan secilmistir. Oy orani itibartyla HDP nin gerek kent gerekse Kars genelinde segmenini
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onemli Olcilide artirmasi, bu kitlenin Kars’taki niifus oranini1 yaklagik olarak yansitmaktadir.
Ancak caligmanin asil {izerinde durdugu sey, bu hizli siyasal degisimin fikra tiirline olan
etkisidir. Nitekim bu, degisimin kisa siireli olmayacagiyla ilgili bir argliman olmanin yani sira
Kars 6zelinde, fikra kiiltliriinde yasanan doniisiimiin sosyo-politik alt yapisiyla ilgili de bilgi

vermektedir.

Sosyal ve siyasal etkenlerin somut bir sekilde etkiledigi Kars fikralarinda tiplerin genel
Ozellikleri; anlati formunun yapisi geregi karsit Ogelerin, kisilerin yarattigi olaylardan
olusmakta ve fikra igerisinde yer alan her tip, karsit tipinin 6zellikleriyle yagsamaktadir. Fikralar
‘tez’ ve ‘anti tez’ karsithiginin {izerine kurulmustur (Eker, 2009: 115). Bu fikralarda; halkin
ortak fikri, zekasi, adalet duygusu, mantik giicii, hayalperestligi, akli ve bilgisi fikra tipleri
araciligiyla aktarilir ve halk; fikra tipinin diliyle konusur, tenkitlerini onunla yapar, goriislerini

onunla acgiklar (Yildirim, 1999: 10-11).

Fikralarin kendi biinyesinde incelenmesi gereken formel yapilari vardir ve bu formeller fikranin
islup 6zelliklerini de etkilemektedir (Ak¢am vd., 2016: 207). Kars fikralarinda cografyanin ve
yasam tarzinin bir sonucu olarak daha ¢ok dis mekan goriinmektedir. Bu fikralar, fikra anlati
formunun genel mantig1 disinda bir nitelik gostermemekle birlikte, yerel 6zelliklerle dolu
olmasi ve anlaticisinin (yorenin) agiz 6zelliklerini kullanmasi bakimindan kendine 6zgii bir dizi
yerel 6zellige sahiptir. Fikranin en 6nemli giilme 6gesi olan korku ve beklenmedik son, bu
fikralarda da fikra tiirliniin genel yapisina uygundur. Ancak giilme 6gesine ait unsurlarin tam
anlamiyla anlagilmasi i¢in bolgenin yerel degerlerinin, toplumsal izdlistimlerinin ve yaklasik
yiiz yillik tarihi siire¢ sonrasi dogan/dogrulan yapinin bilinmesi gerekmektedir. Ornegin
bolgede uzun kis gecelerinden bahsedilmesine karsin i¢ mekanin kapali hali fikralara
yanstmamustir. Ote yandan yayla kiiltiiriine bagh olarak kirlarm zenginligi, yasamn ev disinda
genis otlaklarda ve yaylalarda gegmesi ve buna bagli gelisen ekonomik alt yap1 fikralarda
kendini hissettirmektedir. Yakin ge¢cmis zamanin izlerini ve giiniin ve mevsimlerin her anini
yansitan fikralarda genis bir zaman dilimine ait kesitler s6z konusudur. Goriilen zamanin arka
planinda, yukarida belirtilen tarihsel zamanin yansimasiyla olugan bir zaman dilimi
islenmektedir. Bolge insaninin yasam sartlarinin, kullandig1 esyalarin, yasama bakis acisinin
net bir sekilde yansidig1 fikralar bdlgenin sosyal psikolojini igermesi noktasinda

detaylandirilmasi gereken nitelikleri de igerisinde tagimaktadir.

Bolgede olusmus fikra kiiltiirii igerisinde belirginlesen etnik-dinsel kimlige dayali sosyo-
psikolojik béliinme degerlendirildiginde, Karapapak® ya da Terekeme olarak adlandirilan

Tirkler, dini degerlere kars1 zayif; Caferi mezhebine mensup ve Azeri olarak adlandirilan
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Tiirkler: ayrintici, menfaatci, benmerkezci; Osmanli Imparatorlugu déneminde bélgede
yasayan ve Yerli olarak tanimlanan Tiirkler: igbirlik¢i, kiskang, baskalarinin gelisimini ve iyi
olmasini istemeyen; Tlrkmen olarak adlandirilan diger Tiirk kitle fikralarda ¢ok goriilmemekle
birlikte baz1 durumlarda inan¢ merkezli sézlerle ve sifatlarla anilmaktadir. Tiirk niifus iizerine
yapilan bu yorumlarin yani sira, Kiirt niifusa ait fikra tiplerini de yogun bir sekilde gérmek
miimkiindiir. Bu niifusun kentte yagamamasindan kaynakli olarak genel kabulden uzak ve
egitimsiz bir kitle izlenimi doguran, ¢evresindeki olay ve durumlardan habersiz olan kisileri

cagristiran sifatlar ile karsilagmak miimkiindiir.

Kars fikra kiiltiirli i¢erisinde 6n plana ¢ikan fikra tiplerini birka¢ drnekle incelemek gerekirse,
yore halki icerisinde Terekeme alt kimligi ile tanimlanan kitle i¢in anlatilan bir fikra 6rnegi su

sekildedir:

Hayati boyunca camiye hi¢ gitmeyen —namaz kilmak igin dahi- Terekeme 'nin oglu, ona aksilik yapar ve
o da ogluna kizar ve oglunu kovalamaya bagslar. Oglan biraz kurnazdwr, ne yapaymm diye diistiniirken
aklina camiye gitmek gelir. Babasinin camiye girmeyecegini bilen ogul, camiye gider ve caminin girisinde
uzanir. Oglunun arkasindan gelen baba,” Bu yasa kadar oraya (camiye) girmedim, bu yastan sonra beni
oraya (camiye) sokma!” diye uyarida bulunur (KK-1).

Terekeme ’ye sormuslar:
-Kag dua biliyorsun?
Terekeme:
-Dort tane
Demigler hangi dualart biliyorsun?
Terekeme:
-Ug¢ Kulfallah bir Elham (KK-2).
Dini degerlerin zayifliginin anlatilmaya ¢alisildig bu tip, Kars fikralar igerisinde belirgin bir

sekilde yer almakta ve dini degerlerin zay1flig1 Terekeme alt kimligi ile tanimlanan Tiirk kitle

icin 6teki gruplarca tanimlayici bir unsur olarak genel kabul gormektedir.

Kars fikra kiiltiirii igerisinde 6n plana ¢ikan biitiin tiplerin 6zelliklerinin vurgulandigi birkag

fikra 6rnegi ise su sekildedir:

Bir giin bir Kiirt, bir Azeri, bir Yerli ve bir Terekeme oturuyorlarmis. Bir melek gelmis ve demis ki
“Kendin igin ne istersen, komsuna iki katini verecegim.” Kiirt, bir siirti koyun istemis, Terekeme, bir siirii
at istemis; Azeri, bana biraz altin ver dermis. Swra Yerliye gelince Yerli, “Bir goziimii kor et ki komsumun
iki gozii kor olsun.” (KK-2) demis.

Bir giin Kiirt, Azeri, Terekeme ¢alismak icin yola ¢ikmiglar ve Iran’a gitmisler. Iranhilar bunlarin Iranl
olmadigint anlamis Iran’a almak istememisler ve onlara yiiz tane kirbag cezasi vermisler. Bunlardan
kirbag cezasindan énce bir isteklerinin olup olmadigini sormuslar, bu isteklerini yerine getireceklerini
soylemisler. Ilk énce Terekeme’yi surt iistii yatrmislar ve ne istedigini sormuslar. Terekeme: “Bana
kirbaglart vurmadan énce swrtima iki tane tiiy yastik baglayin.” demis. Istegi yerine gelmis. Bu yastiklar
ellide patlamis ve terekeme kalan elli kirbact sirtina yemis. Sira Kiirt’e gelmis. “Peki, sen ne istersin?”
demisler. Kiirt burada akillilik yaptigini sanarak demis ki: “Bana da ii¢ tiiy yastik baglaym.” Istegi
yerine gelmis. Yastiklar yetmig beste patlamuis. Kiirt kalan yirmi bes kirbaci sirtina yemis. Sira Azeri’ye
gelmis, sormugslar: “Sen ne istersin Azeri?” Azeri: “Ben sizden iki istekte bulunacagim ama sizin
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yaptigimizin altinda kalamam o yiizden bana iki yiiz kirbag vurun.” demis. Adamlar biraz diisiinmiis karar
verip kabul etmisler ve sormuslar: “Nedir isteklerin?” Azeri: “Ilk dnce kiirdii strtima baglayn sonra
kiirdiin tistiine ti¢ tane tiiy yastik baglayin.” demis. Adamlar kabul etmis. Yastiklar yetmis beste patlamuis
ve Kiirt sirtina geri kalan kirbacin hepsini yemis. Ardindan Iranlilar onlart memleketlerine gondermis
(KK-3).

Farkli kimlikler iizerinden gergeklestirilen bu iki anlatida, Yerli grubun temsilcisi olan fikra
tipi, bagkalarmin zarara ugramasi karsiliginda kendisini de zarara ugratabilecek kadar isbirlikgi,
kiskang ve icten pazarlikl bir tip olarak 6n plana ¢ikarken Azeri tip, benmerkezci, uyanik bir
tipi temsil etmektedir.
Bir diger ornek:

Azeri, Yerli, Terekeme ve Kiirt bir yolculuga ¢ikar. Yolda aziklar: biter. Bir de firtinaya yakalanirlar.

Yakinlardaki bir kédye giderler, bir evin kapisini ¢alarlar:

-Biz yolda tipiye yakalandik, yiyecegimiz de bitti. Allah rizasi i¢in bizi bu gece misafir et.

-Tabi tabi buyurun, girin igeri.

Evde atesin karsisina gegip 1sinmaya baslarlar. Karmlart actkmistir. Ev sahibinden yemek isterler.

Ev sahibi:

-Valla arkadaslar bir tas corbam var, hanginize yeter? Hepiniz birden yeseniz hi¢birinizin karni doymaz,
bir ¢are bulun.

Dort arkadas konusup karar verir. Uyuyacaklar, uyandiklarinda en giizel riiyay: kim gormiisse ¢orbay
o icecek. Uykuya dalarlar. A¢liktan 2-3 saat sonra uyanirlar ve riiyalarint anlatmaya baslarlar. Ilk Yerli
anlatir:

-Ben riiyamda Hz. Osman efendimizi gordiim, bana dedi ki:

-Corba senin hakkindr, sen ic.

Kiirt:

-Ben riiyamda Abubekir Hazretlerini gordiim bana dedi ki:

-Sen ¢ok miibarek birisin, ¢corba senin hakkindur.

Terekeme:

-Ben de Hz. Omer efendimizi gordiim, dedi ki:

-Hepsinden en iyisi, en miibaregi sensin, sen ye ¢orbayu.

Azeri:

-Valla ben de yenice yatmistim, Hz. Eli dedi ki:

-Ey kopeoglu! Ne durursun, kalk i¢ ¢orbayi, ben de kalkip ictim ¢orbayi. (KK-3)
Kars igerisindeki belirginlesen bu tiplemelerin disinda 6zellikle XX. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Kars’in ekonomik anlamda zayiflamasiyla birlikte 6n plana ¢ikan Erzurum ve

Erzurumlu tipi goriinmektedir. Kars ve Erzurum’un 1970’1i yillarda toplum nezdinde siyasal

goris farkliligi kabul edilmis, bu farklilik zamanla fikralara yansimistir.

“Kars ile Erzurum arasinda sag-sol c¢atismalart malum. Seksen darbesinden sonra Karsh hastasini
getirmek iizere Erzurum'a gelir. Hastasini hastaneye yatirdiktan sonra bir kahveye gecip oturur.
I¢erdekiler yabanct oldugunu anlamislardr.

Biri sorar: Gardas nerelisen?

-Karslyam.
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-Gavat! Koministem demir.” (KK-4).

“Yil 1976-78, goriis ayriliklar: ve siddet basini almig gidiyor. Insanlar ve sehirler birbirine diisman. Kars
aswrt solcularin, Erzurum ise asiri sagcilarin kontroliinde. Gelip gecen otobiisler genglerin denetiminde.
Erzurumluya gére Karslh gengler komiinist ve dinsiz. Karslilara gore de Erzurumlular fagsist. Bir giin
Karsh genglerin bulundugu bir otobiis, Erzurumlu gengler tarafindan durdurulur; “Kars in komiinistleri,
Kars'in  dinsizleri inin asagi” derler ve gengleri indirerek imtihan etmek isterler.
Erzurumlu genglerden birisi Karsh bir gence donerek:

-Ola ¢elimei sahadet cetir, der. Karsl bir solukta séyler.
Soruyu soran Erzurumlu saskinlikla dinler ve yaninda bulunan arkadasina:

-Ola Selehettin  hele Resul emmime sor ¢i bu dogru mi ohir yoksa yalnis mi?
Selahattin cevap verir:

- Ola eyle hizli ohudu ¢i ahlim da tutamirem ¢i soram. (KK-4)

Erzurumlu ve Karsl tip iizerinden anlatilan bu fikralar iki ayr1 sehirde gelisen siyasal goriis
ayrihiginin dillendirildigi kiiltiirel bir yap1 olmanin daha ilerisinde; Kars’in demografik, tarihsel

ve ekonomik yapisina ait unsurlar1 da goriiniir kilmaktadir.

Fikralar ozellikle yerelde “yerel kiiltiir kodlar1” ile yasatildigindan belirtilen degisimlerin
kendini keskin bir sekilde hissettirdigi Kuzeydogu Anadolu Boélgesi fikra kiiltiirii, toplumsal
gruplar arasinda etnik-dinsel kimlige dayali farkliliklar {izerine kurulan vakalardan
olusmaktadir. Bunlarda genel olarak goriilen, farkli kimliklere mensup bireylerin fikra
araciligiyla birbirinin karsisina ¢ikmalaridir. Bu fikralarda daha ¢ok farkli kimliklerin birbirini
otekilestirdigi birbirine kars1 agagilayici bir tutum sergiledigi goriilmektedir. Mizah araciligiyla
saglanan bu durum giilmenin altinda yatan farkli nedenlerin oldugunu géstermektedir. insanlar
cezalandirmak, kiiclimsemek, alay etmek, onaylamak, dikkat cekmek i¢in de giilebilirler
(Saglam, 2013:102). Burada ilk olarak belirtilmesi gereken fikra tiirtiniin toplumsal, ekonomik,
siyasal goriis ayriliklar1 sonucu dogan ¢atigmalar; aile, ahlak, hukuk, yardimlasma ve diger
sosyal hayatin giindelik kusurlariyla ilgili oldugudur (Yildirim, 1999: 6). Daha ¢ok mizah
araciligiyla saglanan bu durum, giilmenin sosyolojik boyutunu olusturmaktadir (Saglam,
2013:102). ikincisi, bir tiir toplumsal ¢atisma ve ikilik {izerine kurgulanmis fikranin, bu yéniiyle
“kimlik” ile dogrudan ilintili bir yaninin bulundugudur. Bu kapsamda, biz-siz, o-onlar arasinda
kurulan iligskide “kimlik”, toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii belirti, nitelik ve 6zelliklerle,
birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin biitiinii” (TDK, 2005: 1182) olarak kabul
edildiginde, kisinin kim oldugunu saglarken kim olmadiginin da kanitlayicis1 olmaktadir. Bu
tanimlama, kimligin insanlarla diger insanlar arasinda ayni ya da farkli noktalar baglaminda bir
aidiyet probleminin oldugunu belirler (Weeks, 1998: 85). Bununla birlikte ister bireysel kimlik
olsun ister toplumsal kimlik, bir siirece ve etkilesime tabidir. Yani kimlik {iretiminin meydana
gelmesi, her sekilde birbirinin farkliligimi gesitli nedenlerden dolay:1 kabul etmis topluluklar

arasinda kurulan bir etkilesimden beslenmek zorundadir. Dahasi bir yapi i¢inde yasayan
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insanlar arasinda dogan etkilesim bir melezlesme ya da ayni iist kimlige bagl alt kimliklerin
iiretilmesine de ortam saglayabilir. Oyleyse kimlik iizerinden kurulan tiim bu farkliliklar gz
Oniine alindiginda, insanlarin tiirdes olmadigi, en fazla tiirdeslik egilimi gosteren kiiciik 6l¢ekli
topluluklarin bile yas, cinsiyet, statii gibi farkliliklarla (Ozbudun, 2015: 18) birbirinden
ayrildigi sdylenebilir.

Tiirk kimligi lizerine yapilacak bir incelemede deginilecek ilk konu, konar-gdcer yasamdan
yerlesik diizene gecis sonrasi Tiirk kiiltiir hayatinda yasanan degisimin boyutlaridir. Dilde ve
fikirde yasanan bu degisim, 6zellikle bugiin gelinen noktanin anlagilirligini kolaylastiracagi icin
kiiltiir ¢esitliliginin baslangi¢c noktasi olarak goriilmeli, ayrica kiiltiir ¢esitliliginin baslangig
noktasina, konar-goger yagam bi¢iminin degisimini koymak, hem ¢aligma sahasinin ge¢mis ile
baglantisin1 gdstermesi bakimindan hem de fikra kiiltiiriinde kendisine yer edinen degerlerin
anlasilmasi bakimindan 6nemli bir argiiman olacaktir. Diger yandan fikra formu igerisinde belli
tipler ilizerinden olusturulan toplumsal sdylemlerin sadece kimlikle ilgili olmadigi aym
zamanda sosyo-politik yapiyla ilgili bir durum oldugu da degerlendirmeye dahil edilmelidir.
Ancak bu degerlendirmede kimlik, sosyo-politik yapidan ayr1 tutulamayacagi gibi tam

anlamiyla onunla ele alinmamalidir.

Genelde fikra anlati1 formu igerisinde, 6zelde Kars fikralarinda 6n plana ¢ikan kimlik ve onun
etrafinda iiretilen toplumsal biling bigimleri iktidar ve sosyo-politik degerlerde yasanan algi
farkliliklarina gére yoniinii belirlemektedir. Bu durum, fikranin konularimi giinliik olaylardan
almasi1 ve gercekei bir yapr arz etmenin 6tesine gecip iktidar giiciin diinya goriisii, hayata ve
kimliklere yaklasimi ile de ilgilidir. Bu noktada, giilme ve iktidar arasinda bir ittifaktan
bahsedilebilir. Soyle ki yaygin olan politik sdylem veya baskin olan kimlik bir digeri lizerinde
etki yaratacagi i¢in neyin, kimin i¢in komik kimin i¢in 6tekilestirici olacagini da belirleyecektir.
Buradan hareketle fikra 6zelinde on plana ¢ikan sdylemlerin siyasal diizlemde yasanan
dontisiimlerden etkilenecegi ve bir degisime tabi olacagi sonucu ¢ikmaktadir. Ancak burada
belirtilmesi gereken sey, bu degisimin siyasal degisim kadar hizli olmayacagi ve barindirdig:
kiiltiirel dgeleri uzun siire icerisinde farkli gdsterge unsurlariyla yasatacagidir. Ote yandan
degisim/doniisiim siirecine etki eden bir diger 6ge, Kars fikralarinin temel yapisini teskil eden
kimlik ile ilgilidir. Ozellikle Kars demografisinde yasanan kimlik tabanli degisim ¢ ele

alindiginda, fikralarda belirginlesen doniisiimiin sadece siyasal atmosferden etkilenmedigi, ayn1

¢ Yerlilerin %70,2’si, Terekemelerin %60,5’i ve Azerilerin %54’ gé¢ etmeyi diigiiniirken bu oran Kiirtlerde
%41,9 olarak tespit edilmistir. Yani etnik kimlik ag¢isindan go¢ etme diisiincesinde 6nemli farkliliklarin oldugu
goriilmektedir (Ozyakisir, 2017: 1134).
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zamanda bolgede ¢ogunluk olan kimlik ile ilgili bir siirece bagli oldugu goriilmektedir. Ayrica
bolgede yasanan goglerin sadece ekonomik kaynakli olmamasi, sosyolojik sebeplerinin de

olmas1 gogiin farkli nedenlerinin oldugunu da ortaya ¢ikarmaktadir.
Sonuc¢

Iki binli yillardan itibaren Tiirkiye’de degisen ve gelisen yeni politik sdylemler, Kars
fikralarindaki yerel tiplere yonelik kabullerin degisimine yeni bir boyut kazandirmistir. Fikra;
topluluklarin 6tekilestirdigi, yerdigi, kendinden saymadigi diger insanlart mevcut sosyo-politik
otoriteden aldig1 giicle tanimlamaktadir. Bu anlamda temel islevi, ifade edilmek istenene araci
olmaktir. Kars fikra tiplerinde su an goriiniir hale gelen ancak heniiz tiim fikralarda
dillendirilmeyen tip degisiminin iktidar, birey-toplum/devlet iligkisi iizerine kurulu oldugu ve
siyasal hayatta yasanan, yasanmasi muhtemel otorite degisikliginden etkilendigi ve bu

dogrultuda doniistiigii sdylenebilir.

Fikra belleginin ana 6gesi topluluklarin genel diisiincesinin iiretim, aktarim yeri olmasidir. Tiirk
halk edebiyatinda sozlii edebiyatin iiriinleri arasinda yer alan fikralar daha ¢ok hos vakit
gecirmek, giiliip eglenmek ya da bireyin ya da toplulugun baska birey ya da topluluk icin
dogrudan soyleyemedigini sdylemek amaciyla anlatilir. Halk zekasinin iiriinii olan fikralar, bir
olay1 ya da bir goriisii kisaca anlattig1 i¢in toplumsal olaylardan bagimsiz degildir. Bu nedenle
topluluklar etkileyecek, demografik, sosyolojik, siyasal gii¢ ile ilgili herhangi bir degisimin
fikra tiirii igerisinde belirginlesmesi, kendine yer agmasi veya zamanla bir degisimle karsi

karstya kalmas1 miimkiindiir.

Kars fikra tiplerden hareketle fikra tipleri iizerinden belirginlesen ilk detay, Tiirk toplumundaki
mezhepsel alt kimlik boliinmiisliigline karsin siyasallasan Kiirt kimliginin fikra sdylemi
icerisinde ayr1 alt kimliklerle dillendirilmemesidir. ikincisi, demografik yapida yasanan
degisim sonrasi fikra anlatma geleneginde yasanan degisimdir. Ozellikle Kiirt kimliginin &n
plana ¢iktig1 fikralarda, bu kimlikle ilgili alayci ifadelerin kullanilmasi bolgede yasayan Kiirt
niifusunu rahatsiz edecegi veya toplumsal ¢atigma yaratacag: diisiincesiyle anlatilmamaktadir.
Ancak bu degisim, sadece demografik yapiyla ilgili bir durum olarak diisiiniilmemeli, yukarida
da bahsedildigi gibi demografiye bagl olarak yasanan siyasallasmanin fikra tipine olan etkisi

olarak ele alinmalidir.
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EKOELESTIREL YAKLASIM BAGLAMINDA SANLIURFA
EFSANELERI

in the Context of Eco-Critical Approach Legends of Sanhurfa

Hakan CELIKTEN*

Ozet

Uygarlik tarihi, aslinda doga ile girisilen miicadelenin bir tarihidir. insani i¢inde var oldugu gevreyi tanimasi ve
ardindan gelen g¢evre ilizerinde hiikiim siirme gayreti, uygarlik tarihinin gelisim cizgisindeki temel noktalari
olusturmaktadir. Dogaya kars1 baskin olma ¢abas! icerisinde kazanilan anlik zaferler, siirdiiriilebilir yasami tehdit
eder hale gelince modern donemde doga-insan iliskisi yeniden tartigsmaya agilmistir. Yapilan tartigmalarda ekolojik
biling esas noktay1 olustururken bu bilincin gelistirilmesi hususunda birgok diislince ortaya atilmistir. Boylesi bir
bilinci vurgulayan ekoelestiri, dogaya kars1 farkindalik olusturma gayesi icerisinde insan, doga ve edebiyati bir
araya getirerek ekoloji ile kiiltiir arasindaki iliskiye dikkat ¢eken bir akim olmustur. Yakin dénemde yapilan
gevreci tartigmalarda, modern insanin doga ile kurdugu temas elestirilirken geleneksel toplum yapisindaki insan-
doga iligkisi ve buna bagli olarak gelisen kiimiilatif bir bilgi olma 6zelligindeki geleneksel ekolojik bilgi dnem arz
eder bir duruma gelmistir.

Toplumun geleneksel ekolojik bakis agilarinin goriilmesi konusuna odaklanilan bu caligmada, ekoloji ile kiiltiir
arasindaki iliski incelenmistir. Bu kapsamda kiiltiirel iiriin olarak Sanlurfa efsaneleri secilmistir. Ornek olarak
secilmis olan efsaneler, yerel kiiltirle birlikte diigiiniilerek toplumun dogaya yiikledigi simgesel anlam,
cografyanin insan kiiltlirline etkisi, geleneksel toplum yapisi icerisinde insanlarin ¢evreye nasil yaklastigi ve deger
yargilarinin neler oldugu irdelenmistir. Bunun i¢in Sanlurfa kenti 6rnek alan olarak belirlenip bu kentin
sosyokiiltiirel yapisini yansitan efsane anlatilar1 incelenmistir. Yapilan incelemelerde su, hayvan, bitki, dag,
magara, bitki ve meyve gibi unsurlarin tizerinde duruldugu goriilmektedir. Bu unsurlara yaklagimda ise kutsiyetin
on plana ¢ikartilarak korumaci bakis agisinin vurgulandigini séylemek miimkiindiir. Korumaci bakis agisi insan
merkezli yaklasim yerine doga merkezli yaklagimi esas almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanlirfa, Doga, Ekoelestiri, Geleneksel Ekolojik Bilgi.
Abstract

The history of civilization is actually a history of the struggle with nature. Human recognition of the environment
in which it exists and the subsequent effort to rule over the environment are the main points in the development
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line of the history of civilization. In the modern period, when instant victories gained in an effort to be dominant
against nature became sustainable life-threatening, the relationship between nature and man was re-discussed. In
the discussions, many thoughts have been put forward about the development of this consciousness, while
ecological consciousness is the main point. Emphasizing such consciousness, eco-development has become a
current that draws attention to the relationship between ecology and culture, bringing together people, nature and
literature in order to create awareness of nature. In recent environmental discussions, the contact of modern man
with nature has been criticized, while the relationship between man and nature in the traditional structure of society
and the traditional ecological knowledge in the characteristic of being a cumulative knowledge that develops
accordingly has become important.

In this study, the relationship between ecology and culture was examined. In this context, Sanliurfa legends were
selected as cultural products. As an example, the Legends chosen, together with local culture, the symbolic
meaning that society imposes on nature, the impact of geography on human culture, how people approach the
environment within the traditional structure of society, and what value judgments are examined. For this purpose,
the city of Sanliurfa was identified as a model area and the myth narratives reflecting the sociocultural structure
of this city were studied. In the studies, it is seen that elements such as water, animals, plants, mountains, caves,
plants and fruits are focused on. In the approach to these elements, it is possible to say that the protectionist point
of view is emphasized by highlighting the sanctity. The protectionist perspective is based on the nature-centered
approach rather than the human-centered approach.

Keywords: Sanlurfa, Nature, Eco-Criticism, Traditional Ecological Knowledge.

Giris

Doga-insan iliskisi, uygarlik tarihinde yasanan gelismelere paralel olarak siirekli bir degisim
icinde olmustur. Diinya iizerinde simdiye kadar yasanan tarihsel siireclere bakildiginda uygarlik
tarihinin genel olarak avci-toplayici toplum, tarim toplumu ve endiistriyel toplum olmak iizere
ii¢ farkli doneme ayrildig1 goriilmektedir. Bu dénemlerle birlikte ortaya ¢ikan farklilagmalar
bireyin ve toplumun hayat standartlarinda birtakim degisimlerin yasanmasini kaginilmaz
kilmistir. Yasanan her bir degisim, bircok alanda oldugu gibi doga-insan iliskisini de

etkilemistir.

En erken toplum bi¢imlerinden olarak gosterilen avci-toplayict toplum yapisinda, bilindigi
iizere insanoglunun doganin sunduklari tizerinden yasamini idame ettirmesi s6z konusudur. Bu
durum, doga-insan iligkisinin uyum odakli gelismesi gerekliligini beraberinde getirmektedir.
Giiclin daha ¢ok dogada oldugu anlasilan yap1 igerisinde, insanoglunun kendisine sunulanlar
karsisinda dogaya minnet ve/veya korku ile yaklasimi s6z konusudur. Doga merkezli bakis agis1
toplum igerisinde birgok unsurun yaninda animist diinya goriisiiniin sekillenmesinin de oniinii
acmaktadir. En genel haliyle animist diinya goriisii, tabiatta var olan her seyin bir ruhunun
oldugu ve insanoglunun bu ruhlarla iyi geginmesi gerektigine vurgu yapmaktadir'. Kendisine
sunulan1 kaybetmek istemeyen kisi, doga ile kutsallik arz eden iligkisi ve bu iliskinin saglikli
sekilde yiiriitiilmesi i¢in kendi i¢inde birtakim inanglar, tabular, ritiieller vb. unsurlar barindiran

kozmolojik bir evren tasarimini animist diinya goriisli ile gelistirmistir. Boylece uygarlik

! Animist diinya goriisii ve diger toplumsal gelismeler hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. (Belek, 2016).
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tarihinin en erken déoneminde insanin doga ile barisik bir sekilde ¢evresine anlamlar yiikledigi

ve kendisini doganin bir pargas1 gorerek sosyal ve dini hayatin1 sekillendirdigi anlasiimaktadir.

Ilerleyen siiregte toplumsal gelisim ¢izgisi, bitki yetistirme ve hayvan evcillestirme
yontemlerinin gelistirilmesiyle birlikte tarim toplumu olma yolunda ilerlemis ve bu ilerleyis
icerisinde dogaya hakim olma diisiincesi de giderek artmaya baslamistir. Toplum iginde
insanlarin ig boliimiine gitmesi, hayvan giiciinden yararlanmasi ve giindelik hayatta kullanilmak
iizere alet-edevat gibi araglar1 gelistirmesi gibi unsurlarla insanoglunun dogal ¢cevreyi degistirici
etkisinin arttig1 anlasilmaktadir. Tarim toplumlarinda doganin kutsal olduguna ve yasamin
devami acgisindan insanoglunun dogaya muhtag¢ olduguna yonelik diisiinceler varligini korusa
da artik gelisen sartlar dogrultusunda yavas yavas insanin dogaya hiikmii diislincesi belirmeye

basladig1 sdylenebilir.

Toplumsal gelisimin yakin doneminde Bati toplumlar1 merkezli yasanan gelismelere bagh
olarak ortaya ¢ikan sanayi devrimi ve bununla birlikte gelisen endiistriyel toplum yapisi ile
insanin doga karsisindaki hakimiyeti iyiden iyiye artmis ve doga-insan iliskisi insanoglunun
hiikmii yoniinde ilerlemistir. Batida yaganan devrimler ve aydinlanma diisiincesine bagli olarak
gelisen bilimsel bakis acisi, sekiilerlesme, pozitivist diigiince gibi gelismeler bir¢ok alanda
oldugu gibi dogaya kars1 yaklasimlarda da degisimleri ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde 6n plana
¢ikan modern yasam tarzi ile birlikte toplum igerisinde, geleneksel bakis acisinda yer alan
dogaya anlam yiikleme aligkanligimin terkinin yasandigi anlagilmaktadir. Yasanan anlayis
degisikligi ile birlikte dogayi biitiin olarak goriip ona kutsal anlamlar yiikleyen bakis agisindan
doganin hakimi ve hatta sahibi olmaya yonelik bakis acisina dogru gecisin ortaya ¢iktig1 fark
edilmektedir. Boylece en eski donemden en yakin déneme dogru gelindiginde doga-insan
iliskisinde, doga aleyhinde gelismelerin yaganarak kutsal, korkulan, minnet duyulan bakis
acsindan; insanin dogayi istedigi sekilde kullanma ve tiilketme hakkini elde ettigi bakis agisina
gecildigini sdylemek miimkiindiir. Toplumun bakis agisinda yasanan boylesi bir degisim ile
belirli bir siire zaman gegcirildiginde, dogadaki tahribatin artmasi ve yasanan tahribatin
stirdiiriilebilir hayat1 tehdit eder boyuta gelmesi ile birlikte bazi ¢gevrelerce modern donem doga-

insan iliskisinin elestiriye agildig1 goriilmektedir.

Insanlik tarihinin yakin déneminde dzellikle sanayilesme ve tiiketim toplumu yéniindeki hizli
ilerleyis ¢evre kirliligi ve doga tahribatin1 artirmistir. Bu durum g¢evreci elestirileri beraberinde
getirmistir. Ekolojik ¢evre iizerine dikkatin ¢ekilmesi ile ekoelestiri, ¢evrecilik, derin ekoloji,
ekofeminizm, toplumsal ekoloji gibi yaklasimlar ortaya atilarak ekolojik diizenin yeniden

olusturulmasi konusunda cesitli tartismalar yapilmistir. Bu tartigmalar en genel haliyle doga-
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insan iligkisinin modern dénemde almis oldugu hal, bu iliskisinin dogaya olan etkisi ve buna
¢oziim Onerileri basliklar etrafinda sekillenmektedir.? Her bir konu bashgi, kendi bakis acisina

gore konuya yaklasarak ¢6ziim dnerilerinde bulunmaktadir.

Tartigsmalar icerisinde ekoelestiri, edebiyat ile kurdugu bag ile dikkat cekmektedir. ekoelestiri,
insan ve doga arasindaki gii¢lii baga vurgu yaparak ekolojik bilincin olusturulmasi ¢abasidir.

Bu ¢aba icerisinde edebiyattan yararlanma gerekliligi vurgulanmaktadir.

Ekoelestiri terimine ilk olarak William Rueckert tarafindan kaleme alinan “Edebiyat ve
Ekoloji” (1978) adli yaziyla dikkat ¢ekilmis ve Cheryll Glotfelty’nin ¢alismalari ile bu alan
akademik zemine oturtulmaya calisilmistir. Glotfelty’nin ¢evre ve edebiyat konusuna
odaklanmasi ve bu konuda bir antoloji olusturma istegi ile ortaya ¢ikan The Ecocriticism
Reader: Landmarks in Literary Ecology (1996, Ekoelestiri Okumalari: Edebi Ekoloji’'nin
Doniim Noktalary) baslikli yayin, alanin referans g¢alismalarindan olmustur. Ekoelestiri ve
edebiyatin tam anlamiyla akademik bir alan olmas1 ise 1992 yilinda ABD’nin Nevada Eyaleti
Reno kentinde ASLE’nin (Association fort he Study of Literature and Environment /Edebiyat
ve Cevre Aragtirmalart Dernegi) kurulmasiyla olmustur. Bundan sonra ¢ikarilar dergiler ve
farkli tilkelerde yiiriitilen derneklesme faaliyetleriyle alandaki arastirmalar artirilmastir.
Tiirkiye’de ise bu alana Serpil Oppermann, Ufuk Ozdag ve Nevin Ozkan’in 2009 yilinda
diizenledigi “The Future of Ecocriticism: New Horizons” (Ekoelestiri’nin Gelecegi: Yeni
Ufuklar) adli konferans ve ardindan yayinlanan kitapla dikkat ¢cekilmistir. Ardindan Tiirkiye’de
de birgok isim ¢esitli edebl metin incelemeleri ve ¢dziimleme yontemleriyle konunun iizerinde
durmustur.’ Bu 6ncii ¢alismalardan sonra ekoelestiri baslig altinda edebiyat ile ¢evre beraber

ele alinarak bir arastirma alaninin olusturuldugu goriilmektedir.

Ekoelestiri, edebiyat elestirisi ve kuramlari iginde, edebiyat ve kiiltlir metinlerini ¢evreci bir
bakis acisiyla yorumlayan, edebiyat ile ¢cevre, ekoloji ile kiiltiir arasindaki iligkileri inceleyen
tek akimdir. Ekoelestiri, bozulan ekolojik dengelerin sosyal ve kiiltiirel etkilerini sosyo-
kiiltiirel baglamlarda incelemektedir. Canlilarin ve cansiz olarak tanmimlanan inorganik
maddelerin birbiriyle ve g¢evreleriyle iligkilerinin edebi metinlerde nasil betimlendikleri,
edebiyatin s6z konusu iliskiler agina yaklasimi, edebi ve kiiltiirel anlatilarda dil kullanimu,
ifade bigimleri ve yontemleri, ekoelestirinin odaklandigi baslica ilgi alanlarini olusturmaktadir
(Oppermann, 2012: 9).

Doga-insan iligkisi, ekolojik yonden incelenirken ortaya ¢ikan ekosistemin kuru bir ¢evreden
ibaret olmadigi, bu sisteminin insan dogasi agisindan kiiltiirle siki bir iligkisinin oldugu

anlasilmaktadir ki yukaridaki alintida da goriildiigii iizere ekoelestiri isin bu noktasinda dikkat

2 Cevreci yaklagimlar hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. (Garrard, 2017; Keles vd., 2015: 183-242).
3 Ekoelestirel yaklagimlar iizerine yapilan ¢alismalar hakkinda ayrintihi bilgi igin bkz. (Ergin ve Dolcerocca, 2016:
299- 302).
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cekmektedir. Bu durumda basta edebiyat olmak {izere kiiltiirel iirlinleri ¢cevreci bakis agisi ile

incelemek insanin doga ile kurulan kiiltiirel bagin goriilmesini saglamaktadir.

Ekoelestirel yaklasimda doga ve edebiyatin yan yana getirilmeye ¢alisilmasinda insanlarda
cevre bilinci olusturma diisiincesi hakimdir*. Bu yan yana gelis ile birlikte edebi iiriinler ¢cevreci

bakis acisiyla birgok boyutta incelenir olmustur.

Ekoelestiri yalmzca edebiyat eserlerinde doganin nasil yansitildigini incelemez, dogaya
yiiklenen simgesel anlamlari, bu anlamlarin olusturdugu disiince kaliplarini, nehirlerin,
denizlerin, toprak, bitki ve hayvan tiirlerinin insan kiiltiirlerini nasil sekillendirdigini, dilin
nasil kullanildigini, ¢evre sorunlarina nasil yaklasildigini, metin igindeki deger yargilarini ve
benlik kavramlarini da mercek altina alir (Oppermann, 2012: 25).

Goriildugi lizere edebi bir metin, ekoelestirel yaklasimla bircok farkli acgidan ele
almabilmektedir. Siiphesiz edebi iirlinler i¢inden c¢iktiklar1 toplumun yapisini yansitma
potansiyeline sahiptir. Bu durum bir toplumda doga ve kiiltiir iligkisinin nasil sekillendigini
anlama konusunda bu iirlinlere bagvurmak gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Toplumun birgok
kesiminin sosyo-kiiltiirel yapisin1 gorme hususunda halk edebiyat iiriinleri, biinyesinde zengin
malzeme barindirmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Halk edebiyati iiriinleri arasinda efsaneler ise
ekoelestirel yaklagim igin son derece uygun veriler sunma potansiyeline sahiptir. Efsaneler
tizerinden bir degerlendirme yapildiginda toplumun g¢evresini algilama seklini gérme imkéani
elde edilebilir. Boylesi bir yaklagim efsaneler araciligiyla insan-doga iliskisi ve bu iliski

etrafinda sekillenen geleneksel bilginin ne oldugunu gérme firsati sunmaktadir.
1. Geleneksel Bilgi Kapsaminda Efsane ve Sanhurfa

Insanligin yasamis oldugu uygarlik tarihinin en son dénemine gelindiginde, insanoglunun
dogaya yaklasiminda ciddi degisimlerin ortaya ciktifi ve bu degisimden kaynakli olarak
ekolojik dengenin bozuldugu diistincesi bir¢ok farkli kesim tarafindan dillendirilir olmustur.
Ekolojik dengenin bozulmasina bagli olarak modern déonemde ¢evreci elestiriler artmis ve bu
konuda ¢6ziim Onerileri gelistirilmeye c¢alisilmistir. Modern donemdeki insanin dogayi tahrip
edisi, onun dogaya kars1 degisen bakis acisina baglanirken bu durumda geleneksel toplum
yapisindaki doga-insan iligkisi incelenmesi gereken bir husus olmustur. Giinlimiizde diinya ile
insan arasindaki geleneksel iliskinin goriilmesini saglayan en Onemli unsurlardan biri

efsanelerdir.

Igcinde dogup yetistigi dogal ¢evreyi anlama ve anlamlandirma ¢abasinda olan insanoglu,

gozlemleri ve edindigi deneyimlerle doga karsisindaki ilk bilgilerini edinmis ve yasamini idame

4 Ekoelestirinin gelisimi ve edebiyat ile iliskisi hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. (Celik ve Ortakg1 2019;
Oppermann, 2012:9-57).
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ettirme hususunda son derece énemli olan bu bilgilerden gegerliligini koruyanlar1 geleneksel
bilgi haline getirip sonraki nesillere aktarma yolunu gitmistir. Geleneksel bilgi, halkbilimi
alaninda son donemin dikkat ¢eken basligi olmus ve bu alanin tanimlanip sinirlandirilmasi
konusunda ¢esitli ¢alismalar yapilmistir. Hig siiphesiz toplumlar tarafindan geleneksel bilgi,
ekoloji lizerine de olusturulmustur. Konu bu yoniiyle de irdelenmesi gereken bir alami
dogurmaktadir. Bu baglamda “Geleneksel ekolojik bilgi” olarak degerlendirilen yaklasim,
toplumlarin dogal ¢evrenin biitiin kosullar: ve biitiin imkdanlar: karsisinda yasam kalitesini
yiikseltmek amaciyla hayata gecirdigi her tiirlii fikir, kesif, pratik, inan¢ ve davraniglarin
tamamidr (Y1lmaz, 2019: 213). Bunlar toplumun uzun yillardir i¢inde bulundugu dogal ¢evre
ile kurdugu iliski sonucunda biriktirdigi tecriibelerdir. Dolayistyla bu tecriibeler uzun gozlemler

ve deneme yamilma siireclerini biinyesinde barindirmaktadir.®

Geleneksel bilgiyi kiiltiiriin bircok noktasinda gérmek miimkiindiir. Bir kiiltiir veya yerel
topluma ait, bu kiiltiir ve sosyal yapr kapsaminda hayatin icinden elde edilmis yerel bilgi,
dogayla i¢ ice yasayan halklarda daha fazla gozlenir. Yerel bilgi kapsaminda degerlendirilen
hususlar, gelenek ve goreneklerde, halk meteorolojisinde, halk tibbinda, halk mutfaginda vb.
kendini gosterir. (Yolcu ve Acga, 2019: 866).

Ozellikle geleneksel toplum yapisi icerisinde kolektif biling ve tutumlar yansitan bu yerel
bilgilerin tasindig1 bir baska arag ise sozlii anlat1 tiirleridir. Bunlar igerisinden efsaneler, yerelin
bulundugu ¢evre hakkindaki goriislerini ve edindigi deneyimlerini siklikla ele alindig: anlatilar
olarak gbze carpmaktadir. Bu sebeple efsane anlatilar1 incelenirken toplumun geleneksel

ekolojik bilgisi de goriilecektir.

Halk edebiyati basligr altinda incelenen efsaneler, tesekkiil ettigi toplumun kiiltiiriinii ¢esitli
boyutuyla gdsterme potansiyeline sahiptir. Anlatan ve dinleyen iizerinde inandiricilik giicii olan
bu anlatilarda, toplumun doga karsisindaki geleneksel bakis agis1 ile birlikte geleneksel

bilgilerini de gérmek miimkiindjir.

Efsane hakkinda bir¢ok tanim yapilmistir. Fakat en genel haliyle gergek veya hayali, belirli bir
sahis, olay ve yer tizerine anlatilip s6zlii kiiltiirde nesilden nesle aktarilan kisa anlatilar olarak
tanimlanmak miimkiindiir. Koken agiklama yoniiyle 6zellikle mitlerle yakinlasan efsanelerde
olayin mit anlatilarina gore daha yakin zamanda ge¢mesi ve mekan olarak yeryliziini

kullanmas1 onu mitolojiden ayiran 6zelliklerdir. Anlatilan konu yakin ve uzak ge¢misle alakali

5 Geleneksel bilgi kavrami ve bu kavramin halkbilimi alanindaki yeri ile geleneksel bellegi olusturan deneyim,
iiriin ve aktorlerin kiiltiir ile iliskisi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. (Ozdemir, 2018).
¢ Geleneksel ekolojik bilgi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Kilig, 2019).
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olsa da kanit gostermeye dayali olduklarindan, bu anlatilarin inanilirlik seviyesi yiiksektir.
Ayrica efsaneler genel olarak bir unsurun kokenini ve ortaya ¢ikisini islemektedir. Bu anlatilar
temelde bir unsurun olusum nedenini agiklama potansiyeline sahiptir. Ayrica toplum hayatinda
onemli bir yere sahip olan varlik veya nesnenin topluma mal edilmesini saglama, toplumun
kendine has bakis agisini, geleneklerini, sosyal davranislarini bir sonraki nesle aktarma gibi

islevleri de vardir.”

Efsaneler iceriklerine gore cesitlere ayrilmaktadir. En genel haliyle yaratilis efsaneleri, tarihlik
efsaneler, olaganiistii kisiler, varliklar ve giicler iizerine efsaneler ve dinlik efsaneler® olmak

iizere farkli basliklar altinda toplamak miimkiindiir.

Boratav (2015: 120), efsaneler hakkinda “Efsaneler halkin c¢aresizliklerini, umutlarin,
ozlemlerini, diinya goriislerini biitiin oteki halk edebiyati tiirlerinden daha keskin belirtirler,
¢linkii inantg konusudurlar biiyiik bir boliigiiyle.” seklinde bir yorum yapmaktadir. Toparlamak
gerekirse efsaneler biinyelerinde tasidiklar1 ve Boratav’in da iizerinde durdugu keskin
belirtilerle toplumun sosyo-kiiltiirel yapis1 hakkinda bilgi sahibi olma imkani elde edilmesini

saglamaktadir.

Her sozlii anlat1 tiirtinde oldugu gibi efsaneler, toplumun belirli ihtiya¢larini giderme 6zelligine
sahiptir. Insan i¢inde bulundugu ekolojik ¢evreyi anlamlandirma ihtiyaci giitmektedir. Boylesi
bir ihtiyaci giderme noktasinda ise efsaneleri olusturdugu anlagilmaktadir. Efsane anlatilarinda
bir su birikintisinin, tagin, agacin, bir yapinin vb. unsurlarin nasil olustugunun agiklanmasi ile
kisinin g¢evresine yiikledigi anlamlar1 géstermek miimkiindiir. Bu anlam, varliklar arasinda
bagin kurulmasimin da ontlinii agmaktadir. “Efsaneler, insan ile insani, insan ile cografyayi,
insan ile diger varliklari, insan ile maneviyati birbirine goniil bag ile baglayan unsurlardir”

(Demir, 2013: 19).

Efsanelerle kurulan bag, insan-doga iliskisinin hangi yonde sekillenmesi gerektigini de
belirtmektedir. Efsane anlatilarinin ekolojik bakis agisi ile incelenmesi insanin ¢evresi ile
kurdugu bagin nasil olustugunu gérme imkani saglamaktadir. Ayrica geleneksel kiiltiirdeki

doga-insan baginin goriilmesi acisindan da 6nemli bilgilere ulasilmasi imkanini vermektedir.

Bilindigi tlizere efsaneler anlati igerisinde yaptig1 gondermelerle anlatinin sekillenmesi

asamasinda yerel kiiltiirden en list seviyede beslenen iiriinlerdir. Efsanelerin ekoelestirel

7 Efsane tamm, 6zellikleri ve islevleri hakkinda ayrintih bilgi i¢in bkz. (A¢a vd., 2015: 144-149; Kaya, 2014: 317-
321; Sakaoglu, 2013).
8 Efsane cesitleri ve bu cesitlerde islenen konular hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Boratav, 2015: 112-120).
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coziimleme siirecinde icinde sekillendigi yerel kiiltiir yapisin1 goz oniinde bulundurmak

gerekmektedir.

Birgok efsane anlatisini biinyesinde barindiran Sanliurfa, uzun ge¢misiyle farkh kiiltiirlere ev
sahipligi yapmis bir sehirdir. Yapilan arkeolojik calismalarla sehirde Paleolitik Cag, Neolitik
Cag, Kalkolitik Cag ve ilk Tun¢ Cagma ait kalintilar bulunmustur. Ayrica yakin donemde
gerceklestirilen Gobeklitepe kazilariyla tarihi 12.000 y1l dncesine dayanan tapinak kalintilart
ortaya cikarilmistir. Bu uzun gec¢mis igerisinde genel olarak bakildiginda, en eski donem
paganist unsurlardan ii¢ biiyiik dinin ve Roma/Bizans, Arap, Sel¢uklu ve Osmanli gibi 6nemli
medeniyetlerin etkisi altinda sehrin ve sosyo-Kkiiltiirel yagsamin sekillendigi goriilmektedir.
Sehrin tarih boyunca Avrupa’dan Ortadogu’ya uzanan 6nemli yollar {izerinde yer almis olmasi

da yine onun farkl1 kiiltiirlerin etkilesim alani olmasinin 6niinii agmistir.

Sanlurfa’nin bu 6zellikleri onun giiniimiizde tarihi-turisttik bir yapiyla 6n plana ¢ikmasinin
oniinii agmistir. Bu yapiin igerisinde din 6nemli bir etki giicline sahiptir. Sehrin ¢oktanrili
dinlerden Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet gibi tek tanrili dinlere uzanan manevi dogas,
sosyo-kiiltiirel hayatin bircok noktasma iz birakmustir. Ug biiyiik dinin kutsal kabul ettigi
mekanlarin varligi, tarihi eskilere dayanan ibadethaneler, halkin etrafinda bir inang sistemi
gelistirdigi tiirbe ve yatirlar ile peygamberler sehri olarak anilmasi, sehrin sosyo-Kkiiltiirel

hayatinda dinin ¢ok etkili oldugunu gostermektedir.

Sehir sadece inang diinyasiyla degil tarimsal arazisiyle de dikkat ¢ekmektedir. Konumunun
Firat ve Dicle arasindaki verimli araziler izerinde olmas1 ekonomisinde tarimin 6nemli bir yer
edinmesini saglamistir. Sulama imkanlarinin artmasi ile verimli ovalar bélgedeki kalkinmada
onemli bir rol oynamistir. Bunun disinda hayvancilik da kent ekonomisinde 6nemli yer tutarken

yakin donemde sanayi yoniinde de gelismelerin yasandig1 da goriilmektedir.

Karasal bir iklime sahip olan sehirde, yazlar ¢cok kurak ve sicak, kislar ise yagish ve 1lik
gecmektedir. Bu durum kentin dogal bitki ortiisiinden fakir bir cografya igerisinde yer almasina

sebep olmaktadir.

Geleneksel mimaride dar ve labirentvari sokaklarin sehrin sosyo-kiiltiirel yapisina uygun
sekilde dizayn edilmis evlerle sekillendigi goriilmektedir. Geleneksel Urfa evleri, genel olarak
haremlik ile selamlik olmak iizere iki bolimden olusmaktadir. Bu evlerde kiiciik bir hayat
(avlu), odalar, eyvan, ahir vardir. Ayrica mermer bir havuz, kuyu, curun (yalak) ve agaclarin

yer aldig1 ¢igeklik yine bu evlerde rastlanan unsurlardir.
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Sehir biitiin bunlarin disinda kale ve surlari, kopriileri, hanlari, geleneksel el sanatlari,

yemekleri, adet, gelenek ve gorenekleri ile de dikkat cekmektedir.’

Sonug olarak Sanlrfa tarihi, ¢ok kiiltiirliliigli, dini yapisi, cografyasi, iklimi, ekonomisi gibi
unsurlarla sosyo-Kkiiltiirel hayati sekillenmis bir sehir olma 6zelligine sahiptir. Sehrin sahip

oldugu biitiin bu 6zellikler anlatilarda kendini hissettirmektedir.
2. Sanhurfa Efsanelerinin Ekoelestirel Coziimlemesi

Geleneksel ekolojik bilginin elde edilmesi konusuna odaklanilan bu caligsmada, ekoloji ile
kiiltiir arasindaki iliski incelenmektedir. Bu kapsamda kiiltiirel iiriin olarak efsaneler se¢ilmistir.
Ornek olarak secilmis olan efsaneler, yerel kiiltiirle birlikte diisiiniilerek toplumun dogaya
yiikledigi simgesel anlam, cografyanin insan kiiltiiriine etkisi, geleneksel toplum yapisi

icerisinde insanlarin ¢evreye nasil yaklastig1 ve deger yargilarinin neler oldugu irdelenmistir.

Sanlurfa’nin sosyo-kiiltiirel hayatinin sekillenmesinde birgok efsanenin etkili oldugu konuyla
ilgili ilk incelemelerde géze carpan husustur. Bu anlatilar birgok konuda olsa da su kaynagi,
akarsu ve goller ile kuyular hakkinda daha fazla 6rnege rastlanmaktadir. Bu durum yasanilan

cografya icerinde toplumun suyu 6zel bir yere koydugu izlenimi vermektedir.

Su konulu efsaneler icerisinde en popiiler olan1 Haliliirrahman ve Aynzeliha Gélii Efsanesidir.
Nemrut ve Hz. ibrahim arasinda gecen bu meshur anlatida giiniimiizde kentin en ugrak
mekaninin olusum nedeni agiklanmaktadir. Efsaneye gére Hz. Ibrahim kendisi i¢in hazirlanan
atese atildiginda atesin yandigi yer gole, odunlar ise baliga doniligsmiistiir. Bu goliin yakininda
ise Zeliha’nin gbz yaslarindan ortaya ¢ikmis olan kiigiik bir gol de olusmustur ve g6l adin1 bu
olusum gerekgesinden almaktadir.'!® Bu anlati etrafinda sekillenen inan¢ dogrultusunda
Balikligol ve Aynzeliha Golii ve g6l igerisindeki baliklar koruma altina alinmigtir. Anlatiya
bagli olarak olusan halk inanigina gore gol ve gdldeki baliklar kutsanmaktadir. Efsanelerin
atfedildigi kutsal mekanlara zarar vermek veya saygisizlik gostermek sonu 6liime kadar giden
tiirlii belalarin yasanmasina sebep olacagina inanilmaktadir. Ayrica yine ayn1 mekanda yer alan
Hz. ibrahim’in dogdugu magara da kutsal mekan kabul edilerek sayg1 cercevesinde yaklasilan
alan olmustur. Ayni magaranin igerisindeki su da sifa verici Ozelligiyle 6n plana
cikarilmaktadir. GoOl, magara ve baliklar gibi unsurlarin disinda efsanenin sekillendigi
mekandaki giil bahgesi ve Hz. Ibrahim’i heniiz magaradayken besleyen disi geyik de anlat1

igerisinde 6zel bir yere konmaktadir.

® Sanlurfa hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz. (Kiirkgiioglu ve Kiirkgiioglu, 2017).
10 Anlatinin tam hali igin bkz. (Akbryik ve Kiirkgiioglu, 1990: 64-65; Kiirkgiioglu ve Kiirkgiioglu, 2017: 92).
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Yukarida belirtilen efsanede 6n plana ¢ikan unsurlarin su, magara, giil bahgesi, disi geyik ve
balik oldugu goriilmektedir. Su ve balik olaylar silsilesi igerisinde degisim yasayarak ortaya
¢ikmis ve kutsanmuglardir. Magaranin Hz. Ibrahim’i girecegi miicadele dncesi biinyesinde
saklayan koruyucu unsur olarak metaforik bir yapida kullanildigini diisiinmek miimkiindiir.
Magara 6zelinde kaya ve su 6n plana ¢ikmaktadir. Anlatida simgesel anlamalarin kutsallik
tizerine insa edildigi goriilmektedir. Bahsi gecen doga unsurlarina kutsal anlamlar yiiklenerek
onlar {izerine 6zel bir korunuma getirildigi anlasilmaktadir. Boylece insan-doga iligkisinde
kutsiyete dayali bir korumanin olusturuldugunu séylemek miimkiin olmaktadir. Zamanla
etrafinda efsane anlatisinin sekillendigi mekan kutsal bir alana doniigsmiis ve buralar giiniimiizde
birgok kisinin ziyaret ettigi alanlar héaline gelmistir. Hz. Halil’in hayat: iizerine sekillenen bu
efsanede doga ile kurulan iliskide sayginin 6n plana ¢iktigin1 sdylemek miimkiiniidiir. Bu
sayginin i¢erisinde korku da s6z konusudur. Adeta kutsal bir zirhla korunan kutsal mekana zarar

verici bir davranigin cezalandirilacag: diisiincesi hakim goriistiir.

Sanlurfa’nin 50 km. gilineyinde, Harran’in 20 km. giliney batisinda yer alan bagka bir su
kaynagmnin etrafinda sekillenen Aynel Arus Efsanesine gore Hz. Ibrahim esi Sara ile burada
evlilik torenini gerceklestirmistir. Bu sebeple burasi Aynel Arus (diigiin gozii) olarak
adlandirilmaktadir.!! Bu bolgenin su kaynagi ile vaha goriiniimde olmasi ilgili alanin etrafinda
0zel bir anlatinin sekillenmesini beraberinde getirmistir. Anlati etrafinda sekillenen davranig
bigimleri, bolge insaninin su kaynagina dikkatli bir sekilde yaklagmasi gerektigi yoniindedir.

Bu dikkatin olusmasinda bolgeye Hz. Ibrahim ve esi ile anlam yiiklenilmesi etkili olmustur.

Dinin ileri gelen kisilerinin hayati1 etrafinda sekillenen bir diger efsane anlatis1 da Hz. Eyyiip
Efsanesidir. Hz. Eyyiip’in zenginliginin arkasindan gelen yoklugu ve hastaligi {izerine
sekillenen bu anlatida, sabir ve inang vurgusu esas olsa da dogaya temas da s6z konusudur.
Anlatiya gore uzun bir imtihan siirecinden Hz. Eyyilip en sonunda sabri ile sagligina
kavusmaktadir.'? Bu kavusmaya aracilik eden su anlati dogrultusunda sifali olarak inanilmakta
ve bu durum gilinlimiizde de insanlarin bahsi gegen suya Ozel anlamlar yiiklemesini
saglamaktadir. Boylece bir su kaynagi efsane anlatisi ile birleserek kutsi bir anlam biitiinligi
icerisinde koruma altina alinmistir.  Ayrica ona tedavi edici islev yiiklenerek suyun

siradanliktan ¢ikarilmasi s6z konusu olmustur.

Bir baska anlati Edene Koyii Efsanesi adlandirmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Adinin Adn
Cenneti’nden aldig1 belirtilen kdy, suyu ve yesil alan1 dikkat ¢cekmektedir. Anlatiya gére Hz.

' Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 20).
12 Anlatinin tam hali igin bkz. (Akbryik ve Kiirk¢iioglu, 1990: 65-66).
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Adem buraya gelmis ve Adn Cennetinde yasadig1 bahgeyi hayal ederek bir insa isine girismistir.
Dolayistyla bdlgede bulunan kaynak suyu ve yesil alana kutsallik yiiklenmektedir.!* Goriildiigii
iizere yeryiiziindeki bir doga unsuru cennet ve Hz. Adem ile iliskilendirmis ve bu iliskilendirme
ilgili alanin toplum igerisinde iist diizeyde 6zel bir yer olarak algilanmasinin 6niinii agmustir.

Bu algi etrafinda yesil alana ve suya yaklasimin korumaci ve saygi igermesi kaginilmazdir.

Su kaynag {izerine anlatilan bir baska efsane de Figkiran Su Efsanesidir. Bu anlatida genel
olarak bir kaynaktan ¢ikan suyun yonii ¢evrildiginde kaynagin kurudugu ama miidahale
edilmeyen kaynagin suyunun giiclii bir sekilde akt1g1 anlatilmaktadir.'* Anlatida digerlerinden
farkli olarak doga ile kurulan kutsi iliski yerine dogaya miidahalenin islenmesi s6z konusudur.
Anlasildig tizere bu anlatida dogal kaynak suyuna herhangi bir miidahalenin dogru olmadig1
belirtilmektedir. Suya miidahalenin dogru olmadigi yoniinde bdlgede cesitli inaniglarin
sekillendigi de anlasilmaktadir. Bu inaniglarla adeta insanoglunun dogaya hi¢bir miidahalesinin

kabul edilmemesi s6z konusudur.

Akarsulara miidahale etmenin iyi olmadig1 yoniindeki inanislardan biri de Firat Nehri ile
alakalidir. Bir inanisa gore Firat’in suyunun tutulmasi kiyametin kopmasina veya bdlgenin isgal
altina almip c¢ok fazla &liim olmasina sebebiyet verecektir.!> Bu durum suyun 6niine baraj
yapilmasini dahi istememeyi beraberinde getirmektedir. Bunlardan anlasildig1 {izere anlatilar

etrafinda olusturulan inaniglarla insanin dogaya miidahalesi kisitlanmaya calisilmistir.

Su ile baglantili olarak ele alinabilecek diger anlatilar kuyular etrafinda sekillenmis efsanelere
aittir. Sehir su sebekesi yayginlasmadan 6nce sehirde bulunan kuyular, yére insaninin su
ihtiyacim1 gidermek i¢in kullanilmaktadir. Bu kuyulardan bazilarina 6zel anlamlar yiiklenerek
onlarin etrafinda anlatilarin ve inaniglarin sekillendigi goriilmektedir. Kuyular etrafindaki en
yaygin inanig, kuyularin cinli veya perili oldugu ve onlar1 rahatsiz etmemek i¢in 6zellikle

geceleri su ¢ekilmemesi gerektigi yontindedir.

Sanlurfa’nin Kizilkuyu Koyii’nde gegen bir olayin anlatildigi Kizilkuyu Efsanesine gore, kdyde
Ermenilerden kalma bir kuyu vardir ve bu kuyu kizila yakin rengiyle dikkat ¢cekmektedir.
Koyde yasayan iki kardes Vahakin ve Suran ile kaval ustas1 babalarinin bagindan gegen olayin
ana olay orgiisiinii olusturdugu anlatida, Vahakin atinin giiciiyle yorede dikkat cekmekte ve atin
giicii bu kuyudan ¢ekilen suya baglanmaktadir. Bir yarista tuzak kurulmasiyla Vahakin agir

yara alir ve babasi tarafindan kizil kuyunun basinda 6li bulunur. O giinden sonra baba, bu

13 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 191).
14 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 109-110).
15 Anlatmm tam hali i¢in bkz. (Kurtoglu, 2005: 122-123).
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kuyunun basinda siirekli kavalini ¢alar ve zamanla kaval sesine kuyudan ¢ikan giizel bir kizin
eslik ettigi goriiliir. Yoreden bazi insanlar, bu kiz1 yakalamak isterken girilen miicadelede kizin
kani taglara sigrar -bu yiizden kizilkuyu ad1 verilmistir- ve o glinden sonra kuyu stirekli olarak
insanlar1 igene ¢eker bir hal alir. Bundan sonra yore halki, kuyunun insanlar1 i¢ine ¢ektigine

inanarak ona ¢ok fazla yaklasmaz ve zaman zaman kuyudan sesler geldigini belirtir.!®

Anlatiya gore yore insaninin kuyunun kendisine ve i¢inde bulunan suya 6zel anlam ytikledigi
goriilmektedir. Kuyunun farkli bir enerjisi olduguna inanan yore insanlart hem kuyuya hem de
icindeki suya dokunmaya cesaret edememektedirler. Bu anlat1 ile insanin yasadigi alanda
bulunan bir unsuru siradan goérmedigi anlagilmaktadir. Su, insan i¢in son derece hayati bir
oneme sahipken yore insaninin kuyu efsanesi ve onun etrafinda olusan inanisi ile suyu istedigi
keyfiyette kullanamadig1 anlasilmaktadir. Boylece geleneksel toplum yapisinda dogaya kars1
modern donemdeki insan merkezli bakis agisindan farkli olarak doga merkezli bakis agisinin
hakim oldugu anlasilmaktadir. insan merkezli degerler sisteminden doga merkezli degerler
sistemine gecis derin ekolojinin esaslarindandir. Bu bakis agisiyla dogaya biitiin ve esit bakis

s6z konusudur.

“Derin ekoloji insanlar1 ekosferin tiim iiyelerine karst esitlik¢i bir tavir almaya ¢agirmakla
kalmaz, bunu ekosferdeki tiim varliklar ve tiirler i¢in de ister. Boylece ayni tavrin nehirlere,
arazilere, hatta gesitli canli tiirlerine ve kendi icinde sosyal sistem olarak nitelendirilen
varliklarin (veya tiirlerin) timiine kars1 sergilemesi beklenir.” (Sessions’tan aktaran Garrard
2017: 43).

Efsane anlatilarinin genelinde oldugu gibi yukaridaki anlatida insan c¢ikarlarinin 6ncelikli

olarak gozetilmesi yerine dogada yer alan biitiin varliklara esit yaklagildig1 gortilmektedir.

Sanlurfa’nin Viransehir ilgesinde yasanan biiyiik bir kurakligin konu edildigi Curcup Deresi
Ayntas Kuyusu Efsanesinde, bolge beyinin kii¢iik kiz1 Zelal’in kuyudan su i¢ip riiya gérmesi ve
bu riiyanin gerceklesmesi soz konusudur. Daha sonra bu anlatiya bagli olarak kuyunun suyunu
icip dilek dilendigi ve riiyalarin gergeklesmesinin beklendigi inang ortaya ¢ikmistir.!” Burada
kuyuya ve igerisinde yer alan suya 0zel bir anlam yiiklenmesiyle biiyiisel bir islevin ortaya
cikarildigir anlasilmaktadir. Boylece insanin c¢evresine 6zel anlamlar yiikleyerek ekolojik

sistemde yer alan herhangi bir unsuru siradanliktan ¢ikarma egilimin oldugu anlasilmaktadir.

Bazi kuyularin suyunun ise tedavi amagh kullanildigi goriilmektedir. Cin Kuyusu Efsanesine

gore Siverekli mahallesi Tosun sokakta bulunan kuyu perilidir ve bu kuyunun suyu ates

16 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 171-174).
17 Anlatmm tam hali i¢in bkz. (Kurtoglu, 2005: 224-226).
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diisiiriicii 6zelligi i¢in kullanilmaktadir.'® Burada kuyuya yiiklenen anlam sifacilik yéniidiir.

Halk hekimliginin doga ile bir biitiin halinde ilerleyisi bu anlat1 6zelinde dile getirilen husustur.

Ozel anlam yiiklenen kuyular ve onun icerisinde yer alan sularla ilgili dikkat ¢ekici bir diger
efsane ise Hz. Isa ve Mendili Efsanesidir. Anlatiya gore Hz. Isa peygamberligini ilan ettiginde
Sanlurfa’da Kara Abgar adinda bir kral hiikiim siirmektedir. Bir hastalifa yakalanmis olan
Abgar, Hz. Isa’nin namin1 duyar ve ona hastaligin1 diizeltmesi igin yasadig1 yere davet eden bir
mektup yollar. Béylece bolge insaninin da Hristiyan olacagini belirtir. Mektubu okuyan Hz. Isa
yiiziinii sildigi bir mendili ona yollar ve bdylece onun sifa bulacagm belirtir. Hz. Isa’nmn
mendilin daha sonra bir hirsiz tarafindan ¢alindig1 ve 6nceleri kilise olan Ulu Cami’deki kuyuya
atildig1 belirtilir.!® Dolayistyla kuyunun nur sagtig1 ve kutsandigi anlagilir. Boylece kuyu ve
kuyunun igerisinde yer alan su, dinin ileri gelen bir isim ile en iist seviyede kutsanmis

olmaktadir.

Su merkezli efsane anlatilarinin disinda dag ve magara gibi cografi unsurlar etrafinda da
anlatilarin sekillenmesi s6z konusudur. Sanlurfa kent yasaminda magaralarin 6zel bir yeri
oldugu bilinmektedir. Sehrin giineyinde ve giineybatisinda bulunan Ehber Dagi, Topdagi,
Kirkmagara, Sth Maksut, Molla Omer, Kalkanderesi, Kaleboynu, Dedeosman, Yakubiye ve
Mance Deresi, Sanlwurfa Kalesi'nin tizerine oturdugu Damlacitk Dagi, Kizilkoyun Kayaliklar,
Biiyiikyol, Tilfindir Tepesi ve Sehitlik semtlerini icine alan genis alanda yiizlerce magara,
sarni¢ ve kaya mezari yer almaktadir. (Kirk¢lioglu ve Kiirkciioglu, 2017: 39). Biitiin bu
olusumlar giindelik hayatta ¢esitli amaglarla kullanilmis ve bircogunun etrafinda ¢esitli anlatilar

sekillenmistir.

Sanlurfa’nin bir¢ok noktasinda yer alan magaralarin dikkat ¢ekildigi Hz. Davud’'un Mabedi
Efsanesinde, farkli tarihi kaynaklardan yararlanilarak bu magaralarin eski donemde
gayrimiislimler tarafindan puthane olarak kullanildigi belirtilmektedir. Hal boyle olunca
maglarin birgogunda farkl kesislerin ve Hristiyan ermislerin mabedinin olmas1 s6z konusudur.
Hatta bir zamanlar Hz. Davud’un mabedinin de bdlgede yer alan magaralarin birinde oldugu
belirtilmektedir.?® Magara merkezli anlatilar magaralarin bdlge insani tarafindan siradan bir
olusum olarak goriilmedigi aksine onlara son derece 6zel alanlar yliklendigini isaret etmektedir.

Giindelik hayat igerisinde birgok amacla kullanilan magaralar, yakin donemde de toplum

18 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 177-179).
19 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2017:195-197).
20 Anlatinin tam hali i¢in bkz. (Kurtoglu, 2005: 176).
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hayatindaki islevini korurken onlara 6zel anlamlar yiiklemek son derece normaldir. Bu anlamlar

ile magaralar kiiltiir igerisinde koruma altina alinmis olmaktadir.

Dogal c¢evre hakkindaki efsaneler sadece iyi yonlii degildir. Karacadag Efsanesi bolgedeki
onemli bir daga duyulan 6fkeyi dile getirmektedir. Anlatiya gore Karacadag’da insanlarin
basina bela olan bir ejderha vardir ve onu 6ldiirmeye giden bir kisi ejderhanin atesi karsisinda
dayanamayip vefat etmistir. Oglunun 6ldiigiinii anlayan anne ise daga feryat edip onun karaya
biiriinmesini dilmis ve dagin adi burada gelmistir.>! Karacadag etrafinda sekillenen anlati yore
insanin 6nemli bir doga unsuruna yiikledigi anlami1 gostermektedir. Bu dag i¢inde barindirdigi
ejderha ile siradan olmaktan cikarilmistir. Bilindigi iizere daglar tarih boyunca gorkemiyle
insan1 korkutan ekolojik unsurlardan olmustur. Bu anlatida insanin daglara etki giiciliniin oldugu
da belirtilmektedir. Bir annenin feryadi sonucu dagin renginin degismesi toplumda anne

olgusuna yiiklenen giicii gostermektedir.

Efsane anlatilarinda ekolojik sistem igerisinde onemli bir yere sahip olan hayvanlara da yer
verildigi goriilmektedir. Sanlurfa’nin kiiltiirel hayatinda hayvanlarin 6nemli bir yer tutmasi
efsanelerin igeriklerini de etkilemistir. Hayvanlar arasinda kuglar, ceylan ve atlar 6n plana
cikmaktadir. Kuslar igerisinde giivercinler genellikle evlerin avlu ve damlarinda beslenen, yore
insani i¢in 6zel bir zevk unsuru olan hayvanlardir. Bunun diginda y6renin bir diger 6nemli kusu
olan keklikler ise her ne kadar canli olarak yakalanip kafeslerde beslense de daha ¢ok av kusu
olarak goriilmektedir. Yorenin kirag arazisi ve daglik bolgesi ile uyum saglayip kendine yasam
alani olusturan ceylanlar da yine yore kiiltiirii igerisinde 6zel bir yer edinmis hayvanlardandir.

Ayrica atlar da yine ydrede 6zel nem verilen hayvanlardan olmustur.??

Sanliurfa’da avcilik eski tarihlere kadar dayanmaktadir. Birgok av hayvani yore halki tarafindan
avlanirken bazilar tiirkiilere dahi konu olmustur. Av hayvanlart igerisinde keklik 6zelinde bir
anlatinin sekillendigi goriilmektedir. Keklik Efsanesine gore, Hz. Hiiseyin Kerbela’da ailesi ile
sehit diistiigiinde biitiin hayvanlar feryat figan halindeyken keklik, Hz. Hiiseyin’in kanini igmis
ve onun viicudunu gagalamistir. Bu sebeple kekligin gagasinin ve ayaklariin kirmizi oldugu
belirtilmektedir.?* Bu anlati kekligin avlanmas:1 gerektigine vurgu yapmaktadir. Anlagildig1
iizere efsaneler her zaman dogay1 korumaya yonelik igeriklere sahip degildir. Toplumun kiiltiiri

ile baglantili olarak bazi unsurlar1 yok etmeye yonelik icerikler de barindirabilmektedirler.

2l Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 158-159).

22 Sanlwrfa kiiltiiriinde 6n plana gikan hayvanlar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Kiirk¢iioglu ve Kiirkgiioglu,
2017: 99- 100).

23 Anlatinin tam hali i¢in bkz. (Kurtoglu, 2005: 182-183).
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Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi olayma dayanan Yusuftutan Efsanesinin
ekolojik ¢oziimleme agisindan 6nemi efsanenin bir kusun 6tiisii iizerinden sekillenen yoniidiir.
Bolgedeki inanisa gore halk arasinda Yusufututan kusu olarak adlandirilan kus, Hz. Yusuf’un
atildig1 kuyu basinda “Yusufumu tu tu tu’ seklinde 6tmiis ve gliniimiizde de 6tiisli bu seslenmeyi
hatirlatir sekilde oldugundan kus adin1 buradan almistir.?* Bylece anlatida bahsi gegen kus,

toplum tarafindan 6zel bir yere konularak adeta koruma altina alinmstir.

Keklik ve Yusufututan kuslari hakkindaki anlatilara bakildiginda ikisinin dinin ileri gelen
kisilerine kars1 takindiklar1 tavir agisindan degerlendirildigi goriiliir. Bu tavir iyi yonde
oldugunda kus sosyokiiltiirel hayatta 6zel bir yere alinmis; anlatida kus kotii bir tavir ile
anildiginda kusun yok edilmesine varan bakis acis1 gelistirilmistir. Sadece bu noktadan konuya
yaklasildiginda bile Sanlurfa’nin kiiltiirel hayatinda insanin doga ile kurudugu iliskide dinin

ne kadar etkili oldugu anlasilmaktadir.

Nesli tiikenme tehlikesinde oldugu i¢in Sanliurfa’nin Birecik ilgesinde koruma altina alinan
Kelaynak kuslar1 bélgenin sembolii haline gelmistir. Halk arasinda Kelaynak kuslarin bereketle
iliskilendirildigi anlasilmaktadir. Kelaynak Efsanesine gore tufan sonrasi Hz. Nuh gemisindeki
kuslan ¢ift halinde etrafa saldiginda bu kuslar, Birecik’in kayalik yamaclarina gelip yuva
yapmiglardir. Yuva yapilan topraklar ortasindan Firat gecen verimli ovalara sahiptir. Go¢men
kus olan Kelaynaklarin go¢ ettikten sonra yoreye doniisii halk arasinda Firat’in durgunlasmasi
ve bereketin gelmesi anlamina gelecek sekilde miijde ile karsilanir olmustur.?> Anlatidan
anlasildig1 lizere bolge insami kuslar merkezli bir halk takvimi olusturmuslardir. Kelaynak
kuslar1 Birecik’e subat sonlarinda gelmekte temmuz sonlarinda ise go¢cmektedir. Kuslarin
mevsimsel hareketleri yore insanlarinca bereketle iliskilendirilerek 6zel anlamlar ortaya

cikarilmistir.

Hayvanlarin disinda boélge icin 6nemli olan yesil alanlar ve tarim faaliyetleri hakkinda da
efsanelerin sekillendigi goriilmektedir. Sanlurfa’nin Siverek ilgesine bagli Arastul (Bakanak)
koytinde sekillenen Kafur Baba Efsanesine gore kdylin agas1 hacca gittiginde aganin yaninda
rengberlik yapan yoksul bir adam olan Kafur ile aganin hanimi arasinda ¢esitli dedikodular
cikmistir. Bu arada Kafur agasinin ¢ok sevdigi kofteleri géz acip kapayincaya kadar hagtaki
agasina gotiirlip geri gelmistir. Dedikodulardan rahatsiz olan Kafur, aga geldikten sonra koyt
terk etme karar1 verir. Aga hagtan dondiigiinde koylii onu karsilar ve Kafur’un gosterdigi

olaganistiiliigiin farkinda olan aga, asil hacinin Kafur oldugunu belirtir. Bunun iistiine koyli

24 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 180-181).
25 Anlatinin tam hali i¢in bkz. (Kurtoglu, 2005: 1185-186).
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Kafur’a yonelir. Koyliilerin iizerinde geldigini goren Kafur, dedikodular yiiziinden kendine
saldiracaklarin1 zannedip Allah’a canini almasi yoniinde dua eder ve dua kabul olur. Bunun
tizerine Kafur bir anda gdzden kaybolur ve asasi bir agaca doniisiir. Yasanan olaganiistiiliigii
goren koyliiler hayret iginde kalir ve bu agac1 ziyaret haline getirirler.2® Yoredeki agacin olusum
asamasinin anlatildigi bu efsane ile ilgili agaca kutsallik atfedilerek onun korundugu

anlagilmaktadir.

Son olarak Hz. Adem ile Havva’nin cennetten yer yiiziine gelisinin ve yeryiiziindeki ilk ¢iftcilik
faaliyetinin anlatildigi Adem ile Havva Efsanesine gore, ciftcilik faaliyeti etrafinda topragin
degeri iizerinde durulmaktadir. Anlatinin etrafinda olusan inanisa gére Harran Ovasi ilk insanin
ayak bastig1 ve ilk kez sabanin siiriiliip kiiziin ¢ifte kosuldugu yerdir. Ayrica bugday, akgiil ve
nar cennetten buraya getirilmistir ve dolayisiyla bu iiriinler de kutsallik arz etmektedir. Bunlarin
disinda cifteilik faaliyetinde 6nemli yeri olan okiize kars1 yaklasim yine anlati dogrultusunda
Hz. Adem’den kalma gelenekler iizerine yiiriitiilmektedir.”” Bolgenin verimli topraklar1 ve
sulama imkanlar1 ile tarim O6nemli bir ge¢im kaynagi olmustur. Bu durum anlatida iglenip
¢iftcilik faaliyeti Hz. Adem’e dayandirilmis ve béylece ¢iftgilik 6zel bir konuma getirilmistir.
Bolgede siklikla karsilagilan bugday, giil ve nar cennetle iliskilendirilerek bunlarin etrafinda

son derece giiclii bir anlam yiiklemesinin gerceklestirildigi anlasilmaktadir.

Yukarida bahsi gecen efsane anlatilarini toparlayacak olursak efsaneleri ve anlati igerisinde yer

alan ekolojik unsurlari su sekilde tablo halinde géstermek miimkiindiir:

Efsanenin Adi Su Hayvan Dag- Magara | Bitki-Meyve
Haliliirrahman | Sifal Su Balk Magara Gul

ve Aynzeliha

Golii Efsanesi

Aynel Arus Su Kaynagi

Efsanesi

Hz. Eyyiip Sifali Su Magara

Efsanesi

Edene Koyii Su Yesil Alan
Efsanesi

Fiskiran Su Su Kaynagi

Efsanesi

Kizilkuyu Su Kaynagi

Efsanesi

26 Anlatinimn tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 258-259).
27 Anlatinin tam hali igin bkz. (Kurtoglu, 2005: 28-29; Kiirk¢iioglu ve Kiirkgiioglu, 2017: 91-92).
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Curcup Deresi
Ayntas Kuyusu
Efsanesi

Dilekleri
Gergeklestiren
Su

Cin Kuyusu

Tedavi Edici

Efsanesi Su

Hz. Isa ve Kutsal Su
Mendili

Efsanesi

Hz. Davud’'un
Mabedi
Efsanesi

Magara

Karacadag Dag
Efsanesi

Keklik
Efsanesine

Keklik

Yusuftutan Guvercin

Efsanesi

Kelaynak Kelaynak

Efsanesi

Kafur Baba Agag
Efsanesi

Adem ile Okuiz Bugday
Havva Nar
Efsanesine Gul

Tablo 1. Efsane ve anlatilarda yer alan ekolojik unsurlar

Tabloya gore anlatilarda en ¢ok {izerinde durulan unsur sudur. Bu durumu kentin cografi
konumu ile agiklamak miimkiindiir. Yasanilan cografyada su imkanlarinin kisitli olusu sinirl
kaynagin korunmasi gerekliligini beraberinde getirmektedir. Efsane anlatilartyla bu korumanin
desteklendigi anlagilmaktadir. Anlatilarda suya sifa verici, tedavi edici, kutsal ve biiyiisel
amagclarla kullanilma gibi anlamlar yiiklendigi gortilmektedir.

Efsane anlatilarda tizerinde durulan bir diger unsur hayvanlar olmustur. Hayvanlar sehir insanin
sosyal hayatinda 6zel bir konumdayken anlatilar ile bu konumun desteklenmesi son derece
olagandir. Hayvanlar etrafinda sekillenen efsaneler incelendiginde toplumun deger yargilarinin
ekolojiye yaklasimda ne kadar dnemli oldugu anlasiimaktadir. Ornegin, keklik iizerine kurulan
anlatida bu hayvanin Hz. Hiiseyin’e kars1 gerceklestirdigi kotii davranis vardir. Bu durumda
keklik avlanmasi gereken bir kus olmustur. Yusufututan Efsanesinde yer alan kusun ise Hz.
Yusuf’a kars1 dogru bir davranista bulundugu anlatilmakta ve bahsi gecen kus tiiriiniin toplum
tarafindan korunmasi gerekenler listesine girmesi s6z konusu olmaktadir. Boylece toplumsal
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deger yargilariin anlatilara yansiyis seklinin bireyin ekolojiye karsi yaklagimin etkiledigini
sOylemek miimkiindiir.

Son olarak yasanilan cografyada magaranin ¢ok olmasinin, bu magaralara 6zel anlamlar
yiiklenerek anlatilara yansimasini beraberinde getirdigi goriilmektedir. Efsanelerde magaralar
metaforik bir sekilde koruyucu ve siginilacak yer olarak kullanilmaktadir. Ayrica cografyanin
bitki Ortlistinden yoksunlugu yesil alanlarin ve bitki ¢esitlerinin 6zel anlamlarla anlatilara
yansimasinin 6niinii agmaktadir.

Biitiin bunlar insanlarin i¢inde yer aldig1 ekolojik sistemi anlamlandirma ve buna bagh olarak
davranis sekillerini belirleme egiliminin oldugunu gostermektedir.

Sonuc¢

Modern donemde ¢evresel siirdiirtilebilirlik 6nemli tartisma alanlarindan birini olusturmaktadir.
Dogadaki tahribatin artmasi ve dogal kaynaklarin hizla tiikkeniyor olmasi, bu tartisma alaninin
daha fazla iizerinde durulmasi gerekliligini dogurmaktadir. Cevresel tartigmalarin birgogunda
dogaya insan merkezli bakis agis1 elestirilmis ve ekosistemin bir biitiin olarak diisiiniiliip doga
merkezli yaklagimin esas alinmasi gerekliligi dillendirilir olmustur. Bu da modern dénemdeki
doga-insan iligkisinin elestirilmesi anlamina gelmektedir. Yapilan elestirilere ¢oziim Onerisi ise

geleneksel ekolojik bilgiyi isaret etmektedir.

Geleneksel bilgi oncelikli olarak kirsal hayatin igerisinde yer alan yerel ve ilkel olarak
adlandirilan toplumlara ait bilgi olarak goriilmektedir. Bu 6zellikleri bilinyesinde barindiran
toplumlarda cevreyle etkilesim daha yliksek ve yasam miicadelesinde geleneksel yontemler
daha sik basvurulan kaynaklar oldugundan, boylesi toplumlarda geleneksel bilgilerin yayginlig:
kaciilmazdir. Ancak insanlik tarihinde yasanan degisimlerle geleneksel olandan uzaklagma
s0z konusu gibi goriilse de gelenegin iiretimi bir sekilde toplum igerisinde devam etmektedir.
Bu sebeple modern dénem toplumlarinin ¢ogunlugunun yasam alani olan kentler, geleneksel
bilgi iiretimi ve kullanim1 noktasinda kaynak olma 6zelligini de biinyesinde barindirmaktadir.
Boylece kent ortamindaki efsanelerin geleneksel ekolojik bilgilere ulagma hususunda 6nemli

birer kaynak oldugunu séylemek miimkiindiir.

Geleneksel bilginin ekoloji ile alakali yoniinii olusturan geleneksel ekolojik bilgi, doga ile
savagmak yerine onunla bir biitiin halinde karsilikli saygi iliskisine dayali bir yasam idame
ettirmenin bereket getirecegi diisiincesi temellidir. Bu goriisiin esasinda dogadaki her seyin
birbiriyle bir sekilde baglantili oldugu fikri vardir. Bu da her bir unsurun stirdiiriilebilir yasam
hususunda birbirine ihtiya¢ duydugu diisiincesini desteklemektedir. Biitiin bunlar geleneksel
ekolojik bilgide insanin dogadan ayri olarak degil, doga ile bir biitiin ve dogaya karsi

sorumlulugu olan bir rol {istlenmesini saglamaktadir.

124



Modern donemde dogay1 istenilen sekilde kullanma yoniinde egilim varken geleneksel ekolojik
bilgide yer alan bakis acilari ile geleneksel yasam igerisinde yer alan doga ile ilgili deger ve
inanglar, insanin dogaya kars1 takinacagi tavri belirlemektedir. Sanliurfa efsanelerine yansiyan
dogay1 korumaya yonelik inanclar aslinda geleneksel kiiltiir yapisindaki dogaya yaklagimin
onemli birer 6rnegidir.

Ekolojik ¢oziimleme bakis agisiyla ele alinan 16 Sanlrfa efsanesinde dogay1 kutsallagtirma
egilimini ¢ok yliksek oldugu anlagilmaktadir. Dogay1 kutsallastirma siirecinde dini referanslarin
Hz. ibrahim, Hz. Eyiip, Hz. Adem, Hz. Davud, Hz. Hiiseyin gibi olduk¢a kuvvetli isimlerden
secildigi gorilmektedir. Bu durum bir yandan Sanlurfa’nin peygamberler sehri oldugu
goriisliniin anlatilara yansimig haliyken diger yandan anlatilarda yer alan ekolojik ¢evrenin en
iist diizeyde kutsiyet kazanmasin1 saglamaktadir. Anlatilarda sadece Islam dinini ait &nemli
sahsiyetlerin degil Hristiyanlik gibi diger dinlere ait kisilerin de olmasi sehrin kiiltiirel
yapisindaki tarihi ¢esitliligi gostermektedir.

Incelenen efsanelerde su, hayvan, tabiat, dag, magara ve ciftcilik gibi unsurlarin iizerinde
duruldugu goriilmektedir. Anlatilarda ele alinan her bir unsur, giindelik hayatta son derece
islevsel rollere sahiptir. Bu sebeple toplumun yagami i¢in dnemli gordiigli noktalan kiiltiirel
iirlinleriyle destekledigi anlasilmaktadir. Efsanelere genel olarak bakildiginda yerel halkin
kiiltiirel dinamiklerine bagli olarak cevresine daha c¢ok kutsal bakis agsiyla yaklastig
goriilmektedir. Cevredeki neredeyse her bir tabiat unsurunun dini bir gerekce ile olusumu
aciklanmis ve buna bagli olarak geleneksel ekolojik bakis acis1 gelistirilmistir. Ekolojik bir
unsurun olusum gerekcesi, sozIlii anlatilar ile aktarilarak ilgili unsurlarin en {ist diizeyde
korunmas1 ve bu unsurlara kars1 dikkatli yaklagilmasi gerekliligi 6n plana ¢ikarilmistir. Boylesi
ekolojik bakis acisina sahip olan birey, dogaya ait unsurlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
gelisigiizel kullanmak yerine, belirli ritiiellere bagli ve yeri geldik¢e kendi ¢ikarlarini geriye
atan yani doga merkezli bir yaklasimda bulunmasi s6z konusu olacaktir.

Kaynakc¢a

ACA, Mehmet vd. (2015). “Anonim Halk Edebiyat1”, Tiirk Halk Edebiyat: EI Kitabi, ed. M. Ocal Oguz, Ankara:
Grafiker Yayinlar1.

BELEK, llker (2016). Dinin Toplumsal Kokenleri- Animizm, Totemizm, Samanizm, Dini Siireci. Istanbul:
Yazilama Yayimevi.

CELIK, Adil ve Altug Ortak¢i ed. (2019). Ekoelestiri Folklor ve Edebiyat Incelemeleri. Kdmen Yaymlari: Konya.
DEMIR, Necati (2013). Tiirk Efsaneleri I-1I. Edge Akademi: Ankara.

ERGIN, Meliz ve Ozen Nergis Dolcerocca (2016). “Edebiyatta Ekoelestirel Yaklasimlar: Ekosiir ve Elif Sofya”,
SEFAD, S. 36, s.297-314.

GARRARD, Greg (2017). Ekoelestiri- Ekoloji ve Cevre Uzerine Kiiltiirel Tartismalar. Istanbul: Kolektif
Yaymevi.

125



KAYA, Dogan (2014). Tiirk Halk Edebiyati Kavramlar: ve Terimleri SozIliigii. Ankara: Akc¢ag Yaymlart.
KELES, Rusen vd. (2015). Cevre Politikasi. Ankara: Imge Kitapevi.

KILIC, Nilgiin Sofuoglu (2019). “Halk Kiiltiirinden Modern Kiiltiire Ekolojik Yansimalar: Ekolojik Yaklasim ve
Hareketler Uzerine Bir Inceleme”, Yoriik Ali Efe Uluslararas: Halk Kiiltiirii Arastirmalart Sempozyumu, 29-30
Kasim 2019, Aydin.

KURTOGLU, Mehmet (2017). “Prophet Jesus (Pbuh) and the Legend of the Holy Cloth”, Sanlwurfa/The City of
Civilizations Where Prophets Met, ed. Alparslan Acikgeng ve Abdullah Ekinci, Istanbul: KUM Publishing, s. 195-
197.

KURKCUOGLU, Cihat ve Sabri Kiirk¢iioglu (2017). Sanlwrfa Kiiltiir ve Turizm Varligi. Sanlurfa: SURKAV
Yaymlari.

OZDEMIR, Nebi (2018). “Geleneksel Bilgi ve Kiiltiir Ekonomisi”, Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, S. 18: 1-
28.

SAKAOGLU, Saim (2013). Efsane Arastirmalari. Konya: Kémen Yayinevi.

YILMAZ, Sirin (2019). “Geleneksel Ekolojik Bilgi Baglaminda Beypazari1 Evleri”, Milli Folklor, S. 124, s. 213-
229.

YOLCU, Mehmet Ali ve Mehmet Aga (2019). “Gelencksel Ekolojik Bilgi ve Folklor” Folklor/Edebiyat, S. 100,
s. 861- 871.

126



Uluslararasi Halkbilimi

HALKBILIMi UHQ D Arastirmalart Dergisi

10N Sayi 5. Yil 2020 I Issue B, Year 2020

Gelis Tarihi: 25.06.2020 Kabul Tarihi: 30.11.2020 Entry Date: 25.06.2020 Accepted: 30.10.2020

ISAHANLI, H. ve GAZANFARGIZI AYNUR (2020). “ Dedikodu Halkbilim Tiirii Miidiir?”, Uluslararast
Halkbilimi Arastirmalart Dergisi, S.5, s.127-146.

DEDIKODU HALKBILIiM TURU MUDUR?
Is Gossip a Folkloric Genre?
Hamlet ISAHANLI*
Aynur GAZANFARGIZI**

Ozet

Dedikodu koétii davranis olarak bilinmesine, her firsatta kotiilenmesine ragmen giinliik sohbetlerimizin ana temasi
olmaya devam etmektedir. Halk arasinda “bana bagkasini anlatan bagkasini da bana anlatir” geklinde deyim
yaygindir. Azerbaycan sairi Siileyman Riistem’in meshur “Menden sene, ey giil, ne deyirlerse, inanma/ Senden de
gelib giinde Siileymana deyirler” dizeleri de sanki bu deyimi destekler niteliktedir. Dedikodu halk arasinda her
zaman giincel olsa da hakkinda bilimsel ¢alisma sayist olduk¢a azdir.

Halkbilim tiirleri i¢cinde manilerle, masal ve halk hikayeleri ile, hatta atasézii ve deyimlerle kiyaslayinca
dedikodular daha genis yayilmistir. Gordiigiimiiz her olay, her nesnenin adeta dedikodusu yapilir. Dedikodu
korkusu insan1 dikkatli olmaya sevkeder. Bu yiizden de bazen hatta dedikodu yapanlarin kendileri bile bagkalari
tarafindan tartisilirken ciddi rahatsizlik duyar ve davranislarina dikkat etmeye baslar.

Anahtar kelimeler: dedikodu, halkbilim tiirii, nyuslor, interpretasyon, metinler, aragtirma,
Abstract

Despite gossip is always criticized we use it in our talk and sociability. There is a famous saying among the people
that “if you discuss someone with me, then it means that you discuss me with someone as well”. Famous poem of
Suleiman Rustam that “Don’t beleive, my love, the things is talked about me to you/Because every time is talking
about you to me as well” supports this saying. Despite gossip is urgent among the people, it doesn’t encountered
any wide and serious scientific/halkbilimic research about it.

Gossip spreads widely compared to bayaties (is a short and ancient Azeri folk poetry containing four lines with
seven syllable in each and with rhyme aaba), tales and sagas, even proverb and sayings. Every event, thing is
discussed and despite, this discussion is made oficially, scientifically, gossip is famous forever. Fear of gossip
make people to be attentively. That’s why even gossipers carry anxiety and begin to pay attention to their behavior.
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Giris

Dedikodu ister sehirde, ister koyde, ister sosyete camiasinda, ister siradan insanlar arasinda,
politik toplumsal ortamlarda, hatta resmi kurumlarda yaygin olsun, onun hakkinda teorik
genellestirilmis fikirlere az rastalanmaktadir. Giybet veya dedikodunun insan toplumunun,
dilin, iletisimin yas1 kadar omrii oldugunu sdyleyebiliriz. ingilizce giybet anlamimi veren
“gossip” soziinlin etimolojik kokeni 1ilgi ¢ekicidir. “Godsibb”, “godparent”, iki soziin
birlesiminden (god+sib) olusmus ve eski cag Ingilizcesinde yakin arkadashgi, ozellikle

kadinlarin arkadagsliklarini belirtmek i¢in kullanilmistir (URL-1:).

Grybet soziiniin Rusca karsilig1 “crietnun’ sozii ise ciyxu, yani “duyularak etrafa yayilan bilgi”
anlamindadir (Gorbatov, 2005:109). Bunun yan1 sira, “cretan” séziiniin bir de cnizecmu,
niecmu, cemo, gepeska, niemernue gibi, “ciuyx” soziinlin ise nepecyost, moaxu gibi anlamlari

da mevcuttur. Bu sozlerin birinin digerinden tliredigini kabul etmemek miimkiin degildir.

Tiirgede “giybet” sozii Arapga’daki giyab <\ soziindendir (Klassik Azerbaycan, 2005:369).
Anlami kaybolma, yok olma, meydanda olmamadir (Orucov, 1966:459). Ihtimalen, s6z énce
dedikodu seklinde olmamis ayni anlami tagimamis daha ¢ok kaybolma seklinde kullanilmistir.
Ornegin, Fiizuli’nin (2005: 14) meshur: “Ol giin ki, yok idi mende kudret, / Kildin mene
giybetimde regbet.” beytinde olmaldur. Zamanla, s6z “olmayan, kaybolmus sohbeti yapmak™
anlamimi tagimig ve gilinlimiizdeki “gdrev”’ini icra etmeye baslamistir. Dedikodu ifadesi
“grybet’tin aksine Tiirk¢e «dedi» sOziinliin anlami giliniimiizde anlasilir. Birlesimin ikinci
kismindaki «koduy» s6ziiniin birinci kismi “go” ¢esitli varyasyonlarda (gu//gud//gid) eski cagda
«de» (s0ylemek) anlaminda s6z olarak kullanilmis. «Kitab-1 Dede korkut» destaninin sonunda
yazilmis sozliikte «gu gilmak» veya «laf tasimak» seklinde aciklanmistir. Yani bu yazili
abidemizde ayni tipli climlelerde kullanilan «gu» ve «haber» sozlerinin esanlamlilig1 kesindir:
«Evvel yigirmisi vardi Dirse hana bu haberi getirdi». «Ol namerdlerin yigirmisi dahii ¢ika geldi
ve bir gu onlar dahii getirdiler»” (Meherremli, 2018: 154). Burada kiiclik bir not diiselim ki
Gulu Meherremli’nin “gu” seklinde yazdig1 ifade Kitabi Dede Korkut Ansiklopedisinde “guv”
seklinde verilmistir (KDKE, 2000:21). Haber anlamindaki “guv/gu”, ayn1 anlamdaki “de” ile
birlikte fiil seklinde kullanilirken “dedi” ve “gudu” sekli almislar. Boylelikle, “dedi” ve “gudu”
sozlerinin birlikte kullanilmaya basladigini ve “dedi-gudu” ve fonetik de§isim sonucunda
zamanla dar iinliiniin genis iinliiniin yerine gectigini, kafiyeli “dedikodu” seklini aldigini

ihtimal edebiliriz. “Gu/guv” ifadesinin yerini zamanla diger s6z almigsa bile halk arasinda ve
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arkaik hali ile dilimizdeki varligim siirdiirmekte; Meshur “Gu deyende gulag tutulur”!

atasOziinii 6rnek gosterebiliriz.

Dedikodunun tiir kabul edilme konusu halkbilimsinaslikta pek rastlanmayan bir durumdur.
Oysa ki tiir meselesi edebiyatcilarin her zaman dikkate aldiklar1 konu olmustur. Bu ytlizden de
tire verilmis betimlemeler de cesitlidir. Aziz Mirahmedov, tiir denildigi zaman sanatcinin
olaylara tepkisini ve eserde tekrarlanan kompozisyon kurulusunun kastedildigini gosterir
(Mirehmedov,1998: 87). Rus “Ansiklopedik Edebiyat S6zIiigli’nde ise tiiriin sik¢a edebi tiir ile
belirlendigi ve genis anlamda tiir denildigi zaman en bliyiik gruplasmalarin kastedildigi

gosterilir (Literaturniy, 1987: 106).

Genis anlamda edebi tiir igerik ve 6zellik, sekil (teknik) veya hacim ile belirlenir. Ornegin,
nazim ve diizyaz1 biribirinde sekil, facia ve trajedi, tema ve 6zellik; hikaye ve roman ise hacim,
ayn1 zamanda tekmerkezli veya ¢okmerkezli olmak acisindan segcilirler. Tiirler birbirinden

tecrit edilmemis olur, birbiri ile kesisebilir, bir eserde es zamanda birkag tiir kullanilabilir.

Derslik ve ansiklopedilerde tiir hakkinda konusulsa da sinirlarin nasil belirlenmesi, metnin nasil
hangi tiire ait edilmesi gerektigi meselesi agikca gosterilmemistir. Derrida (2008: 60) ise “Tiiriin
Kurallar1” makalesinde net bir tiirlin olusum kurallarindan bahseder ve tiiriin belirlenmesindeki
prensipleri agiklar. Arastirmaci tiir anlayisini, normatif, sinirlar1 belirleyen “kurallar

mecmusu’’na benzetir.

Halkbilimde tiir olarak belirlenmis ve kabul edilimis fikra, rivayet, deyim aslinda biiyiik ihtimal
dedikodunun esasinda sekillenmis ve zamanla yeni sekilleri olusmustur. Derrida’nin da dedigi
iizere, bir metin sadece bir tlirii barindirmaz. Tek tiire ait ettigimiz metinlerin olusum tarihi
incelendigi zaman birden fazla tiirden tiiredigini gérmemiz miimkiin. Ornegin, Nasreddin
Hoca’nin meshur “Camaatin agzini baglamag/insanlarm agzim kapatmak” fikrasi dedikodu
esasinda olusmus metindir Yine de halkbilimimizde genis yayilmis “Saman diistii zaman 61dii”
masali da ayn1 sekilde dedikodu mabhiyeti giider. J.Todorov tiiriin bir nevi tiirlerarasi etkiden
olustugunu gosterir. “Tiirler kendilerinden Onceki tiirlerden yararlanarak “ters c¢evirme”
(inversion), “yerine gecme” (displacement) ve “birlestirme” (combination) metotlari ile bagka
yeni tiirleri olusturur. Yeni bir tiir kendinden onceki diger tiirler i¢inde olusur. Onceki tiirler
yeniden sekillenir ve yeni tiirii olusturur” (Duff D., 2000b): 197). Yani, tiir degisebilir ve
degiserek farkli kiyafete, farkli kurulusa sahip olabilir. Opacki, bu yeni sekli “hybridisation”
(caprazlasma) olarak belirler (Duff, 2000(a): 132). ilging olan su ki yeni tiir ait oldugu ananenin,

1 Gu denince kulak sagar olurmus
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kiiltlirtin  6zelligini tagimaktadir. Bu anlamda dedikodularin her toplumun karakteristik
ozelligini tasidigmin altini cizebiliriz. Ornegin, bir toplum igin iki bekar kisinin goriismesi, el
ele dolagmalar1 dedikodu i¢in sebep degilse de baska bir toplumda bu durum ¢ok tuhaf

karsilanabilir.

Yani soyle diyelim ki tiir ortak 6zelliklere malik, ayn1 yahut benzer (veya birbirine ¢ok yakin)
kalip, ifade, igerik, sekil ve modelde yazilmis metinlerin gruplagsmasi demektir. Dedikodu
metinleri uzun yillar boyunca tiir olarak 6grenilmemistir. Oysaki Derrida’nin da dedigi tlizere
tiirsiiz metin olamaz (Derrida, 2008: 60). Belirtelim ki hi¢bir halkbilim tiirii dedikodu kadar
genis ve yaygin degildir. Dedikodunun metni de bagska tiirlerden rengarenk ve genistir. Sekli
pek degismese de metnin igerigi her defasinda degisir ve varyantliligi da ¢ogalir. Bu ylizden de
dedikodunun halkbilim tiirii kabul edilmesi dogrudur. Fouvler'in de dedigi iizere, tiirler statik
(sabit) degil, dinamiktir (Duff ,2000(b): 232). Dedikoduda da baslangi¢c ve sonluk tahminen

ayni kalsa da i¢ metin ve siije, igerik her seferinde degisir.

Dedikodu agizdan agiza gecerek, geliserek, biiyiiyerek yayildigi i¢in, birinci sahisin anlattigi
sekli ile kalmaz. Dedikoduya sebep olaylar1 herkes kendi anladig1, idrak etdigi ve yansitmak
istedigi sekle sokar. Bu yiizden de dedikoduyu net olarak kimin baslattigini belirlemek zorluk
teskil eder. Genellikle, “insanlar sosyal medyanin sekillenmesi, degistirilmesi ve
sOmiiriilmesini gerceklestirmek icin dedikoduyu kullanirlar” (Foster, 2004). Giybetoplumda
cok genis yayilmis, aydinindan, siyaset¢isinden tutmus dilencisine kadar toplumun tiim fertleri
dedikodu yapar ve fakat bunun yapilma dereceleri farklidir. Yani siyasetcinin dedikodusu
siyaset meydaninda siyasi kavram icererek yapilir. Pazarcinin dedikodusu pazar meydaninda
bir az daha hafife indirgenerek yapilir. Siyasetcinin dedikodusu toplumu topluca etkiledigi

halde pazarcinin dedikodusu sahislar ilgilendirir.

Dedikodu, giybet resmiyetde insanlarin hoslanmadigi, genellikle kinama konusu olsa da
isteklerimiz, irademiz dogrultusunda diinyaca yaygin olaydir. Yani dedikodu dayaniklidir, onun
dayandig1 bilgi resmi, bilimsel sekilde inkar edilirse dahi unutulmaz, siislenerek, sisirilerek
yayllmaga devam eder. Atasozii olarak ifade edersek ¢amur at izi kalsin olayin1 tam olarak
yansitir. Dedikodu fenomeni etrafinda belirli psikolojik, felsefi arastirmalar yapilir. Ister ¢ok
gelismis llkelerde, isterse de az gelismis iilkelerde ¢agdas halkbilim teorisinin ve giinliik
halkbilim metinlerinin 6grenilmesi ve arastirilmasi devam etmekte. Hatta “sehir halkbilimi”
terimi de ortaya c¢ikmistir. Buna ragmen, dedikodunun halkbiliminde giiniimiize degin

aciklamasini tam anlamiyla bulamadiginin altin1 ¢izmemiz lazim.
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Psikoloji ve sosyoloji uzmanlar1 dedikoduyu toplumsal psikolojik ve sosyolojik olay olarak
degerlendirirler. Burada toplumsal baskiyr da gdrmekteyiz. Dedikodu, genellikle toplum
tarafindan belirlenen standartlarin ve normlarin disina ¢ikildiginda kendisine bir mecra bulur
(Scott, 2014: 218) ve neyin yanlis oldugunu goézler Oniine serer. Yapilmamasi gerekeni
anlatirken bir taraftan da ahlaki degerleri, ilgili normlar1 ve genel bilgileri gosterirken
dedikodunun yer aldig kiiltiiriin zemini kurallarini1 da agiga ¢ikarir (Paine, 1967; Baumeister,
2004). Paine, dedikodunun grup iiyeleri tarafindan grubun bir emtias1 olarak goriildiiglinden
dolay1 dedikoduya katilmanin grubun bir parcasi olma adina éneminden de bahseder (Paine

1967: 279°dan aktaran Cengiz, 2017:314).

Dedikodu sekil ve igerik agisindan Ogrenildiginde, edebiyat, halkbilim fenomeni olarak

karsimiza ¢ikar. Onu bu yonden de 6grenmek ilgi ¢ekicidir.

Dedikodu yapan birisi haset, nefret, kin gibi gii¢lii duygularin etkisi ile sohbet arkadasina
ticlincii sahis veya birkag sahis hakkinda negatif konusur. Burada esasen, birinin yiiziine kars1
s0ylenmeyen sozler arkasindan konusuldugu zaman giybet akti gerceklesmis olur. Bu baglamda
Vestacott’un tabirince dedikodunun psikolojik olarak alti rahatlatma sekli vardir:-insanlarin
kotii duruma diismelerinden alinan zevk, bilgiye sahip olma giicii, duygularin uyarilmasi (para,
cinsel, vb.), katarsis, gizemi ¢cozme ve 6grenmenin verdigi eglenceli durum (Westacott, 2012:

86-91).

Maalesef, dedikodu metinleri giiniimiize degin sistemli sekilde derlenmemistir. Bunun bir
sebebi dedikoduya olan genel ve psikolojik agidan negatif yaklasim, diger sebep de bu tiir
metinlerin 6zel, bagimsiz degerlendirilmemesidir. Yani, dedikodu sohbetleri ve yazilari
halkbilim metni olarak kabul edilmez. Oysa ister igerik ve koken, isterse mahiyet ve sekil
acisindan dedikodu halkbilim tiirii olmay1 agikca hakeder. Toplum dedikodusuz yasayamaz.
Dedikodu bilgi aligveriginin bir seklidir, insan aldig1 bilgiyi kafasinda aydinlatir, ¢ozer, stisler

ve bagkalarina verir.

Gilinlimiizde dedikodularin en fazla yayildig1 yerler sosyal medyalar, medya, televizyon, kismen
de (6rnegin, Tiirkiye’de) basindir. DiFonzo vd. (2007b: 25)’nin tabirince dedikodu:“sosyal ag
formasyonu, degisim ve devam ettirme baglamindan ortaya ¢ikan ve ayni zamanda eglence,
grup uyumunu saglama, tesis etme, grup degerlerindeki degisimi ve korumay1 saglayan, grup
giic yapisini ve grup iiyeligini saglayan bir dizi temel sosyal ag islevlerini yerine getiren bireyler
hakkindaki degerlendirmeci sosyal konugsma”dir. Genellikle dedikodunun hedefindekiler

politikacilar, sanatcilar ve diger iinliilerdir. Bunun psikolojik yonii aslinda tinliileri asagilamak
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ve basitlestirmektir. Fakat bu bizim arastirma konumuz olmadig i¢in konuyu fazla

anlatmiyoruz.

Peki dedikoduya kars1 ne yapmaliy1z? Umursamamak, imaj zedeleyen dedikodu yerine imaji
“kurtaracak” pozitif yonlii dedikodu yaymak, dedikodunun etkisini azaltmak i¢in hayat1 herkese
acik yagamali ki iinlii hakkinda daha az dedikodu yapilsin. Buna ragmen, dedikodunun negatif
aurast insanlar1 fazlaca yordugu i¢in zamanla buna kars1 savunma ve karsit eylem sistemini de

kurmuslar: “Pireyi deve yapiyorlar”, “kesek oturub dasm halma aglayir 2

, “Suyu
bulandiranlar”, “Giineste leke arayanlar”, “Akla karay1 ayirt edemeyenler”, “Arkamdan
konusanlar bilsinler ki, ben onlardan bir adim 6ndeyim”, “Bazi insanlar yasar, bazilari onu
konusurmus, ben yasayan olmaga raziyim”, “Baskasmin ne yaptigi ile ilgilenmektense,
enerjimi kendi hayatimi giizellestirmek i¢in harcarim”, “Onlar konusa dursun, ben hayatimi
yastyorum” vs. Bu koruma mekanizmasi aslinda bir nevi teselli niteligindedir. Teselli edici
baska bir felsefi fikir de mevcuttur: Biiyiik zekalar diisiinceleri tartisir, orta zekalar olaylari,

diisiik zekalar ise insanlari...
Dedikodunun Sosyolojik Tarafi

Dedikodunun genis yayilmasina ve benimsenilmesine sebep toplumun buna ortam
olusturmasidir. Dedikodu 6zel hayatin toplumsallastirilmasi aracidir, sadece bilginin daha da
ilging olmasi i¢in onun biraz da siislenmesi lazim. Bazi klasik dedikodu drnekleri/metinleri
masal, fikra, deyim, rivayet tiirlerinin 6rnegi olarak gosterilir ve 6grenilir. Bazen toplum o kadar
uydurma sohbeti dogruymus gibi kabullenir ve inanir ki bu da ciddi anlamda giybetin sosyal
tarafin1 ortaya koymus olur. Meshur “Kadi’nmin hamile kaldigi sene” fikras1 fikrimizi
aciklamamamiza yardimci olacaktir. Rivayette ¢apkin kadmin, bir kadin tarafindan tuzaga
diisiiriiliip dedikodu sayesinde tiim sehre rezil edildigi anlatilmaktadir (Gazanferkizi, Rehile

Gurbanova).

Bu fikrada dedikodunun giicii niimayis ettirilir, olayin aslinda ne kadar imkansiz olup olmadig1
onemli degildir. Onemli olan bu sohbetin toplum iginde yayilmasi, dillerde gezmesi ve

hakkinda konusulani i¢inden ¢ikilamayacak hale getirmesidir.

Metnin ilging olan diger tarafi ise dedikoduya sebep olaymn yine toplumdan biri tarafindan

uydurulmasidir. Bu durumda konunun olaganiistliigiiniin hi¢gbir 6nemi kalmaz.

20dun oturmus tagin haline agliyor
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Pek c¢ok durumlarda dedikodu yayildik¢ca baslangictaki anlamindan c¢ok farkli sekil alir.
Kadi’nin  hamile kalmasmin dedikodu seklinde nasil yayilip, hangi etaplardan gectigi
verdigimiz Ornekte gosterilmese de olaymn bu kismi meshur “Saman diisdii, zaman 61di”
masalina yansimistir (Gedebey folklor, 2016: 241). Burada aslinda dedikodunun toplumun

ortak psikolojisinin mahsulii olmasi agikca ortadadir.

Dedikoduya sebep olaym yayilmasinda toplumun yardimi ve yatakligi olmazsa, konusulan
sohbete topluca ilgi gdsterilmezse sohbet de bu kadar derinlesmez. Demek ki, giybetin sosyal
tarafi aslinda toplumun ilgisinden dogar. Pek ¢ok durumlarda giybetin yayilmasinin esasinda
“Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz” deyiminin genetik kodlasmamizda oynadigi rol de
biiyliktiir. Bu ylizden de dedikodunun toplumun psikolojisini agiga ¢ikaran meshur “Vermesen

de verdi derler” rivayeti (URL-2.) 6rnek olacaktir.

Rivayette gelinen sonug su ki belki de kayikei higbir kadinla beraber olmamis, yahut belki de
sadece tek biriyle beraber olmustur. Fakat dedikodu sayesinde kayikcinin adi ¢ikmis ve herkes

de buna inanmistir. Bu durumda dedikodunun psikolojik boyutu ortaya ¢ikmaktadir.
Dedikodunun Psikolojik Boyutu

Dedikodunun psikolojik boyutundan bahsederken Gluckman’in (1963) “dedikodu (hatta
polemik) bir gubu daha biiyiik bir topluma dahil eder veya bagka bir gruba kars1 birlestirir”
tespitinin yani sira, “insanlar dedikoduyu kullanarak gruptaki diger sahislar hakkinda 6nemli
sosyal bilgileri edinirler” tespitinin de muhakkak altini ¢izmemiz lazimdir. Cilinkii dedikodu
toplum i¢inde gruplar karsilikli iddialasmalar1 sonucu ortaya ¢ikar. Bir grup dedikoduyu
cikarir, diger grup buna inanir, tiglincii grup ise inkar eder. Dedikodu esasen yaraticilik olayidir.
Insanlar dedikoduyu mecburen yapmazlar, inansalar da, inanmasalar da ¢ikmus dedikodu
hakkinda fikir belirtmek ihtiyaci hissederler. Arkadasinin “aramizda kalsin” diye verdigi
giybeti bir taraftan dosta kars1 manevi sadakat ile konusmama duygusu olussa da diger taraftan
baska arkadaglarin da bunu bilmesi gerektigi diisiincesi baskin olur. Gluckman da dedikoduyu
sOyle kabullenmekte ki dedikodu toplumun bir bakima bazi manevi degerlerinin korunmasinda
yardimci olur (Gluckman, 1963: 308), bize sosyal ortamlara nasil girmemiz ve orada nasil
davranmamiz gerektigini gosterir (Baumeister, Zhang ve Vohs, 2004; Noon ve Delbridge,
1993). Bir toplumun manevi degerlerinin neler oldugunu genellikle insanlar1 birbiriyle
kiyaslayarak anlamak miimkiindiir (Suls, 1977; Wert ve Salovey, 2004). Dedikodu bazen itibar
edilerek verilmis bir sirrin yayilmasindan ortaya ¢ikar. Bu yiizdendir ki “soz ki, iki dudagin

% ¢

arasindan ¢1kt1, artik senin degildir”, “yerin de kulag1 var” gibi deyimler mevcuttur. Psikolojik
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olarak insan aldig1 yeni bilgiyi i¢inde tutamaz, onu konusmak i¢in yollar arar. Yani kisacasi,

“Iskender’in boynuzu var” haberi gizli kalamaz.

Bunun yani sira, dedikoduya inanip, kinayanlarin da sayis1 az degildir. Dedikodu yapanlar niye
olayin gercekten olduguna inanirlar? Burada ana tema toplum icinde dedikoduya
inanmayanlarin toplumsal etkiye maruz kalmalari, kimanmalaridir. Toplum dedikoduya
inanmayani, ona kars1 koyani da ayni durumun i¢ine sokabilir. “Sogan yememisse neden i¢i
goyner ki? 7 deyimini esas alarak o insan hakkinda da dedikodu yapilabilir. Bu da ¢ogu zaman

dedikoduyu toplumsallastirir.

Dedikoduyu psikolojik yonden arastirmis Emrys Westacotta (2000: 65-90) “The ethics of
gossiping” (Dedikodunun etigi)” makalesinde vurgular ki, hayvan, bilgisayar yahut insan
olmayan hi¢bir .ey hakkinda giybet yapmak miimkiin degil. Giybetin temelinde insan
durmaktadir. Ciinkii dedikodu yapanin maksadi diger insanlar hakkindaki gizli bilginin ortaya
cikmasi, bazen siisleyerek, tahrif ederek, rezil ederek, ceza verirmiscesine bilgiyi ortaya
dokmektir. Pek ¢ok durumda egonun etkisi de hissedilmektedir. Bu ylizdendir ki uydurulmus
dedikodular esasen net olmayan bilgi igerir, esas amact alay etmek, asagilamak, imaj
zedelemek, otoriteyi sarsmak, kinamak yani, kisaca, hedefteki insanin itibarin1 sarsmak i¢in
yapilir. Rakibini, hakkinda konustugu insani yenerek kendini yiiceltme ¢abalari ile refleksiv
olarak dedikodu yapilir. Burada bilingalt1 yonlendiricidir. Bazen de sadece sohbet arkadasini

sasirtmak veya rakibi asagilamak, yahut kendini yiiceltmek cabalar ile de dedikodu yapilir.

Dedikodu kasten uydurulmus yalan esasinda da ¢ikabilir. Burada vurgulamak isterdik ki yalan
ve ser samata aslinda gercegin sisirilmis ve anlamindan ¢ok daha 6teye gitmis halidir. Ciinkii
eger dedikodunun temelinde gercek olay yoksa, dedikodu olarak kabul edilmemelidir. Emrys
Westacotta yalan ile dedikodu arasindaki farki sdyle gosterir: “...elbette, yalan, bir anda yayilan
ve herkesin ilgisini ¢eken dedikodu gibi degil. Ciinkii yalanin maksadi ser samata ise
dedikodunun maksadi ger¢ek olay1 yaymaktir” (Westacotta, 2000:65-90). Burada bir dipnot
diiselim ki dedikodunun i¢inde yalan, sersamata da vardir. Clinkii bazen gercek bir olay o kadar
cok sisirilir, silislenir ki ilkin mahiyetinden ¢ikmis olur ki aksi takdirde dedikodu olmaz, sadece

bilgi, enformasyon aligverisi olurdu.

Once gazetelerde, daha sonra dergi radyo ve 6zellikle televizyonlarda haberleri eglenceli sekle

sokmak — kendi kendiliginde bu ilging fikir giderek haberlerin dedikodu 6zelligi tasimasina yol

acar. Toplumda kotii haber duymak istegi biiytiktiir, kotii haber sanki her zaman daha ilgi ¢ekici

olmustur. Bu ylizden de kotii haberi bir daha etkili, daha derinden duygulari somiirerek vermege

baslanir. Ajitasyonun siddeti yiikseldik¢e insanlardaki bagimlilik seviyesi de yiikselir.
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Dedikodunun olugmasindaki miihim sebeplerden biri de “sevilmeyen” haberleri izleyicinin
veya dinleyicinin sevecegi hale getirmek ve baskalarina vermektir. Dedikodunun baska bir
kaynagi ise “bu konuyu ben baglattim ve simdi herkes bunu konugmakta” fenomenidir.
Dedikodu sinirlar1 agar, durdurulamaz bir tepki seli baslar ve bu tepkiye sebep olan kisi gurur
hissi ile kendi egosunu tatmin eder. Aslinda dedikodunun olusmasi ve yayilmasindaki en biiyiik
sebebin de ego oldugu boylelikle anlagilmaktadir.

Dedikoduyu oyun zamant karsilikl degisim acisindan arastiran
Sommerfeld, Krambeck, Semmann, Milinski elde edilmis basarinin daha sonraki oyunlar i¢in
dedikodu aracilig1 ile verildigini diisliniirler. Yani, A noktas1t B noktasina C noktasinin
basarisint anlatir. B noktast A noktasinin sdyledikleri esasinda C noktasina hayranlik hissi
duyar ve ¢evresindekilere bu konuda bilgi yayar. Bu bilginin i¢inde “bunu siz de yapabilirsiniz”
gibi hassas bilingaltt mesaj1 verilir. Bu yilizden de toplumda karsilikli degisimi arastiranlar
dedikodunun ortak iletigim araci olmas1 gibi 6zelliginden bahsetmisler (Dunbar RIM vd. 1997,
Nowak MA vd, 1998; Panchanathan K vd. 2003; Nowak MA vd., 2005).

Tekamiil psikolojisinde dedikoduyu yasamak ugrunda savasan insanlarin gruplasma ihtiyaci,
yliziine kars1 konusamadiklar1 insanlara bilgi verip onlarla yakinlasma cabas1 gibi izah ederler.
Demek ki dedikodu toplumun psikolojisinin bir ¢esit aynasi hesap edilir. Cilinkii dedikodunun
bilgi olarak iletilmesi aslinda insanlar1 meraklar1 agisindan yakinlagtirir. Yani toplumdaki

benzer psikolojik durumlar acgiga ¢ikarir.
Geleneksel Dedikodu

Eski zamanlarda diigiin dernekler, yas merasimleri, yani insanlarin bir araya gelip giinliik
dedikodularin ¢ikmasi ve yayilmasi i¢in en dogal ortamlardi. Burada miidahaleler, kinamalar,
miizakerler i¢in gerekli ortam olmustur. Bu tiir toplantilarda dedikodunun sebep oldugu kisinin
ortama gelmesi veya bir sekilde isminin zikredilmesi ile eski dedikodular1 hatirlanmanin yani
sira, insanlarin davranis hal ve hatirlarinin garip karsilanmasi, anlam verilmemesi ve standart
toplum kurallarinin disina ¢ikmasi ile yeni dedikodular da iiremeye baglar. Giyimi kusami,
konusmasi begenilmeyen kisiler hakkinda sisirmeler, iftiralar da eklenerek giybetin mecrasi
genisletilir. Siiphesiz ki dedikodunun objesi daha ¢ok kadinlar olur. Hemcinsleri hakkinda
konusmay1 seven kadinlar, bilimsel aragtirmalara gore de erkeklerden daha fazla giybet,
dedikodu ederler (URL-3). Turk toplum yapisinda namus kavrami kadin bedeniyle iliskili olarak
distntlmektedir. Buna bagl olarak ortaya ¢ikan dedikodular bazen ¢ok tehlikeli olsa da dikkati

en fazla ¢eken konudur. Hatirlatmamiz gerekir ki bu dedikodu tarzi toplumda daha hizli
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yayilmaktadir. Meselenin diger ilging tarafi ise dedikoduyu c¢ikaranlar da ¢ogu zaman

kadinlardan baskasi degildir.

Dedikodunun ¢ikmasi i¢in hakkinda konusulan, dinleyen ve konusan taraflarin belli olmasi i¢in
bazi karsilikli iligkilerin olmas1 sarttir. Glinliik dedikodularin yayilmasinda iliskilerin rolii su
sekildedir: a) akrabalik iligkileri, b) komsuluk iligkileri, ¢) sosyal iligkiler, d) halkbilim

metinleri, e) “edebi” metinler.
Dedikodunun kalip ifadeleri

Dedikodu konusuldugu zaman kadinlarin 6zel ifadeler kullandig1 durumlar var®. Olay zamani
bu oOzel ifadeler kullanildigi zaman sohbetin dedikodu mecrasini belirler. Bu tiir kaliplar
muhakeme, kinama mahiyetli ifadeler verilmis ya da verilecek haberin merak siddetini biraz da
cogaltir ve dinleyicisini iyice merakta birakir. Bosanmis ya da basarisiz evlilikler igin
kullanilan kalip ifadeler soyle: "akli olsaydi o adama varmazdi", "akli olsayd1 o kiz1 almazdi",
"akli olsaydi ondan bosanmazdi" vs. Bununla da hakkinda konusulanlarin konusanlar
tarafindan ciddi kinamalar i¢in bir sebep ortaya ¢ikar. Diger konularda kinama ifadelerine g6z

n.n n.n

atalim: "akli olsaydi o isi segmezdi", "akli olsaydi orada ¢alismazdi", "akli olsaydi o isden
ayrilmazd1", "akl olsayd1 oraya gitmezdi", “akil yoksa sans neylesin” vs. burada kalip ifadenin
olay1 “akl1 olsaydi” ile baglamasi ve arzu zamirinin olumsuz bitmesi lazim, aksi taktirde giybet
akti gergeklesmemis kalir. Bunun yanisira diger ifadeler de kullanilir: “Menim ne derdime kalib
ki*”, “imanimi1 yandirammaram”, “ben dedikodu yapmayi sevmem, ama...” ve de Cehre

gar’nin meshur “menim ne derdime galib, kim kiminle savasir, kim kiminle barisir” ifadesi.
Mimikler

Dedikodu zamani mimikler ¢ok dnemli. Sohbetin ne kadar ilging oldugunu gostermek igin
dinleyen tiim dikkatini vererek dinledigini hissettirmeli, sasirdig1r anda kaslar kalkmali veya
catilmali, goz halkalar biiylimeli, kinama ifadesi yiizde agikca goriinmeli, duyduklarindan
igrendigini, hayretlendigini, sinirlendigini belli etmek i¢in kin nefret yiizde acgikca belirmelidir.
Bunun yani sira, alay ediyormus gibi giilmeler, sanki dedikodu yaptiklarini saklamaya

calistyormus gibi etrafi siipheli stizmeler vs. de dedikodu mimikleri igine girer.

Jestler

3 Bu jestleri sadece kadinlarda gozlemledik. Maalesefki; daha erkeklerde gozlem yapmadigimiz igin kadinlart
anlatmakla yetindik.

4 Azerbaycanca’dan gevirirsek anlam kayb1 yasanabilecegi igin orijinal halinde biraktik.

3 Cehre kadin Azerbaycan’da Alt1 kizin birisi Peri tiyatrosunun meshur dedikoducu imgesidir.
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Azerbaycan’in ¢esitli bdlgelerinde dedikodunun jestleri de farkli olabilmektedir. Ornegin,
Nahgivan bolgesi sakinlerinden giybetin tarafimizca belirlenmis bazi jestleri ise sdyle: eller
gogiise getirilir, sol el gogiiste asagiya dogru tutulur, sag el ile sol el iistten tutacak sekilde
doviliir ya da el yumruk halinde agiza gotiiriiliir ve bu zaman “biyy aaazz”, “boy, booooyyyy,

boy-boy-boy”® gibi ifadeler kullanilir.

Yine Azerbaycan’in Gedebey’e ait giybet jestlerini sdyle ifade edebiliriz: sag yahut sol
elin parmaklari ile sag veya sol yanaga hafif tokat atar, tirnaklari ile yiizlinii ¢izer veya ¢izmis
gibi yapar (bu aslinda dedikoduyu dinleyenin aldig1 haberden etkilenmesi ile alakalidir. Yani
cok etkilenirse iz kalabilecek bir sekilde cizer, ama c¢ok fazla etkilenmemisse ¢izmis gibi
yapilmasi yeterli) ya da elleri ile dizlerini dover ve bu zaman “Allah mene 6liim ver”,

“Abirsizlar”, “Allah gelet eliyirem, Allah”’ kimi ifadeler kullanirlar;

Yine aldig1 haberin dehsetini belirtmek i¢in sag veya sol eli ile Timiis bezinin {istline hafif vurar

ve “Boooyyy Allah mene 6liim ver” vs. ifadeler kullanilir.
Cagdas Dedikodu — Newslore

Halkbiliminde mevcut “sozlii, sesli bilgiler ¢agdas zamanda yeniden giincellesmis ve ikincil
sozIlii medeniyet donemi”nde (Ong 2005:133) yenilenmis ve internette “geleneksel
dedikodu”nun yani sira, yeni “¢agdas dedikodu” seklini almistir. DiFonzo ve Bordia sehir veya
cagdas efsaneleri ‘¢agdas diinya hakkinda sira disi komik yahut dehset verici, olmus yahut
olacak olaylar hakkinda konusulmus, ¢esitli zaman ve yerlerde bulunmus varyantlar ve manevi
imlemeler iceren hikayeler’ olarak tanimlar (DiFonzo ve Bordia, 2007: 23). Sehir veya cagdas
efsaneler gilinlimiizde newslore (nyuslor) olarak bilinmekte. Bu terim 6zellikle 11 Eyliil
olayindan sonra Frank Russelin “When the going gets tough, the tough go photoshopping:
September 11 and the newslore of vengeance and victimization” adli makalesi ile genis
yayilmaya baglar. Frank Russel (2011: 7) “newslore” terimini sdyle agiklar: Newslore “giinliik
olaylar hakkinda higbir bilgi sahibi olmadan sadece yorumda bulunmak ve bu yiizden anlamasi
zor halkbilim”den ibarettir. Newslore pek cok tiir ile karsimiza ¢ikar: fikralar, dijital alemde
degistirilmig, iizerinde oynanilmig resimler, dezenformasyonlar medya i¢in yapilmis
aciklamalar, ofis dahili yazigmalar, sarkinin ve siirin parodisi, politik yahut ekonomik
reklamlar, filmlerin gosterimi, karikatiirler, ¢izgi filmler, canli yaymlar, gliniimiiz mit ve

efsaneleri. Yani, “teknolojinin gelisimi, bilgisayar ve print malzemelerine kolay ulasim aslinda

¢ Orijinalligini bozmamak adina ¢evirmedik. Tam olarak ifade etmese de, anlami sudur: yaaa, eyvah, eyvah
eyvah vs.
7 Allah beni 6ldiir, Tovbeler olsun vs.

137



sozli kiiltiirtin gelisimine engel degil, aksine onun 6nceki donemlerden daha hizli ve etkili
yayilmasini ve de c¢ok sayida yeni sekil ve modellerinin ortaya ¢ikmasini saglar” (Guliyev
2018:23). Newslore i¢in verimli ortam1 ise medya saglar. 20 sene Oncesine kadar yazili ve
gorsel medyada aldigimiz haberler giinliik yasam zemininde tartisiimakta idi. Lakin son 20
senede artik bu haberler sosyal medyada ciddi anlamda tartisma ve muhakeme konusu olmanin
yant sira, sosyal ling kampanyalar1 da baslatilmaktadir. Yani, aslinda Erol Giiliim’tin de dedigi
iizere, “Siberuzam baglamsal dinamikleri, kullanicilarin ihtiyaglarina cevap veren yapisi,
davranis ve deneyimi cergeveleyebilme potansiyeli bakimindan giin gegtikge islevsel,
kavramsal ve bicimsel boyutlartyla “lzerinde” veya “iginde” kiiltiirel etkinliklerin
gerceklestirilebildigi bir mekansal organizasyona doniismektedir.” (Giiliim 2018:130). Demek
ki, internet dedikodusu bu sozlii edebiyat tiirlinli hizlica yaziya gegirmekte ve yayilmaktadir.

Bu da dedikoduyu 6grenmenin arastirmanin 6nemini yine yeniden gozler oniine sermektedir.
Medyada dedikodu

Medyada karsilastigimiz dedikodu oOrnekleri “linliiler”in hayatu ve politikacilarin giinliik
davraniglarindan ibarettir. Bir kisminin bilinmesinde internet ve televizyonlarin, magazin
programlarinin dnciiliikk yaptig1 gerekli veya gereksiz meshurlarin hayatina olan ilgi o kadar ¢ok
yayginlagsmis ki artik bu durum siradanlagmistir. Sanki ger¢ekten de herkes bu veya diger

sekilde iinliilerin hayatlar1 hakkinda fikir belirtmek, muhakeme yapmak hakkina sahiptir.

Insanlar politikacilarin politik tavirlarinin yani sira, onlarmn 6zel hayatlarma patolojiik merak
gostermekle de iilke ehemiyetli politik olaylar1 dedikodu ile bir anda degistirebilirler. Bu durum
ozellikle demokratik iilkelerde daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, yakin gegmiste Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde donemin CHP Genel Baskan1 Deniz Baykal’in, 6zel kalem miidiirii Nesrin
Baytok'la birlikte oldugu seks goriintiileri (URL-4) paylasilarak mevkiinden alinmig ve yerine
Kemal Kiligdaroglu getirilmisti. Bu durum ABD’de de yasanmisti. ABD bagkan1 Bill Clinton
ve Monika Levinski (URL-5) hakkinda veya giiniimiiz baskan1 Donald Trump’in hakkinda
(URL-6) c¢ikan haberler buna 6rnektir. Burada hedef iinliileri toplumsal kinamaya maruz

birakmak ve reyting yapmak ki genellikle sonug basarili olur.

Italya’da en uzun siireli hilkkumet kurmus basbakan Berlusconi’nin de Patrizia D’ Addario ve
geng dansoz Karima El Mahroug ile ask geceleri diizenlemesi ve ¢ocuk yasta kizlarla iligkisi
hakkinda haberler ¢ikti. Bu haberlerin iistiine Berlusconi de sosyal lince maruz kaldi ve

toplumun biiyiik kismi tarafinca kinandi (URL-7).
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Genellikle, bagkalarinin hayatlarina bilip bilmeden miidaheleler etmeyi seven insanlar
dedikodu i¢in verimli ortam bulunca bunu memnuniyetle yaymaya calisirlar. Maalesef bu
durum o kadar derinlik kazanmis ki, giinlimiiz demokratik ve biiylik iilkelerde politikanin
belirlenmesinde dedikodu da rol oynamaya baslamistir. Yakin ge¢cmiste ABD’deki se¢imler
icin "Cambridge Analytica" sirketinin (URL-8) tesebbiisii ile Hillary Clinton aleyhine
propoganda kampanyasi diizenlendigi ki biiytlik ihtimal, se¢imin sonuglarini etkilemistir. Bu tiir
islerin kokiinde toplum psikolojisini, halkin nabzini, neyi sevip neyi sevmedigini dogru
hesaplamak ve bunlar1 goz 6nilinde bulundurmak kimi hedef vardir. Bu, hem de toplumun belirli

olaylara topluca verdigi tepkinin ne kadar 6nemli oldugunu goézler 6niline sermektedir.
Televizyonda dedikodu

Internetin topluca kullammma kadar toplumsal giybet icin televizyon gerekli zemini
olusturmaktadir. Burada meshurlarin hayati ve davraniglari, polemikler, yeni sarki ve filmler,
yabanci iilkelerin, rakiplerin yetersizlikleri tartisilir ve degerlendirilirdi. Giiniimiizde bu tiir
negatif haber ve dedikodular internette daha genis alanda yayilsa da televizyon da hala
toplumsal dedikodunun olusmasina gerekli ortami saglamakta; ¢ikan giinliik politik
dedikodular televizyonun “sevimli” konular1 arasinda yer almaktadir. Magazin gazeteleri (sar1

medya) dedikodu ¢ikarmakla ve yaymakla mesguldiir.
Giinliik politik haberler ve dedikodu

Glinliik politik haberler politikacilarin demeclerinin tartisilmasindan ibarettir. Politikaci tilke
ehemmiyetli bir demeg verdigi zaman pazar ¢alisanindan doktor, mimar vs. herkes konuyu ne
kadar anlayip anlamamasini umursamadan konunun uzmani edasi ile politikacinin yanlisini
gosterir, onu kinar, itham eder. Elbette, politikacilarin ekserinin dedikleri ile yaptiklarinda
belirli bir yanlis yapiyor ki haberi, dedikoduyu yayanlar bu noksanlar1 biraz siisler giinliik
dedikodu yapip giiclii silah gibi kullanirlar. Bazen politikacilar mevcut duruma bagka kilif
uydurup kendi lehlerine ¢evirebilirler. Fakat “politikacilar iilkeyi dedikodu ile yonetirler” fikri
kesinlikle dogru olmaz. Ama bu da bir gergekdir ki politikacilar bazen toplumun hassas oldugu
konularda yaniltici adimlar atarak, (“siyaset yaparak™) toplumda kendilerine PR yapmaya
calisirlar. Yine malum gercek ki dedikodu politikaya ve politikaciya her zaman hayir vermez,
zarar verdigi durumlar da az degidir. Politikact hakkinda ¢ikmis dedikodu bazi iilkelerin

iktidarinin degistirilmesine bile yol agabilir.
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Magazin diinyasinda dedikodu

Politik dedikodu yapmak toplum insanini ne kadar “entel” hissettirse de aktristlerin,
magazincilerin hayatin1 tartisirken pek gurur hissedilmez. Fakat sanatg¢ilarin dedikodusu
yaygindir. Onlarin farkli hayat tarzi yasamalar1 ve 6zgiir ruhlu olmalar1 toplum iginde
tartisilmalarina yol agar. Giyim kusamlarindan sdylediklerine kadar her sey tartismaya agilir.
Sade insanlarin aksine magazin diinyas1 “reklamin iyisi kotiisii olmaz” deyip bu tarz

dedikoduyu kendi lehlerine ¢evirirler.
Sosyal Medya ve Dedikodu

Internetin yasinin az olmasina ragmen hayatimizda ¢ok ciddi bir yer kaplamaktadir. Giinliik is
hayatinda, hatta sevgi ve iligkilerin kurulmasinda sosyal medyalarin rolii hizla ¢ogalmaktadir.
Bunun yan sira internet dedikodu i¢in de verimli ortam saglar. Sosyal medyadan insanlarin
ozel hayatina ait bilgiler daha rahat alinir, miidahele edilir, tartisilir. Internet ve daha genis
anlamda medyanin ¢ikardig1 dedikodu biiyiik rakamlar (big data) ile alakalidir. Dedikodularin
medyada cesitligi ve sinirsizca yayilmasi bilgisayar halkbilimi ve ¢ok biiyiik bilgi bazinin

kullanilmasina yol acar.
Toplumsal Lin¢

Toplumsal ling sosyal medyada dedikodunun en ¢agdas ve en keskin seklidir. Herhangi bir
konuda yeterli bilgi yazilmamasina ragmen sanki olay1 kendi gozleri ile gérmiis, ispatlamis gibi
yorum yapar, kinar, su¢lar, cogu zaman ise asagilar, manen mahvetmeye calisirlar. Bunlar
toplumsal lincin en karakterik 6zellikleridir. Yakin ge¢miste Azerbaycan’da yasanmis “sortlu
kiz” spekiilasyonu buna en giizel 6rneklerdendir. Metroda sort giydigi i¢in edepsiz kabul edilen
bir kiz bir diger erkek yolcu tarafindan “uyar1” almig ve kiz sinirlenip ortalig1 ayaga kaldirmus,
bunun iizerine trendeki diger yolcular da “asagilayict ikaz” yapinca kizin sinirleri iyice
bozulmus ve daha ¢ok sorun cikarmistir. Yasanmis olay hakkinda ise fikirler cesitlidir.
Toplumun en aydin tabakasinin bile bazi {iyeleri olay1 tek tarafli degerlendirerek olayda sadece
kiz1 suclamig, meseleyi sirf giyim agisindan degerlendirmis ve kinama yorumlar1 yapmaktan
cekinmemislerdi (URL-9).

Dezenformasyonlar

Dezenformasyon dedikodunun gayri resmi hukuki halidir. Dezenformasyon bazi durumlarda
dezo — yalan, dogru olmayan bilgi demek. Bazen de olmus olay gereginden fazla, tahrif

edilerek, higbir kaynaga dayanmadan yapilir. Esasen reyting yapabilecek, gecici olarak

gururlarin1 oksayacak, egolarini tatmin edecek haberler uydururlar. Dedikoduyu dinleyip kabul
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eden sahis duydugu sicak haberden, giybetten memnun kaldigi icin haberi arastirmaga
meyletmez. Boylelikle dezo hizla yayilir. Mesela, 2016 yili Nisan’in 1°ni 2’sine baglayan
geceden itibaren bir siire Azerbaycan ve Ermenistan ordulari arasinda gerceklesmis savas
zamani bazi profesyonel olmayan ve reyting yapmaya calisilan haber siteleri dezenformasyon

yaymaktan ¢ekinmemislerdi (URL-10).
Interpretasyonlar

Dedikodu ayrica bilginin (veya metnin) degistirilerek bilerek yanlis verilmesidir. Burada
aslinda bilgi aligveriginin direkt degil de dolambaghi yoldan verilmesi s6z konusudur.
Halkbiliminde bazi meshur imgeler var ki (Dede Korkut, Kéroglu, Nasreddin Hoca) dijital
alemde geleneksel metinlerde mevcut, ama bunun yani sira yeni metinlerin de onlarin ayagina
yazilmasina ortam teskil eder. Yahut, internet kullanicilar1 bazt meshur sozleri ve atasozleri
iizerinde imitasyon yaparak interpretasyon halinde sadece halkbiliminde degil de bilim ve irfan
aleminde meshur baz1 imgelerin (Nyuton, Aynstayn, Hitler, Mevlane, Muhammet peygember
vs.) dilinden yazmaya c¢ekinmezler. Adini zikrettigimiz imgelerin de interpretasyonlarini
yapmaktan ¢ekinmemigler. Adim1 yazdiklarimiz i¢inde “interpretasyona en ¢ok maruz kalani
ise Albert Aynstayn. “Aynstayn halkbilimi” makalesini yazan Stefan Wnick’in de belirttigi
iizere Aynstayn’in kelamlar1 degistirilmis sekilde internette her yerde - blog, alint1 siteleri,
“mem”ler gibi bilinen sekillerde de rastlamr (URL-11). Ornek olarak diyelim ki,

» 8 atasbzii internette

Azerbaycan’da meshur “uzak gohumdansa yakin konsu yahsidir
Aynsatyn’in dili ile interpretasyona ugrayarak “uzak akrabalarimdan resimlerime layk atan
dostlarim iyidir” sekline diigsmiis. Yahut “Mart’in 7’si kdye gidiyorum, yasim var” ifadesinin
yine de Aynstayn’in ayagina yazilmasini sebebi “8 mart kadinlar giinii’nde hediye almanin
dehsetini diinyaca meshur alimin dili ile ifade ederek durumun zorlugundan “¢ikis yolu” bulma
¢abasidir. Mevlana’nin kelamlar1 da internette interpretasiyona maruz kalmaktadir. Ornegin:
“ya oldugun gibi goriin, ya gorlindiigiin gibi ol” ifadesi degistirilerek “ya oldugun gibi ol, ya da

gbzlime goziikme” sekline doniismiistiir.

Bunun yani sira atasozleri ve deyimler de parodik tefsirde verilir ki bu zaman halkbilimin
geleneksel tiirii yeni tiir tiretir. Aslinda ata sdzlerinin bu sekilde degisime maruz kalmasi daha
19. yy’da yayimlanmaga baslamis “Molla Nesreddin” dergisinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Ciinkii derginin Gamis imzali1 yazar1 atasozlerini degistirerek derginin ruhuna uygun sekle

95 9

sokmustur. Mesela, “Miistirman bildigin yapar, ¢ak-cak bas agritir””, “Miisiirman her

8 Uzak akrabadan yakim komsu iyidir
9 Ata sbziiniin orijinali “Deyirman bildiyini eder, ¢ak-¢ak bas agridar”
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hasiyyetini deyisse de pahilligin1 deyismez” (Molla Nesreddin 2008: 128) Internette degisime
ugrayan atasdzlerine goz atalim. Ornegin, “dostunu sdyle kim oldugunu deyim” atasozii
“miiellimini soyle, ka¢ alacagimi deyim” seklinde degistirilmis, “biilbiilii altin kafese
koymuslar, vatan demis aglamis”™ atasoziinii “6grencigi altindan sinifa koymuslar, teneffiis diye
zirlamis” sekline salmiglar. Gliveng (2014: 42) hakli sekilde ata sozlerinin, 6zellikle 6grenci
hayat1 ile konulara uygun degistirilmesi sik rastlanan paylasimlar sirasinda oldugunu
belirtmektedir. Demek ki ata sozlerinin dezolara doniismesinde baslica rol 6grenci ve talebelere
aittir. Seckin, (2017: 26) degisen yasam seklinin kollektif diisiinceyi etkiledigini bunun
sonucunda insanlarin Ozellikle de genglerin hayati maddiyat iizerinden degerlendirmege
basladigin1 yazar. Bu siire¢ dijital alemde ata sdzlerinin degistirilerek yayilmasma ve yeni
iletisim imkani gibi degerlendirilmesine zemin olusturmustur. Atasozleri gibi kabul edilen kalip
sozler timoristik tislup ve eglence maksatli olusturulmanin yanm sira komiinikasyon, iletisim
ehemiyeti tagidigr toplumun hayati idrak etmesi ve biraz da elestiri yapma becerisini de
yansitmasi bakimindan énemlidir. internette her giin atasdzii ve durumlarim, hatta rivayet ve
fikralarin ytizlerce interpretasyonuna rastlariz ve bunun dedikodunun baska bir sekli oldugunun

farkina varmadan sadece eglence amach kullaniriz.
Islam’da Dedikodu

Islam’da da diger dinlerde oldugu gibi, grybet kotii davranis olarak kabul edilir. En giizel dini
ahlak orneklerinden biri gibi “giybetsiz agiza sahib olmak™ anlayisi mevcut. Dini zeminde
giybet hakkinda iki kaynaktan bilgi alabiliriz. Onlardan biri Kur’an-1 Kerim digeri ise hadislerdir.

Oncelikle Kur’an-1 Kerim’de giybet hakkinda yazilanlara gdzatalim.

Dedikoduya kotii yaklasim Kur’an-1 Kerim’de s6yle goriinmekte: Hiicuret Suresi’nde zann ile
davranmanin, emin olmadan konusmanin cezasinin agir olacagindan bahsedilir (26: 36). Isra
suresi 36, Kaf suresi 18, Kasas Suresi 55, Miikmin Suresi 13’de insanin kulak, géz ve agiza
sahip ¢ikmasi, onlarla giinah islememesi emredilir. Enam Suresi 68-de ise agik sekilde dedikodu
etmenin ne kadar yanlhis davranig oldugu gosterilmistir: “(Ya Resulum!) Ayelerimize kinaye
edenleri gordiiglin zaman onlar sohbeti degistirinceyedek onlara yiiz ¢evir. Eger seytan (bu
yasak emrini) sana unutturursa, hatirladiktan sonra o zalim asiret ile beraber olma”(Kur’an-1
Kerim, 2006: 7-68). Ayn1 ayet Tiirkiye Tiirk¢esi’ne ¢evrilmis Kur’an-1 Kerim’de ise soyle
yazilir: “Ayelerimiz hakkinda dedikoduya alude olanlar1 goérdiigiin vakit baska bir soz
deyincege kadar onlardan yiiz donder, uzaklas. Eger seytan sana unutturursa, hatirladiktan sonra
(kalk), o zalimler ile birlikte oturma”(Kur’an-1 Kerim, 2011: 7-68). Yusuf Suresi 31 ve 32’de
ise meshur Yusuf ve Ziileyha miti hakkinda giybetin Ziileyha tarafindan nasil agiklandigi
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gosterilir. Surede agikca insanlara gormeden, bilmeden giybet etmenin ¢ok yanlis oldugu fikri

telkin edilir (12:31,32).

Islam’da dedikoduya kars1 kotii tavir sadece Kur’an-1 Kerim’de degil, hadislerde de
gosterilmistir. Ebt  Hiireyre radiyallahu’nun  Resulullah sallallahu aleyhi ve sellem ile
sohbetinde (Ebli Davud URL-12]), Edeb 35; Tirmizi, Birr 23) giybet noksanin konusulmasi
olarak kabul edilir. Yani sisirme yapmadan sdylenen bazi haberler de giybet sayilir

(konusulmasi uygun goriilmeyen haber gibi).

Hadislerde dedikodu yapanlarin nasil ve ne ile cezalandirilacaklar1 ise Ebu Berze’nin (r.a)
Resulullah (s.a.v) ile sohbetinde (Ebu Davud, Edeb, 35/4880; Tirmizi, Birr, 85/2032);
Aise radiyallahu anha’nin Resulullah (s.a.v) ile sohbetinde (Ebu Davud, Edeb 35; Tirmizi,
Kiyamet 51) gosterilir. Hadislerde goriildiigii gibi bir insanin hakkinda konusulup
konusulmamas: onemli degildir. Insan sahsi ahlakim1 koruyarak baskasi hakkinda onun
hoslanmayacag fikirleri dile getirmemeli, iistelik bu konuda hi¢ diisiiniilmemelidir. Ciinkii

diistince bir miiddet sonra dil ile ifade ediliyor.
Kanunda Dedikodu

Dedikodu toplumsal olay oldugu ve sahislarin haysiyet ve serefini algaltarak hukuklarina saygi
duyulmadigi i¢in kanunlarda uygun cezalar mevcuttur. Yazili ve sozlii sekilde yayilmig
dedikodu iftira 6zellikli ise dedikodu sahibini 6ziir dilemeye mecbur etmek ya da ona mahkeme
yolu ile ceza verdirmek yolu segilir. Toplum ve kanunlar sahislarin seref ve liyakatine s6z
edilmesi ve iftira atilmasinin karsisinin alimmasi1 zemininde yasaklar koymali. AR CM!° 147.
maddesinin 1. ve 2. fikralar1 sahisin seref ve liyakatini lekeleyen veya onun imajin1 zedeleyici
bilgileri s6zIii veya yazili bicimde topluma yayan kimse 100 manat ila 500 manat civarinda
ceza, yahut 240 saate kadar zorunlu ¢alisma ya da bir seneye kadar islah isleri, yahut alt1 aya
kadar hapis cezasi kesilir (Azerbaycan Respublikasi..., 2017:64). Bunun yani sira, 148. ve 148-
1. maddelerinde toplumda ve internette atilan iftiralarin bedeli olarak bir seneligine hapis veya
ii¢ yiliz-bin manat civarinda ceza ya da iki yiiz kirk saatten dort yliz seksen saate kadar mecburi
kamusal ¢aligma cezalar1 verilmektedir (Azerbaycan Respublikas1 2017: 65). Goriildigi tizere
dedikodunun kanundaki cezasi para cezasindan baslayip ozgirliikten mahrum etmege kadar
gitmektedir. Burada elbette dedikodunun sahis {izerindeki etkisi ona verdigi zarar

hesaplanmalidir.

10 Azerbaycan Respublikasi Cinayet Mecellesi Tiirkiye Tiirkcesi Azerbaycan Cumhuriyeti Ceza Kanunu
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Kanunvericilikteki cezalara ragmen hala internet araciligi ile pek c¢ok sekilde yayilan
asagilamalarin, niifuza halel getiren dedikodularin engellenmesinde kanun ¢ogu zaman giigsiiz

ve bazen aciz kaliyor.
Sonuc¢

Dedikodu ister sosyal, ister psikolojik, ister dini, isterse de enformasyon 6zellikli olsun, herkesi
cok yakindan ilgilendiren olaydir. Yani toplumun her bir ferdi dedikodu aktinin ii¢ tarafindan
(konusan — A, dinleyen — B, hakkinda konusulan — C) biri olacaktir. Dedikoduyu sekil ve igerik
bakimindan halkbilim tiirii gibi 6grenmemiz énemlidir. Gilinlimiize degin tiir gibi 6grenilmese
de cesitli alan uzmanlan tarafinca ve sosyal medyadan zengin mataryeller derlenmistir. Bu
materyaller dedikoduyu halkbilimi gibi izah etmemize ve arastirmamiza yardimci vasitalardir.
Dedikodu halkbilim tiirii olarak kabul edilmelidir. Eger tiir normatif, sinirlar1 belirlenmis
“kanunlar toplusu” ise ya da tiir ortak 6zelliklere malik ayn1 veya benzer (birbirine ¢ok yakin)
kalip ifade igerik, sekil ve modelde yazilmig metinlerin grup halinde birlesmesi demekse ve
tirsiiz metnin varligimin kabul edilemez oldugunu goézoniinde bulundurursak, o zaman
dedikodu halkbilim tiiriidiir. Buna hem de metnin seklinin sabit kalarak iceriginin sikca
degismesi ile varyantlilifinin ¢ogalmasini da sebep gosterebiliriz. Dedikodunun sosyolojik
taraflar1 aslinda toplumun ilgisinden ortaya ¢ikmistir. Toplumun ilgisi, kinamasi, takdiri, yani
tavri dedikoduyu sosyal agidan olusturmaktadir. Dedikodunun psikolojik taraflari aslinda ii¢
tarafin (konusan — A, dinleyen — B, hakkinda konusulan — C) ortaklig1 ve taraflardan birinin

digerine hayranlik, hasetlik, hayirseverlik gibi duygular beslemesinden ileri gelen durumdur.

Dedikodunun geleneksel durumu esasen mimiklerde, jestlerde metin kaliplarinda
goriinmektedir. Olusmast ve yayilmasi i¢in esasen akrabalik iliskileri, komsuluk iligkileri,
sosyal iliskiler, halkbilim metinleri, romanlar vb.nin olmasi gerekli. Nyuslor (newslore) esasen,
giinliik olaylar hakkinda hicbir bilgi edinmeden yorumlamak ve bu yiizden de bazen gerceginin
nasil oldugunu anlamakta ¢ok zorluk c¢ektigimiz halkbilim metinleridir. Nyuslor’un
yayilmasinda en boytik rol medyaya diiser. Dedikodu basin, TV ve medyada da genis yayilmak
imkani elde eder. Bu da baslica olarak politikaci, magazinci bazen de isadamlarinin isine yarar.
Dedikodunun sosyal medyada ¢ikmasi ve yayilmasi i¢in elverisli ortam mevcut oldugundan
ling kampanyalari, dezenformasyonlar, interpretasyonlar seklinde kendini gosterebilir.
Dedikodu Islam’da daha ¢ok vicdani 6zellik tasisa da kanunda cezasi ¢ok net gdsterilmistir.
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Ozet

Tiirk diinyasi, varolusuna bir anlam kazandirabilmek i¢inde yer aldigi evreni anlayabilmek mevcut kiiltiir
birikimini; adet, gelenek, gorenek, tore, orflerin baglam gorevi tistlenerek ortaya ¢ikisina kaynaklik ettigi ahlak
kurallarin1 ve Tiirk etik anlayisini, yeni nesillere aktarabilmek amaciyla yasadigi déneme ve bulundugu
cografyaya, bu cografyada hakim olan iklime gore degisiklik gosteren s6zIii anlatim tiirleri meydana getirmistir.
Bu caligmanin konusu; Tiirk diinyast sozli anlatim tiirlerinin uygulamalarinda igerdikleri ritiieller yoluyla Tiirk
diinyasmnin diinya goriisiinii yansitan sosyokiiltiirel olgular i¢inde nasil yer aldiklarini, ahlak kurallarinin ve bunun
paralelinde etik anlayisinin olusumuna nasil kaynaklik ettiklerini, hangi merhalelerden gegerek ¢esitlendiklerini
arastirmak, bu yapilarin, etik anlayisinin ve ahlak kurallarinin olusumunda iistlendikleri baglam gorevini ortaya
koymaktir.

Giliniimiizde ahlak, etik ve metaetik konularmin yalnizca felsefenin arastirma alanina girdigi yoniindeki yaygin
ama ayni zamanda yanlis ve eksik kanaatin ortadan kalkmasini saglamak yolunda halkbilimsel bir bakis agist ve
disiplinlerarast bir yaklasimla bu {i¢ disiplinin ¢alisma alanlarmim benzerligine ve ydntemlerinin
sentezlenebilirligine dikkat cekilerek disiplinlerarasi bir ¢alisma Ornegi vermek calismamizin amacini
olusturmaktadir.

Calismamizda halkbilimsel bakis agis1 ve disiplinlerarasi yaklagimla izledigimiz yonteme gore; Tiirk diinyasi sozli
anlatim tiirleri ve bu tiirlerin sosyokiiltiirel kaynaklar1 “metin” ve “gelenek” kavramlarinimn tanimlari ve
kapsamlari ¢ergevesinde incelenmis, halkbilimi ile ahlak, etik ve metaetik arasindaki iligki tespit edilerek Tiirk
diinyas1 etik anlayiginin ve ahlak kurallarmin ortaya ¢ikisinda baglam gorevi listelen yapilar olarak anlatim tiirleri;
iginde yer aldiklar1 adet, gelenek, gorenek, tore ve orflerin incelenmesi suretiyle bu yapilarin, Tiirk etik anlayiginin
ve ahlak kurallarinin olusumunda iistlendikleri baglam gorevi ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Halk fikirleri, Halk felsefesi, Etik, Metaetik, Anlatim Tiirleri.

* Bu makale; COBANOGLU, Sacide. (2020). “Halkbilimi Baglaminda Dede Korkut Hikayeleri’nin Halk Felsefesi
ve Metaetiksel Coziimlemesi”, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, yazim
asamasindaki doktora tezinden huldsa edilmistir.



Abstract

Turkish world, to understand the universe that takes place in giving a meaning to its existence; Customs, traditions,
customs and the Turkish ethical understanding, which was the source of the emergence of customs by taking on
the role of context, were transferred to the new generations and the environment and the environment of the
geography and the prevailing climate in this geography has realized the types of verbal expression. This
transportation issue; To investigate how the Turkish world takes place in the socio-cultural phenomena that reflect
the world view of the Turkish world, how the ethical rules and the understanding of ethics in parallel with the
rituals they contain in the practices of the oral expression types of the Turkic world, how they derive from the
formation of the ethical understanding, from which stages they pass, the context they undertake in the formation
of ethics and moral rules. to reveal its mission.

To see the purpose of our interdisciplinary study by drawing attention to the study field similarity and methods of
these three disciplines with an interdisciplinary approach and a folkloric perspective in the perspective of the
common but also wrong and incomplete opinion that ethics, ethics and metaethics issues are included in the
research of the new philosophy.

According to the method we follow with a perspective and interdisciplinary approach in our study; The Turkish
world oral expression types and the socio-cultural resources of these genres, definitions and scopes of the concepts
of "text" and "tradition" have been examined, combining the relationship between folklore and morality, ethics
and metaethics, and the types of expression as houses that have titles in the context of the emergence of Turkish
ethical understanding and moral rules. The customs, traditions, customs and traditions in which they take place are
presented in the context of their education in the formation of these structures, Turkish ethical understanding and
moral rules.

Key Words: Folk ideas, Folk philosophy, Ethics, Metaetics, Types of Expression.

Giris

Tirk diinyasi; mitolojik donemleri i¢inde, zamana, mekana ve yasam sekline uygun olarak
icinde bulundugu evrene bir anlam vermek, yasadigi diinyay1 tanimlayabilmek, hayatina anlam
katabilmek amaciyla sozlii anlatim tiirleri meydana getirmistir. Bu sozlIii anlatim tiirleri, degisen
zamanla birlikte ortaya ¢ikan yeni toplumsal ihtiyaglar1 karsilamak amaciyla ¢esitlendirilmistir.
Yazili anlatima gegildigi donemde her s6z, her anlatim bir metin durumuna getirilerek mevcut
kiiltiir birikimi yeni nesile aktarilmistir. S6zIli anlatimla baglayip daha sonra yazili anlatima
gecirilen bu tiirler, igerdikleri halk fikirleri, anlatim aninda uygulanan belli bagh ritiieller ve
mevcut kiiltlir birikiminin aktarimi vasitasiyla Tiirk diinyasinin halk fikirlerini ve bu fikirler
kaynakli halk felsefesini diger bir sdyleyisle diinya goriisiinii yansitan adet, gelenek, gorenek,
tore ve Orflerin devamhiligini saglayarak Tiirk diinyasi etik anlayisi ve ahlak kurallarinin
olusumunda baglam gorevi iistlenmislerdir. Bir toplumda etik anlayis olusmasi ve gelismesi o
toplumda mevcut bulunan adet, gelenek, gérenek, tére ve orflere baglidir. Bu sosyal normlarin
bulunmadig1 bir toplumda, bireyin kendi algisina dayali bir etik anlay1s gelistirmesi s6z konusu
degildir.

Bu noktada, bireyin algisin1 harekete gecirecek, onda bir etik anlayis olusmasini ve bu anlayis
kaynakl1 ahlaki davranislarin yerlesmesini saglayacak adet, gelenek, gorenek, tore ve orflerin

yol gostericiligi tartisilmaz bir gerceklik durumundadir. Gilinlimiizde ahlak, etik ve metaetik
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konularinin yalnizca felsefenin arastirma alanina girdigi yoniinde yaygin; ama ayni zamanda
yanlis ve eksik bir kanaat mevcuttur. Aragtirma alanlarindan biri gelenekler olan halkbilimi

ahlak, etik ve metaetik arastirma alanlarinin neredeyse tamamini biinyesinde barindirir.
Tiirk Diinyas1 Sozlii Anlatiminda “Metin” ve “Gelenek” Kavrami

Insanlik tarihinin gelisimine bakildiginda topluluklarin; mitolojileri ve buna bagl olarak
olusturduklar1 inang sistemleri sonucunda iirettikleri sézlii anlatim tiirlerinin; bulunduklari
cografyaya, bu cografyaya hakim olan iklime, benimsedikleri hayat tarzina gore yapilandigini
gormekteyiz. Bu yapilanmadan hareketle bakildiginda, Tiirk diinyasinin tarih 6ncesine ait sozli
anlatim tiirlerinin mevcudiyeti goriilmekte, de§isen yasam sekilleri, yeniden yapilandirilan
inang sisteminin etkisiyle mevcut bulunan s6zli anlatim tiirlerine, ihtiyaglar dogrultusunda
ortaya konan yeni yaratimlarin, yeni tiirlerin eklendigi de tespit edilmektedir. Cok uzun zaman
boyunca halkbiliminde sadece metin merkezli ¢alismalar yapilmasinin ardindan, baglam
merkezli ¢alismalarin yapilmaya baglanmasiyla sozlii kiiltiir anlatilar1 vasitasiyla yeni nesillere
iletimi saglanan mevcut kiiltlir birikiminin toplumsal islevleri de oldugu ortaya konmustur.
Sozlu kiltiir anlatilar, Tiirk diinyasinin ahlak anlayisinin ve diinya goriisiiniin olugsmasinda
baglam gorevi tistlenmistir. Sozlii kiiltiir anlatilarinin tistlendigi bu baglam gorevi, anlatilarin

toplumsal islevlerinden biri durumundadir.

Her tarihi donemde yasam sekline ve inang sistemine 6zgii bir anlatim tiirliniin varlig1 dikkati
cekmektedir. Tiirk diinyasi sozlii anlatilarinin, tarihin farkli donemlerinde, farkli kisilerce
yaziya gecirilerek yazili metinler haline getirilmeleri, onlarin giinlimiize kadar ulagmalarini
saglamistir. Bu noktada, s6z konusu metinlerin sadece sozel bir anlatinin kaleme alinmasi
yontemiyle olusturulmadigina dikkati ¢ekmek isteriz. Dursun Yildirim; herhangi bir isin
yapilmasinda, bir nesnenin alet/arag olarak kullanima girmesi, ayn1 sekilde belli bir mimariyle
bir yapinin insa edilmesi veya bir oyunun bir eglencenin bir ibadet yonteminin uygulamali
olarak icrasiyla olusan yaratimlarin da basgl basina birer “metin” durumunda olduklarini
sOylemekte ve yarattigimizi “soz”’e dokmeden onu anlasilir hale getirmemizin miimkiin

olmadigimi, bunu séze doktiigiimiiz takdirde Uriiniin/nesnenin kendini anlatacak “metni ni olusturmus

oldugumuzu 6ne stirmektedir (Yildirim, 2000: 37).

Bu diisiinceden hareketle Tiirk diinyasinin meydana getirdigi biitiin bu kiiltiirel var olus,
yapisina gore degisiklik gosteren bir okuma yontemiyle coziimlenecek farklt metinler
durumundadir. Metin haline getirilmis her “soz”, aynm1 zamanda bir “gelenek”i ifade
etmektedir. Her bir “séz” ait oldugu toplumun ortak kabullerini igaret etmekte, niteliklerini bu

gelenek i¢inde korumakta ve kendilerini bu gelenek vasitasiyla gelistirip degistirmektedir. Her
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biri bir gelenege tekabiil eden ve sozlerden olusan bu metinler; ilk ¢aglardan itibaren varligini
devam ettiren Tiirk topluluklar1 tarafindan, yasadiklar1 diinyaya anlam vermek amaciyla
iiretilmis ve atalarindan miras yoluyla devraldiklar1 tim deneyimlerin 6ziinde yatan gelenekler

vasitastyla belli bir davranig kalib1 ¢ergcevesinde ortaya konulmustur.

Halk Fikirleri ve Halk Felsefesi Ekseninde, Etik Sorunlarmin Coziimii Olarak

Halkbilimsel Bakis Acis1 ve Metaetiksel Temellendirme iliskisi

Her “soz™lin yer aldig1 sosyokiiltiirel dokuda, icadindan giinlimiize dek gelen kullanimlari
baglaminda bir “gelenek "1 ifade ettigi kabuliiyle; halkbiliminin arastirma alanlarindan biri olan
geleneklerin  ahlak, etik ve metaetik kavramlarindan ayr1 tutulmasi pek miimkiin
goriilmemektedir. “Ahlak” ve “etik” sozciikleri; tore, gelenek, gorenek, aliskanlik, karakter,
huy, miza¢ anlamina gelen benzer sozciik koklerinden tiiremis olup kendi s6zciik yapilarinda
dahi gelenek’in varligint muhafaza etmektedirler. Bu durum bize, bu sozciiklerin ifade ettikleri
arastirma alanlarinin, gelenekleri inceleyerek insan1 daha 1yi anlamaya calisan halkbilimi ile i¢
ice oldugunu gostermektedir. Halkbilimi: “Halkbilimi veya Folkloristik en genis anlamda
tanimlanigiyla insan davraniglarini ve geleneklerini calisarak, objesi olan insani daha iyi
anlamak ve onun hakkinda daha derin bir bilgiye kavusmak amaciyla on dokuzuncu ytiizyil
baslarinda ortaya c¢ikan bagimsiz bir bilim dali” (Cobanoglu, 2015: 63) olarak
tanimlanmaktadir. Halkbiliminin inceledigi her tiirlii toplumsal olgu, etigin ortaya ¢ikisinda
baglam gorevini listlenmekte ve ¢agimizin yeni kuramlarindan biri olan metaetigin sorgulayici
yaklagimina zemin hazirlamaktadir. Toplumlarin adetlerini, geleneklerini, goreneklerini, tore
ve Orflerini inceleyen halkbiliminden bagimsiz olarak yapilan bir etik ya da metaetik
calismasimin eksik bir c¢aligma olacagini sOyleyebiliriz. Bu noktada; temelde arastirma
yontemlerinin farkliliklart haricinde inceledikleri konular arasinda biiyiik farkliliklar
bulunmayan sosyal bilimler arasinda uzun yillar devam eden ayristirmalar, disiplinlerarasi
yaklagimlarla yeni bir bakis acis1 kazandirilarak yeniden yapilanmali ve bu yonlii caligmalara
hiz verilmelidir. Disiplinlerarasi ¢aligmalar, bir disiplinin digerine gore listiinligiinii kanitlamak
amacini tagimaz. Bu ¢alismalar, farkli disiplinlerin farkli alanlardaki bilgi birikimlerinin ve bu
birikimleri yorumlamada gelistirdikleri bilimsel yontemlerin bir sentezi olarak algilanmal1 ve
insan1 anlamak gercege ulasmak yolunda bilimin yaptigi gii¢ birlikteligi olarak
nitelendirilmelidir. Bu anlamda ¢alismamiz; halkbilimsel bir bakis agis1 ve disiplinlerarasi bir
yaklagimla Halkbilimi, etik ve metaetik alanlarmin inceledikleri konularin ortak yonlerinin

ortaya konmasini saglamak ve bu ii¢ disiplinin ¢alisma yontemleri arasinda baglantilar kurarak
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bu yontemlerin sentezlenebilir olduguna dikkati cekmek suretiyle disiplinlerarasi bir caligmaya

ornek olma amacin1 tagimaktadir.

Giinlik hayat icinde, ahlak ve etik sozciliklerinin anlam olarak birbirine yakin olmalari
nedeniyle birbiri yerine kullanilmalar sik rastlanan bir durumdur oysa bu iki s6zciik arasinda
bazi farkliliklar vardir. Ahmet Cevizci konuyla ilgili olarak bize; etik sozciigli Grekge “ethos”
sozctigiinden gelmekte, “Ahlak” sdzciigli ise Arapca “hulk” kokiinden gelmektedir, her iki
sozciik de “fore, gelenek, gorenek, aliskanlik, karakter, huy, miza¢” anlamlarini tasimaktadirlar
fakat her ne kadar gerek ahlak gerekse etik ayni kokten, yani tore, gelenek, gorenek, aliskanlik,
karakter, huy, miza¢ anlamina gelen bir kokten tiiremis olsa da etik deyince “felsefe a¢isindan
ahlak™1 anlamamiz gerekmektedir (Cevizei 2015:12-13) bilgisini aktarmaktadir. Ahlak, genel
ilkeler teorisi olarak tanimlanmaktadir ve etigin ana disiplinlerinden biri durumundadir. Biz
ahlaki, yasamin kullanma kilavuzu olarak nitelendirmekteyiz. Harun Tepe’nin ahlak ve etik
arasindaki bu farkliliklara isaret eden sozlerini su sekilde 6zetleyebiliriz: Ahlak genellikle
belirli bir toplulugun ahlaki olarak ele alinmaktadir. Ahlak bu sekilde toplumdan topluma
farklilik gosterebilen tek tek ahlaklar (morallar) seklinde ele alindiginda karsimiza ¢ikan iyi ya
da kétii, yapilmasi ya da yapilmamasi gerekenler ve bu gereklilikler etrafinda siralanan deger
yargilari, normlar, ilkeler ve kurallar toplulugudur. Ahlak ait oldugu toplumun bilgileri, ilkeleri
ve kurallarini igeren yerel bilgiler biitiinii halindedir. Etik ise konu edindigi alanla ilgili dogru
ve kesin bilgilere ulasmaya c¢alisir. Etigin ulastig1 bilgiler, ahlak gibi yerel degil evrensel
bilgilerdir. Etik cesitli ahlaklardan bagimsiz olarak hareket eder, kisilerin yapip etmelerine,
eylemlerine iligskindir ve biitiin bu eylemler iizerine felsefi bir diisiiniis, felsefi bir bilgiye ulasma
yoludur. “Ahlak” kavraminin felsefesinin yapilmasia diger bir sdyleyisle “ahldaklilikhigin

felsefesi”ne “etik” ad1 verilmektedir (Tepe, 2011: 15-16).

Etik ahlakliligin felsefesini yaparken bazi sorular sorup bu sorulara cevap arar. Etigin ¢6ziim
aradigini sorular konusunda Boone’un diisiincelerini sdyle aktarabiliriz: Etik kisinin neden
ahlakli davranmasi gerektigini anlamaya ¢aligir. Yan1 sira kisiyi bu davranis1 yapmaya iten
etmenleri bulmaya ¢alisir. Bir seye “iyi” ya da “kétii” dememizin sebepleri iizerinde durur. Bu
noktada etik, {i¢ soru lizerinde yogunlasmaktadir. Birinci soru; iyi ya da kotii duygusunun dogal
bir sekilde icimizde olup olmadigi sorusudur. Bu sorunun alternatifi olarak da “Iyi ya da kotii
icimize Tanri tarafindan yerlestirilmis olabilir mi, olamaz mi?” sorusunu gérmekteyiz. Etigin
inceledigi ikinci soru; “Insanin ahldkli bir eylem gerceklestirmesinin nedeni, gerceklestirdigi
eylemin kendi cikarlarina uygun olmasi midir?” sorusudur. Ugiincii soru ise “Etik davranis

tamamen eylemlerimizin sonuglarimin dogasiyla mu ilgilidir?” sorusudur. Bu ii¢ soru etik
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alaninin cevap aradigi sorularin basinda gelmektedir. Etik, giinlilk hayata kolayca
uygulanabilen bir felsefe tiirlidiir ¢iinkii bu sorular bizim yasantimizin ig¢indedir. Etik bu
sorulara cevap arar ve felsefl yaklagimiyla iirettigi cevaplarla sorularmi cevaplamaya g¢alisir
ama bunu yaparken toplum i¢indeki bireyin hayatini nasil yasayacagina dair cevaplar vermez,

ona kotalar koymaz, onu yonlendirmez (Boone 2019: 9-10).

Boone’nin de isaret ettigi gibi etik bir ahlak davranisinin nedenleri ve sonuglarmi incelerken
toplum icinde hayatini idame ettiren bireye nasil yasamasi gerektigine iliskin kurallar koymaz,
bu kurallar1 ahldk koyar ve biz bu kurallara, yasamin kullanma kilavuzu olarak
nitelendirdigimiz ahlak kurallar1 deriz. Etigin {izerinde yogunlastii, ahlaki davranislari
irdelemeye calisarak cevap aradigi bu {li¢ sorunun cevaplari, insanin gegmisten getirdigi kiiltiir
birikimi, bu birikimin devamliligin1 ve aktarimini saglayan ona bir yasama pratigi kazandiran

halkbiliminin inceledigi anlatim tiirleri ve gelenekler i¢inde mevcuttur.

Etigin bir sorun olarak kabul ederek ¢6ziim aradigi bu sorulardan birincisi iyi ya da kotii
duygusunun dogal bir sekilde i¢imizde olup olmadigi sorusu ve bu sorunun alternatifi olarak
“lyi ya da kétii i¢imize Tanr1 tarafindan yerlestirilmis olabilir mi, olamaz mi1?” sorusuna gerek
anlatim tiirlerinde gerekse gelenekler cercevesinde; bazen iyi ve kotii duygusunun igimizde
mevcut bulunduguna dair, bazen de bu duygularin Tanr1 tarafindan insanin i¢ine konulduguna
dair cevaplar verilmekte; insanin gerceklestirdigi eylemi ahlakli yapan eylemin kendi
c¢ikarlarina uygun olmasidir iddiasini igeren sorulara ise bazen ¢ikar gozeterek ulagilan olumlu
sonuglardan ornekler verilerek bazen de c¢ikar gozetmemenin neden oldugu olumsuz
sonuglardan oOrnekler verilerek cevaplar verilmektedir. Yine etik davranislarimizin
eylemlerimizin sonuglariin dogasiyla ilgili oldugu iddiasini tagiyan soruya da anlatim tiirleri
ve gelenekler ¢ergevesinde farkli sekillerde cevaplar verildigi goriilmektedir. Yapilan her
sorgulama karsisinda verilen her cevap, ahlak kurallariin felsefesini yapan etik alanini ve
gelenekleri incelemek yoluyla insani daha iyi tanimay1 hedefleyen halkbilimini ilgilendiren
cevaplardir. Etik, bu sorulara acik ve net bir cevabin olup olmadigini arastirmak suretiyle
halkbilimi de bu sorulara anlatilar ¢ergevesinde verilen cevaplarla kiiltiiriin yeni nesile
aktarimini aragtirmak suretiyle ayni1 noktada ortiismektedirler. Halkbilimi ve Etik’in arastirma
alanlan i¢inde ortaklik gosteren diger toplumsal olgular ise adet, gelenek, gorenek, tore ve
orflerdir. Calismamizin ilerleyen boliimlerinde bu sosyal olgular miistakil basliklar altinda

incelenecektir.

Cagimizin teknolojik gelisimi ig¢inde insanligin etik anlayisinda gézlemlenen biiylik degisim

karsisinda etik sorunlariin ¢6éziimiinde bu giine kadar takip edilen yontemler artik yeterli
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gelmemektedir. Mevcut sebeplerle 20. yiizyil baslarinda, etik sorunlarina yeni bir bakis agisi
getirmek amactyla metaetik kavrami ortaya atilmistir. Normatif Olmayan Etik ana basliginin
alt basliklarindan biri olan Metaetik, etik yargilar1 temellendirmeyi amaglayan etik iizerine
elestirel bir diisiinme sistemidir. Metaetigin ilgilendigi sorularin neler olduklarina bakmak ic¢in
daha once etigin ilgilendigi sorular1 ele alip ayni sorular lizerinden metaetigin bakis agisini
incelemek konunun anlasilmasi bakimindan daha faydali olacaktir. Soyle ki; Onceki
paragraflarimizda, etigin kisinin neden ahlakli davranmasi gerektigini anlamaya c¢alistigindan,
yani sira kisiyi bu davraniglar1 yapmaya iten etmenleri bulma gayretiyle hareket ettiginden, bir
seye “iyi” ya da “kotii” dememizin sebepleri iizerinde durdugundan bahsetmis ve etigin {i¢
soru iizerinde yogunlastigini1 sOylemistik. Metaetik, etigin cevap bulmaya calistig1 bu sorulari
su sekilde ele almakta ve sorular {izerinde diisiinceler iireterek felsefi bir acilim yapmaya
caligmaktadir. Etigin inceledigi birinci soru: “iyi ya da kotii duygusunun dogal bir sekilde
icimizde olup olmadigi” ve bu sorunun alternatifi olarak da “Ivi ya da kétii icimize Tanr
tarafindan yerlestirilmis olabilir mi, olamaz mi?” sorular1 metaetik tarafindan “ ‘Koti’, ‘iyi’,
Vanlis’, ‘dogru’ gibi etik kavram veya terimlerin tamimi ve anlami nedir?” sorusuyla
karsilanmakta; etigin ikinci sorusu olan; “Insanin ahldkl bir eylem gerceklestirmesinin nedeni,
gergeklestirdigi eylemin kendi ¢ikarlarina uygun olmast midir?” sorusu metaetik tarafindan
“Bir ahldak yargist nedir? Bir ahlak yargisinin mantiksal olarak temellendirilmesi miimkiin
miidiir?” sorulariyla karsilanmakta; etigin {i¢iincli sorusu olan: “Etik davranis tamamen
eylemlerimizin sonuc¢larimin dogasiyla mu ilgilidir?” sorusu metaetik tarafindan “Bir ahlak
yargist herhangi bir deneysel olgular grubundan ¢ikarilabilir mi?” sorusuyla karsilanmaktadir.
Gortldiigii iizere, etigin bilim kurami olarak diisiinebilecegimiz metaetik, eyleme iligskin olarak
hi¢bir ahlaki ilke ya da hedef 6nermez. Ahlak, etik ve metaetik kavramlarini birer birer ele
alirsak; ahlak, bireyden kendi kurallarinin zorunlu kildig1 davraniglar gostermesini bekler; etik,
bir ahlak kuralinin nedenlerini ve sonuglarini inceler fakat bireyden ahlak kurallarina uymasini
beklemez; metaetik, ahlaki kavramlarin anlamlariyla, ahlaki dnermelerin mantiksal statiisiiyle
ve ahlaki akil yliriitmenin yapisiyla ilgilenerek tamamen felsefi bir analiz yapar fakat bireyden
bu akil yiiriitme ve felsefi analiz sonucunda ulastig1 sonuglar1 hayatina uyarlamasini beklemez,
bireye herhangi bir hedef gostermez ve bir ahlaksal ilke 6nermez. Metaetik 6ziinde Bir ahldk
yargist nedir? ” ve “Bir ahlak yargist mantiksal olarak temellendirilebilir mi?” sorularina cevap
arayan bir kuramdir (Tepe, 2011: 93-98). Metaetigi etik tlizerine yapilan her tiirlii sistemli ve
felsefi bir {ist diisiinme olarak tanimlayabilir ve bu 6zellikleri itibariyle etigin mantig1 olarak

nitelendirebiliriz. Netice itibariyle etik ve metaetigin ne oldugunu bir climlede 6zetlersek:
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“ahldklihikligin felsefesi’ni yapma eylemine “etik”; “etigin felsefesi” yapma eylemine de

“metaetik” demekteyiz.

Metaetik, etik lizerine sistemli ve felsefi {ist diislinme yaparken etik problemlerini ¢6zmek
amaciyla ahlaki bir temellendirme diger bir sdyleyisle gerekgelendirme yapar. Lokman Cilingir
metaetigin yaptig1 ahlaki temellendirme konusunda diisiincelerini soyle dile getirmektedir. Etik
temellendirmede, bir ahlak yargisinin temelinde nelerin yatmakta oldugu ve bu ahlak yargisinin
hangi gerekcelerle ortaya ciktig1 incelenir. Etik temellendirme; her tiirlii 6giit, tore, ahlaki
yarginin bir kanitlanma, gerek¢elendirme yontemi ve stratejisidir. Bir ahlaki 6nermenin veya
bir ahlaki kavramin gecerliligi rasyonel bir kanitlama (argiimantasyon) dahilinde ortaya
konulursa o ahlaki 6nerme veya ahlaki kavram temellendirilmis olur. Temellendirme siirecinde,
mantiksal bir ¢ikarima kaynaklik eden 6nermeler veya kavramlar kanifr; eylem normlar1 veya
amaclarinin ortaya konulmasina yonelik girisimler de gerekgelendirmeyi olusturur (Cilingir,
2019: 28). Temellendirme kavramini bir 6rnek iizerinde gosterelim, hirsizligin koti bir eylem
oldugu herkes¢ce malumdur. Simdi hirsizligin kotii oldugunu ifade eden bir 6nerme olusturup

Onermemizi temellendirelim.
Onerme: Hirsizlik yapmak kétiidiir.
Temellendirme:

1. Hirsizlik, insanlara zarar veren bir davranis oldugu icin tasvip edilmez bir eylemdir.
2. Hirsizlik, insanlarin 6nem verdikleri seyleri kaybetmelerine yol agtig1 icin tasvip
edilmez bir eylemdir.

3. Hirsizlik, haksiz bir kazang sagladigi i¢in tasvip edilmez bir eylemdir.

Hirsizligin kotii oldugunu ifade eden onerme kaniti, hirsizlik eyleminin olumlu/olumsuz
amagclarinin ortaya konmasi ve bu eylemin hangi sebeplerle kotii bir eylem oldugunu agiklayan

nedenler siralamasinin yapilmasi da temellendirmeyi olusturmaktadir.

Iste metaetigin basvurdugu bu ahlaki temellendirme, halkbiliminde hemen her sosyal olgu i¢in
uygulanmaktadir. Halkbilimi inceledigi toplumsal olgular1 “halk fikirleri” ve bunlara bagh
olarak olusan halk felsefesi (diinya goriisii) ile temellendirir diger bir sdyleyisle gerekg¢elendirir.
Ozkul Cobanoglu, Alan Dundes (1972: 95)’ten yaptig1 aktarmada konuyla ilgili olarak;
geleneksel halk felsefesinin temelinde halk fikirleri (folk ideas) nin bulundugunu, diger bir
sOyleyisle halk diislincesi veya felsefesinin yahut anonim diinya goriisiiniin yap1 biriminin halk
fikirleri oldugunu ifade etmektedir. Halk fikirlerinin (folk ideas) bir toplulugun, yeryiiziindeki

insan hayatina dair geleneksel kabullerini ve varsayimlarimi olusturmakta oldugunu dile
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getirmektedir. (Cobanoglu, 2000:12). Metaetigin cevap aradig1r “Bir ahlak yargist nedir?” ve
“Bir ahlak yargist mantiksal olarak temellendirilebilir mi?” sorularinin cevaplari
halkbiliminde, halk fikirleri ve halk felsefesi (diinya goriisii) ile olusturulan gelenekler ve

geleneklerin baglam gorevi yaptigi etik degerlere ulasilma siirecinde verilmektedir.

Kanaatimizce; Ahlak kurallarinin bir yaratim merkezi, bir ‘baglam (context)1 bulunmaktadir ve bu
merkezin, bu ‘baglam (context)’n; toplumsal yasanti i¢inde, insanin birlikteligini ifade eden ona bir
kimlik, bir aidiyet kazandiran adet, gelenek, gorenek, tore ve orflerdir. Geleneklerin, adetlerin, tére ve
orflerin baglamini olusturan unsurlari, halk fikirleri ve bu fikirlerin birlesmesiyle olusan halk felsefesi
(diinya goriisii) meydana getirmektedir. Birbirini takip eden bu uzun soluklu siireci bir gema halinde
gostermek iddiamizin kavranmasi bakimindan daha faydali olur kanaatindeyiz.

| Halk Fikirleri | + Halk Felsefesi [ — | Gelenekler
(Diinya Gortigii)

Etik Degerler

[t

Bu bakis acimiz dogrultusunda, geleneklerden bagimsiz bir etik anlayisinin ortaya c¢ikmasi pek
miimkiin goriilmemektedir. Gelenekler toplumsal etik anlayisinin baglamini olusturmaktadirlar.
Geleneklerin baglami1 durumunda olan unsurlar ise halk fikirleri ve halk felsefesidir. (Cobanoglu,
2020).

Metaetigin temellendirme ile etik problemlerine ac¢iklik getirmek amacl bir dayanak olusturma
caligmasi; halkbiliminin inceledigi toplumsal olgularda dayanak noktasi durumundaki halk
fikirleri ve bu fikirlerle olusturulan halk felsefesini (diinya goriisii) ortaya koyma calismasi iki

alanin Ortlistiigii bir diger noktadir.

Halkbiliminin arastirma konular1 i¢inde sozlii anlatim tiirleri de yer almaktadir. S6zIii anlatim
tirleri, toplumsal yasam icinde hayatin bir parcast durumunda varliini siirdiiren sosyal
paylasimlarda, bir dizi ritiiel esliginde gergeklestirilerek ahlak kurallarinin ve etik anlayisinin
ortaya ¢ikmasinda baglam gorevi listlenmisler, yani sira adet gelenek, gorenek, tore ve orfler
gibi sosyokiiltiirel yapilar i¢inde yer alarak bireyin toplumsal yasanti i¢inde ne yapmasi

gerektigini konusunda ona yol gostermis, bireyde davranis kaliplar1 olusturmustur.
Sozlii Anlatim Tiirii Olarak Agit ve Olii Gomme Adetleri Sosyokiiltiirel Baglaminda Etik

Insanin ortaya koydugu kiiltiirel yaratimlardan biri olan ddeti Sedat Veyis Ornek; bir toplumda
belirli ve aligilagelmis 6l¢iiler icinde uygulanan, o toplumun kiiltiiriinden beklenen ya da ondan
gii¢ alan tutum ve davranislar olarak tanimlamaktadir (Ornek, 2000: 124-125). Sosyal bir varlik

olarak hayatin1 idame ettiren insanin hayati ii¢ 6nemli evreye ayrilmaktadir. Gegis donemleri
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adi verilen bu evreler, dogum, evienme, 6liim olarak li¢ kisimda incelenmektedir. Gegis
donemlerinin Orta Asya Tirklerinin animizmi, Tiirk dogacilig1 olarak adlandirilan Samanist,
Budist, Maniheist inang sistemleriyle iliskili olduklarin1 ifade eden Serafettin Turan, eski
Tiirklerde gegis donemleriyle ilgili inang, adet ve pratiklerin Islami kiiltiir dairesine girdikten
sonra Anadolu’da yeniden sekillendigini sOylemektedir (Turan, 1994:125-132). Gegis
donemlerinde uygulanan adetler, gelenekler, toreler ve torenler eski Tiirklerin geleneksel
kiiltiirlerinin ana boliimlerinden birini olusturmus ve Tiirkiye Tiirklerinin yeni yasam
alanlarinda bazi degisimler gdstererek devamliligini siirdiirmiistiir. Bu noktada, insanin
hayatinin gecis donemlerden biri olan Oliimle karsilasmasi ve bu olguya bir anlam
kazandirmasi, uzun zaman almistir. Bu uzun zaman iginde insan; 6liimiin bir son oldugunu
anlamistir. Bu son karsisinda, dlen kisiye karst duydugu sevgiyi gosterecek, onu kaybetmis
olmanin verdigi iiziintiiyli, acty1 kismen de olsa unutturacak, onu avutacak, insan olarak
yapmakla yiikiimlii oldugu baz1 gérevleri olduguna kanaat getirmistir. Insanm 6liim karsisinda
aldig1 bu tavir, 6lii gdmme adetlerinin ortaya ¢ikisina kaynaklik etmistir. Bu adetlerin uygulanis

bicimleri, yasanilan doneme gore degisim ve doniisiim gostererek c¢esitlilik arz etmektedir.

Ornegin Eski Tiirklerde erken dénem itibariyle &liilerini dogrudan dogruya topraga gdmme
adeti mevcutken ilerleyen donemlerde kurgan (mezar) adin1 verdigimiz mekanlara gémme
islemi yapilmaktadir (Coruhlu, 2004: 245-247). Gortildiigi gibi oncelikle sadece 6liiyii ortadan
kaldirma amac1 tagiyan gomme islemi, zamanla etrafinda olusan ritiiellerin katkisiyla biiyiik bir
anlam yiiklenmis ve kutsal bir toren haline gelmistir. Goktlirklerde mezarin basinda devlet
torenlerinin diizenlenmesi, o toplumda belli bir yapinin belli kurallar biitiinliigiliniin varligina
ve islerligine isaret etmektedir. Olii gdmme sekillerindeki degisimle birlikte, 5lii gdmme aninda
yapilan bazi ritiieller ortaya ¢ikmistir. S6z konusu ritlieller zamanla belli basli, uyulmasi
gereken kurallar biitlinii haline gelerek, adetlerin yerlesmesinde biiylik rol oynamislardir.
Abdiilkadir Inan, Goktiirklerin defin torenlerinde gordiigii ve 6lii ggmme Adetleri bashg altinda

inceledigimiz ritliellerden su sekilde s6z etmektedir:

Oliiyii ¢adira koyarlar. Ogullari, torunlari, kadm-erkek baska akrabalari atlar ve koyunlar keserck
cadirin oniine sererler. Olii bulunan ¢adirm etrafinda at iizerinde yedi defa dolasirlar. Kapmin éniinde
ylizlerini bicakla keserek aglarlar. Yiizlerinden kan ve yas karigik olarak akar. Bu tdreni yedi defa tekrar
ederler. Sonra, muayyen giinde Oliiniin bindigi ati, kullandig1 biitiin esyay:1 atese atarlar, kiiliinii
muayyen bir giinde mezara gémerler. Tlkbaharda dlenleri Sonbaharda, otlarm ve yapraklarin sarardig
zamanda gémerler. Defin giiniinde 6liiniin akrabasi, tipki 61diigii giinde yaptiklari gibi at iizerinde gezer
ve ylzlerini keser aglarlar. Mezar iizerinde kurulan yapmin duvarlarina 6liiniin resmini, hayatinda
yaptig1 savaglar1 temsil ederler. Bu 6lii dmriinde bir adam 6ldiirmiisse mezar {izerine bir tas koyarlar.
Bazi oliilerin mezarlarinda bu taslar yiize, hatta bine balig olur. Atlar ve koyunlar kurban edildikten
sonra kafalarin1 kaziklar iizerine koyarlar (inan, 1972: 177-178).
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Ahlak kurallarinin bir yaratim merkezi, bir ‘baglam (context)’i bulundugu ve bu merkezin, bu
“baglam (context)”in; toplumsal yasant1 i¢inde, insanin birlikteligini ifade eden ona bir kimlik,
bir aidiyet kazandiran adet, gelenek, gorenek, tore ve orfler oldugu, geleneklerin, adetlerin, tore
ve Orflerin baglamini1 olusturan unsurlarin halk fikirleri ve bu fikirlerin birlesmesiyle olusan
halk felsefesini (diinya goriisii) meydana getirdigi savimizdan hareketle 6lii gdmme adetlerini
incelersek; defin islemlerinin gergeklesmesinde kurban kesme, Oliiniin bulundugu cadir
etrafinda formel sayilardan biri olan yedi sayisinca donme, yiizii bigakla keserek aglama ve yine
bu toreni yedi kez tekrarlama gerek 6lii mezara konmadan gerekse mezara konduktan sonra
takip edilmesi gereken, birbirinin ardinca seyreden eylemler seklinde siralanmis genel bir akis

ve bu eylemlerin gerceklestirilme anlarinda uyulmakla yiikiimlii olunan belli bagh kurallardir.

Eski Tiirklerde 6lii gomme adetlerinde gergeklestirilen eylemlerin kaynagini, ¢ikis noktasini
arz eden halk fikirlerini eylem sirasina gore incelersek; ilk sirada gordiiglimiiz 6lenin kullandigi
atin ve esyanin yakilmasi, kiillerinin belli giinde mezara gomiilmesi eylemi gelmektedir, bu
eylemin kaynagi olan halk fikri; 6lenin sevdigi esyalar ve canlilarla bir arada bulunmasini
saglamaktir. Ikinci sirada yer alan eylem, 6lii gdmme torenlerinin mevsimsel bir zamana bagl
olarak yapilmasidir. Bu belli zamana ve mevsime gore yapilan eylemin altinda yatan halk fikri
ise; kozmos algisina gore kutsal sayillan zamanlarda yapilan torenlerle en biiylik gii¢ olan
yaraticinin giiciinii, varligin1 hissederek 6leni ve kendini bu gii¢ ile dzdeslestirme diirtiisii,
kéinatla bir olma fikridir. Ugiincii sirada yer alan ve tekrara bagli eylemlerden biri durumundaki
defin giiniinde, 6liim giiniinde yapilan uygulamalarin tekrar edilmesi eyleminin kaynagindaki
halk fikri; Olene karst duyulan sevgi ve Ozlemin yeniden hatirlanmasi/hatirlatilmasidir.
Dordiincii sirada yer alan eylemimiz, mezar {izerine Oliiniin resminin ve savaslarinin temsil
edilmesi gelmektedir. Bu eylemin ¢ikis noktast durumundaki halk fikri de 6len kisinin hayati
boyunca yaptig1 yararliliklarin unutulmamasidir. Besinci sirada gordiigiimiiz 6lenin 6ldiirdiigi
diisman sayisinca tasin mezarina konulmasi eylemidir. Bu eylemin kaynagini olusturan halk
fikri; 6len kisinin yeni nesillerce 6rnek alinmasinin saglanmasidir. Olii gdmme torenlerinde art
arda yapilan eylemler ve bu eylemlerin ¢ikis noktasini, kaynagini olusturan bu eylemlerin

altinda yatan halk fikirlerini bu sekilde siralayabiliriz.

Eski Tiirklerde 6liiniin arkasindan diizenlenen bu térenlere “yug” toreni, bu torenlerde sdylenen
agit benzeri siirlere de “sagu” adi1 verilmektedir. Ensar Aslan; eski Tiirklerin yug térenleri ve
bu torenlerde sdylenen sagular ile bugiin Anadolu’da yapilan yas torenleri ve bu tdrenlerde
yakilan agitlar arasinda benzerlik oldugunu sdylemektedir (Aslan, 2008: 18). Olii gdmme

adetleri iginde, sozlii anlatim tiirlerinden biri olarak yer alan agit tiirii konusunda Siikrii El¢in
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goriislerini sdyle dile getirmektedir. Insanoglu 6liim karsisindaki caresizligini, bir varlig
kaybetmekten duydugu telasi, liziintiiyli, feryadi, isyan1 s6z ve ezgilerle ifade eder. Bu tiirkiilere
agit adm verir, bu eylemi “agit yakmak” deyimi ile ifade ederiz. Agitlar 6lenin ardindan
diiziilen methiyelerdir. Agitlar, Olenin ailesi tarafindan yakildiklar1 gibi ticretli agitcilar
tarafindan da yakilabilmektedirler (Elgin, 1986: 290-291). Agit insanoglunun sevdigi bir varligi
kaybetmekten duydugu iizlintliyii ifade eder, agitlar 6lene kars1 duyulan dostluk duygularini
dile getirirler ayrica 6lende mevcut olan iyilik, fazilet, cesaret, merhamet gibi ahlaki degerleri
methederler. Her ne kadar agitlar 6liiye diiziilen methiyeler olsalar da bazen agit¢ilarin mensup
bulunduklar1 etnik kdkeni 6n plana ¢ikartan veya baska bir etnik kokeni asagilayan agitlar
yaktiklar1 da goriilmektedir.

Ne diyek de aglayak?

Olii bizim olmayinca?

Béyle Cerkez biter mi?

Uger beser dlmeyince! (Anonim)
Orneginde goriildiigii gibi bir etnik kdkene karsi agitc1, icinde bulundugu ruh halini, hissiyatin
dile getirmistir. Ahlaki degerler her zaman olumlu olmazlar, burada olumsuz bir ahlaki degerin

varlig1 s6z konusudur.

Olii gémme Aadetleri, giiniimiizde Islamiyet’in etkisiyle form degistirmis olmakla birlikte
Oziinde yatan halk fikirleri ve bu fikirler kaynakli halk felsefesi korunmustur. Giiniimiizde 61t
gomme adetlerinin 6ziinde yatan halk fikirlerini sdyle siralayabiliriz: dlenin evinin i¢inde ve
etrafinda giiriiltii yapilmamasi, miizik dinlenilmemesi, neseli sohbetlerden kaginilmasi, 6lenin
evine yemek yapip getirilmesi; 6lenin evinde yas ortaminin saglanmasma ve devamliligina
katkida bulunulmasi, 6lenin yakinlarinin teselli edilmesi, 6lenin ardindan yedisi, kirk1 ve sene-
1 devriyesinde kitabi olmayan halk dini uygulamalarinin yerine getirilmesi. Bu fikirler yoluyla
varacagimiz halk felsefesi ise; 6lene duyulan sevgi, 6zlem ve 6lene, 6lenin yakinlarinin yasina,
Olenin evindeki yas ortamina duyulan saygidir. Herkesin bir giin o6lecegi fikrinin
yipraticiliginin, Olimiin insan iizerindeki olumsuz etkisinin bir anlamda giderilmesinin
saglamasi yolunda birtakim mesguliyetlerle kisiyi oyalamak amaci tagiyan 6lene karsi son
gorev olarak adlandirilan ve gorevin yapilmasi halinde kisiye, gérevini yerine getirmis insanin
i¢ huzurunu yasatan 6lii gomme adetleri kapsaminda ortaya konan uygulamalarin tamamu, ait

oldugu toplumun ahlak kurallardir.

Adetler; toplumun bireyleri arasinda birlikteligini ve dayanismayi saglayan ahlak kurallarinin

ortaya ¢ikisinda baglam gorevi iistlenmekte, onlarin varliklarini ile islevlerini devam
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ettirmelerini saglamaktadir. Olii gbmme adetlerinde oldugu gibi dogum, evlenme gibi gegis
donemlerinde izlenen farkli adetler de belli kurallar gercevesinde, belli davranis kaliplar
olusturarak ahlak kurallarinin ortaya ¢ikmasinda ve devamlilifini siirdiirmesinde baglam
gorevini Ustlenmis, toplumda ahlak kurallarinin yerlesmesini ve siirekliligini saglamistir.
Metaetigin ahlaki eylemleri temellendirme girisimi ile halkbiliminde eylemlerin olugsmasini
saglayan halk fikirlerinin ortaya konmasi girigsimi, iki disiplinin amaglarinin ortaklik gosterdigi

noktadir.

Sozlii Anlatim Tiirii Olarak Destan ve Destan Anlatma Geleneginin Sosyokiiltiirel

Baglaminda Etik

Tiirk mitolojisini ortaya cikaran sosyokiiltiirel ve toplumsal yapilanis konusunda Ozkul
Cobanoglu’'nun diisiincelerini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Tiirk mitolojisini ortaya
cikaran sosyokiiltiirel ve toplumsal yapilanis1 Avci-Toplayici, Avci-Coban ve Coban-Tarimcei
donemlerinden ge¢mistir. Bu kiiltiirel gelisim dénemlerini diger bir sdyleyisle Tiirk diinyasi
mitolojik donemlerini inceledigimizde, erken donemde Tiirklerin avci-toplayict bir hayat
tarzin1 benimsemis olduklarini; Tas Devri’nde anaerkil karakterli bahge tarimina gegtiklerini,
yerlesik yasantinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Tung Devri’ne tekabiil eden donemde ataerkillige
gecis yaparak boy ve klan diizeninin hakimiyetinin s6z konusu oldugunu, Demir Cag ile
birlikte ataerkil askeri bir demokrasi ve gocerevli bir hayat tarzinin hiikiim stirdiigii bir yapiya

evrildikleri gbzlemlenmektedir (Cobanoglu, 2001: 30).

Tiirk mitolojisinin en erken donemlerden itibaren evreni algilama yolundaki soyut diislinceye
ulagarak kiiltiir yaratmaya baslamis ve destan tiiriinde 6rnekler vermek suretiyle bugiin halen
Tiirk diinyasinda devamliligimi siirdiirmekte olan epik destan gelenegiyle diinya goriisiinii
sekillendirmistir. Ozkul Cobanoglu, destan terimini Tiirk diinyasinda kullanilan diger
terimlerden ve destan tiirlerinden ayirmak i¢in “epik destan” nitelendirmesiyle kullanmis ve

tanim1 konusunda sunlar1 sdylemistir.

“Yeryiizii ve kainatin olusumuna, kaostan kozmosa doniisiim siirecine dair geleneksel diinya
goriislerinin ilk verileri olarak tanimlanabilecek olan mitlerden sonra ve ¢ogunlukla onlarim golgesini
ve ¢izgilerini bir ¢erceve olarak tasiyan gerek kahramanlarinin ve gerekse olaylarin akisiyla birlikte
tarihe ait zamanlarda olmus olaylarin hikayesi inanciyla s6zlii kiiltiir ortaminda ve yiiz yiize bir iletisim
baglaminda teatral ¢izgilere sahip bir bigimde anlatilip nakledilen en genis anlamigla kahramanlik ana
temal1 Sykiilerini “epik destanlar” olarak adlandiriyoruz.” (Cobanoglu, 2011: 16).

Diinya iizerinde varligini siirdiirmekte olan biitiin toplumlar kendi kiiltiirel degerlerini yeni
nesillere aktarmayi hedeflerler. Tiirk diinyasinda, bireyin ait oldugu toplumla, ge¢misiyle
atalariyla iliski kurmasini saglayan sosyal aktivitelerden biri destan anlatma gelenegidir. Destan

anlatma geleneginin icrasinda, dinleyenlerin uymakla yilikiimlii olduklar1 belli baglt kurallar
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bulunmaktadir. Destan anlatim zamani gecedir ve destanin anlatim ani, kutsal bir zaman dilimi
olarak kabul edilmektedir. Genellikle obanin ortasina yakilan bir ates etrafinda bir araya gelen
oba halki, varolusunu sagladigina inandig1 ve kutsal bir metin olarak kabul ettigi destant
dinlerken tiim kainatin kendisiyle birlikte bu anlatiyr dinledigine yani sira destan anlatimi
siiresince vahsi hayvanlarin obalarina yaklagmayacagina inanir. Destan bir koruyucu zirh gibi
gorev yapmakta ve anlatan ile dinleyeni bu zirh i¢inde bir arada bulundurarak her tiirli
tehlikeden korumaktadir. Sor Tiirklerinin destan icrasi konusunda Naciye Yildiz’in Smerdov

ve Direnkova’dan aktardigi bilgiler su sekildedir:

“Destanlar geceleyin icra edilir, giindiiz destan sdyleyen kay¢inin, kay eezinin gazabina ugrayacagina
inanildig1 i¢in, hicbir kaye¢1 glindiiz destan s6ylemek istemez. Gece bitmeyen destana da giindiiz devam
edilemez. Destan bir gecede bitmeyip ertesi gece devam ederse ilk gece dinlemeye gelen kisilerin ikinci
gece de destanin devamini ve sonunu dinlemeye gelmeleri gerekir. Yoksa kay eezi tarafindan onlarin
da cezalandirilacagma inanilir. Eger bir destanci glindiiz destan anlatmaya ¢ok mecbur kalirsa, bitis
kismini asla soylemez. Destanlar agik ve kapali ortamlarda icra edilebilir ama icrd ortamina destancinin
gelmesinden sonra bir dinleyicinin gelmesi saygisizlik olarak goriiliir. Bunun i¢in mekanda herkes
yerini aldiktan sonra destanct gelir. Destanci yerine oturduktan sonra bir siire dinleyenlere bakar, bu
sirada dinleyenler de destan icrasina hazir hale gelirler. Destanci icraya komiz ¢alarak baslar. Bir yandan
komiz c¢alarken gdzlerini kisarak diisiinliyormus gibi dinleyenlere bakar ve yavasca mirildanmaya
baslar. Konu ilerledik¢e destancinin sesi yiikselir. Dinleyiciler destani oturarak dinlerler ve destan
icrasinda gerekli yerlerde destanciya olumlu tepkiler gostererek destani dikkatle dinlediklerini belli
ederler. Bunun sonucunda kendilerine kay eezi tarafindan baht verilecegine inanirlar. Yatarak ve
uyuklayarak dinleyenler bu bahttan ancak yarim pay alabilirler. Destancilar destani eksik veya yanlis
anlatmamaya 6zen gosterirler, aksi takdirde de kay eezi tarafindan cezalandirilacaklarina inanirlar. Ayni
nedenle destanci, kendisinden istenen bir destan1 anlatmakla da yiikiimliidiir. Kayg¢ilar genellikle bagdas
kurarak oturup gozlerini kapatarak destani soylerler.” (Yildiz, 2015: 64).

Gortldiigii gibi Sorlar arasinda destan icrasinda hem anlatanin (icrdci) hem de dinleyenin
uymasi gereken kurallar mevcuttur. Destan ve destan anlatma geleneginin kokeninde mevcut
bulunan halk fikirlerini sOyle siralayabiliriz: destan icrd etmenin ve dinlemenin biiyiik bir
ciddiyet tasimasi1 gerektigi, bu icrd aninda saygisizlik gdstermenin asla kabul edilmeyecegi,
giindiiz icra edilen ya da icrasi yarim birakilan destanin, icrasindaki kurallara uyulmamast
nedeniyle destan iyesi tarafindan destancinin cezalandirilacagi, ayni sekilde destanin anlatim
aninda kurallara uymamasi, destanciya onu dinledigini beyan eden katilimlarda bulunmamasi
halinde dinleyicinin de destan iyesi tarafindan cezalandirilacagi, destanin anlatim aninin, kutsal
bir zaman dilimi olarak kabul edilmesi, tiim kdinatin destan anlatimini dinledigi, destanin
anlatim1 siiresince vahsi hayvanlarin obalarina yaklagmayacagi, destan anlatimi boyunca
uyunulmamasi ve konusulmamasinin gerekliligi, kurallara uyarak saygili bir sekilde destan
dinlendiginde kay eezi tarafindan kendilerine baht verilerek ddiillendirilecekleri, yatarak ya da
uyuklayarak destan dinleyenlerin destan iyesinin sunacagi bahttan yarim pay alacaklar1. Bu halk
fikirleri yoluyla varacagimiz halk felsefesi ise; bir inang felsefesidir. Tiirk diinyasi, varolusunu
bagladig1 ve kutsal bir metin olarak kabul ettigi destanlarini bir zirh olarak nitelendirmekte ve

bu zirh sayesinde her tiirlii kotiilikten korunduguna inanmaktadir. Birey bu noktada, kutsal
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saydig1 destani ile benligini 6zdeslestirerek bu birlikteligin sonsuz bir hiisu ve biiytlik bir saygi
esliginde dillendirilmesi gerektigine inanir. Kutsal olan metnin hak ettigi saygi oraninca, bu
kutsal metni icra eden destancinin da saygiy1 hak ettigi inanciyla oriilmiis bir halk felsefesidir,

diger bir sdyleyisle bir diinya goriisiidiir destan geleneginin temelinde mevcut olan.

Destan geleneginde; bu kutsal metinleri anlatma isteginde/hevesinde olan birey, destancilik
yapmaya aday olur. Bir destan anlaticisi/bir ozan/bir baksi olmak isteyen bireyin bazi
yeteneklere sahip olmasi gerekmektedir. Bunlar ezber yetenegi, dogaclama yapabilme
kabiliyeti, dinleyicinin nabzim tutabilme, karsilikli iletisimi saglayabilme, ilgi odagi olmay1
siirdiirebilme gibi performansin gerektirdigi 6zelliklerdir. Hal hazirda bu yeteneklere sahip olan
ve destan anlaticisi olmak isteyen yeni nesil mensubu birey, yetisebilmek i¢in ustasinin yaninda
egitimine baglar. Destan icrasi yapabilmeyi 6grenme siireci hem olduk¢a uzun hem oldukga
mesakkatli bir stiregtir. Bu yetisme siiresi iginde toplumun bireyden bazi beklentileri vardir;
birey, ustasinin soziinden ve Ogretilerinden ¢ikmamali, belli bash kurallara ridyet etmelidir.
Destancilik yapmay1 amag¢ edinmis kisi, toplumun kendisinden beklentilerine karsilik verir,
ustasinin soziinden ve ogretilerinden ¢ikmaz ve belli basli kurallara ridyet eder bdylece yerine
getirmekle miikellef oldugu biitlin gorevlerini yerine getirerek gelenek tasiyicisi unvanini alir.
Kusaktan kusaga aktarimi saglanan destancilik geleneginin, yeni icracilarin yetistirilmesinde
izledigi yontem ve kurallar dizisi de bu gelenegin toplumsal ahlak kurallarimin baglamini
olusturan eylemlerden biri oldugunun gostergesi durumundadir. Gerek destancilik gelenegi
gerekse destanci olacak adayin yetismesi kapsaminda ortaya konan uygulamalarin tamama, ait
oldugu toplumun ahlak kurallaridir. Gelenekler; toplumun bireyleri arasinda birlikteligini ve
dayanigsmay1 saglayan ahlak kurallarimin ortaya ¢ikisinda baglam gorevi iistlenmekte, onlarin

varliklarini ile iglevlerini devam ettirmelerini saglamaktadir.

Destancilik gelenegi; giinlimiizde form degistirmis olmakla birlikte 6ziinde yatan halk fikirleri
ve bu fikirler kaynakli halk felsefesi ile gelenekler vasitasiyla ortaya konan ahlak kurallar
korunmugtur. Artik destan icrasi yerine tiyatro, sinema, konser gibi etkinlikler goériilmektedir
fakat halen tipki icrd ortamina destancinin gelmesinden sonra bir dinleyicinin gelmesinin
saygisizlik olarak kabul edilmesi gibi herhangi bir icranin, bir tiyatro oyununun, bir sinemanin,
bir konserin izlenmesinde de etkinlik bagladiktan sonra bir izleyicinin gelmesi saygisizlik
olarak kabul edilmektedir. Ayni1 sekilde destan icras1 aninda uyumak, konugmak ya da bir sey
yemek nasil kabul edilmezse, giiniimiiz etkinliklerinde yine bu tarz hareketler kabul
edilmemekte ve kinanmaktadir. Destan icrasinin oturularak dinlendigi gibi giiniimiizde yine

sinema, tiyatro ve farkli etkinlikler, gosteri salonlarinda oturularak
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dinlenilmekte/izlenilmektedir. Bu oturus pozisyonlarinin arkadaki seyircinin sahneyi gérmesini
engellemesi durumunda ayni ahlak anlayisiyla s6z konusu izleyicinin kinanmasi hatta salon
gorevlisi tarafindan uyarilmasi halen uygulanmakta olan ddab-1 muaseret (gorgii kurallari)

olarak adlandirdigimiz ahlak kurallarinin devamliliginin gostergesidir.

Yine bir destan icras1 aninda izleyiciler arasinda vuki bulan istenmeyen bir durum destanci
tarafindan sesini yiikseltmek ve ilgiyi yeniden kendinde toplamak seklinde karsilik buldugu
gibi giiniimiizde diizenlenen bir canli etkinlikte, etkinlik dncesinde yapilan uyariya ragmen
izleyicilerden birinin agik kalarak o an calan telefonu, oyuncu tarafindan hemen dogaclama
olarak yapilan bir jest bir mimik ya da bir replikle kinanarak karsilik bulmaktadir. Destan
dinleyicisinin, destanciya olumlu tepkiler gostererek destani dikkatle dinlediklerini belli
etmeleri gibi giiniimiiz dinleyicisinin de oyuncularin repliklerini begendikleri noktalarda alkis
ile etkinlige eslik etmeleri halen devam eden olumlu ahlaki davranislardan biridir. Tabi
glinlimiiz izleyicisinin bu katkis1 sonucunda, kendilerine kay eezi tarafindan baht verilecegi gibi
bir inanglar1 mevcut degildir; fakat izleyici, oyuncularin ve oyunun duygu ve diislin diinyasina
yaptig1 katkilara tesekkiir etmek amaciyla onlar1 alkislamay1 ahlaki bir bor¢ bilmektedir. Bu
davranis, izleyicinin ahlaki algisi iginde gelistirdigi takdir duygusunun ifadesidir. Metaetigin
ahlaki eylemleri temellendirme c¢alismasi, halkbiliminde eylemin olusmasini saglayan halk

fikirlerinin ortaya konmasiyla karsilanmaktadir.

Sozlii Anlatim Tiirii Olarak Halk Hikayesi ve Kahvehaneye Gitme Gorenegi
Sosyokiiltiirel Baglaminda Etik

Tiirk topluluklar 8. yiizyildan itibaren Orta Asya’dan gocerek Anadolu’ya gelip yerlesmisler,
15. ve 16. ylizyillara gelindiginde de artik gogerevli yasamdan tam anlamiyla uzaklasmis
yerlesik ve sehirlesmis bir hayati idame ettirmekteydiler. Eski Tiirklerin kozmos algis1 yasam
mekanlarinin degisimi sebebiyle farklilagsmistir. Yeni mekanlarin sosyokiiltiirel hayata etkisi ile
s0zlii anlatim tiirlerinde gozlemlenen ¢esitlilik dogru orantili olarak gelisme kaydetmistir. Bu
devir insan artik, iki fikri karsilastirma, analiz ve sentez metoduyla yeni fikirler elde etme
yonteminin yabancis1 degildir, kiiltiir yaratim1 yapabilen birey, yeni hayatinin getirisi olan
ihtiyaclarin1 gidermek amaciyla mevcut sozlii anlatim tiirlerine, yasam sekline gore yeni tiirler
eklemeye ihtiya¢ duymustur. Bu anlat1 tiirleri, hem mitlerin olaganiistii dogasindan kopmayan
hem de yerlesik diizen i¢inde yasayan Tiirklerin, o gline kadar deneme sinama yontemiyle elde
ettikleri kesin dogrularmin, kendinden sonra gelecek yeni nesile aktarilmasini saglayacak anlati
tirleridir. Devamliligini siirdiiren destanlar ve masallarin yaninda yer almaya bagslayan halk

hikayesi, o donemde Tiirklerin yeni sehir yasantilarinin sartlarina gore ihtiyaclar dogrultusunda
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ortaya ¢ikmig bir anlatim tiirtidiir. Siikrii El¢in halk hikayesini su sekilde tanimlamaktadir.
“Arap dilinde baslangicta “kissa” ve ‘“rivayet” olarak diisliniilen sonralar1 “eglendirmek”
maksadi ile “faklit” manasinda kullanilan “hikdye” deyimi, gercek veya hayali birtakim

vak’alarin, maceralarin hususi bir iislupla sozle nakil ve tekrar1 demektir” (Elgin, 1986: 445).

Bu yerlesik ve sehirlesmis yasam bi¢iminde; Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri ozan-baksi
geleneginin ozanlari, sehir yasantisina gore evrilmis ve arttk asik adiyla anilmaya
baslamiglardir. Destan anlatma gelenegi de Istanbul ve cevresindeki biiyiik kahvehanelere
tasinmistir. Bu baglamda daha dnceleri destan olan anlati tiirii de bir anlamda devamliligini
siirdiirse de form degistirmis ve ¢ogunlukla yerini halk hikayesine ve meddah anlatilarina

devretmistir.

Bu baglamda kahve ve basta Tiirkiye olmak iizere biitiin Islam diinyasinda, Miisliimanlarm diinyevi
karaktere haiz mahiyette bir araya gelerek konugup hosca vakit gecirmelerini, dinlenmelerini ve topluca
eglenme adetlerini degistiren, kisaca yeni bir hayat tarzi meydana getiren kurum olarak kahvehaneler

(Cobanoglu, 2000:130-131) kahvehaneye gitme goreneginin olusmasini saglamislardir.
Sedat Veyis Ornek’in en yaygin tanimiyla bir seyi goriilegeldigi gibi yapma aliskanlig1 olarak
tanimladig1 gorenek, oteki sosyal aligkanliklar gibi gerekli ve uygun goriilenlerin yapilmasini
ongormekte ama bu aligkanliklarin uygulamaya konmasinda bir zorunluluk 6ne siirmemektedir.
(Ornek, 2000: 127). Bu tanmimlama dogrultusunda kahvehaneye gitme eylemini bir gérenek
olarak ele almaktayiz. Artik kentsel bir yasami siirdiirmekte olan insan, olanaklarin
genisletmek amaciyla eglence mekanlar1 yaratmaya baslamistir. Bu kentsel eglence mekanlari,
bulundugu toplumun egemen diinya goriisiinii, kiiltliriinii ve ekonomik diizeyini yansitirlar.
Toplumun degisen yasantisi i¢cinde, bazi eklemeler ya da eksiltmeler yaparak olusturdugu ve
olusturacagr davramis kaliplartyla ulasacagi ahlak kurallarmmin baglam’t bu kez de

“kahvehaneye gitme gorenegi dir.

Stikrii Elcin, as1g1mn halk hikayesi anlatirken dinleyicilerine iletmeyi amagladigi halk fikirlerini;
dogruluk, fazilet, yardim, adalet, yurt ve millet sevgisi gibi ahlaki degerleri aktararak telkin
ederek vermeye calistigini ve dinleyicilerin dikkatlerini hayatin faniligi ile kader diisiincesine

cekerek onlara bir ahlak dersi verdigini ifade etmektedir. (Elgin, 1986: 446)

Orta Asya’da devam ettirilen destan geleneginin, Anadolu’da asik tarzi destan gelenegine
donlisimii ve bu doniislimiin bir uzantis1 olarak destan icracisi ozan/baksi/kam/samanin
Anadolu’da as1ga doniisiimii sebebiyle iki gelenegin de icrasi birbirine benzemektedir. Gelenek
tasiyicisi ozanlarin, ozan olmak isteyen bireylere destan icrasini 6gretmeleri ile asiklarin, asik
olmak isteyen bireylere asiklik sanatin1 6gretme siiregleri ortaklik gdstermektedir. Her iki

gelenekte de icrd yapacak adayin yetismesi kapsaminda ortaya konan uygulamalarin tamama,
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ait olduklar1 toplumun ahlak kurallaridir. Bu noktada kahvehaneye gitme gorenegi, toplumun
bireyleri arasinda birlikteligini, dayanismay1 saglayan ahlak kurallarmin ortaya ¢ikisinda
baglam gorevi {lstlenmekte, onlarin varliklarin1 ve islevlerini devam ettirmelerini
saglamaktadir. Hegel, gelenek ve gorenekler olmadan bireylerin ahlaki yiikiimliliiklerini
bilmeleri s6z konusu olamayacagini sdylemektedir. Hegel, Kant’in bireyin ahlaki
yiikiimliiliiklerini analiz yoluyla kavrayabilecegini iddia ettigi ve etik felsefesini bu diisiince
tizerine kurdugu “ddev etigi’ne katilmamakta ve Kant’in bireyin algisina dayali bu etik
anlayisii, gelenek ve goreneklerin yol gostericiligi olmadan bireyde ahlaki davraniglar
olusmayacagini soyleyerek elestirmektedir (Cevizei, 2015: 268). Hegel’in bu diisiincesi,
gelenek ve goreneklerin ahlaki davranislarin ortaya ¢ikisina baglam olusturmalarinin 6nemini

vurgulamaktadir.

Uzun zaman devamliligin siirdiiren kahvehaneler de§isen zaman ve gelisen teknoloji ile yavas
yavas yok olmuslardir. Fakat bir gelenek nasil bir anda ortaya ¢ikmiyorsa bir anda da yok
olmaz, ait oldugu toplumda kendisine ihtiya¢ devam ettikce gelenek devamliligini siirdiiriir,
sadece degisen zamana ve mekanlara gore form degistirir. Kahvehane géreneginin olusmasinda
birincil rol oynayan aktorler asiklar ve meddahlardir. Mete Tasliova’nin gelenegin varlig

konusundaki diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Asik temsilciler daha goriiniir olduklart merkezlerden siyasi-toplumsal nedenlerle cekilebilir, sayica
azalabilir; stirekli sistemli fasillarin yapildig1 mekanlar goc-teknoloji ve baska nedenlerle gegmisten
tasidiklar1 islevini kaybetmis olabilir. Ancak ‘gelenek’ varligmi kaybetmez. Kaybetmedigini
giiniimiizde so6zli ve teknolojik zeminlerde icrayi siirdiiren temsilcilerin sayisindan, yeni iglevler de
istlenerek yiiriittiigiinii biliyoruz (Tasliova, 2016: 206).

Giliniimlizde gelisen teknoloji ve degisim gosteren eglence anlayisiyla bir yandan asik
kahvehaneleri yerini tiirkii barlara birakirken bir yandan da internet siteleri vasitasiyla asik
atigsmalar1 sanal bir ortama taginmistir. Bu noktada gelenegin birdenbire ortaya ¢ikmadigi gibi
birdenbire yok olmasinin da s6z konusu olmadigi, gelenegin yeni bir formda varligini devam
ettirdigi kural1 degismemistir. Yeni davranis kaliplar1 ve yeni ahlak kurallar1 olusmaya devam
etmektedir. Asik fasillarin1 dinlemek amaciyla kahvehaneye giderek, kahvehaneye gitme
goreneginin ahlak kurallarinin olusumunda baglam gorevini listlenmesini saglayan toplum,
glinlimiizde de tirkii barlara gitme ve internet ortaminda dsik fasillar: dinleme gorenegini
devam ettirerek bu yeni goreneklerin yeni ahlak kurallarinin olusumunda baglam gorevini
istlenmesini saglamaktadir. Eglence anlayisi, tarihsel akis icinde yasanilan doneme gore
farklilik gostererek artik giiniimiizde, gecmiste sozlii ve yazili kiiltiirde mevcut bulunan ¢esitli

anlatilarin gorsellik kazandirilarak sinema ve tiyatro gibi ortamlara tasinmasiyla yeni bir forma
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biliriinmiistiir. Ahlak kurallarinin baglamini bu kez de bu yeni eglence anlayis1 ve bu eglence
anlayisinin icrd edildigi mekanlar olusturmaktadir. Halkbiliminin eylemin temelinde yatan halk
fikirlerini incelemesi ile metaetigin ahlaki eylemleri temellendirme girisimi bu noktada

ortiismektedir.
Yazih Olmayan Ahlak Kurallar1 Olarak Tére ve Orfler Sosyokiiltiirel Baglaminda Etik

Tiirkler Orta Asya’da yasadiklari kiiltiir cografyasinda, ailelerin birlesmesiyle soylari, soylarin
birlesmesiyle boylari, boylarin birlesmesiyle bodunlar1 olusturmuslar ve bu kiiltiir cografyasi
iizerine yayilmis insan unsurunun kaganlari tarafindan bir araya getirilerek bir devlet idaresi

altinda toplanmastyla kendilerine has bir yap1 insa etmislerdir.

Geleneksel yapi icinde Tiirkler, kalabalik insan niifuslarini, genis hayvan siirtilerini, belli bir
diizen ve giivenlik igerisinde siirekli olarak -iklim ve cografya sartlar1 geregi- bir yerden bir
yere tasinmak durumundaydilar. At in verdigi hiz ve demirin verdigi ¢eviklikle birlesen beylik
karakteri sonucu olusturulan hukuk sistemleriyle (tére) bir kiiltiir ve medeniyet birikimi
meydana getirmislerdir. (Ersoy, 2009: 51). Tiirkler, bu kiiltiirel cografya dolayisiyla “bozkir
kiiltiirii ”; siiriilerin otlatilmasindan dolay1 “coban kiiltiirii ”; hareketli hayat tarzlarindan dolay1
“konar-gécer kiiltiirii”; hayatlarinda onemli yer tutan vasitalarindan dolayr “atli kiiltiir”;
yasadiklar1 ¢adir evlerden dolay1r “gocer-evli kiiltiir” ve kiiltiirleri biiyilik 6lgiide kurgan adi
verilen mezarlardan ¢ikarilan buluntularla aydinlatilmas: nedeniyle “kurgan kiiltiirii "niin

temsilcileri olarak goriilmektedirler (Durmus, 2016: 21).

Bu yasam tarzi iginde yazili olmayan ahldk kurallar1 olarak torelerin varhigi dikkati
¢ekmektedir. Toplum yasantisinin vazgecilmez unsurlari olan tére ve drfleri Sedat Veyis Ornek;
bir toplulukta bireylerin uymakla yiikiimlii olduklar1 ya da uymaya zorlandiklar1 davranig
kaliplarinin ve tutumlarin tamamini fore olarak adlandirmaktadir. Torelere uyulmamasi
durumunda, bir cezalandirmanin séz konusu oldugunu belirten Ornek, bu cezanin bazen bireyin
toplumdan diglanmasi suretiyle bazen de 6liim cezasi verilmek suretiyle uygulandiginmi ifade
etmektedir. Orf ise; cogu zaman toplumun kati beklentileri olarak nitelendirilen birtakim tutum
ve davraniglar olup aymi zamanda toplumun degerler sisteminin temel taglarini temsil

etmektedirler (Ornek, 2000: 123).

Hilmi Ziya Ulken ise tiiremek fiiline bagladig1 ‘t6re’ (tradition, moeurs) ya da ‘tiire’ sdzciigiinii
Oguz Tiirklerinin hiyerarsik yapisiyla iliskilendirmektedir. Ulken, Tiirk geleneginde tdre’nin

kaynaklarmin Gok ve Tanr ile iligkilendirilen kutsal yasalar anlamini tasidigini, yonetme
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erklerini Tanr1’dan aldiklarina inanan Tiirklerin, yeryliziinde yerlestirmek istedikleri yasalarin

koruyucusu olarak yine Gk Tanr1’y1 gordiiklerini dile getirmektedir (Ulken, 1969: 300).

Goriildigi gibi gegmiste devlet ve toplum hayatinin diizeni torelerle saglanmaktadir. Yonetim
sekillerinin degismesi ve demokrasiye gecisle birlikte, giinlimiizde torelere ihtiyac kalmamustir.
Degisen zaman ve degisen yasam kosullar1 her tiirlii problemin ¢oziimiinii saglayacak bir yasa
iiretilmesini kaginilmaz kilmistir. Artik halk, kendisini yonetecek meclisi segmekte ve meclis
toplumsal yasamin sorunsuz devam etmesi i¢in yine toplumdan gelen istekler dogrultusunda,
olumsuz olaylarla karsilasmamak adina, 6nlem almak i¢in yasalar yapmaktadir. Yasalar halkin
onaylyla konmaktadir. Toplum, kendisini yonetecek devletin olusumunda s6z sahibidir.
Boylece eski tarihi donemlerde, toplumda ortaya ¢ikan aksakliklarin, problemlerin ¢6ziimiinde
koydugu kat1 kurallar vasitasiyla toplumun yonetilmesine katkida bulunan toére ve orflerin
hukuk kurallarmin olusumunda baglam gorevi yaptiklarini sdyleyebilmek miimkiindiir.
Gegmisin tore ve Orflerinin olusturduklart baglam vasitasiyla artik ¢agdas toplumun hukuk

kurallar vardir.

Glinlimiizde baglam gorevi iistlenen adet, gelenek ve gorenekler bunlarla sinirli olmamakta
aynmi sekilde tiyatroya gitme, sinemaya gitme, spora gitme; sosyal medyada yer alma, cep
telefonu kullanma, bilgisayar oyunlar1 oynama gibi ¢agimizin tiim yeni ilgi alanlarini, tim
ugraslarin1 kapsamaktadir. Tiim bu yenilikler vasitasiyla husule gelen adet, gelenek ve
gorenekler yeni ahlak kurallarinin ortaya ¢ikmasinda yeni etik anlayislarinin olusumunda

baglam gorevini iistlenip hakkiyla gorevlerini stirdiirmektedirler.
Sonuc¢

(Calismamizin sonucunda; Oncelikle halkbilimsel bir bakis agisiyla Tiirk diinyas1 sézIii anlatim
tirleri ve bu tiirlerin sosyokiiltiirel kaynaklari incelenmis, Tiitk diinyasinda “metin” ve
“gelenek” kavramlarinin tanimlar1 ve kapsamlari ortaya konulmus, Tiirk mitolojisinin en erken
donemlerden itibaren kiiltiir yaratimina basladigi, toplumsal ihtiyaglarina ve zamana baglh
olarak bu yaratimlarin cesitlendigi yazili anlatima gegildikten donemde her soz, her anlatim bir

metin durumuna getirilerek mevcut kiiltiir birikimi yeni nesile aktarildig1 gozlemlenmistir.

Giliniimiizde etik ve metaetik konularinin, sadece felsefe disiplininin arastirma alanlar iginde
kalamayacak kadar halkbiliminin arastirma alanlarina dahil olduguna deginilerek metaetiksel
temellendirme, halkbilimsel bakis agis1 ve disiplinlerarast bir yaklasimla incelenmis ve
temellendirmenin halkbiliminde halk fikirleri ve halk felsefesi (diinya goriisii) ile yapildigi,

tarihi donemler i¢inde toplumun ihtiyaclarina gore gesitlenen anlatim tiirlerinin, icralarina eslik
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eden ritlieller vasitasiyla olusan adet, gelenek, gorenek, tore ve orfler Tiirk boylarinin etik
anlayislarinin ve ahlak kurallarinin olusumunda {istlendikleri baglam gorevi g¢ercevesinde;
“Sozlii Anlatim Tiirii Olarak Agit ve Olii Gomme Adetleri Sosyokiiltiirel Baglaminda Etik”;
“Sozlii Anlatim Tiirii Olarak Destan ve Destan Anlatma Geleneginin Sosyokiiltiirel Baglaminda
Etik”; “Sozlii Anlatim Tiirii Olarak Halk Hikayesi ve Kahvehaneye Gitme Gorenegi
Sosyokiiltiirel Baglaminda Etik”; “Yazili Olmayan Ahldk Kurallar: Olarak Tére ve Orfler
Sosyokiiltiirel Baglaminda Etik” basliklar1 altinda 6rneklerle anlatilmis, halkbilimi ile etik ve
metaetik arasindaki gerek c¢alisma alanlarindaki benzerlige gerekse yoOntemlerinin

sentezlenebilirligine dikkat ¢ekilerek disiplinlerarasi bir ¢alisma 6rnegi verilmistir.

Bu tespitlerden hareketle; Tiirk topluluklar: i¢inde yasayan bireyin algisini harekete geciren
onda bir etik anlayis olusmasini ve bu anlayis kaynakli ahlaki davranislarin yerlesmesini
saglayan adet, gelenek, gorenek, tore ve orflerin yol gostericiliginin tartisilmaz bir gercek

oldugu goriilmektedir.
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OGUZ TURKLERINDE GIYIM KUSAM: DEDE KORKUT ORNEGI"

Garment In Oghuz Turks: Exemplification Of Dede Korkut

Dr. Ogr. Uyesi Cemal MEYDAN®
Minara GULIYEVA®

Ozet

Dede Korkut Kitabi Oguz Tiirklerinin gelenek, gérenek ve yasam bi¢imini yansitmasmin yani sira giyim
kiiltiiriiniin incelik ve &zelliklerini de giiniimiize kadar tasimistir. Insanla birlikte var olan giyim kiiltiiriiniin
geemisteki goriiniimii, islevi ve nasil oldugu hakkinda giiniimiize ulagan eserler vasitasiyla bilgi edinilmektedir.
Bu bakimdan makalenin konusu geregi ¢alismada Oguz Tiirklerinin giyim kusam kiiltiirii ile bilgi edinilebilecek
kaynaklarin baginda gelen Tiirk Diinya’sinin ortak mirasit Dede Korkut Kitab1 temel alinarak eserin Dresden,
Vatikan ve Giinbet niishalar incelenmistir. Niishalarin taranmasi sonutespit edilen kiyafetlerle ilgili isim ve
terimler belirlenmis; bunlarin giyim kiltiiri agisindan ne ifade edip hangi islevlerde kullanildiklar
degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Bu baglamda konu ‘Giinliik yasamda giyim kusam’, ‘Térenlerde giyim kusam’,
‘Savaglarda giyim kusam’ olmak iizere ii¢ baslik altinda ele alinarak incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Oguz Tiirkleri, Dede Korkut, Giyim Kusam, Kiiltiir, Toren.
Abstract

The book of Dede Korkut reflects the customs and traditions of the Oghuz Turks as well as their life style such
as delicacy and features of clothing culture which has survived nowadays. It’s possible for people obtain
information about the appearance of coexisted ancient clothing culture, their function and how it looks like with
the help of writings that have survived nowadays. In this regard, according to the subject of the article the
information about the Oghuz Turks clothing culture based on the book of Dede Korkut, the common heritage of
Turkish World which is one of the leading sources of information that contain copies of Dresden, Vatican and
Gunbet were researched. The copies related to the names and terms of the clothes were valued and what kind of
clothing they were using and what functions they were used for were refined and identified. In this section, the
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topic contain three headings: “Casual Daily Clothing”, "Clothing in ceremonies", "Clothing in war".

Key words: Oghuz Turks, Dede Korkut, clothing, culture, ceremony.
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Giris

Halk biliminin maddi kiiltiir unsurlar1 i¢inde ele aliman giyim kusam, bu sahada 6nemli bir
yere sahiptir. Giyim ve kusam, c¢ikis noktasi korunma olmasia karsin kiiltiirel gelisim
siirecinde genis fonksiyonlar yiiklenmis bir olgudur. Insanlarm birincil ihtiyaclar icerisinde
yer alan giyim kusam, Tiirk Diinyasi’nda da iizerinde arastirma yapilan énemli konulardan
biridir. Tarihi stireg icerisinde Tirk topluluklarmin giyim kiiltiirtinde goriilen gelisime paralel
olusturduklar1 elbiselerin yeni kullanim bi¢imiyle ilgili bir¢ok etnografik kanitlar
bulunmaktadir. Bu tiir bulgu ve kalintilarin yan1 sira konuyla ilgili bilgilere Orta Asya sahasi
duvar resimlerinden, minyatiirlerden, yazitlardan, seyahatnamelerden, tarihi ve edebi

eserlerden de ulasilabilmektedir.

Giyim bir yoniiyle bireyin yaptig1 isi (savasci, din adami, tacir, ¢oban vs.) dolayisiyla
statilisiinii, diger yaniyla da ekonomik durumunu ve cinsiyetini ortaya koymaktadir. Giyimdeki
gelismeler zamanla estetik ve moda denilen tarzin dogmasina yol agmis, cesitli milletlerin ve
insan topluluklarinin dini inanglarina, medeni durumlan ile 6rf ve adetlerine gore farkliliklar
gostermistir. Giyim tercihinde, iklim sartlarinin, dini inaniglarin, kiltiirel farkliliklarim,
zevklerin, hatta ekonomik durum ile bazi sosyal degerlerin etkisinden s6z edilebilir. Kisisel
ozellikler de giyim kusamin olusmasini biiyiik 6l¢iide etkilemektedir. Kisacast giyim, insanin
mevkiini, cinsiyetini, milliyetini, bolgesini, ait oldugu kabilesini, kiilterel yapisini, inang,

duygu ve diisiincesini ortaya koymaktadir.

Birey veya bir toplulugun hayat tarzin1 bi¢imlendiren gelenek, goérenek, aliskanliklar,
davranislar, giyim kusam ve inanglar kiiltiirel 6zelligi belirler. Tiirk kiiltiiriinii, yasam bi¢imini
yansitan dgelerin basinda giyim kusam akla gelir. Giyim kusam, Tiirk Dil Kurumuna gore
“list bag” anlamina gelir. Divanu Ligati’t-Tiirk’te giyim sozclgii karsiligr olarak ‘“ton”

kelimesi kullanilmistir (Atalay, 2013: 638).

Soner Yagli'ya gore “giyim tizerinden sahip olunan zihniyetin ne oldugu anlasilabilir, giyim,
zihniyetin sembollegmis bi¢imidir. Estetik zevkler, begeniler, ekonomik durum, statii, ait
olunan smif ya da olunmak istenen sinifa dair ipuclart giyimin dilindedir” (Yagl, 2013:14).
Ayrica giyim, diger kiiltiirel unsurlar1 gibi ait oldugu milletten bir par¢a oldugundan tasidig:
sembollerden, kullanildig1 baglamlara gore ifade ettikleriyle kiiltlirel bellegi yansitmak
acisindan da biiylik 6nem tasimaktadir (Aydin, 2015: 782). Oguz Tiirklerinde giyim kusam

en eski devirden giinlimiize kadar yagsanan cografyalara gore degisiklik gostermistir. Soyle ki;
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insanlik var oldugu siirece giyim kusam da zamana gore degisen, gelisen ve farkliliklar

gosteren canli bir organizma gibi biitlin diinyada giindemin bir konusu olmayz stirdiirecektir.

Tirk topluluklarinin giyim kusaminin eskiden beri kendine 6zgii bir nitelige sahip oldugu
goriilmektedir. Islamiyet’in kabuliiyle Islamiyet 6ncesi inang ve diisiince kaliplarmi girdikleri
bu yeni medeniyetin getirileriyle birlestiren Tiirklerin, tarih boyunca farkli cografyalara
yerlesip devletler kurmasi ve degisik iklimlerde pek ¢ok kavimle i¢ ice, yan yana yasayarak
etkilesim i¢cinde olmasi gibi etkenler giyim kusam Kkiiltiirlerine yansimig, bunun sonucunda da

cok zengin bir giyim kiiltiirli ortaya ¢ikmustir.

Islam &ncesi ve sonrasi Tiirk topluluklarmin giyimlerinde, giyeceklerinin ana maddesini deri,
kiirk ve ylin olusturmaktadir. Deri, Tiirk topluluklarinin en eski ve en basta gelen giyim
malzemesi olmustur. Tiirkler, elde ettikleri deri, kiirk ve ylinii; baglik, giysi ve ayakkabi
yapiminda temel malzeme olarak gormiislerdir. Konu, XI.-XIII. yy. Selguklu dénemi Oguz
Tiirkleri agisindan ele alindiginda, Oguz Tiirklerinin benzer siire¢ yasadigi goriilmektedir. O
donem hareketli bir yasam tarzi siiren Oguz Tiirkleri, go¢ ettikleri yerlerin iklim kosullari
basta olmak iizere hayat sartlarina; yasadigi kiltiirel etkilesim neticesinde sosyo-Kkiiltiirel
yapilarina uyum sagladigi ve bu uyumun onlarin giyim kusam Kkiiltiirline yansidigi

goriilmektedir.

Gegmisten giiniimiize Oguz Tirklerinin giyim kusamu ile ilgili bilgilere cesitli kaynaklar
vasitastyla ulasilabilmektedir. Bu kaynaklardan en 6nemlisinin “Dede Korkut Kitab1” oldugu
diistiniilmektedir. Dede Korkut Kitabi, Oguz Tiirk toplumunun degerler kitab1 olup gelenegin
aktarimini saglamakta ve tore kitab1 gorevi géormektedir (Uygur, 2015: 1453,1454).

Tiirk Diinyasinin ortak eseri olan “Dede Korkut Kitabr” Tiirk dili, edebiyati, kiiltiirii ile ilgili
zengin bilgi kaynagi olmasinin yam sira Tirk topluluklarinin giyim kusam tarihi ve

kiltiiriiyle ilgili bilgi icermesi bakimindan da biiyiik 6neme sahiptir.

Dede Korkut boylarina bakildiginda konargdger Oguz toplumunun saglam ve kesin kurallarla
belirtilmis, tesadiife ve kararsizliklara yer birakmayan bir sosyal yapisi oldugu goériilmektedir.
Eser, Oguz boylarinin hayatini, 6zellikle yerlesik diizene ge¢mis ¢esitli uluslarla kahramanca
savaglarin1  anlatir. Oguzlar, Selguklu Devleti (Stimer, 2016: 91) ve Osmanh
Imparatorlugu’nun (Geyikoglu, 1999: 251) kurucular1 olmakla birlikte eserde anlatilan
Oguzlar, ne tarih i¢inde belli bir zamana ne de cografyada hudutlarikesin sinirlarla ¢izilebilen

bir yere baglanabilir. Ancak Dede Korkut Kitabi’nda Oguz cografyasi, Sir Derya’dan Hazar
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Denizi’ne ve Dogu Anadolu’ya kadar genis bir bolgeyi icine alan cografi alan olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Ergin, 2014: 52).
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Resim 1: Oguz cografyasinda ve X. ylizy1l Dede Korkut boylarinda gegen yer
isimleri (Buldur; Meydan; Giingor, 2016: 932).

Dede Korkut boylarinda giyim kusamla ilgili ¢ok 6nemli bilgiler bulunmaktadir. Bundan
otiirii eserdeki giyim kusamla ilgili bilgilere dair verilerin incelenmesinde oncelikle literatiir
taramasi yapilarak ilgili yayinlar tespit edilmeye calisilmistir. Eserde, giyim kusam seklininin
resim bi¢iminde gilinlimiize ulasan O0rnegi bulunmamaktadir. Fakat Sel¢uklu dénemi ¢ini,
minyatiir, seramik gibi sanat eserleri dikkate alindiginda donemin giyim kusamiyla ilgili
bilgilere ulasilabilmektedir. Bu nedenle de eser iizerinden giyim kusamin arastirilmasi
yapildiginda Oguz Tiirklerinin cografyasi, o donemin tarihi bilgileri, toplumun gelenek

goreneklerinin sundugu ipuglar1 6zenle incelenmeye ¢aligilmistir.

Bu incelemeler sonucunda, Dede Korkut Kitabi’nda; ciibbe, al kaftan, kémlek, salvar, sar
tonlu, kiirk, kepeneg, cevsen, pilon, atlas, diilbend, yasmak, nikab, duvak, kusak, kiilah, bork,
vapuk, kiipe, yiiziik giyim kusam isim ve terimleri tespit edilmistir. Tespit edilen bu isim ve
terimler, kullanim alan1 ve islevsellikleri bakimindan Giinlilk Yasamda Giyim Kusam,
Torenlerde Giyim Kusam, Savaslarda Giyim Kusam basliklar1 altinda siniflandirma yapilarak

incelenmistir.

1. Giinliik Yasamda Giyim Kusam

Glinliik yasamda giyim kusam; {ist, orta, alt giyim olarak ele alinabilir:
a. Ust giyim: Kepenek, Kiirk, ciibbe, cuka, kaftan, gémlek, ton.

b. Orta giyim: kusak.
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c. Alt giyim: Salvar.

Boylarda daha ¢ok “ton”, “kaftan”, “gomlek”, “kiirk”, “kepenek”, “ciibbe”, “yamakli don”
goriilen giyim kusam isim ve terimleri tespit edilmistir. Bu unsurlarin giinliik giyim tarzini

yansittig1 distiniilmektedir.
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Resim 2: Oguz’un hareminden bir kadinla avlanmasi, Camiti’t-Tevarih, 13. yy.

Topkap1 Saray1 Miizesi (Tiirkoglu, 2002: 153).

Disa giyilen giysilerin tiimii i¢in “ton” (Atalay, 2013: 638), giyinmek kusanmak anlaminda
ise “tonatmak” (Sir, 2009:196) kelimeleri kullanilmaktadir. Aym1 zamanda Usun Koca oglu
Segrek Boy’da “yalingak mi1 tonatdun” (Ergin, 2014: 225) ifadesinde gecen “donatma’nin
ihtiyag sahibi birine el uzatmak, doyurup giydirmek anlaminda kullanildigi anlagiimaktadir.
Boylarda kaftanin verilmesinin veya giyilmesinin degerli olup 6nem arz ettigi ve kiymetinin
bilinmesi gerektigi de vurgulanmistir. I¢ Oguz’a Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigi Boy 'da
gecen “Yahst kaftanlarin ¢ok geymisem, bilmez isem kefeniim olsun” (Ergin, 2014: 247)

ifadesi bunu gosterir mahiyettedir.

Giinliik giyim kusam olarak boylarda “gdmlek” kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin;

Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Boyu’nda “Beyrek, Yaltacuga bir gomlek bagislamisti
ama giymezdi, saklardi. Vardi, gomlegi kana mana batirdi, Bayindir Han'in oniine getirip
bwrakti. Bayindir Han der; Bre bu ne gémlektir? Beyregi Kara Derbentte ldiirmiisler, iste
delili sultamim dedi. Gémlegi goriince beyler hiingiir hiingiir aglastilar, feryat figana
girdiler. Bayindir Han der: Mere niye agliyorsunuz, biz bunu tanimayiz, adaklisina gétiiriin
gorsiin, o iyi bilir, zira o dikmistir, yine o tamir dedi. Vardilar, gomlegi Banu Cicege
ilettiler. Gérdii tamdi, odur dedi, c¢ekti yakasimi ywrt1” (Ergin, 2014: 132) seklinde
gecmektedir.

Giinliik giyim kusamda 6zellikle deri kiyafetler de goriilmektedir. Oguzlar, giyim kusamda
‘deri’ kullanimima daha ¢ok Onem vermistir. Dede Korkut boylarina bakildiginda giyim

kusamim hazirlanmasinda; samur, aslan, buga', bugra®* ve dge¢® derilerinin kullanildig

''boga, damzlik erkek hayvan, geyik (Ergin, 2009: 60).
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anlasilmaktadir. Kanli Koca oglu Kanturali Boyu'nda “Tirabuzan tekiiriniin kizinin {i¢
canavar kalinli§1 kaftanligi var idi. Ol ii¢ canavarun biri kagan aslan idi, biri kara bugay idi,
biri dahi1 kara bugra idi” (Ergin, 2014:186). Aslan ve buganin derisinden bugranin ise hem
derisinden hem de yiiniinden yararlanilirdi. Fakat burada yalniz samur, aslan, buga, bugra,
ogec hayvanlarinin derisinden kullanilmasi ile ilgili bilgi verilmektedir. Ayrica yiiksek tabaka
deri giyimlerinde samur derisine iistiinliik verildigi anlasiimaktadir. Ornegin, Kazan Bey Oglu
Uruz Beyin Tutsak Oldugu Boy’da samur derisinin giyim materyali olarak kullanildigi
goriilmektedir. Boyu Uzun Burla Hatun i¢in “Han kiz1 gordi kim Kazan geliir, yumurlanup
yirinden Orii turdi, samur ciibbesin egnine aldi” (Ergin, 2014: 162). Salur Kazan in Evinin
Yagmalandig: Boy’da, “Altmis 6gec derisinden kiirk eylese topuklarini 6rtmeyen (...)" (Ergin,
2014: 113) seklinde gecen ifadeden 6gec derisinden kiirk kullanildigi anlagilmaktadir. Kiirkiin
Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olup 6zellikle eski Tiirklerin gdgerevli hayat tarzina bagh
olarak siirekli hareket halinde olmalar1 ve iklim kosullar1 kiirk kullanilmasini zorunlu hale

getirdiginden Tiirk giyim geleneginin esasint; yiin, deri ve kiirkler olusturmustur.

Dede Korkut boylarinda “kepenek™ giinliik yasamda iist giyimle ilgilidir. Duha Koca Ogl:
Delii Dumrul Boyu'nda “Kan Turali bir kepenegi kapagina toladi, aslanun pencesine suni
virdi.” (Ergin, 2014: 190); Kazan Biy oglu Uruz Bigin Tutsak Oldugu Boy’da “Oglana kara
kepenek geydiirmisler idi.” (Ergin, 2014: 167-168); Basat Tepegézi Oldiirdiigi Boy’da
“Coban kepenegini lizerine atd1, perri kizinin birini tutdi.” ( Ergin, 2014: 207) seklinde gecer.

Dede Korkut Giinbet niishasinda soylamalarda giinliik giyim kusamla ilgili olarak atlas, ipek
don, gdmlek, kepenek, dervis kiyafetlerinden bahsedilmektedir. Ornegin, “An atlas, ipek
donda cirk eglenmez” (Shahgoli vd., 2019: 219, 220); “yalangaclar* géynegi,” (Shahgoli vd.,
2019: 211); “ister kalha dura kepenek-piis® abdal ola,”(Shahgoli vd., 2019: 220); “Miilayim
ipege benzermis abi goOngilin.” olarak boylarda geg¢mektedir. Ayrica metinlerde dervis
giyimlerinden “Kara donli’ dervisler” (Shahgoli vd., 2019: 202, 213); “Kara tonlu dervislere
nezir vidiim” (Ergin, 2014:164) seklinde bahsedilmektedir.

Gilinbet niishasinda soylamalarda gecen “Yamakli don geyende Hak Taala gdstermesiing,
¢igin ¢oker” (Shahgoli vd., 2019: 209) ifadesi giinliik yasamda giysilerin yamali olarak

kullanildiginin gostergesidir.

2 erkek deve (Ergin, 2009: 60).

3 iki yagina girmis koyun (Ergin, 2009: 241).

4 ¢iplak, iiryan; yoksul (Shahgoli vd., 2019: 283).
5 gomlek, giysi, giyecek(Shahgoli vd., 2019:248).
6 kepenek giyen (Shahgoli vd., 2019: 256).

7 gayp erenleri (Shahgoli vd., 2019:259).
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Giyim, biitiin 6zellikleriyle beraber sahibinin kimliginin, statiisliniin gostergesi olmasinin yant
sira giyimin degismesinin statii tizerinde belirleyiciliginin olmadig1 su drnekte goriilmektedir:

“Karavas®a ton geyiirsen kadm olmaz.” (Ergin, 2014: 74).

Giinliik giyim kusamin Oguz toplumundaki rolii hakkinda kapsamli bilgi verebilmek adina

bu giyimler; kadin, erkek ve bebek kiyafetlerine gore ayr1 basliklar altinda incelenmistir.
1.1. Kadin Giyim Kusami

Oguzlarda kadin giyim kusaminda iist giyimi olarak kaftan, ciibbe, don kullanildig1 Dede
Korkut boylarinda goriilmektedir. Gittigi ve gezdigi yerlerde halkin dis goriiniisleriyle ilgili
genis bilgiler veren Evliya Celebi ise Seyahatname’sinde Edirne kadin ve erkek giyim
kusamini anlatirken; “sayisiz ve siirsiz ileri gelenleri samur kiirk ve renk renk degerli (atlas)
kumaslar giyip, sariklarinin uglarini sarkitip salinirlar, orta halli olanlar1 ¢uka ve bogasi kaftan
giyerler (Kahraman, 2013:130)” der. Burdan da belli oldugu gibi 17. yiizyilda yasamis seyyah
Evliya Celebi iist ve orta olmak iizere iki sinif tabakanin yasaminda giyim kusam farkini
vurgulamistir. Dolaysiyla {ist tabaka yasam tarzi siiren “Han kizi Burla Hatun samur
ciibbesin egnine ald1” seklinde Kazan Biy oglu Uruz Bigin Tutsak Oldugu Boy 'da gecen ifade

bu farki gosterir mahiyettedir.

“Tiirkler tarihlerinin en eski zamanlarindan baslayarak, uzun zaman bes ana renk olarak
kara, ak, kizil, yesil ve sart renkleri esas gormiis ve bu renklerden her birini diinyanin dort
yonii ile merkezini ifade etmekte kullanmislardr” (Geng, 1997:1077). Tiirklerde sar1 renk,
glinesin, merkezin veya yerin rengidir. Sar1 renk bazen altin saris1 olarak ya da sadece altin
olarak ge¢mektedir. Bu renk giinesin simgesi olarak akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi
kavramlan icerir (Iskenderzade, 2007: 336). Nitekim Tiirk sozlii ve yazili Kkiiltiir
geleneklerinde sar1 renkle siklikla “Kasgarli’'min, XI. yiizyilda Tiirk piyasalarinda alinip-
satilan Cin ipeklilerinden soz ederken sik sik, kirmizi, yesil ve sari renkli kumagslardan soz
etmesi, sozkonusu renklerin Tiirk giinliik hayatindaki yerini ve onlarin kiiltiiriine yansimasini

gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir” (Geng, 1997: 1091).

Dede Korkut’ta Miisliman kizlarin kirmizi, siyah elbiseler giydikleri goriliirken kafir
kizlarinin Selcen Hatun &rneginde oldugu gibi sar1 giysi giydikleri goriiliir (Ogel, 1991: 487).
Onemli bir kadin tipi olan Saru tonlu Selcen Hatun (Ergin, 2014: 187, 189, 190, 192, 193)
boylarda bu epitet/sifatlama ile zikredilmektedir. Sarinin altin ile yakinlhigi g6z Oniinde

bulunduruldugunda buradaki sarmin zenginlik, kibarlik ve soylulugu ifade ettigi

8 hizmetci, cariye (Ergin, DKK 2, 2009: 169) .
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diisiiniilebilir. Kanli Koca oglu Kanturali Boy’unda “Cemi yaninda olan kizlar al giymisler
idi, kendii saru geymis idi” (Ergin, 2014: 188). Yine ayn1 boyda Beyrek’in Selcen Hatun’a:
“Yalap yalap yalabiyan ince donlum’®; (Ergin, 2014: 197) seslenisi, Selcen Hatun’un

giysisinin kadini zarif ve narin gosteren ince, parildayan kumastan oldugunu gostermektedir.
1.1.1. Bashk

Oguz giyim kusami i¢inde basliklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Basa ve yiize baglanan
“yasmak”, “duvak” ve “genber” toplumda kadinin yerini ve statiislinii gostermektedir.
Ornegin, Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Boy’unda “Bani Cigek yasmaklandi haber sordi1.”
(Ergin, 2014: 122); “Vay al duvagum iyesi.” (Ergin, 2014: 131-132); Kazan Big Oglu Uruz
Bigiin Tutsak Oldugu Boy’da “Cenberiime alga kanum dokeyin mi?” (Ergin, 2014: 165)

seklinde metinlerde gegmektedir.

Kadimlarin baslarin1 6rten ve omuzlara kadar inen kumasa yasmak denirdi (Resim 3). Yasmak

sokaga ¢ikarken kullanilirdi.

Resim 3: Yagmak goriiniimlii kadin

URL-1: http://cinili.com/archive/wp-content/uploads/2013/09/P1050136.jpg (15.09.2020).

1.1.2. Kusak

Dede Korkut Kitabi’nda bagdama, tarak Oguz kadinlarinin, ayrica ergen kizlarin bellerine
kursak yerine bagladigi belbagi (Haciyev; Beydili, 2004: 55) olarak ge¢mektedir. Bu
kelimelere; ‘Bams: Beyrek Boyu'ndaki “Beyrek giiresirken Banu Cigek’in bagdamasin® aldi
(Ergin, 2014: 123) ve “Sar1 Tonlu Selcen hatun koskden bakar idi, tarakligi bosaldi”
ifadelerinde rastlanmaktadir (Ergin, 2014: 188).

1.1.3. Ayakkabi

% yalap: paril, 151 (Ergin, 2009: 317).
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Ayakkabi, giysinin bir pargasidir, ayaklar1 kaplayan ve ayaklari hava sartlarindan koruyan
giysidir. Ayakkabinin temel amaci ayaklar1 dis etkenlerden korumaktir. Zamanla dis giyim ile
biitlinliikk saglayan ayakkabilar ayaklar icin giysi haline gelmistir. Oguz Tirklerinin giydigi
ayakkabilar ¢esitlilik gostermektedir.

Di1s giyimin bir diger unsurunu ¢izme veya ayakkabi olusturmaktadir. Fakat Dede Korkut
Kitabi’nda bununla ilgili ayrintili malumat bulunmamaktadir. Yalnizca incelenen metinlerde
kadin ¢izmesi olarak adi gecen “sermiize”, “pagmak” kelimelerine rastlanmistir. Bu ¢izme ile
ilgili bilgiler oldukca az olup Kazan Big Oglu Uruz Bigiin Tutsak Oldugu Boy’da sOyle
gegmektedir: “Yoksa a Kazan ayagumdan sermiize atayin mi?” (Ergin, 2014: 165). Ayrica
Dede Korkut Kitabi’nin mukaddime kisminda gecen “Ayagum pasmak, ylziim yasmak
gormedi.” (Ergin, 2014: 76) ifadesi ile ayakkabidan bahsedilmektedir. Orta Asya’da basta
cizme olmak tizere ¢arik, basmak ayakkabt tiirleri giyilmistir. Bu ayakkabilar Sel¢uklularia

Anadolu’ya tasinmistir (Kayabast; Ozdemir, 2004: 40).
1.1.4. Taka

Tiirkler arasinda kulaga halka yahut kiipe takmak adetinin Islamiyet’ten 6nceki devirlerde de
oldugu bilinmektedir (Gokyay, 2000: CDX). Boylara bakildiginda erkeklerin kiipe kullandig1
anlagilmakla birlikte kadinlarin kullaniyor olmasina ragmen bu bilginin ge¢cmedigi

goriilmektedir.
1.2. Erkek Giyim Kusami

Erkeklerde giyimin onemli kisimlarin1 gomlek, ciibbe ve ¢uha olusturmaktadir. Bunun
yaninda basa takilan sapka cesitleri ile ayaga giyilen cizmeler Oguzlarm giyim-kusam

kiiltiiriinii en giizel nitelikte tamamlamaktadirlar.

Dede Korkut boylarinda erkek giyim kusamiyla ilgili olarak Salur Kazanin Evinin
Yagmalandigi Boy’da “Al mahmuzi salvarlu, at1 bahri hotazlu (Ergin, 2014: 112).”; “Kirk
ciibbe biiriniip otuz yidi kala biginiin mahbub kizlarim1 ¢alan” (Ergin, 2014:113); “Cilasun
kog yigitlere kalaba olke virdi, salvar ciibbe ¢uka virdi (Ergin, 2014: 115); Kam Piirentin
Ogli Bamsi1 Beyrek Boy’unda “Sen kizil kaftan geyersin biz ag kaftan geyeriiz.” didiler
(Ergin, 2014:129); Dede Korkut Deli Kagar’a sOyle der: “Gin etegiine tar koltuguna
kisilmaga gelmisem.” (Ergin, 2014:125); “Bir yigit olsa dirisi haberin getiirse ¢irgap ¢uha
altun ake¢a viriir-idiim.” (Ergin, 2014: 131); Boyle dige¢ kiz tanidi bildi kim Beyrekdiir,
ciibbesi-y-ile ¢uhasi-y-ile Beyregiin ayagina diisdi. Beyrege dayalar kaftan geyliriip tonattilar
(Ergin, 2014: 149-150); Begil ogli Emreniin Boy’da “Ciibbesin lizerine biiridi, kapusin 6rtdi.”
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(Ergin, 2014: 219); Usun Koca oglu Segrek Boy’da Beyrek’in yoldaslar1 soylediler: “Nice
saht olmayalum, sen kizil kaftan geyersin biz ag kaftan geyeriiz didiler. (Ergin, 2014: 129)”;
Kazilik Koca Ogh Yigenek Boy’da Gemi yapup komlegiim ¢ikardum yilken kurdum (Ergin,
2014: 201); Kam Piireniin Ogli Bams: Beyrek ve Kazilik Koca Ogli Yigenek Boylarinda
Kusun ala kanini, kumasun arusini, kizun gékcegini, dokuzlama ¢irgap'® ¢uha hanlar han
Bayindir’a pencik'! (Ergin, 2014: 152-153, 206) hisse c¢ikardilar.; Giinbet niishasi
soylamalarda ise “Art atlas samur kiirki hami igid ¢igin ala geyseydi!” (Shahgoli vd., 2019:

210); seklinde isim ve terimler gegmektedir.
1.2.1. Bashk

Dede Korkut boylarinda baslik olarak “bork”, “kiilah”, “kaba saruk” kullanildig:
anlasilmaktadir. Ayrica bas aksesuarlar1 olarak “nikab” ve “tiilbend” tespit edilmistir.
Ornegin, Kanli Koca oglu Kanturali Boy’unda “Big yigit bas esen olsa bérk bulinmaz m1
olur” (Ergin, 2014: 194); Basat Tepegozi Oldiirdiigi Boy’da “Kafalu bérklii basun
kesmeyince” (Ergin, 2014: 214); Giinbet niishasinda bulunan soylamalarda “Ug yelekli suhar
oklar yavuzi ganime degicegiz yiirek yarar, kan bérkiidiir, er movaldadur” (Shahgoli vd.,
2019: 209); Salur Kazanun Ivi Yagmalandigi Boy’da “Basundag bérkiimge gelmez mana
(Ergin, 2014: 98)”; “Alt1 6gec derisinden kiilah itse kulaklarin1 6rtmeyen” (Ergin, 2014: 113).

Bu metinden Oguzlarin kiilah yapiminda kog derisini kullandiklar1 anlagilmaktadir.

Bork, ¢uhadan yapilmis diiz tepeli bir kiilahtir. Islam Oncesi ve sonrasinda da giyimin
tamamlayict ana unsurlarindan biri olan borkiin, boyut ve sekil acisindan bir¢ok tiirii oldugu

bilinmektedir.

Metinlere bakildiginda orta ve {ist tabakanin da zaman ve sartlara gore sarik taktiklar
anlasilmaktadir. Sarigin statiiye gore kullanildig1 anlasilmakla birlikte bagka anlamlarinin da
oldugu goriilmektedir (Ertiirk, 2018: 30). Sarik kullanimma Bamsi1 Beyrek boyunda tesadiif
edilmekle birlikte bu boyda sariktan yas tutma sirasinda bahsedildigi anlagilmaktadir. Kam
Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Boy’da “Beyregiin babasi1 kaba saruk gotiiriip yire caldi, tartdi
yakasin yirtd1” (Ergin, 2014:130); “Beyrek... kaba saruk gotirdi yere ¢aldi” (Ergin, 2014:
134) ve I¢c Oguza Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigi Boy’da “kirk yigidi kaba saruklarin
gotiirdiler yere caldilar.” (Ergin, 2014: 249) ornekleri o donem sarigin kullanildigini

gostermesinin yaninda erk sembolil olan sarigin yere calinmasi, yas tutmaya paralel olarak

19 altin islemeli siislii elbise

' hisse, beste bir hisse (Ergin, 2009: 249).
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makam, mevki gibi diinyevi giicten o an i¢in styrildiklarini sembolize etmesi bakimindan da

Onemlidir.

Boylarda bas-yiiz-boyun aksesuar1 olarak “nikab”, “diilbend” kelimeleri ge¢mektedir. Kam
Piirenin Oglu Bams: Beyrek Boy’unda “Vallah sultanum bu yigit yiizi nikablu yahs1 yigitdir
(Ergin, 2014: 122)”; “Banu Cigek aydur: Hey hey dayalar babam mana ben seni yiizi nikablu
Beyrege virmisem dir idi, (Ergin, 2014: 122)”; Kanli Koca oglu Kanturali Boy’da “Oguzda
dort yigit nikab ile gezer idi. Biri Kan Turali, biri Kara Cekiir ve oglu Kirk Kinuk ve boz
aygirlu Beyrek. Kan Turali nikabin serpdi” (Ergin, 2014: 188); Begil ogli Emreniin Boy 'da
“Aveilardan ayru, diilbendi bogazina kicdi, ordust ucina geldi. Gordi benzi sararmis,
diilbendi bogazina kigmis” (Ergin, 2014: 218). Sicaktan veya soguktan korunma disinda bas-
yliz-boyuna oOrtiilen bu aksesuarlarin muhtemelen nazara kars1 korunma, diisman tarafindan

taninmama, utanma duygusunun da gerektirdigi bir ihtiyag¢ oldugu diisiiniilebilir.
1.2.2. Kusak

Oguzlarda giyimi tamamlayan parcalardan biri de kusaktir. Oguzlar, sosyal seviyelerine, 6zel
zevklerine ve varlik derecelerine gore cesitli maddelerden yaptiklart kusak, kemerlerle

giyimlerini tamamlamiglardir (Siislii, 1989: 173).

Kemere “kur” denildigi, kusak soziiniin “kursak”™ kelimesinden geldigi bilinmektedir (Sisli,
1989: 173). Ornegin, kusak kelimesi Salur Kazanun Ivi Yagmalandigi ve Kazan Bey Oglu
Uruz Beyin Tutsak Oldugu Boy’da “Kur kurma kugaklu” (Ergin, 2014: 113,175) olarak
gecmektedir. “Kusak kusanmaya gelince “kursag”, kusagin ¢ok genis oldugunu, kopriiciik

kemigine kadar geldigini de kaynaklardan 6greniyoruz” (Siislii, 1989: 174).

Dede Korkut Kitabi’nda keten ve pamuktan bez hazirlandigi ile ilgili bilgilere ulasiimaktadir.
Mukaddime’de gegen “Eski panbuk biz olmaz, kar1 diismen dost olmaz” (Ergin, 2014: 74)
deyimi, pamuktan yararlanilarak bez yapildigina dair bilgi vermektedir. Kanli Koca oglu
Kanturali Boyunda ise bezin ince ketenden dokundugu ve belirli kisminin altindan olustugu
“Kan Turali altunlu ince keten bizini biline sardi.” ifadesinden anlagilmaktadir (Ergin, 2014:
188). Boylardan da goriildiigii lizere giinliik yasamda daha ¢ok keten kumastan hazirlanmis

bel sargis1 olan kusakdan istifade olunurdu.

1.2.3. Ayakkabi
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Ayakkab1 karsiligi olarak Dede Korkut boylarinda “ediig”, “sokman” kelimelerinin
kullanildig1 gortilmektedir. Arastirmalara gore Tiirk dilinde ayakkabi anlamini kargilayan en
eski sozciik ediktir (Kayabast; Ozdemir, 2004: 43). Divanu Lgati’-Tiirkte “etik” veya “etiik”
seklinde gecmektedir (Atalay, 2013: 202). Kelime, Basat, Tepegézi Oldiirdiigi Boy’da:
“Depegdz Basat’1 6nine katd1 tutdi. Bogazdan salindurdi, yatagina getiirdi, ediiginiin kungina
sokdr.” (Ergin, 2014: 212) “Basat’un hangeri var idi, ediigini yardi, i¢inden ¢ikdi” (Ergin,
2014: 212) sekillerinde kullanilmastir.

Ayakkabi1 karsiligi kullanilan diger bir kelime “sokman” ise Oguz erkeklerinin giydigi ¢izme
tiridiir. Kazilik Koca Ogli Yigenek Boy’unda gegen “Kara kani sorladi, kara sagr1 sokmani
tolu kan old1.” (Ergin, 2014: 205) ifadesinde de belli oldugu iizere sokman, sagridan yani atin

kaliteli sayilan sirt derisinden hazirlanmistir.
1.2.4. Taki

Taka, Tiirk Dil Kurumu (TDK) Tiirk¢e Sozliikte; “Cogunlukla evlenen veya nisanlanan birine
armagan olarak verilen kiipe, bilezik, yiiziik gibi seylerin tiimii” olarak tanimlanmustir'.

Boylarda taki olarak “kiipe” ve “yiiziik” tespit edilmistir.

Salur Kazanun Ivi Yagmalandigi Boy ve Kazan Big Oglu Uruz Bigiin Tutsak Oldugu
Boy’larda gecen “Kulagi altun kiipelii” (Ergin, 2014: 113,175) ifadesinde altin kiipe
kullanildig1 anlagilmaktadir.

Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Boy’da “‘Yigit Pay Pigeniin kiz1 Banu Cicek menem.’ didi.
Beyrek ii¢ 6pdi, bir disledi, diigiin kutlu olsun han kiz1 diyli parmagindan altun yiiziigi ¢ikardi
kizun parmagma kigiirdi. Ortamuzda bu nisan olsun han kizi didi.” (Ergin, 2014: 123)
seklinde ge¢mektedir. Nisanlanmak i¢in yiiziik takilmasi adetinin Dede Korkut boylarinda
gecmesi, bu adetin gegmisi hakkinda ipucu verirken ayni zamanda yiiziigilin altindan olmasi

da vurgulanan bir diger 6zelliktir.
1.3. Bebek Giyim Kusami

Bebek giyim kusamiyla ilgili pek fazla drnege rastlanmamakla birlikte sadece boylarda su
sekilde bilgi gecmektedir: Salur Kazanun Ivi Yagmalandigi Boy unda “Tolmast altun bisikde
belediigiim ogul” (Ergin, 2014: 106) ve Duha Koca Ogli Delii Domrul Boy’da “Tolma
bisiklerde belediigiim ogul” (Ergin, 2014: 182) ifadeler dikkat ¢ekicidir. Boylarda yer alan
ifadelerde bebeklerin kundaklandigina dair bilgilere ulagilmigtir. Fakat kundaklamakta

12 URL-2:https://sozluk.gov.tr/. E.T. 22.09.2020.
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kullanilan materyalin ne olduguna dair bilgi bulunmamasina ragmen bebek belemek,

kundaklamaktan bahsedildigi goriilmektedir.
2. Torenlerde Giyim Kusam

Kiiltiirin en ayricalikli alanlar1 olan torenlerin, Oguzlarin kiiltiir hayatinda énemli bir yeri
vardir. Torenlerin ortaya cikisinda c¢esitli unsurlarin rol oynadigi goriilmektedir. Oguzlarda
torenlerin ¢esitli sebeplerle yapildigi goriilmektedir. Bu torenlerde kullanilan giyim kusam
orneklerini Dede Korkut boylarinda gérmek miimkiindiir. Boylarda giyim kusam agisindan
torenler; diigiin, yas seklinde gecis donemlerinden evlenme ve 6liim {izerine yapilan torenlere
rastlanmaktadir. Diiglin, birlik beraberligi saglayan Oguzlar1 bir araya getiren térenlerden bir
tanesidir. Dede Korkut boylarinda kadin ve erkek diigiin giyim kusamiyla ilgili isim ve

terimlerin oldugu anlasilmaktadir.

Resim 4: Tiirk Milletinin ilk ve biiyiik Hakani, Oguz Han
(Gorgiinay, 2008: 125).

Boylara bakildiginda Oguzlarin erkek ve kadinlarinin giyim kusamlart ile i¢ diinyasindakileri
disar1 yansittiklar1 anlasilmaktadir. Sevingli ise renkli kiyafetler giymeyi tercih eden erkek
veya kadin, yash oldugu zamanlarda siyahlara biiriiniir. Ayn1 zamanda diigiin ve yas toren
giyim kusaminda kullanilan renkler; inanglar, yasayis ve diisiince tarzi ile de ilgilidir.

Renklerin zaman ve mekan anlayislari ile iligkisi dikkat ¢ekicidir.

“Eski Tiirklerden beri siiregelen matem rengi Islamiyet’ten sonrada Tiirk
topluluklarinda gelenek halinde devam etmistir. Ancak Islam oncesi Tiirklerin, yast
ifade eden renk olarak siyah degil beyaz rengi kullandiklar: bilinmektedir. Orhan
Bey zamamnda Anadolu’ya gelen Arap seyyahi Ibn-i Battuta bu eski Tiirk

geleneginin devam ettigine sahit oldugunu yazmustir. Yalnmiz, zamanla beyaz renk
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yerini siyaha bwrakmistir. Ne zaman ve ne gekilde degistigi belli olmasa da 1520

yilinda Yavuz Sultan Selim’in cenaze térenine Kanuni Sultan Siileyman’in siyah

elbise giydigi bilinmektedir. Tahmini olarak bu gelenegin XV. yiizyildan itibaren

renk degistirdigi diisiiniilmektedir (Danigsmend, 1979: 263-264).
Dede Korkut boylarinda kara, ag/ak/agca, al/ala, kizil/kirmizi, boz, gok, sar1 renklerinin
onemli oldugu anlasilmaktadir. Tirk kiiltiiriinde ifade ettigi anlam bakimindan tartismali olan
renklerden biri karadir. Kara renk bir yandan karanlik giicler, su¢ ve kotiiliikk olarak kabul
edilirken diger yandan sadakat, sebat, tahammiil, sagduyu, bilgelik ve gilivenilirligin sembolii
olarak gorilmiistiir (Kiigiik, 2010: 190,191). Kara; giicii, kuvveti, bazen iiziintiiyii, yas ve alt
tabakay1 temsil eder. Bu bakimdan Tirk hiikiimdarmin tahta ¢ikisinda oturacak oldugu
seccadelerin ve halilarin siyah olmasi 6nemlidir. Bu nedenle, 11. ve 13. yiizyillarda

hiikiimdarlik alametini géstermede siyah kullanmislardir (Kiigiik, 2010: 200).

Resim 5: Kitabi Dede Korkut, ressam: Mikayll ABDULLAYEV (Guliyeva, 2018: 134).

Dede Korkut Kitabin’da torensel baglamda kullanilan birgok giyim kusam ¢esitliligi vardir.
Bunlar sadece diigiinlerde ve yaslarda degil degisik mekanlarda da goriilmektedir. Kazan Bey
Oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Boy’da “Ug yiiz murassa’® tonlu yigit sdyladi, boyina ald1.”
(Ergin, DKK 1, 2014: 157) seklinde gegmektedir.

Oguz etnokiiltiirel degerlerini gliniimiize aktaran Dede Korkut boylarinda toren giyim kusami
olarak Dirse Han oglu Boga¢ Han Boy’unda “Cigni kuslu ciibbe ton virgil bu oglana,
geyerolsun hiinerliidiir” (Ergin, 2014: 83) ifadesi tespit edilmistir. Bu boyda gegen ifadede

13 siislii, kiymetli taglarla siislenmis (Ergin, 2009: 157).
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clibbenin bir ¢esit “hil'at”in yerini aldig1 anlasilmaktadir. Ciinkii diisman1 yendikten ve obaya
dondiikten sonra Kazan Bey'in “ko¢ yigitlere” armaganlar1 arasinda ciibbe verdigi veya
giydirdigi (Guliyeva, 2016: 679) boylarda ge¢mektedir. Devlet gorevlerine atamalarda ve
odiillendirmelerde hediye olarak verilmis hil’at, eski zamanlara dayanan bir Tiirk gelenegidir

(Guliyeva; Meydan, 2020: 368).
2.1. Kadin Diigiin Giyim Kusami

Kadin diigiin giyim kusami da Dede Korkut boylarinda 6nemli yer tutmaktadir. Tiirk¢e olan al
ve kizil kelimeleri ile Arapgadan dilimize ge¢mis olan kirmizi sozciigi (Kiigiik, 2010:188),
Dede Korkut boylarinda “al” bigiminde ge¢mektedir. Metinlerde al renk, bir ergenlik belirtisi
ve “Al” kaftan gelinlik kizin giysisidir. Gelinlik giysisi olarak kirmizi kaftan ve al duvak
boylarda ge¢mektedir: Kam Piirenin Oglu Bams: Beyrek Boy’unda “Bani Cicek kirmuizi
kaftanmin geydi, ellerin yinine ¢ekdi goziikmesiin diyii, oyuna girdi” (Ergin, 2014: 147-148);
“Bogazca Fatma dirler bir hatun var idi, kalk sen oyna didiler. Kizun kaftanini geydi, ¢al
mere delii ozan, ere varan kiz menem, oynayayim didi.” (Ergin, 2014: 146,147) seklinde

gecmektedir.

Dede Korkut boylarinda gelinligin simgesi “al duvak’tir. Ornegin, Begil ogli Emreniin
Boyunda “ala gozlii oglina al duvahli gelin” aldi (Ergin, 2014: 224) bi¢ciminde kullanilmistir.
Ayrica kadin kahramanlar kocalarmma “Al duvagum iyesi” (Ergin, 2014: 131, 132) diye

seslenirler.
2.2. Erkek Diigiin Giyim Kusam

Dede Korkut boylarma bakildiginda Oguz toplumunda erkek diigiin giyim kusaminin kadin

diigiin giyim kusami kadar 6nemli oldugu goriillmektedir.

Kam Piireniin Ogli Bamsi1 Beyrek Boy’unda, Beyrek’e “Adaklusindan ergenlik bir kirmuzi
kaftan geldi, Beyrek geydi.” (Ergin, 2014: 129). Oguz Tiirklerinde giiveyiler, nisanlilarin
kirmizi/kizil kaftan giydikleri boylardan anlasilmaktadir. Kirmizi renk, Dede Korkut
boylarinda en ¢ok sevilen renk olup ergenligin, mutlulugun ve muradin simgesidir (Ogel,
1991: 385). Oguzlarda olumlulugun simgesi olan kirmizi renk, gelin/giivey elbiselerinde
kullanilmaktadir (Kiigiik, 2010:192). Beyrek’in diigiin kaftaninin olmasiyla ilgili olarak
boyda, Beyrek’in kiz kardeglerine: “Aganuzun basi ve gozi sadakas1 kéhne kaftanunuz var
ise geyeyin diigiine varayim, diigiinde eliime kaftan veriirler, girli kaftanunuz vireyiim didi.
Vardilar, Beyregiin kaftani var imis, buna virdiler” (Ergin, 2014: 141) big¢iminde sdyledigi

sozlerde kaftanin kullanim1 dikkat ¢ekicidir.
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Kadin Yas Giyim Kusam

Dede Korkut boylarinda yas rengi kara olarak belirtilmistir. Boylarda “ag cikarip kara don
giyme” sdylemine siklikla rastlanmaktadir. Kam Piire oglu Bamsi: Beyrek Boy’unda tekfurun
eline diisiip zindana atilan Bamsi Beyrek’in esir oldugu ailesine ve nisanlisi Banu Cigek’e
bildirilince biitiin oba ve Beyrek’in nisanlis1 “Ban1 Cicek karalar geydi ag kaftanini ¢ikardr”
(Ergin, 2014: 131) gibi ifadelerle ak elbiseleri ¢ikararak kara giyinmek suretiyle yas tutma
haline gegtikleri belirtilmistir. Diger boylarda da kadinlarin yas giyimlerine dair ifadeler
bulunmaktadir. Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Boy’unda “Diinliigi altun ban ivine
babamun siven girmis, kaza benzer kiz1 gelini ag ¢ikarmis kara geymis” (Ergin, 2014: 135);
“Yidi kiz kardasi Ag cikardilar kara tonlar geydiler” (Ergin, 2014: 130); Beyrek kiz
kardeslerine soyler: “Ak ¢ikarp kara giyen kizlar” (Ergin, 2014: 141); Kazan Biy oglu Uruz
Bigin Tutsak Oldugu Boy’da Anam meniim ic¢iin gok geyiip kara sarinsun.” (Ergin, 2014:
170); “Ag tonuma kir eklendi seniin i¢iin.” (Ergin, 2014: 171).

“Her renk insan algis1 lizerinde farkli ¢agrisimlar yapar ve kiiltiire bagh olarak farkli anlamlar
icerir” (Ozcan, 2018: 272). Ornegin, Dede Korkut’ta gegen “kara giyinip gok sarmmak”
deyimi de diger bir yas davranis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bazi yas tutmalarda
beyaz renkli elbise giyme geleneginin de varhigi bilinmektedir. Ornegin, Tatar Tiirklerinde
yas rengi beyaz oldugu, Azerbaycan’da ise kadinlarin yas siiresince siyah elbiseler giyip siyah

basortiisii takt1g1 bilinmektedir (Ozcan, 2018: 275, 276).
2.3. Erkek Yas Giyim Kusami

Metinlere bakildiginda Oguz toplumunda erkeklerin de kadinlar gibi yas tuttuklar1 ve yas
tutarken kiyafetleriyle bu hali ifade ettikleri anlagilmaktadir. Oguzlarin yas torenlerinde

kullandiklar1 giyimlerin giinliik kiyafetlerden oldugu diisiiniilmektedir.

Dede Korkut Kitabin’da yas téreni giyim kusami olarak 6énemli olan giyimlerle ilgili bilgilere
asagida oOrnekleri verilen bazi boylarda tesadiif edilmektedir: Kam Piirenin Oglu Bamst
Beyrek Boy’unda “Bumi isidiip Kiyan Selcuk ogli Delii Diindar ag c¢tkardr kara geydi.
Beyregiin yar ve yoldaslar1 agt ¢ctkarup karalar geydiler.” (Ergin, 2014: 131); Beyrek’in 6liim
haberin alinca “ alaca ordusina siven girdi, ag ¢tkardilar kara geydiler.” (Ergin, 2014: 133);
Bezirganlar der: “Ol bigler ag ¢ikardr kara geydi seniin i¢iin Bams1” (Ergin, 2014: 134);
Kazan Biy oglu Uruz Bigin Tutsak Oldugu Boy’da “Seni bilen big ogullart ag ¢ikard: kara
geydi.” (Ergin, 2014: 171); I¢ Oguz’a Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigi Boy’da “Kirk elli
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yigit kara geyiip gok sarindilar, Kazan bige geldiler. Sariklarin yire urdilar, Beyrek diyii cok
agladilar” (Ergin, 2014: 249).

3. Savas Giyim Kusam

Dede Korkut boylarinin ayirt edici 6zelliklerinden biri de savas kiyafetleri ile ilgilidir.

“Kasgarli Mahmud’un (1008-1105) eserlerinden o6grendigimize gére, c¢esitli cografi
sahalarda yasayan Tiirk kavimlerinin her birinin farkl kiyafetleri vardwr. Hangi
cografyada yasarlarsa yasasin, hangi boya mensup olursa olsun, Tiirk kiyafetlerin genel
hatlariyla birbirine benzedikleri ianlasilir. Zira, Bizans ordusunda gérev yapan Pegenek ve
Uz gibi Tiirk boylar, Malazgird Muharebesi'nde kendileri gibi Tiirk soyundan bir kavimle
carpistiklarint dillerinden oldugu kadar fiyafetlerinden de anlamiglar ve kitleler halinde
Selcuklular tarafina ge¢mislerdir. Bir insanin kiyafetlerine bakilinca onun Oguz mu,
Kipgak mi, Karluk mu vs. oldugu hemen fark edilir ©“ (Abali, 2009: 165, 166).

Orta Asya Tiirk devletlerindeki askeri kiyafetler “tulga” basa giyilen savunma amagh
techizatlardir. Viicudun bicimine gore sekillendirilen, omuzdan asili gogiisliik, bele baglh etek,
kolluklar, bacakliklar, azalara gore seritlerle baglanip saglamlastirilarak kullanilmistir. Zirhlar
ise ufak deri parcalarinin veya madeni lamelerin elbisenin iizerine yan yana ve ist iiste balik
pulu gibi siki sekilde dikilerek yapilmigtir. Bu zirhlar ayni zamanda giinlik bir giyim
olabilecek stilde yapilarak iizeri ¢esitli sekillerde siislenmistir (Kalkan, 1995: 100 -101).
Tiirkler, Islamiyet’i kabul ettikten sonra da ordularinda zirh1 kullanmuslardir. Kasgarli’nin
verdigi bilgilere bakildiginda zirh igin “yarik”, zirhl1 giysiye “kiipe yarik” veya “say'* yarik”
denilmektedir (Atalay, 2013: 749). Zirhin tarih boyunca Tiirk ordusunda kullanildigi, hatta
giderek daha rahat tagmir bir halde iiretildigi bilinmektedir.

Resim 6: Ortagaga ait zirh (Guliyeva, 2018: 141).

4 demir gogiisliik (Atalay, 2013: 749).
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Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi Boy’unda “Ejdehanung derisindeng Gazan
korku bilmez canina don tikdiirdi.” (Shahgoli vd., 2019: 224); “ejdehanung donina girdi”
(Shahgoli vd., 2019: 225) gectigi ifadelerde ejderha derisine vurgu yapilarak bunun savas
kiyafetinde, zirth kaplamada kullanildig1 sdylenebilir. Dede Korkut boylarinda savastan
bahsedilen kisimlarda atlarin da zirhlarimin oldugu belirtilmistir. Buna “ke¢im” (Gokyay,
2000: CCCCLXVI) adi verilir. Ornegin, Usun Koca Ogli Segrek Boy’unda “Atlarmin
eyerlerin aldilar, geyimlerin ¢ikardilar” (Ergin, 2014: 225).

3.1. Kadin Savas Giyim Kusami

Kadin, gd¢cebe Oguz Tiirk toplumlarinda 6ncelikle anne ve estir. “Bu vasiflara sahip kadinlar,
iffetli, namuslu, fedakdr olmalarinin yam sira alp tipi ozellikler de sergilemektedirler. ‘Alp
tipi’ kadin su acidan da onemlidir; Tiirk toplumunda, yasam sartlar diistiniildiigiinde giiclii,

cesur, sadik bir kadinin onemi daha fazla ortaya ¢ikacaktir” (Uygur, 2013: 401).

Tiirk toplumunda erkekler gibi kadinlarin da savasa katildigi bilinmektedir. Dede Korkut
boylarinda savasc¢i alp kadin tipleriyle karsilasilmaktadir (Uygur, 2013: 401). Dede Korkut
boylarinda kadin savasgilar olarak Sar1 Donlu Selcen Hatun ve Beyrek’in nisanlis1 Banu
Cicek karakterleri goriilmektedir. Sar1 Donlu Selcen Hatunun savas giyim kusami Kanli Koca
oglu Kanturali Boyunda su sekilde tasvir edilir: “Kan Turalinin atin1 tutdi geydiirdi, kendii
dah1 i¢in tutdi geyindi, siiniisin eline aldi, bir yiiksek yire ¢ikti, gozledi.” (Ergin, 2014: 193).
Boylarda kadin savas giyim kusamiyla ilgili tasvirler yer almasa da orneklerden goriildigi
tizere kadin savas giyiminin var olduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Ayrica savas giyim
aksesuar1 olarak bel kemeri, “Kampiire 'nin oglu Bams: Beyrek Boyi'nda su sekilde anlatilir:

“Gayrete geldi, kavradi, kizun bagdamasin ald1” (Ergin, 2014: 123).
3.2. Erkek Savas Giyim Kusam

Savas giyimi, eski donemlerden Tiirkler i¢in 6zel bir kiyafet tiiriidiir. Tiirk etnosunun farkl
etnik gruplari, savag kiyafetleri de dahil olmak {izere ¢esitli kiyafetlere sahip olsalar da onlari
etnokiiltiirel degerler gibi birlestiren ortak 6zellikler vardir. Bu acidan bakildiginda Tiirk
kahramanlik destanlarinda ve Dede Korkut Kitabi’'nda Oguz elinin (alpler) kahramanlarinin

savas kiyafetlerinin incelenmesi 6nemlidir.

Erkek savas giyim kusami, boylarda gectigi kadariyla demir dondan olusmakta ve kiyafet
demirden dogiilmiis “sinelik” (goglisii koruyan parca), “korucuk™ (kolu koruyan parga),
“yakalik”, “dizcik” (dizi koruyan parca) (Siislii, 1989: 183) gibi esyalarla tamamlanmaktadir.
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Baslik olarak “kunt tsuk”’® denilen baslik kullanilirdi: “Yin yakalar dikdireyim seniin igiin;

Basumda kunt isuklar saklar idim bu giin icilin giini geldi” (Ergin, 2014: 159).

Resim 7: Zirhl1 sovalye (Guliyeva, 2018: 139).

Tulga, savas¢inin basini korumak i¢in giydigi genellikle demirden yapilmis basliktir
(Pakalm, 1993: 5533). Dede Korkut Kitabi’nin Giinbet niishasinda tulga kelimesi, “tavulga”!®
olarak yer almaktadir. Tulgaya “migfer” de denilmektedir. Migfer kelimesi, Islamiyet’i kabul
ettikten sonra Tiirkler tarafindan kullanilmaya baslanmustir. Islamiyet’in kabuliinden sonra da

tulga, savascilar tarafindan kullanilmistir.

Resim 8: XI. ylizyila ait yuvarlak migfer Azerbaycan Milli Tarih Miizesi (Ahmedov,
Agayev, 2014: 31).

Tirklerin XI. yiizyilda tulgaya “usuk” veya “yusik”, tulga giymis adama da “yusiklig (er)”
dedikleri ve tulgalarin altina ise keceden yapilmis “kediik” (Atalay, 2013: 292) denen baslik

15 Saglam migfer, agir kuvvetli tulga (Ergin, DKK 2, 2009: 253).
16 migfer, gelik baslik (Shahgoli vd., 2019: 279)
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(takke)takdiklar: bilgisine ulasilmaktadir. Miisliiman Tiirk devletlerinde ve daha sonraki Tiirk

ordularinda tizerlerinde ¢esitli motiflerin bulundugu tulgalar kullanilmistir.

29 ¢

Dede Korkut Kitabi’nda “demir ton”, “kara ton”, “cevsen”, “tugilqa”, “(kunt, altun, ag) 1suk”,
“dizcik”, “karicuk” vs. savag giyim isim ve terimleri tespit edilmistir. Bu savas giyimiyle

ilgili tespit edilen 6rnekler sunlardir:

Boylarda savas giyim kusami olarak Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boy’da
“Basundag tugilgami ne Ogersin mere kafir” (Ergin, 2014: 98); Begil Ogli Emreniin
Boy’unda Egniimdeki demir tonum c¢ignim kisar” (Ergin, 2014: 222); kalkanin uvatdi,
tugulgasini yogurdu, kapaklarin siyirdi, oglan1 alimadi (Ergin, 2014: 223); Salur Kazan
Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardug: Boy 'da: “Kazan gordi kim lesker oninge bir ag boz atlu, ag
alemlii egni bek demiir tonlu Oguz’un onilinge geldi, cadirin dikdiirdi, alay bagladi turdi.”
(Ergin, 2014: 240); Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Boy ile Begil ogli Emreniin ve
I¢ Osuz’a Tas Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigi Boy’larda: “egni berk demiir tonum” (Ergin,
2014: 158, 221, 248); Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Tutsak Oldugu Boy’da “kara tonlu azgun
dinlii kafirlere bir ogul aldurdun ise digil mana kim atin biner kim cevsen giyer (Ergin, 2014:
168); Basat Tepegozi Oldiirdiigi Boy ve Usun Koca oglu Segrek Boy'unda: “demir tonlu
Mamak elinde helak oldi.” (Ergin, 2014: 208, 230); Giinbet niishas1 soylamalarda ise “Yéngi
kiska'” demiir donlar, er kdynegi” (Shahgoli vd., 2019: 206, 208, 214), “Ug yélekli suhar
oklar seviniir diismanina degecek géyim'® sokiib, bagir deliib géciib 6tse” (Shahgoli vd., 2019:
208, 216); “Alin basa gotiirende tavulgalar’ (Shahgoli vd., 2019: 206, 212, 216) seklinde
gecmektedir.

Sonuc¢

Kahramanlik destanlari, bir¢cok acidan diger sozlii edebiyat tiirlerinden ayrilmaktadir. Kokli
milletlerin sahip oldugu kahramanlik destanlari, sozlii kiiltiiriin diger orneklerinden farkli
olarak halkin etnografyasina, devlet yapisina, cografi sinirlarina, felsefesine, algisina, kiiltiirel
ve estetik degerlerine dikkat ¢eker. Kahramanlik destanlarina farkli acilardan
yaklasilabilecegi gibi bu destanlarda insanlarin kiiltiirel degerlerinin bir pargasi olan giyim
kiiltiirtiniin degerlerini bulmak da miimkiindiir. Bu anlamda Oguzlarin kiiltiir abidesi sayilan
Dede Korkut Kitab’inda Oguz giyim kiltiiriiniin pek ¢ok unsurun gérmek miimkiindiir.
Bundan dolay1 calismada Oguzlarin giyim kiiltiirii, Dede Korkut Kitab1 temelinde

incelenmistir.

17 kisa, ince (Shahgoli vd., 2019: 261)
18 savasta giyilen zirh, savas giysisi (Shahgoli vd., 2019: 248)
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Tiirk topluluklarinin giyim kusamla ilgili pek ¢ok 6zellik ve incelikleri Dede Korkut
Kitabi’nda goriilebilmektedir. Kiiltiirel sifrelerin {iretilmesi ve paylasiminda ortak faydasi ve

birlestirici bir unsuru olarak Dede Korkut Kitabi’ndan ulasilan bu bilgiler 6nem tasimaktadir.

Geleneksel 6geler igceren giyim kusam bize, ait oldugu toplum ve o toplumun Kkiiltiirel
unsurlartyla ilgili pek ¢ok bilgi sunabilir. Bunlarin yani sira toplumlarin yerlesik ya da
konargdcer olup olmadiklari, hangi tarihi olaylar1 yasadiklar1 ve etnolojik kdkenleri

konusunda da bilgi verebilen malzemelerdir.

Calismada Tiirk diinyasinin énemli kiiltiirel miraslarindan biri olan Dede Korkut Kitabin’da
giyim kusam unsurlarinin genis ¢apta yer aldigi tespit edilmistir. Glinliik yasam giyim kusam
baslig1 altinda erkek ve kadin giysi ¢esitleri, kumas tiirleri, ayakkabi, baslik ve takinin yan1
sira bebek giyimi de yer almistir. Toren giyim kusaminda Oguz beylerinin ve kizlarinin giyim
kusami; diigiin, kutlama ve yas giyiminin yani sira giysilerde kullanilan renkler bakimindan
da ele alinmistir. Boylardan da belli oldugu {izere téren elbiseleri sadece diigiin ve yas
torenlerinde degil; kutlamalarda, ava ¢ikmada, savasi kazandiklarinda da kullanilmaktadir.
Ayrica calismamizda, savas giyim kusaminda erkeklerin oldugu kadar kadinlara ait savas
giyim kusaminin bulunmasi, Tirk kadininin alplik yoniine isaret etmesi bakimindan

Onemlidir.

Gelenek, gorenek, orf ve adetleri ile degerli kiiltiirel hazineye sahip Tiirk milleti, bu
zenginliklerini nesilden nesile sozlii, yazili olarak iletmektedir. Nitekim, bir milletin varligini
siirdiirebilmesi igin kiiltiir degerlerini muhafaza edip yasatmas1 gerekir. Insan topluluklarini
millet olma vasfina ulastiran kiiltiir degerleri, insanlar tarafindan yasandigi ve yasatildig
miiddetce anlam kazanirlar. Bu durumun suurunda olan toplumlar da kiiltiirlerine sahip
cikarak varliklarinm siirdiirebilmektedirler. Oguz Tiirkleri zengin ananesinin ifadesi gibi orf ve
adetleri, inan¢ ve uygulamalari, yasam bic¢imleri de dahil giyim-kusamlar ile biiylik bir
zenginlige sahiptir. Dede Korkut boylarindan tespit edilen giysi ¢esitliligi ve giyim kusam
kiiltiirtine bakildiginda Tiirklerin kokli bir gegmise ve etnokiiltiirel degerlere sahip oldugu

anlasilacaktir.

Sonug olarak; Tiirk kiiltiir tarihi a¢isindan degerlendirildiginde Dede Korkut boylar i¢erisinde
Oguzlarin toplumsal hayatlari, yasayislari, farkli boy ve ¢evreleriyle olan iliskileri, giyim-
kusam, savas, torenler ve cesitli ritliellerin varlig1 ile diger uluslardan ayrilan farkli bir yapida

olduklar1 goriilmektedir.
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Giyim kiltiri de diger kiiltiirel unsurlar gibi yasadiklar1 cografyanin o&zelliklerinden
etkilenmistir. Ozellikle yasam bigimi haline getirdikleri diigiinler ve toylarda verilen
ziyafetler, yeme igme aligkanliklari, eglence i¢in yapilan avlar, okguluk miisabakalari, diigiin
merasimleri, yas merasimleri gibi geleneklerinde kullandiklar1 giyimler, cografi yapiya gore
cesitlilik gostermektedir. Kullanilan ayakkabi ve giyimlerin islev olarak ayni fakat farkli
malzemelerle farkli isimlendirilmeleri agisindan bakildiginda yasanilan donemdeki giyim

kiiltliriiniin ne kadar zengin oldugu goriilmektedir.
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An Assessment by Functional Theory on the Proverbs Mentioned at Atabetii'l-Hakayik
Mustafa EREN*

Ozet

Islami Dénem Tiirk Edebiyatmin ilk eserlerinden biri olan Atabetii’l-Hakayik 12. yiizyilda yasadig1 bilinen Edip
Ahmet Yiikneki’nin dini nasihatlerinin oldugu bir 6giit kitabidir. 40 beyit ve 101 dortlikkten olusan eser aruz
oOlgiisiiyle Kasgar dilinde yazilmistir. Atabetii’l-Hakayik’ta agirlikli olarak bilgi ve akil, dil ve sdz, diinyanin gelip
gegiciligi, yardimlasma, dostluk ve arkadaglik, kader ile alakali bir¢cok atasézii yer almaktadir. Atasdzleri,
atalarimizin yiizyillar boyunca karsilastiklar1 olay ve tecriibelerden aldiklar dersleri bir nasihat seklinde gelecek
nesillere aktardiklar1 dilden dile dolasarak kaliplasmis 6zlii s6zlerdir. Gegmisten gelecege gelenek tasiyiciligi
islevi goren atasozleri aradan gegen zamana bakmaksizin gegerliligini korumakta, iiretildigi cografyadan baska
alanlara gogse de anlamindan bir sey kaybetmemektedir. Orta Asya’nin Tirkistan bolgesinde sOylenen ve
Atabetii’l-Hakayik’ta gegen atasozleri giiniimiizde Anadolu sahasinda ayni konularda sdylenen atasozleri ile hem
sekil hem de anlamsal olarak benzerlik gostermektedir. Bu da bize atasozlerinin baglamlar degisse de
degismedigini islevini korudugunu gdstermektedir.

Islevsel kurama gére bir anlat1 kendisini dinleyen ve yorumlayan olmadan anlamsizdir. Bu kuramda gelenegin bir
pargasi olan s6zlii veya yazili kiiltiir {iriinii anlatildig1 ortam ve anlaticinin performansina goére degerlendirilir.
Baglam ve icra merkezli islevsel kuram, folklor iiriinlerini yasayan canli birer olgu olarak degerlendirmistir. Bu
kuramda; anlatici, dinleyici, metnin iglevi ve anlatim ortami folklor arastirmalarinin temelini olugturmaktadir. Bu
calismada Atabetii’l-Hakayik’ta gecen atasdzleri iglevsel kurama gore anlamlandirilarak giiniimiizde benzer
konularda sdylenen atasozleri ile karsilastirilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Atabetii’l-Hakay1k, Atasozleri, Islevsel kuram.
Abstract

Atabetii'l-Hakay1k, one of the first works of Islamic Period Turkish Literature, is a book of advice with the religious
advice of Edip Ahmet Yiikneki, who is known to have lived in the 12th century. The work, which consists of 40
couplets and 101 quatrains, is written in Kashgar with the measure of aruz. Atabetii'l-Hakayik mainly includes
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knowledge and reason, language and words, the transience of the world, solidarity, friendship and friendship, and
many proverbs about fate. Proverbs are stereotyped concise words that circulate from language to language that
our ancestors passed on to future generations as an advice from the events and experiences they encountered over
the centuries. Proverbs, which function as a tradition carrier from the past to the future, maintain their validity
regardless of the time elapsed, and even if they migrate to other areas from the region where they were produced,
they do not lose anything of their meaning. The proverbs that are sung in the Turkestan region of Central Asia and
used in Atabetii'l-Hakayik show similarities both in form and semantics with the proverbs spoken on the same
subjects in Anatolia today. This shows us that proverbs do not change even if the contexts change, they keep their
function.

According to functional theory, a narrative is meaningless without listening and interpreting it. In this theory, the
oral or written culture product, which is a part of the tradition, is evaluated according to the environment in which
it is told and the performance of the narrator. Context and execution centered functional theory evaluated folklore
products as living phenomena. In this theory; The narrator, the listener, the function of the text and the medium of
expression form the basis of folklore studies. In this study, the proverbs in Atabetii'l-Hakayik will be interpreted
according to functional theory and compared with proverbs that are said on similar subjects today.

Key Words: Atabetii'l-Hakayik, Proverbs, Functional theory.

Giri

Atabset’iil-Hakﬁylk, Islami Tiirk edebiyatinin Karahanlilar dénemi eserlerindendir ve Kutadgu
Bilig’den sonra ikinci onemli eser olarak kabul edilir. Miellifi Edib Ahmed, 12. Yiizyilda
yasamistir, hakkinda pek bilgi olmasa da 15. Asir sairi Ali Sir Nevai’nin Nesaimii’l-Muhabbe
adli eserinde Edip Ahmed’in Tiirk oldugu, dogustan kor oldugu imam-1 Azam’imn talebesi

oldugu anlatilmaktadir (Banarli, 1971: 241).

Eserdeki bilgilerden yola ¢ikilarak onun Tiirkistan’in Taskent sehrinin Yiiknek Kasabasinda
dogdugu soylenmektedir. Halk arasinda sevilen sayilan birisidir (Banarli, 1971: 241). Onun
hakkinda anlatilanlar ve ona atfedilen sdzlerden Edib Ahmed’in Tiirkler arasinda bilindik bir
veli ve kutsiyet sahibi birisi oldugu belirtilmektedir (Kopriilii, 2009: 203). Ayrica Edib
Ahmed’e edib denmesi nedeniyle ve eserinden hareketle onun Islami ilimleri ve Arapgay1 iyi

derecede bildigi anlagilmaktadir (Banarli, 1971: 242).

Atabetii’l-Hakayik, hakikatlarin esigi anlamina gelmektedir ve Dad Sipehsalar Mehmed Beg
adl bir Tiirk biiytigline sunulmustur. Eser aruz ol¢iisliyle yazilmistir ve vezni Sehname vezni
de denen “Fa’iliin, fa’iliin, fa’tliin, fa’ul” seklindedir. Eserin bas kisimlarinda tahmid, naat ve
dort halifenin medhi boliimleri gazel seklinde yazilmigtir. Ardindan Dad Sipehsalar Mehmed
Bey’e yazilan medhiye niteliginde bir gazel ve eserin yazilis amacini belirten bir gazel yer alir.
Bu boliimlerden sonra dortliiklerle yazilmis asil boliime girilir. Asil boliim konularina gore
“Bilginin Faydas1 ve Bilgisizligin Zarari, Dilin Muhafazas1 Hakkinda, Diinyanin Doénekligi
Hakkinda” gibi dokuz basliga ayrilmistir (Banarli, 1971: 242). Dértliikler mani seklinde (aaxa)

kafiyelenmistir ve misra bas1 kafiyelere yer verilir (Ercilasun, 1985: 158).
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Eser, 40 beyit ve 101 dortliikten olusan 484 dizeden meydana gelmistir. En bilinen
niishalaridan ilki 1906 yilinda Necip Asim Bey tarafindan Ayasofya Kiitiiphanesinde bulunan
hem Uygur hem de Arap harfleriyle yazili olan niishadir. Ikincisi Kilisli Rifat Bey tarafindan
yine Ayasofya kiitiiphanesinde bulunan Uygur harfleriyle yazili olan niishadir. Ugiincii niisha
Arap harfleriyle yazili olan ve Topkap1 Sarayr Kiitliphanesi Hazine Boliimiinde bulunan
niishadir. Bunlardan baska Semerkand’da Uygur harfleri ile yazilmis ve Arap harfleriyle bolim

basliklar1 siislenmis olan bir niishada bulunmaktadir (Banarli, 1971: 246).

Fuad Kopriilii Atabetii’l- Hakayik’in konusunun ferdi ahlak oldugunu sdyler ve eserin dini bir
goriise gore yazilan nasihatnadme oldugunu belirtir (Kopriilii, 2009: 201). Bu eser Abdurrahman
Giizel’e gore ise bir vaaz ve nasihat kitabidir ve Edip Ahmed’in kendi tabiriyle “Mevayiz” yani
ogiitlerden olusur (Gtizel, 2006: 234). Bu 6giitleri en iyi sekilde aktarmanin yolu atasoézleridir

dolayisiyla Atabetii’l-Hakayik’ta bir¢ok atasozii yer almaktadir.
1. Atasozleri

Atasozleri, atalarimizin yiizyillar boyunca karsilastiklari olay ve tecriibelerden aldiklar: dersleri
bir nasihat seklinde gelecek nesillere aktardiklar1 dilden dile dolasarak kaliplasmis 6zli
sozlerdir. Arapgada mesel, darb-1 mesel, durub-1 emsal, emsal, hikmet, hisse; Yunancada
parabol, Latince ve Fransizcada proverbe, Ingilizcede Proverb sozciikleriyle ifade edilir (Kaya,

2007: 110).

Divanii Lugati’t-Tiirk’te atasozii yerine “sav” kullanilir ve Goktiirk Abidelerinden sonra
atasozlerimizin yer aldigi ilk eserlerden biri Divanii Lugati’t-Tiirk’tiir. Kaggarli Mahmut bu
eserinde Orta Asya Tiirk boylarindan derledigi atasozlerini etraflica aktarmistir. Islimi Dénem
Tiirk Edebiyatinin ilk eserlerinden olan Kutadgu Bilig, Atabetiil Hakayik ve Divan-1 Hikmet’te
de yiizlerce atasozii yer alir. Atasozleri sekil olarak cogunlukla bir ciimleden olusur. iki ve daha
fazla climleden olusan hatta fikra seklinde olan atasdzleri de vardir. Bunlarin yaninda iki
misralik kafiyeli beyit seklinde ve dort misralik kafiyeli dortliik seklinde atasozleri de
bulunmaktadir (Kaya, 2007: 111-114).

2. Islevsel Kuram

Islevsel kuram daha ¢ok ABD’de yayilan giiniimiiz folklor kuramlarindandir. Bu kuram folklor
{iriinlerinin yayilma ve kdken sorunlarindan kaginarak metnin kendisini esas alir. Islevsel
kurama gore bir anlat1 kendisini dinleyen ve yorumlayan olmadan anlamsizdir (Dorson, 2006:
33). Metnin baglamina ve icrasina (ortam ve performansina) énem vererek folklor iirlintinii

anlatildig1 ortam ve anlatimina gore degerlendirir (Ekici, 2007: 124, 125). Bu kuram folklorun
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sadece derlemeden ibaret olmadigint vurgular. Uygulamali halk bilimi miizeleri, derlenen
tiriinlerin yeniden degerlendirilmesi ve gelecek nesillere aktarilmasi iglevsel kuramin aragtirma

alanina girmektedir.

Bu kuramda s6zlii veya yazili kaynaklardan derlenen folklor iiriinleri anlatici, dinleyici, metnin
islevi ve anlatim ortami gergevesinde degerlendirilir (Cobanoglu, 2008: 238). Ornegin ayn
masal veya herhangi bir gelenek yetigkinlere anlatildig1 gibi ¢ocuklara anlatilmaz. Folklorcu
bunu bilerek sahada hareket etmelidir. Islevsel Teori baglam merkezli kuramlarin basinda gelir
ve daha gelismis bicimi Performans teori olarak adlandirilir. Performans teoride de baglam
(contex), metin (tex) ve sozeldoku (texture) folklor {iriinlerinin incelenmesinin temelini
olusturur (Cobanoglu, 2008: 265, 266). Baglam merkezli bu teoriler halkbilimini sadece bir
metin veya derleme olarak gérmezler, derlenen malzemelerin nedenlerini, stireglerin analizini,
sosyal kiiltiirel problemlerin ¢oziimiine sunacaklar1 katkilar1 arastirirlar (Cobanoglu, 2008:

327).

Atabetii’l-Hakayik’ta yer alan atasozlerinin, birer folklor {irlinii olarak sdylenip yazildigi donem
ve giinlimiiz baglaminda ele almip incelendiginde, cografyalar degisse de degismedigini
islevini devam ettirdigini gérmekteyiz. Orta Asya’nin Tiirkistan bolgesinde sOylenen ve
Atabetii’l-Hakayik’ta gecen atasozleri, glinlimiizde Anadolu sahasinda ayni konularda sdylenen

atasozleri ile hem sekil hem de anlamsal olarak benzerlik gostermektedir.
3. Atabetii’l-Hakayik’ta Gecen Atasozlerinin Islevsel Kurama Gore Degerlendirilmesi!

Atabetii’l- Hakayik’ta farkli konularda sdylenmis otuz sekiz tane atasozii yer almaktadir. Bu
atasozleri agirlikli olarak bilgi ve akil, dil ve s6z, diinyanin gelip geg¢iciligi, yardimlagsma,

dostluk ve arkadaslik, kader ile ilgilidir:
3.1. Bilgi ve Akil ile Ilgili Atasozleri

Atabetii’l-Hakayik’ta “bilgi ve akil” ile ilgili bir¢ok atasozii yer almaktadir. Bilgi ve akil insan1
diger canlilardan ayiran en onemli 6zelliktir. Bu atasdézlerinde, bilgili insanin paha bicilemez
oldugu, cahil ve bilgisiz insanlarin degersiz birer akge gibi oldugu, bilginin kemigi yasatan ilik
gibi insant1 yasattig1, bilgili insanlarin adinin yok olmayacagi ancak bilgisizlerin adinin yasarken

yok olacag, bilginin hazine kadar degerli oldugundan bahsedilir:

“Bilgili insan kiymetli dinardir. (A.H. 85)

!Atasozlerinin degerlendirilmesinde “Resit Rahmeti Arat, Atabetiil-Hakayik (Edib Ahmed B. Mahmud Yiikneki),
TDK Basimevi, Ankara 1992.”den ve TDK “Atasozleri ve Deyimler Sozliigii”nden https://sozluk.gov.tr/
faydalanilmigtir.
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Insanin ziyneti akildir, kemiginki ise iliktir. (A.H. 90)
Bilgisiz iliksiz kemik gibi bostur. (A.H. 91)

Iliksiz kemige kimse el uzatmaz. (A.H. 92)

Bilgisiz hayatta iken kaybolmus sayilir. (A.H. 94)
Bilgili adam 6liir fakat ad1 kalir. (A.H. 95)

Bilgisiz sag iken ad1 dliidiir. (A.H. 96)

Bilginin agirhigimn tartan kimseye gore,

Bir bilgili bin bilgisize denktir. (A.H. 97)

Bilgisiz odun bilgiyi ne yapar. (A.H. 96)

Bilgisize dogru sz tatsiz gelir. (A.H. 109)

Cahil ve bilgisiz adam degersiz bir akc¢edir. (A.H. 86)
Kemik i¢in ilik ne ise, insan i¢in bilgi odur. (A.H. 89)
Bilgi, mali olmayan i¢in, tiikenmez bir hazinedir.” (A.H. 127)

Giliniimiiz baglaminda bilgi ve akla verilen 6nem Atabetii’l-Hakayik taki atasézlerinde oldugu
gibi 6nemini devam ettirmektedir. Bilgiye verilen kiymet bir kemigi canh tutan ilikle ifade
edilmistir. Bu atasoziiniin ortaya ¢iktigi donemde bilgiye verilen kiymetin ne kadar hayati
oldugu ortadadir. Glinlimiiz sartlarinda degerlendirildiginde bilgiye verilen degerin
degismedigini ayn1 s6ziin bugiin de gecerli oldugunu gérmekteyiz. Tiirk Dil Kurumu Atasdzleri
ve Deyimler sozliigiinde bilgi ve akil ile ilgili atasozlerinde aklin insana verilen bir sermaye
oldugu, yasla degil 6grenmeyle alakali oldugu, para ile satilmadigi; akilli diismanin akilsiz

dosta yeglendigi, akilsiz insanlarin émriinii bos yere harcadigi vurgulanmaktadir:
“Akil adama sermayedir.
Akil akildan tstiindiir.
Akl kisiye sermayedir.
Akil olmayinca ne yapsin sakal.
Akil para ile satilmaz.
Akil yasta degil bastadir.

Akilli diisman akilsiz dosttan hayirhdir.
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Akalli diigiiniinceye kadar deli ¢ocugunu everir.
Akilsiz basin cezasini ayaklar ¢eker.
Akilsiz kopegi yol kocatir.”

3.2. Dil ve Soz ile ilgili Atasozleri

Dil ve soz, insan hayatinin ve toplumsal iligkilerin temelini olusturur. Atabetii’l- Hakayik’ta,
dilin ahlakin temeli oldugu, dilini kontrol altinda bulundurmayanlarin baslarina neler
gelebilecegi, az konusmanin faziletleri, dogru s6z sdylemenin 6nemi, dil ile yapilan hatalarin
diizelmesinin zor oldugu vurgulanmaktadir. Agiz ve dilin siisii dogru s6zdiir ve dogru s6z bal
gibi tathdir. Yalan s6z ise sogan gibidir agizda ac1 bir tat birakir. Bu atas6zlerinde soziin 6nemi

insanin caniyla ifade edilmistir. S6ziinii saklamayan bir giin gelir bagini saklamak zorunda kalir:
“Edeplerin bas1 dili gézetmektir. (A.H. 130)
Dilini muhafaza altinda tut disin kirilmasin. (A.H. 131)
Dilini siki tut, yiiziinii atesten kurtar. (A.H. 160)
Diistlinerek konusan adamin sozii s6ziin iyisidir. (A.H. 133)
Insana ne gelirse dilinden gelir. (A.H. 145)
Cok gevezelik eden dil, kars1 konulmaz bir diismandir. (A.H. 134)
Dilin bas1 boslugu bir giin basa bela olur. (A.H. 136)
Agzin ve dilin ziyneti dogru sozdiir. (A.H. 155)
Dogru s6z bal ve yalan s6z sogan gibidir. (A.H. 161)
Sogan yiyip agzi acilandirma bal ye. (A.H. 162)
Yalan soz hastalik ve dogru soz sifa gibidir. (A.H. 163)
Sozii diistinerek soyle acele etme. (A.H. 357)
Soziinti sakla ki sonra bagin1 saklamayasin. (A.H. 358)
Ok yarasi1 kapanir, fakat dilin agtig1 yara kapanmaz.” (A.H. 139, 140)

Giliniimiizde de dil ve sozle ilgili benzer atasizleri toplumsal yasamda yer almaktadir. Bu da
Tiirk toplumunda dil ve s6ze verilen degerin hi¢ eksilmeden devam ettigini gdstermektedir. Bu
atasOzlerinde, insanin basina ne gelirse dilinden geldigine, sozle yapilan goniil kirmanin en

bliyiik yara olduguna, agizdan ¢ikacak sozii zabtetmek icin iki kulagin olduguna, is bilmeyen
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kisilerin bunu sozle ortmeye c¢alistiklarina, susmanin konugmadan daha degerli olduguna

deginilmektedir:

“Biilbiiliin ¢ektigi dili belasi.

Dilim seni dilim dilim dileyim, bagima geleni senden bileyim.

Dilin kemigi yok.

El yaras1 onulur dil yarasi onulmaz.

Iki kulak bir dil igin.

Kor bigak ele, is bilmez avrat dile.

Sofrada elini mecliste dilini sakla.

Tath dil y1lan1 deliginden ¢ikarir.

S6z glimiigse siikit altindir.

S6z var daga cikarir, s6z var dagdan indirir.”
3.3. Diinyamin Gelip Gegiciligi ile Tlgili Atasozleri

Islami dénemin ilk eserlerinde diinyanin gelip gegiciligine ve bu diinyada yapilan iyilik ve
kotiiliiklerin - karsiliksiz - kalmayacigina  siklikla  deginilmistir. Islamiyet oncesi Tiirk
toplumlarinda da bu inancin var oldugunu Goktiirk Abidelerinde ve yug torenlerinde
gérmekteyiz. Goktiirk Abidelerinde Bilge Kagan: “Od Tengri yasar, kisi ogl kop olgeli
toriimiis.” diyerek 6liimsiiz olanin Tanr1 oldugunu insanlarin bu diinyada gelip gecici oldugunu
vurgulamistir (Ergin, 2011: 26). Ayrica dlen kisi i¢in diizenlenen torenler, mezarlara konulan
esyalar ahiret inancinin Eski Tiirklerde de var oldugunu gostermektedir. Atabetii’l-Hakayik’ta
diinya lezzetinin sonsuz olmadigi, bu diinya yasaminin yel gibi gelip gececegi, diinya
zevklerinin yilan gibi zehirli oldugu vurgulanmistir. Gergek mal dhirete gotiiriilen iyiliklerdir.
Bu durum, Atabetii’l-Hakayik’ta “Senin malin 6biir tarafa geg¢irdigin maldir.” seklinde ifade
edilmektedir. Giiniimiizde ise ‘“Ne verirsen elinle, o gider seninle.” atasdzii bu durumu

acgiklamaktadir:
“Bu diinya lezzeti baki degildir. (A.H. 193)
Zevk miiddeti yel gecer gibi gecer. (A.H. 194)
Bu diinya yilan gibidir, yilan1 oklamak lazimdir. (A.H. 213)

O, el ile yoklanirsa yumusaktir fakat i¢i zehir doludur. (A.H. 214)
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Senin malin Obiir tarafa gegirdigin maldir,

Elinde tuttugun senin i¢in ancak hasrettir. (A.H. 433, 434)
Bugiin toplamak senin i¢in tathidir,

Yarin birakip gitmek aci olur. (A.H. 235, 436)

Bu diinyanin tad: karisiktir,

Eziyeti daha ¢ok ve tadi azdir.” (A.H. 437, 438)

Giliniimlizde bu atasozleri gegerliligini korumaktadir. Bunlarin yaninda diinyanin kimseye
kalmayacagi, hayatin gelip gecici oldugu, diinya malinin diinyada kalacagi, diinyada en biiytlik
varligin saglik oldugu atasdzlerimizde vurgulanmaktadir. Ayrica bu atasdzlerinde sikintisiz ve
dertsiz insanin olmadigi, diinya isinin ugsuz bucaksiz oldugu ve bitmeyecegi de ifade

edilmektedir:
“Diinya Siileyman’a bile kalmamus.
Diinya mali diinyada kalir.
Bas sagligi diinya varligi.
Diinyada tasasiz bas bostan korkulugunda bulunur.
Diinyanin ucu uzundur.
Diinya bir isi bin.
Ne verirsen elinle, o gider seninle.”
3.4. Yardimlasma ile ilgili Atasozleri

Atabetii’l-Hakayik’ta “yardimlagma” ile ilgili de atasozleri yer alir. Bu atasdzlerinde
baskalarma yardim eden kisiler en kutlu kisiler olarak ifade edilir. Alip da vermeyen kisi
ugursuzdur. Yardima ihtiyaci olanlara yardim etmeyen insan, meyvesiz aga¢ gibidir kimseye
faydasi olmaz. Meyvesiz aga¢ degersiz oldugu i¢in kesilip yakilir. Iyilik yapmak bir bina ise

onun temeli de sabirli ve agirbagli olmaktir:
“Ellerin en kutlusu veren eldir. (A.H. 251)
Alip da vermeyen el ellerin kutsuzudur. (A.H. 252)
Keremsiz insan meyvesiz agac gibidir. (A.H. 323)

Meyvesiz agaci kesip agacta yak. (A.H. 324)
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Kerem bir binadir ve hilm onun temelidir.” (A.H. 341)

Gilintimiizde bu konuda sdylenen atas6zlerinde, elinde olani vermenin ve paylagsmanin gelip
gecici olan bu diinyadan ahiret alemine gétiiriilecek bir sermaye oldugu belirtilmektedir. Bu
yapilirken de sag elin verdigini sol el duymamali, yapilan iyilik gizli yapilmalidir. insanlarm
ne olursa olsun birbirlerine muhtag olabileceklerinin de belirtildigi bu atasdzlerinde kimsenin

kimseye muhta¢ duruma gelmemesi de Allah’tan temenni edilir:
“Ne verirsen elinle o gider seninle.
Sag elinin verdigini sol elin duymasin.
Altin esik giimiis esige muhtag olur.
Komsu komsunun kiiliine muhtagctir.
Allah sag gozii sol gze muhtag etmesin.”
3.5. Dostluk ve Arkadashk ile Tlgili Atasozleri

Atabetii’l-Hakayik’ta dostluk ve arkadashik, “Bir dostun varligi az, bir diismanin varhigi
coktur.” seklinde ifade edilmistir. Burada, kisinin dostunun ¢ok olmasi istenir bunun yaninda
bir diismanin bile kisiye fazla oldugu belirtilir. Ayrica bu atasézlerinde, kiginin arkadaginin 1yi
olursa kendisinin de iyi olacagi, kotiiliik yapanin kotiiliik bulacagi iizerinde durulmustur.
Kotiiliiklere kotiiliikle cevap verilmemesi gerektigi, “Kan kan ile yikanmaz.” denilerek

vurgulanirken barigsmanin ve kétiiliige iyilik ile cevap vermenin 6nemi anlatilmistir:
“Bir kisi dostun olsa ¢ok gérme. (A.H. 359)
Bir kisi diisman olsa, azzimsama. (A.H. 360)
Insanm arkadas iyi olursa kendisi de iyi olur. (A.H. 377)
Diken eken tiziim bigmez. (A.H. 376)
Ne kadar yikanirsa yikansin kan kan ile yikanmaz.” (A.H. 328)

Dostluk ve arkadaslik ile ilgili Tiirk Dil Kurumu Atasézleri ve Deyimler sozliiglinde birgok
atasozii yer almaktadir. Burada Atabetii’l-Hakayik’ta oldugu gibi dostun ¢ok olmasinin énemi
ve bir diismanin bile azzimsanmamasi gerektigi belirtilmektedir. Arkadas, dost o kadar 6nemlidir
ki kisinin kim oldugunu dostuna arkadasina bakarak anlayabiliriz. Dostun akilsizi diismanin
akillisina yeglenmekte eski diismandan dost olmayacagi belirtilmektedir. Dost ile her sey
yapilir ama aligveris yapilmaz denirken maddi meselelerin dostluklar1 bozabilecegi, dostlugun

kotii glinde belli oldugu ve dostun soziiniin gergek ve aci olacagi ifade edilmektedir. “Her seyin
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yenisi dostun eskisi” denirken eski dostlarin kiymetinin bilinmesi gerektigi ve dost da olsa sik
stk gorligmenin aradaki saygiy1 bitirecegi anlatilmaktadir. Bunlarin yaninda eski diigmandan
dost olamayacagi, diisenin dostu olmayacagi, her sirrin dost da olsa kimseye sdylenmemesi

gerektigi de ifade edilerek dostlugun sinirlar1 da ¢izilmektedir:
“Bin dost az bir diisman ¢ok.
Kisi arkadasindan bellidir.
Arkadasini soyle kim oldugunu sdyleyeyim.
Akilli diisman akilsiz dosttan hayirhdir.
Domuz derisi post, eski diisman dost olmaz.
Dost aglatir diigman giildiiriir.
Dost ile ye i¢, aligveris etme.
Dost basa diisman ayaga bakar.
Dost dostun ayibini yiiziine soyler.
Dost kara giinde belli olur.
Dost s6zii acidir.
Dostun attig1 tag bas yarmaz.
Kazanirsan dost kazan diismanin anan da dogurur.
Abdalin dostlugu kdy goriiniinceye kadar.
Ag ile dost olayim diyen pesin karnini doyursun.
Agma sirrini dostuna, dostunun dostu vardir o da sdyler dostuna.
Diisenin dostu olmaz.
Eski diisman dost olmaz.
Arslan postunda goniil dostunda.
Ata dost gibi bakmal1 diisman gibi binmeli.
Gilivenme dostuna saman doldurur postuna.
Her seyin yenisi dostun eskisi.

Seyrek git sen dostuna, kalksin ayak {istiine.”
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3.6. Alin Yazis1 ve Kader ile Tlgili Atasozleri

Alin yazis1 da denen kader, TDV Islam Ansiklopedisinde: “Allah’in yarattiklarina iliskin
planini ve tabiatin isleyisini gerceklestirmesini ifade etmek ic¢in kullanilan kelime olarak ifade
edilmektedir (TDV Ansiklopedisi, 2009: 58). Atabetii’l-Hakayik’ta “kader” ile ilgili de bir¢ok
atasozill vardir. Bu atasozlerinde, ayaga diken dahi batsa kaderden bilinmesi gerektigi, insanin
basina ne geliyorsa onun, kaderinde yazili oldugu anlatilmaktadir. Ayrica kader sadece insanlar

i¢in degil tiim yaratilanlar i¢in vardir. Havada uc¢an kusun yasamasi da 6lmesi de kaderi iledir:
“Ayaga diken kader ile batar,
Geyigi tuzaga diistiren kaderdir. (A.H. 455, 456)
Havada ugan kuslar, kader ile,
Hem kola konarlar hem kafese girerler.” (A.H. 459, 460)

Giiniimiizde kader, alin yazisi, sans ve talih anlamlarinda da kullanilmaktadir. Basa gelen iyi
ve kot seyler kader ile iliskilendirilir. Kisinin kadari kétii ise, ne kadar iyi insan olursa olsun
degeri bilinmez. Giizellerin kaderi ¢irkin olur. Sansi olmayan veya kadersiz kisinin basina

olmadik yerde olmadik isler gelir:
“Kader olmayinca kadir bilinmez.
Gizellerin talihi ¢irkin olur.
Talihsiz haciy1 Araf’ta yilan sokar.”
Sonu¢

Islami Donem Tiirk Edebiyatinin ilk eserlerinden biri olan Atabetii’l-Hakayik, 12. yiizyilda
yasadig1 bilinen Edip Ahmet Yiikneki’nin dini nasihatlerinin oldugu bir 6giit kitabidir. Edip
Ahmet hakikatlerin esigi anlamina gelen eserinde, Ogiitlerini atasozleriyle siirsel olarak
aktarmistir. Atabetii’l-Hakayik’ta agirlikli olarak bilgi ve akil, dil ve soz, diinyanin gelip

geciciligi, yardimlagsma, dostluk ve arkadaslik, kader ile alakal1 bir¢ok atasdzii yer almaktadir.

Atasozleri, atalarimizin ylizyillar boyunca karsilastiklar olay ve tecriibelerden aldiklari dersleri
bir nasihat seklinde gelecek nesillere aktardiklari dilden dile dolasarak kaliplasmis ozli
sOzlerdir. Atabetii’l-Hakayik’ta gecen atasozleri ile giiniimiizde ayni konularda sdylenen
atasozleri islevsel kurama gore baglamsal olarak degerlendirildiginde aralarinda farklilik
olmadig: tespit edilmistir. Ornegin diinyanin gelip geciciligi ve diinya mali ile ilgili Atabetii’l-

Hakayik’ta “Bu diinya lezzeti baki degildir.” “Senin malin Gbiir tarafa gecirdigin maldir.”
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sOzleri sOylenirken giliniimiizde “Ne verirsen elinle o gider seninle.” “Diinya mali diinyada
kalir.” atasozleri kullanilmaktadir. Bu atasézlerinden, cografyalar ve nesiller kisacasi baglamlar

degisse de sozel doku ve metnin varligin1 devam ettirdigini gérmekteyiz.
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Abstract

Protests that began on December 18, 2010 in Tunisia and spread to many Arab countries. While governments are
falling as a result of public actions, a civil war that will last for many years has started in many countries. One of
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Syrians left their lands and started to migrate to other countries. Although these people changed the place they
used to live, they were not able to erase the memories created by war. Some Syrians children choose to reflect
these memories on papers by drawing pictures. This study aims to understand Syrian children’s perception of war,
from which they managed to escape in 2011, by analyzing pictures drawn by them. In this context, these drawings
are analyzed by using semiotic analysis method.
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Ozet

18 Aralik 2010 tarihinde Tunus’ta baslayan protestolar bircok Arap iilkesinde yayilmistir. Halk harekatlari sonucu
iktidarlar devrilirken bazi iilkelerde uzun yillar siirecek olan i¢ ¢atismalar bas gostermeye baglamistir. Bu
iilkelerden biri de Tiirkiye’nin sinir komsusu olan Suriye’dir. Suriye’de 2011 yilinda baslayan gosteriler yerini
once i¢ catismalara daha sonra ise dis iilkelerin Suriye’nin i¢ sorunlarina miidahalesine birakmistir. Uzun yillar
siiren Suriye savasi toplumsal, psikolojik, ekonomik gibi bir¢ok olumsuz sonuglar dogurmustur. Her savasta
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milyonlarca Suriyeli kendi topraklarini birakarak baska iilkelere sigmmmistir. Bu kisiler topraklarm
degistirmelerine ragmen savasin onlarda biraktig1 izleri silmeyi basaramamustir. Silip atamadiklar1 bu izleri kimi
Suriyeli gocuklar resimlere tagimistir. Bu ¢alismanin amaci 2011 yilinda Suriye’de baglayan savastan aileleriyle
birlikte kagan ¢ocuklar tarafindan ¢izilen resimlerden yola ¢ikarak onlarin savas olgusuna bakisini ve algisini tespit
etmektir. Bu baglamda Suriyeli ¢ocuklar tarafindan ¢izilen resimler gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Suriye, Savas, Resim, Suriyeli Cocuklar

Introduction

When recent times are thought it can be clearly seen, there has never been a day passed without
having a war in the Middle East. Petrol, which is a significant economic element, on its lands
has made the war inevitable in this area. This economical element has not only caused its own
countries to have civil conflicts and war but also the world's leading countries not to give up on
these lands. Although there have been attempts to bring peace and democracy to the Middle
East, these lands have never experienced peace and democracy, bloodshed has continued and
economical problems have increased day by day. People living on these lands had no other
option but to migrate to other countries simply to survive. They have been named as asylum
seekers and migrants as a consequence of their migration and mostly died in the countries that

they do not belong.

According to 2014 data, more than 53% of Syrian migrants in Turkey are children and youths
under the age of 18, while more than 75% are children and women in need of special protection
(Erdogan, 2014: 4). 2019 data present that the number of Syrian migrants in the 0 - 4 age range
is 14.7% that is 539 thousand. More than 1 million 694 thousand Syrians, or 46.4% of the total,
are children and youths under the age of 18 (Erdogan, 2019: 7).

With whatever name you call them, children of these refugees have experienced different
psychological problems caused by the images of war that they cannot manage to erase from
their memories (Biiyiikalan Filiz et al., 2018: 10-18; Gez, 2018: 1). Not being able to stand the
pressure created by their psychologies, these children have chosen to reflect their emotions on
drawings and used them as a tool of communication. Some of these children are staying in
Malatya Beydag1 Service Area (MBSA) and migrated from Syria to Turkey in 2011 when the
Arab spring started to spread in Syria. Syrian children living in Malatya, a city in the East of
Turkey, have reflected their emotions about the war on their drawings. In this context, it is
aimed to analyze the way how Syrian children reflected their perception of war on their

drawings created in 2015. The semiotic analysis method is used in the study.
1. The Concept of War

205



When the history of mankind is taken into consideration, war is one of the unique facts that
never changed from primitive man era to this century. There are a lot of definitions of war.
While Grotius (1967: 17) defines war as a state in which disagreements are tried to be solved
by force, Clausewitz claims that it is an art of having your enemies do what you want as an
extent of politics and a cruel way of negotiation (Sheehan, 2013a: 152). Kaldor defines it as an
act of violence created by two or more organized groups by using political terms (Kaldor, 2010:
274). Even though it has many versatile definitions, it is clear that war is a state of conflict
based on violence at least between two actors with no difference of place and time. These actors
can be people, local communities, small war groups, city-states, kingdoms, empires or nation-

states in the modern century (Eker, 2015: 34).

Throughout history, war has been a wide-ranging and dynamic notion that has different
methods and practices, and it happens to be a natural truth in which societies and nations find
themselves since the first ages. A war, seen as a key to reach the target, sometimes happens
either to protect beliefs and values or to gain prosperity and fame (Eker, 2015: 33). With a look
from the historical angle, it can be seen that there has been small and great wars or short and
long term peace times. There have been many books, stories, songs, movies and analysis about
trust, independence, brotherhood, and wishes for peace which are thought to be universal
values. However, the war continues to exist as a real phenomenon despite defense alliances or
powerful armies and weapons made to prevent malignity caused by itself (Demirtas, 1991: 42).
The reason is that the art of war means a vital significance for a country. It is a matter of life
and death because it is accepted as a one-way ticket to reach safety or to be destroyed. It is a
subject of inquiry and should not be neglected by any means (Tzu, 2018: 5). On the contrary, it
should be regarded as the last political tool that a nation has to solve its problems and continue

doing politics (Clausewitz, 1976: 87).

In parallel with social and technological developments, parties, targets, strategies, and
performance of war have had outstanding changes in time. Wars have stopped being at nations'
monopoly, and they have transformed into processes in which non-state actors take part
(Gurcan, 2011: 74). In other words, technological developments determine war strategies of
their times (Gurcan, 2011: 89). Wars ongoing recently spread to wide areas, have no time limits
set and deeply affect the social base. That's why they cause more harm than classical wars
(Miinkler, 2010: 127). Accordingly, wars are based on principles aiming to destroy enemies
completely and annex large areas rather than gaining small lands (Sheehan, 2013b: 41). At this

point, privatization of using power monopolies of a nation, replacement of interstate wars by
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civil wars, non-state formations' being fundamental actors carrying out wars have caused aims

and motivations of a war to end up with a huge transformation (Eker, 2015: 31).
2. Arab Spring and Syria

As it 1s stated above, rapid changes in technology have also affected the methods and practices
of war. Arab spring, which emerged in the last ten years and spread to many Middle East
countries, can be given as the most vivid example. “Arab spring is an anonymous term used to
express different reactions of the public against repressive and oppressive rulers and define this
process as a positive wave to democratization” (Dogan and Durgun, 2012: 62). Massive protests
against government started in Tunisia on December 18, 2010, and spread to Egypt, Libya, Syria,
Algeria, Bahrain, Jordan, Yemen and Lebanon in 2011. Public protests in the above-mentioned
countries are called Arab Spring (Paksoy et al., 2013: 170). Citizens who want to protest
unemployment and high cost of living poured into the streets after a Tunisian teen burned

himself and things have evolved into something different than expected (Taskesen, 2011: 264).

The negative effects of economic depression in 2008 on the countries experienced Arab Spring
and poor citizens' getting even poorer during the depression times can be counted among the
reasons of Arab Spring (Oztiirkler, 2014: 8). Accordingly, many problems like unemployment,
deficiency of food, inflation, political corruption, lack of freedom of speech, irregularities and
poor living conditions in Arab World have caused these protests to spread to the Middle East
and North African countries (Dede, 2011: 23-24; Bacik, 2019: 17). The fact that Arab countries
have closed economies, they still have agricultural foundation although they own many oil
reserves and individualism is dominant can be given as reasons which delay democracy and

inspired Arab Spring (Oztoprak, 2019: 9).

One of the countries that have experienced the Arab Spring for a long time in Syria which is
Turkey's neighbor with the longest border. Sunni Muslims make up nearly 70% of Syria's
population. Kurds and Turkmens are the ethnic minority and Sunni Muslims are the majority
in the country. The other Muslim denominational minorities are Arab Alawites (Nusayris),
Druze and Isma'ili Muslims. However, there is a considerable amount of Christian communities
in the country (Orhan, 2012). The Sunni majority is ruled by the Alawites minority in Syria.
Syria has an authoritarian and totalitarian regime (Giingérmiis Kona, as cited in Duran, 2011:
504). After the former president, Hafez Al-Assad, died in 2000, Bashar Al-Assad first elected
as the president on July 10, 2000, and then re-elected on May 27, 2007, by referendums on both

elections (Mfa.gov.tr, 2011). Since Arab Shia communities hold the key points in civil and
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military units, security forces consider any rebellion against the government as a threat to their

existence and they support Assad government accordingly (Orhan, 2012).

Syrian people organized protests against the government during the Arab Spring and rebellions
started when the government used forces against its people (Canyurt, 2015: 128). Rebellions
turned into a deep civil war and made up an example of what is called "new wars". While the
Syrian regime ruled by Besar Esad was quelling the rebellion by using forces, local opposition
groups were emerging and thus there started gunfight (Eker 2015: 45). During these times in
Syria, the state has lost its monopoly to use power and non-state forces have started to act a
fundamental role in chaos (Eker, 2015: 46). Although things happening in Syria have an
economical aspect, political freedom stands out more when the protests are compared to others
in different countries. People’s will to end the state of emergency since 1963 is a remarkable
fact. The roots of these rebellions go back to the Damascus Spring in 2000 (Cakmak et al.,
2011: 13).

Throughout history, it has always been women and children who have paid the heaviest price
of war and conflict. Some studies present that although children have actually left their
countries, they continue to carry the effects of war for a long time ((Biiyiikalan Filiz et al., 2018;

Gez, 2018).
3. The Perception of War Reflected on Drawings by Syrian Children

Wars are created by adults but children are left with the biggest traces in their minds. Children
sometimes do not keep these traces in their minds, but they reflect them on art forms like poetry,
pictures, novels, and movies. This is a way of outpouring or reflecting the facts in mind. The
way how Syrian kids, grown up under the shadow of war, have expressed their feelings about

war in their pictures is analyzed in this study.
3.1. Method

The way Syrian kids reflected their perceptions of war and how they commented about it in
their pictures are analyzed in this study by using semiotics method. In semiotics, which studies
how signs are created in a certain context or how they create meaning, a system integrated by
signs produces a social code and reveals the meaning of it (Madison, 2005 as cited in Glesne,
2012: 254). According to Barthes (2005: 47), who thinks that signs are not only what is seen
but also what is wished to see, a sign is made up of a signifier and signified, and signifier levels
form meaning levels, signified levels form context level. Pierce has divided signs into three

types as an icon, index, and symbol. While there exists a definable similarity relation between
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an object and a sign, index signs are a collection of natural signs. There is a cause and effect
relationship that can be recalled by associations between an object and a sign. In symbolic signs,
the process between a sign and an object is based on learning. Symbols are signs that are mostly

used in visual messages (Ekim, 2011: 21).
3.2. Findings

15 pictures are chosen to be analyzed among 40 pictures drawn by Syrian children in 2015. The
reason to choose these pictures is that they reflect the children's perspective of war well,
especially viewed from a semiotic perspective. All of the Syrian children under the age of 18

were living in Malatya Beydagi Service Area when the pictures were drawn.

Sign: War picture

Signifiers: A girl and a boy, fighter jets and tanks, Star shape on Israeli flag or Jewish
symbol

Signified: War, escape, fear, despair, cry, fatigue

Semiotic Analysis: In the picture, fighter jets and tanks are drawn as they are moving.
The star shape on the tanks indicates that these tanks belong to Israel. A bearded man (probably
the dad or a relative) escaping with a fainted or dead child in his arms is depicted in front of the
tank and the fighter jets. The shape of the man's beard shows that he is a Muslim. It can be
understood from the body of the girl or her closed eyes that she is either fainted or dead. It can
be seen from the depiction of the man with the girl in his arms as if he is escaping or his facial
expression that he needs help. The pain in his face and his mouth drawn like he is crying
indicates his need for help. The floor is drawn in a circle shape which means that they will come

back to the place where they are already trying to escape from or this place has no escape.
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Israeli or Jewish symbol in the picture signifies the long term war between Israeli and Palestine.
While Israel is depicted as powerful and cruel, Palestine is weak and oppressed. Israel’s strength
is reflected through tanks and fighter jets and Palestine’s weakness can be understood from the
helpless man carrying the little girl in his arms. The denotation of the picture is a scene of war

while the connotation is of fear, despair, fatigue, and rebellion.

Sign: War picture
Signifiers: 3 women, 3 children, 2 wounded men, fire, tears
Signified: War, fear, despair

Semiotic analysis: The devastating impact of war on human development and life is
increasing day by day. Conflicts cause death, disability and disease, while at the same time
creating a situation that destroys families, cultures and communities (Bilgin, 2014: 135-151;
Masten and Narayan, 2012: 227-257; Sacaklioglu, 2005: 13). This situation is illustrated in the
picture by two men lying wounded because of a bomb and three women wearing hijabs trying
to escape with their little children in their arms with tears. The fire behind the women attracts
attention. It can be understood from the wounded or dead people lying on the ground and the
women trying to escape in tears that the fire is caused by the bombs. The denotation of the
picture is a place under the bomb attack while the connotation is of victimization caused by
war, death, and tears. The tears and the fear on the faces of escaping women is a sign. The hijab
indicates that the war is taking place in of the Muslim countries, either Palestine or Syria.

Another connotation of the picture is victimization and oppression of Muslim countries.
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Sign: War picture
Signifiers: Three children, three guns, patched clothes, a carpet
Signified: Distrust, fear, rush, poverty

Semiotic Analysis: There are three girls, with two or three age gap between each other,
and three guns pointed at them in the picture. The age gap between the children shows the
probability of being siblings. Patched clothes of them signify poverty. They are sitting on a
carpet near the wall and feeling scared because of the guns pointed at them. The way they sit
on the carpet is particular to Middle East societies and this indicates that children are from the
Middle East and there is a war. The oldest girl is putting her hand on her cheek frightened, the
youngest girl’s covering her one eye and observing the area with the other and their sitting with
their knees touching their stomachs are strong signs showing that the children are scared. It can

be seen that war affects mostly the psychologies of children.

Sign: War picture
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Signifiers: Syrian flag, two boys, blood, umbrella, rockets with countries name written

on them, arrow signs, written sign
Signified: War, death, anxiety, injustice, discrimination, negligence

Semiotic Analysis: Rockets written England, France, United States, Israel, China,
Russia and Iran on them are shooting the boy wearing a shirt with the Syrian flag on it and he
is lying on the ground in blood. Another boy is standing under an umbrella written: "Convention
on the Rights of the Children" both in Arabic and Turkish and this boy is wearing a sweater
written, "Children of the World" also both in Arabic and Turkish and he is watching the boy
lying on the ground in blood. The picture attracts attention to the war in Syria and gives a
message meaning that Convention on the Rights of the Children takes every child in the world
under its umbrella except Syrian children (UNICEF, 1989). The denotation of the picture is that
the children protected by the convention are more overweight and better-taken care while

Syrian children are thinner. The connotation is of injustice, unlawfulness, and discrimination.

Sign: War picture
Signifiers: A woman, a child, a written sign, a mosque
Signified: Hunger, despair, hope, sadness

Semiotic Analysis: The picture is indirectly related to the war and there is a mosque
written Syria on it. Mother and the child are hugging each other and the child explains his need
for food saying “I'm hungry" and the mother replies sadly and in despair "You will eat
something soon in heaven". The despair and sadness of the mother are depicted through the

lines on her face. There are lines on the child's back signifying weakness, poverty and the
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negative effects of war. The picture exactly signs the despair of the Syrian people after the war
in their country. It is such despair that the hope is in death according to the written sign. In the
Muslim religion, people believe that the ones who go to heaven after death will gain eternal
happiness and get everything there. There are hadiths about the fact that children who pass away
at a young age will go to heaven (Ekinci, 2012: 293). It can be said that this belief is symbolized
in the picture.

Sign: A picture of Syria
Signifiers: Map of Syria, three children, tears, barbed wire
Signified: Fear, sadness, despair, captivity

Semiotic Analysis: Three children are hiding in the map of Syria in tears in the picture.
The fear can be seen from their faces and the way they stand. Body language of the children
clearly shows their emotions. Their tears signify the despair and the pessimism of Syrian people
because of the war in the country. Besides, children have barbed wires, which can be found in
borders, in their hands indicating the captivity of Syrian children. According to the findings of
the research conducted by Kirmayer et al. (2011: 959-966) the greatest fear children experience
during migration is to leave the caregiver, to be exposed to violence and harsh living conditions
(such as refugee camps), malnutrition, uncertainty about the future. It is also possible to see this

situation in the helplessness of the children in the picture drawn above.
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Sign: A picture of Syria
Signifiers: Syrian flag, map of Syria, a woman, blood, tears, three pigeons, barbed wire
Signified: Sadness, despair, hope, freedom, captivity

Semiotic Analysis: The picture can be analyzed by signs that seem irrelevant but
actually relevant to each other. There is a map of Syria, a bird with the Syrian flag's shapes on
it and a woman with bloody tears in the picture. The cover on the woman's head is of the Syrian
flag. There are many signs related to Syria which make it clear that the picture is about the
situation in Syria. Pessimism is reflected through the black color of the Syrian map. In Syria,
black means mourning and pessimism. The bloody tears of the woman signify the bloody war
in Syria. It is meant to give a message through the woman because women are the ones who
shed tears the most during the wars. A pigeon symbolizes freedom and barbed wires symbolize
captivity in semiotics. Barbed wires in the picture seem attached to the Syrian map and flag.
The protective side of the woman is given through the Syrian flag-shaped cover on her head.

The picture indicates that Syrians want to be free but they cannot escape from captivity.




Sign: A picture of Syria
Signifiers: A written sign, a woman, the map of Syria, blue sky, wall
Signified: Hope, captivity, and missing

Semiotic Analysis: A woman is looking at the blue sky through a hole that looks like
the map of Syria in the picture. The Syrian map indicates that the picture is about Syria. There
is a sign written as “We will come back” and it is depicted as if the woman says it. The woman
is looking forward, the map is blue and the words indicating a longing for Syria show that
Syrian people still hope to go back to their countries. Also, the woman is standing behind a wall
which symbolizes captivity. It can be understood from the signs that Syrian people feel

themselves as captured and foreign in the countries they migrate.

Sign: A picture of Syria
Signifiers: A woman, a picture of Syria, butchered corpses, blood, tears
Signified: Death, sorrow, pain, pessimism, despair

Semiotic Analysis: There is a woman in tears in the picture. There is a Syrian map
drawn both on the head and the nail of her. Butchered corpses on the floor explain the reason
why she is crying and shows the merciless side of the war. Both denotation and connotation of
the picture is war, pain, tears, and pessimism in Syria. These signs are given through women
because women experience the most painful process during the war since they lose their

brothers, children, and husbands.

215



Sign: A picture of war
Signifiers: Children, garbage truck, guns, a cliff
Signified: Peace, freedom, tranquility, love

Semiotic Analysis: Four kids are pushing the garbage truck full with guns of the cliff
in the picture. Here, the connotation is more important than denotation. Connotation of the
picture is that children, who are accepted as future and the ones experiencing the most damage
in the wars, do not want wars, but they demand peace, love, and tranquillity. The truck is a
garbage truck which is significant because it gives the message that guns are unnecessary

things.

Sign: A picture of war
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Signifiers: 4 children, Flags of Palestine, Syria, Egypt and Iraq, blood, tears, written

signs
Signified: War, death, tears, sadness, fear, anxiety

Semiotic Analysis: Four children are wearing the flags of Palestine, Syria, Egypt, and
Iraq and there are written signs on top of them indicating the countries. Blood is dripping from
their bodies and there is a blood bath under their feet. The children are in tears and sad which
indicate the war in those countries. There has been no peace and tranquility in those countries
since the Arab Spring started. Many people had to migrate to other countries and experienced
being refugees there. The war in those lands affected the children mostly and this picture reflects

this truth.

Sign: A picture of war

Signifiers: Gun tubes, a family with a mother, a father and the children, some

belongings
Signified: War, escape, fear, being refugees, immigration

Semiotic Analysis: There is a family with a mother, father and the children are escaping
with their belongings or migrating by walking on the gun tubes. Children have anxiety on their
faces while the mother and the father are in a rush. Gun tubes indicate war. The family
symbolizes escape and immigration from the war. The connotation of the picture is that there
is a possibility of death during this escape. Thus, the picture symbolizes the fact that these
people, who have to choose between life and death, have to flee their homeland, put aside their
feelings of belonging and see migration as the right choice (Giirpimar, 2016: 64-78; Ozservet
and Sirkeci, 2016: 1-4).
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Sign: A war picture

Signifiers: Refugees, ISIS, a gun, fire, a boat, a river, a finger, men dressed as Arabs, a

sign written Syria
Signified: Hope, betrayal, war

Semiotic Analysis: The war in Syria is depicted in the picture. The written sign
indicates that is Syria. Syrians are escaping from the lands on fire in a boat or from the terrorist
group ISIS. The countries they are escaping to be depicted as Arab countries which can be
understood from the clothes of the men who are waiting across the river. The most striking
point in the picture is that these Arab men are giving a message "Wait for a minute" with a
finger pointed at the refugees on the boat while they are making a sign with a finger for ISIS to
come showing their support and agreement with them. The connotation of the picture is a
reaction, rebellion, and criticism to Arab countries. The criticism is related to Arab countries’
being ignorant about the war in Syria and the Syrians themselves. On the other hand, these

countries’ relation to ISIS is criticized and condemned.
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Sign: A picture of Syria
Signifiers: Public, Flag of Syria, banners,
Signified: Marching, a public demonstration, reaction, demand

Semiotic Analysis: People are holding a public demonstration with the banners written
"We want freedom" and “End Syrian Regime”. Syrian flags attract attention in the picture. It
can be seen that there is every kind of people marching in the demonstration. It signifies that a
reaction is given by all Syrians. The message is given through written signs. This message
means that people demand freedom and an end to the current Syrian regime in the lands where

there is a war for a long time.

Sign: A picture of war

Signifiers: A child, Flag of Syria, the USA, European Union, the United Nations, the

Organization of Islamic Cooperation, four men, blood, guns
Signified: Peace, freedom, tranquility, love

Semiotic Analysis: European Union, The Organization of Islamic Cooperation, The
United Nations, which are organizations established to protect peace and the security in the
World and organize economic, social and cultural cooperation internationally, and the USA as
a country attract the attention in the picture. These organizations and the USA is depicted
through four men turning their backs to a child lying on the ground in blood with a Syrian flag
on him. The child in blood demands help from these organizations that are saying they provide
peace and support freedom in every platform. However, these four men have turned their backs

to him and have an ignorant manner. This situation indicates that organizations to provide peace
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and freedom are blind and deaf to Syria destructed by war. There is an indirect criticism of

these organizations that they do not act accordingly to their established goals.
Conclusion

The reflection of war in the pictures drawn by Syrian children is analyzed in this study and the
most significant thing here is that these children come from the lands of war. Thus, it can be
analyzed how the children understand the war and comment on it. When the findings of the
study are analyzed, it can be vividly seen that children see blood as a concrete sign and
equivalent of war. The concrete examples and signified of the pictures are mostly the escape
from the war, fear, despair, cry, fatigue, distrust, rush, sadness, mourning, hopelessness, and
longing for the country. Almost all the pictures reflect the emotions that the stability that
thought to be existing in the World now does not exist in the lands of war and the fear that
everything can come to an end. One of the most striking findings of the study is that the war is
depicted through children and women. The fact that physiologic and psychological structure of
women and children are easily affected by events makes them stand out in the pictures, showing
them as the losing side. In this context, when looking at the historical process, a conclusion has
been reached that supports the argument that the most severe payers of wars and conflicts are
mostly children and women. Especially witnessing injuries, deaths and torture of one of the
family members of the children; their fear of losing their homes and lands (Gez, 2018) is also

reflected in their pictures.

The general conclusion of the study is that there is a losing side in a war whatever its reason to
come out is. In this context, most of the harm is done to the children, women and old people
who have no military qualification. The findings obtained as a result of this study demonstrate
that the children are only actually leaving their countries and continue to bear the effects of the

war on them at all times (Biiytikalan Filiz et al., 2018: 10-18; Gez, 2018 ).

According to the results of the research conducted by Kirmayer et al. (2011: 959-966) the
greatest fear children experience during migration is to leave the caregiver, to experience
violence, to struggle for existence in harsh living conditions and uncertainty about the future.
It was revealed that this situation was reflected in the pictures of Syrian children analysed in

the research.
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TOMER YABANCILAR ICIN TURKCE OGRETIM SETI”

"Gazi Tomer Turkish Instruction Set for Foreigners" in the Context of Cultural

Heritage and Language Teaching
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Ozet

Dili sadece kurallardan olusan mekanik bir yap1 ve gostergeler diinyasi olarak goren kimi yaklagimlar sebebiyle
dil ile kiiltiir arasindaki iliski ¢ogu zaman Stelenmistir. Oysa dil kurallarla 6riilii mekanik bir yap1 ve gostergeler
diinyas1 olmasinin &tesinde ait oldugu toplumun kiiltiiriinii biitiin yonleriyle yansitan énemli bir aynadir. Dilin
kiiltiiriin yaraticisi, aktaricisi veya yansiticisi oldugu gergegi goz Oniine alindiginda dil ile kiiltiir arasindaki
iliskinin boyutu daha da belirginlesecektir. O halde yeni bir dil ile tanisan bireylerin o dilin ait oldugu toplumun
kiiltird ile tanismasi da kaginilmazdir. Zaten yabanci bir dille iletisim kurmak ayni zamanda yabanci bir kiiltiirle
iletisimi de beraberinde getirmektedir. Dil ile kiiltiir arasinda temeli bilinmeyen donemlerde atilan iliski siiphesiz
sadece yazili kiiltiir ortaminin iriinii olan kitaplarda degil sozlii ve elektronik kiiltiir ortamina ait unsurlarda da
kendisini belirgin bir sekilde hissettirmektedir. Bu ¢alismada dil ile kiiltiir arasindaki iliski yazili kiiltiir ortami
iiriinlerinden olan kitaplar baglaminda ele alinmaya ¢aligilmistir. Calisma “Gazi TOMER Yabancilar I¢in Tiirkce
Ogretim Seti’nin” A1/A2/B1/B2/C1 diizeylerindeki kitaplar ile sinirlandirilmustir.

Anahtar Soézciikler: Dil, kiiltiir, kiiltiir 6gretimi, yabancilara Tiirkge 6gretimi, Unesco, Sokiim.

Abstract

The relationship between language and culture has often been postponed due to some approaches that see language
as a mechanical structure consisting only of rules and a world of signs. However, language is an important mirror
that reflects all aspects of the culture of the society to which it belongs, beyond being a mechanical structure and
a world of signs. Considering the fact that language is the creator, transmitter or reflector of culture, the dimension
of the relationship between language and culture will become more evident. Therefore, it is inevitable for
individuals who meet a new language to meet the culture of the society to which that language belongs. Anyway,
communicating with a foreign language also brings along communication with a foreign culture. Undoubtedly, the
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relationship between language and culture in times of unknown origin makes itself evident not only in the books
that are the product of the written culture environment, but also in the verbal and electronic cultural environment.
In this study, the relationship between language and culture has been tried to be addressed in the context of books,
which are written cultural media products. The study is limited to "Gazi TOMER Turkish Teaching Set for
Foreigners" with A1/A2/B1/B2/Cl1 level books.

Keywords: Language, culture, teaching culture, teaching Turkish to foreigners, Unesco, Sokiim.

Giris

Insan sosyal bir varliktir. Bu nedenle ¢evresindekilerle siirekli iletisim kurmak durumundadar.
Insanlar arasinda jest ve mimiklerden isarete, resimden yaziya kadar pek ¢ok iletisim aracinin
varligindan s6z etmek miimkiinse de hi¢bir iletisim aracinin dil kadar etkili olmadig1 bilinen bir
gercektir. Bu sebeple insan hem kendi c¢evresindeki hem de kendisine yabanci ¢evrelerdeki
tiirdesleri ile iletisim kurabilmek ic¢in hayatin her asamasinda en ¢ok dile ihtiya¢ duyar. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde dil pek ¢ok yonii olan karmasik bir sistem olmakla birlikte ayni
zamanda insanlar arasinda iletisimi saglayan temel bir arac olarak da tanimlanabilir. Iletisim
aract olmasi yoOniiyle dil, insanin sosyallesme siirecinde Onemli islevleri biinyesinde
barindirirken ayni zamanda da ait oldugu toplum ve o toplumun kiiltiirii arasinda da adeta bir

kopridiir (Demirel, 2010: 2).

Dil ve kiiltiir arasindaki iligkiye dair degerlendirmeler yaparken 6zellikle dilin bagli basina bir
kiiltiir unsuru oldugu ve bunun yan1 sira toplumun sahip oldugu biitiin kiiltiirel degerlerin en
onemli aktarim aracinin dil oldugu gercegi goz Oniinde bulundurulmalidir. Bu baglamda
ozellikle dil 6gretiminde dil ile ilgili yapisal unsurlara yogunlasilmasi ve dili sekillendiren, dile
adeta ruh veren ve kimlik kazandiran kiiltlire yer verilmemesi ¢ogu kez sozii edilen dilin tam
manada Ogrenilmesini engellemektedir (Bayraktar, 2015: 8). Bu sebeple yabanci dil
ogretiminde planli, bilingli ve sistemli politikalar dahilinde kiiltiirel unsurlarin 6gretilmesine de

yer verilmesi oldukc¢a 6nemlidir.

Herhangi bir yabanc1 dili 6grenmek icin hedef dilin dil bilgisi kurallarin1 ve temel becerilerini
ogrenmek oldukca onemli olmakla birlikte tek basina yeterli degildir. Ciinkii dil bilgisi
kurallarinin ve temel becerilerin 6grenilmesinin yaninda dilin ait oldugu toplumun kiiltiirel
degerlerinin 6grenilmesi dil 6grenme siirecine onemli katkilar saglamaktadir (Kutlu, 2014:
697). Bilindigi iizere bir dilde konusulanlar1 tam anlamiyla anlayabilmek dahas1 o dili etkili bir
bicimde konusabilmek i¢in s6z konusu dilin dil bilgisi kurallarin1 grenmenin yaninda 6zellikle
soyut ve mecazli kullanimlarina da hakim olmak gerekmektedir. Herhangi bir dilin soyut ve

mecazli kullanimlarina hakim olabilmek i¢in ise o dilin ait oldugu toplumun somut ve somut
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olmayan kiiltlirel degerlerinin bir biitiin olarak 6grenilmesi olduk¢a 6nemlidir (Okur ve Keskin,

2013: 1621).

Giliniimiizde yabanci dil 6gretiminde kiiltiir 6gretimi sozlii kiiltiir ortami, yazili kiiltiir ortami1 ve
elektronik kiiltiir ortam1 gibi farkli baglamlarda ger¢eklesmektedir. Her baglam dil 6gretimi
stireclerinde  kiiltiir ~ 6gretimi  noktasinda birtakim Onemli avantajlar1  bilinyesinde
barindirmaktadir. Bu c¢alismada yazili kiiltiir ortami {riinlerinden olan kitaplar iizerinde
yogunlasilacaktir. Kitaplar, 6zellikle yazili kiiltiiriin insan hayatinda egemenlik kurmaya
baslamasiyla birlikte insan hayatinin pek ¢ok alaninda yararlanilan en temel kaynaklardan birisi
olmustur. insan hayatinda meydana gelen pek ¢ok degisim ve doniisiime ragmen Kkitaplarin
giiniimiizde 6zellikle egitim-6gretim alaninda 6nemini halen korudugu goriilmektedir. Bu
baglamdan hareketle yabanci dil 6gretiminde kullanilan kitaplardaki metinlerin pek ¢ok yonden
degerlendirilmesi 6nemli bir gereklilik olarak diisiiniilebilir. Bu ¢alismada s6z konusu metinler

kiiltiir 6gretimi baglaminda degerlendirilecektir.

Yabanci dil 6gretiminde kullanilan metinlerin kiiltiir 6gretimi agisindan incelenmesi boylelikle
eksikliklerin tespit edilerek giderilmesi i¢in ¢oziim Onerilerinde bulunulmasi dil 6gretiminde
basartya ulasabilmek i¢in olduk¢a 6nemlidir (Demir ve Agik, 2011: 52). Bu temel referans
noktasindan hareket ederek yapilacak olan bu ¢alismada bugiin iilkemizde Tiirk¢enin yabanci
dil olarak dgretildigi pek ¢ok egitim-6gretim kurumunda kullanilan “Gazi TOMER Yabancilar
i¢in Tiirkge Ogretim Seti”nin A1/A2/B1/B2/C1 diizeylerindeki ders kitaplar1 kiiltiir gretimi
yoniinden incelenecektir. Egitim seti ders kitaplari, dil bilgisi kitaplari, calisma ve temel s6z
varlig1 kitaplar1 gibi birtakim farkli igeriklerden olusmaktadir. Calismamizda egitim setinin
sadece ders kitaplar kiiltiir 6gretimi baglaminda incelenecektir. Her diizeye ait kitaplardaki tiim
okuma anlama metinlerinde, bu metinlerle ilgili alistirma ve etkinliklerde, yine okuma
metinlerinden bagimsiz olarak konusma, yazma ve dinleme becerileri dogrultusunda hazirlanan
etkinliklerde kullanilan kiiltiirel unsurlar tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Arastirma istatistiksel
bir ¢alisma degildir. Dolayisiyla ¢alisama ile ilgili bulgularin aktarilmasindan sonra yapilacak

olan yorumlar ¢aligma sirasindaki tespitler baglaminda olacaktir.

Calismada oncelikle nitel arastirma yontemlerinden belgesel kaynak derleme metodu
kullanilmistir. Bu dogrultuda ilk olarak “Gazi TOMER Yabancilar i¢in Tiirkge Ogretim Seti
(A1/A2/B1/B2/C1 Diizeyleri)’ne ulasilmistir. Daha sonra 6gretim seti kaynak tarama metodu
ile taranmis boylelikle 6gretim setinde yer alan ders kitaplarindaki okuma-konusma-yazma ve
dinleme etkinliklerindeki metinlerde yer alan kiiltiirel degerlerin somut ve somut olmayan

kiiltiirel degerler alt basliklar1 halinde tespiti yapilmaya caligilmistir.

225



1. Dil-Kiiltiir fliskisi

Dil ile ilgili glinlimiize kadar yapilmis olan degerlendirmelere bakildiginda arastirmacilarin
dilin her seyden evvel bir anlagsma ve iletisim araci oldugu bunun yaninda da dilin bir kiiltiir
aktarma araci oldugu noktasinda birlestikleri goriilmektedir. Dil 6gretimindeki en temel amag
her seyden evvel insanlar arasinda dogru iletisimi saglayarak dilin ait oldugu toplumun
kiiltiirtinii gelecek nesillere ve diger toplumlara 6gretmektir. Kiiltlir de toplumsal yonii olan,
kusaktan kusaga aktarilan, dislayici degil kapsayici yonii agir basan, objesi oldugu insanin
yasamina paralel olarak siirekli degisen ve doniisen ayni1 zamanda da ait oldugu toplumlarin
hem maddi hem de manevi hayatlarinin diizenleyicisi olan bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir (Demir ve Agik, 2011: 53-54). Bu bakimdan kiiltiir pek ¢ok maddi ve manevi
degerden olusan bir sistem olarak diisiiniilebilir. Bu sistemi olusturan 6gelerin basinda da dil,
din, ¢esitli sanat dallari, tarih, cografya, gelenek-gorenekler, yemekler, ahlaki kurallar, hukuk

kurallar1 vb. 6geler gelmektedir.

Insanin benimsedigi yasama bigimi olan kiiltiir her toplum, her ulus dahasi her iilke diizeyinde
farkli sekillerde giin yiiziine ¢ikmaktadir. Kiiltiir ile pek ¢ok yonden siki bir iligki igerisinde
olan dil ise insanin bilme ve bunun yani sira yasadigi1 toplum igerisinde eylem ve bildirigim
gereksinimlerini gideren bir unsurdur. Insamin bilme, eylem ve bildirisim gereksinimlerini
gideren dil tipkr kiiltiir gibi toplumlara has bir yap1 olarak farkli sekillerde giin yiiziine
cikmaktadir. Dilin kiiltiirii kurup gelistirdigi gibi kiiltiir de dili kurup gelistirmektedir. Bu
bakimdan bir insanin herhangi bir dili 6grenmesi bir noktada 6grenilen dilin ait oldugu
toplumun kiiltiiriintin pek ¢ok farkli yoniinii 6grenmesi olarak diisliniilebilir (Uygur, 1996: 15-
30). Dolayisiyla dil ile kiiltiiriin birbirini tamamlayan unsurlar oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde Aksan’in degerlendirmeleri dikkat ¢ekicidir.

Bir ulusun yasayis bi¢imi, inanglari, gelenekleri, diinya goriisii, ¢esitli nitelikleri ve hatta tarih

boyunca bu toplumda meydana gelen ¢esitli olaylar lizerinde hicbir bilgimiz olmasa, yalnizca

dilbilim incelemeleriyle, bu dilin s6z varliginin, s6z hazinesinin derinligine inerek biitiin bu

konularda ¢ok degerli bilgiler ve giivenilir ipuclar1 elde edebiliriz. Ayn1 bi¢imde bir an i¢in

tek basma dili ele alarak, belli bir dilin belli bir donemindeki bir metnini, yalnizca yabanci

Ogeler, yabanci etkiler agisindan inceleyerek dili konusan toplumun o siire icinde hangi kiiltiir

hareketlerine sahne oldugunu, hangi dis etkiler altinda kaldigin1 saptayabiliriz (Aksan, 2007:

65).
Tylor’un kiiltiire dair yapmis oldugu toplumlarin bir iiyesi olarak insanlarin 6grenip kazandigi
bilgi, sanat, gelenek-gorenek, yetenek, beceri, vb. kavramlar (Haviland vd, 2008: 103)

tanimlamasindan hareketle kiiltiiriin her seyden evvel Ogrenilen bir deger oldugu gercegi
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karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltliriin 6grenilmesi siirecinde ise en Onemli ara¢ siiphesiz dildir.
Sembolik bir yapisi olan kiiltiiriin insanlar arasindaki paylagimi ve insanlar tarafindan
anlasilmasi dilin etkin bir sekilde kullanilmasina baghdir. Paylasilarak 6grenilen kiiltiiriin

paylasilmasinda ve 6grenilmesinde dil 6nemli islevler iistlenmektedir.

Tipki dil-kiiltiir arasindaki iligki gibi dil-diisiince arasinda da 6nemli bir iliskinin varligindan
s06z etmek miimkiindiir. Soyle ki bir insanin diisiinme yetisi o insanin ait oldugu toplumun
dilinin sagladig1 olanaklar ile siirlidir. Dolayisiyla dilsel yonden istiinliigli olmayan
toplumlarin diistinsel yonden diger toplumlara iistiinliik kurmasi pek miimkiin degildir. Dilleri
zengin olmayan toplumlarin diisiinceleri de zengin degildir, aksine sinirhidir. Diislincelerin
sinirli olmasi da elbette kiiltiir {izerinde birtakim olumsuz etkiyi beraberinde getirecektir
(Akarsu, 1998: 88). Dili iistiin olan bir toplumun diisiince diinyasi gelisecek diislince diinyasi
gelisen bir toplumun da dogal olarak kiiltiirii gelisecektir. Dilin gelismedigi bir toplumda
diisiince ve dolayisiyla kiiltiir gelisme kaydedemeyecektir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde dil

ile kiiltiir birbirlerinin destekleyicisi ve tamamlayicisidir.

Dil ile kiiltiir arasindaki iligkiye dair degerlendirmelerde bulunurken Saussure’nin bu konudaki
goriislerine de deginmek gerekmektedir. Saussure’e gore dil bir gostergeler sistemidir. Bir
gosterge, gosteren olan ses ile gosterilen olan kavramdan (fikirden) olusur. Gosteren ile
gosterilen arasindaki dilsel iliski tamamen kurmacadir dahasi keyfidir. Bunlar arasindaki
iliskiyi diizenleyen unsur ise Kkiiltiirdiir. Dolayisiyla isaretlerin tutarli bir yapi gosteriyor
olmasmin nedeni de aslinda bu isaretlerin genel bir yasaya dayaniyor olmalarindan degil,
tizerinde uzlasilmig askin bir kiiltiirel temsil sistemine dayaniyor olmalarindandir (Foucault,

2003).

Dil ile kiiltiir arasindaki iligkinin zihinlerde daha saglam bir zemine oturmasi adina Goger’in

dil ile kiiltiir arasindaki iliskiye dair degerlendirmesi de dikkat ¢ekicidir.

Dil bir memleket i¢inden gegen akarsu gibidir. Bir yandan o beldeye hayat verir diger yandan

da yoredeki derelerden, caylardan beslenerek tiim insanligin ortak iiriinii olan medeniyet
ummanina ulasir, katki saglar. Nasil ki akarsu hem iginden gectigi beldeye hayat verir ve o
yorenin kaynaklarindan beslenerek cogalarak akar; dil de ig¢inde bulundugu toplumun
kiiltiirel hazinelerinden yararlanir ve ayn1 zamanda toplumun kiiltiir dokusunun olusumunda
¢imento islevi goriir. Dil ve kiiltiirii birbirinden ayr1 diisiinmek neredeyse imkansiz gibidir.
Dil olmadan kiiltiir temelsiz bir binaya benzer. Kiiltiiri olmayan bir milletin dili de kaynag1
kurumaya yliz tutmus bir nehir gibidir. (Goger, 2012: 53).

Kiiltiiriin olugsmasinda ¢ok kilit roller oynayan dil ayn1 zamanda kiiltiiriin nesilden nesile
aktarilmasinda da ¢ok 6nemli islevlere sahiptir. Kiiltiir 6gretimi en genel sekilde bir millete ait
maddi-manevi degerleri sz konusu olan o milletin gelecek nesillerine (Melanlioglu, 2008: 65)

ya da bagka milletlere anlatilmasi ya da kavratilmasi seklinde tanimlanabilir. Her millet mensup
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oldugu toplum ile saglikli iligkiler kurabilmek adina ait oldugu toplumun kiiltiirel degerlerini
o0grenmek zorundadir. Ciinkii degisim ve donilisiim her ne kadar insanin en biiyiik gercegi olsa
da insanin bir ayagi ¢ogu zaman kiiltiir ad1 verilen degerler sistemine basar. Bu degerler sistemi
de bireylere kendilerinden onceki nesillerden miras kalan unsurlardir. Ozetle dil kiiltiirle var
olur ve kiiltiirle yasar. Ayni sekilde kiiltiir de dil ile var olur ve dil ile yasar. Bir toplumun genel
anlamda maddi-manevi kiiltiirlinii yansitan en temel dinamik dildir. Bir anlamda bilgi birikimi
olan kiiltiirtin aktarimi i¢in ise dile ihtiya¢ vardir. Bu nedenledir ki dil ile kiiltiirii birbirinden

ayirmak gii¢ dahas1 imkansizdir.
2. Yabaneci Dil Ogretiminde Kiiltiir Ogretimi

Kiiltiir diin oldugu gibi bugiin de farkli disiplinlerin uzmanlar tarafindan pek ¢ok farkli bakis
acilart dogrultusunda arastirilan bir kavramdir. Psikologlar, sosyologlar, antropologlar vb.
farkli alanlardan uzman kisiler 6teden beri insanin yasaminda kiiltiirel degerlerin yerini ve
onemini anlamaya ¢alismislardir. Tipki diger pek ¢ok alanda arastirmalar yapan uzmanlar gibi
dil 6gretimi alaninda arastirmalar yapan kisiler de kiiltlirel unsurlarin dil 6gretimini hangi
boyutlarda etkiledigini tespit etmeye yonelik aragtirmalar yapmistir. Bu tiirden aragtirmalarda
genellikle metinlerde, konusma, yazma ve dinleme gibi dil 6gretiminin diger temel beceri

alanlarinda ve uygulamalarinda kiiltiirel unsurlarin kullanimina yogunlasildigi goriilmektedir

(Hinkel, 2012: 1).

Dil ile ilgili yapilan ¢alismalar ana hatlariyla incelendiginde oncelikle géze ¢arpan unsur
kavramla ilgili yapilan tanimlama caligmalaridir. Bu noktada bazi arastirmacilarin dilin
tanimin1 yaparken sekilsel yoniinii on plana ¢ikartarak tanim yaptiklari goriiliirken bazi
arastirmacilarin da dilin islevsel yoniinii 6n plana ¢ikartarak tanim yaptiklar1 goriilmektedir.
Eroglu’nun (2008: 66) da belirttigi gibi islevsel yoniin esas oldugu dil tanimlarinda milletlerin
tarihi siirecler igerisinde yagamis olduklar1 hayatin yani o milletlerin kiiltiirlerinin adeta bir 6zeti

karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiiltiir milletlere has bir degerler bileskesidir. Ait oldugu toplumlar1 6tekilerden ayiran bu
degerler bileskesi objesi oldugu insanin yasaminda meydana gelen degisim ve doniisiimlere
paralel olarak siirekli bir degisim ve doniisiim halindedir. Kiiltiir her gecen giin farklilagan
yasam alanlar1 ve sartlariyla birlikte degiserek ve ayn1 zamanda déniiserek (Ozdemir, 2017:
209) var olur. Siirekli degisim halinde olan degerler 6zellikle dil araciligiyla kusaktan kusaga
aktarilir. Bu bakimdan bir topluma ait dilsel veriler ait olduklar1 toplumlarin hayatina dair pek

cok 6nemli bilgiyi biinyelerinde barindirir. Kisaca dilin biinyesinde bir toplumun kiiltiiriiniin
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hatta bir biitiin olarak yasantisinin diiniinii, bugiiniinii ve dahasi gelecegini bile gormek
miimkiindiir. Bu baglamda degerlendirildiginde Kramsch’in (1993:1) da ifade ettigi gibi yeni
bir dil 6grenmek demek aslinda sozii edilen dilin ait oldugu kiiltiirii de her seyi ile 6grenmek

demektir.

Dil sadece gostergelerden olusan bir dizge degil ayn1 zamanda engin verileri biinyesinde
barindiran bir kiiltlirdiir. Bu nedenle de dil 6gretim asamalarinda en az dilin sekilsel 6zellikleri
ve kurallan kadar kiiltiirel yonii de dikkate alinmalidir. Aksi durumda dil ile ilgili yapilan
caligmalar mekanik bir nitelige biiriinerek sikici bir hal alacak dahasi kiiltiir yonii ¢alisilmadigi
icin de eksik kalacaktir. Unutulmamalidir ki dilde var olan dizgelerde yer alan gostergelerin her
birinin dis diinyada isaret ettikleri bir dis diinya gercekligi vardir. Dilin gdstergelerinin isaret
ettigi dis diinyada yer alan bu génderme alanlar1 aslinda direkt olarak dilin ait oldugu toplumun
kiltiiri ile ilgilidir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde aslinda dilin sekilsel yapisinda yer alan

anlamsal yapida kiiltiir yer almaktadir (Asutay, 2003: 27).

Bilindigi tlizere bir dili 6grenmek sadece hedefteki dilin dil bilgisi kurallarin1 6grenmekle
gerceklesecek kadar kolay degildir. Dil bilgisi kurallarinin 6grenilmesi elbette 6zellikle okuma
ve yazma becerilerinin gelistirilmesi i¢cin olduk¢a 6nemlidir. Fakat bir dilin tam anlamda
Ogrenilmesi i¢in yazma, okuma ve dil bilgisi becerilerinin yaninda konugma ve dinleme dahasi
diisiinme gibi dogrudan kiiltiirle iligkili olan becerilerin de gelistirilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle basaril1 bir dil edinimi i¢in hem dile dair kurallarin 6grenilmesi hem de dilin ait oldugu
toplumun kiiltiiriiniin her yoniiyle benimsenmesi gerekmektedir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde
ezberlenen her seyin bir giin mutlaka unutulmaya mahkim oldugu gerceginden hareketle bir
dilin sadece sekilsel yoniinii ilgilendiren kurallarmin ezberlenilerek 6grenilecegini diistinmek

eksik bir yaklasim olacaktir (Iscan, 2016: 439-440).

Fransizlar, ilk ve orta 6gretiminde Tiirk¢eyi yabanci dil olarak 6gretirken Tiirk dilinin ait oldugu
dil 6beginden baslayarak oncelikle sifat, zamir, fiil, isim vb. dilsel verilerden yararlanmakta
bunun yaninda ayni1 zamanda Tiirklere ait farkl1 davranis kaliplari, gorgii kurallari, yeme-igme
aligkanliklar1 gibi birtakim kiiltiirel unsular1 da ders ortaminda 6gretim asamalarina dahil
etmektedirler (Nurlu, 2011: 56). Bu baglamda diisiiniildiigiinde Demirel’in tespitleri de
onemlidir. Demirel kiiltiirel 6gelerin basarili bir sekilde ders ortamina aktarilmasiyla yabanci

dil 6gretiminde elde edilecek kazanimlari su sekilde siralamistir:

e Ogrenci kendi yasantisindan farkli bir yasanti tarzini 6grenmek istedigi i¢in bu da

ogrencinin derse giidiilenmesini ve ilgi gostermesini kolaylastiracaktir.
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e Kiiltiirel unsurlarin dil 6gretimi siireglerine dahil edilmesiyle dilin asil amaci olan
bildirisim saglanacak ve hedef dili konusan kisi ile ana dili konusan kisiler arasindaki
bildirisimde empati duyma becerisi gelismis olan 6grenci yanlis anlasilmalarla kars

karsiya kalmayacaktir (2010: 26-27)

Dil 6gretiminde dilin ait oldugu toplumun kiiltiirel unsurlar1 basarili bir sekilde aktarilmazsa
Ogrencinin yabanci dili konusmasit kendi kiiltiir ¢evresinden gordiigii kavramlar1 farkli
sembollerle dile getirmesinden bagka bir anlam ifade edemez. Bu nedenle 6grencinin hedef
dilde tam olarak yetkin olabilmesi i¢in dilin yapisini bilmesinin yaninda o dilin kiiltiirel 6geleri
hakkinda da yeterince donaniml1 olmasi gerekir (Brooks, 1986). Cortazzi ve Jin Ingiltere’de
yabanci dil 6gretimiyle ilgili ¢ogu kaynagin asagidaki ii¢ ana amag iizerinde durdugunu ifade
ederek aslinda kiiltiir ile dil 6gretimi arasindaki iliskiyi somut bir sekilde gozler Oniine

sermektedir.

e Dili 6grenen kisinin karsilagabilecegi durumlarda kullanabilecegi bildirisimsel yetiyi
gelistirmek.

¢ Dilin dogasina ve 6grenimine kars1 bir farkindalik olusturmak.

e Yabanci kiiltiirii iyice incelemek ve yabanci kiiltiirdeki insanlara kars1 olumlu tutumlar

gelistirmek (1999: 96).

Yabanci bir dili 6grenme ve benimseme bireylerin ana dillerindeki kavramlarin, olaylarin ve
anlatimlarin karsiligin1 hedef dilde bulup kullanma esasina dayanmaz. Esas olarak yabanci dil
edinimi hedefteki dilin ait oldugu toplumun her tiirlii diisiinme tarzina ve deger sistemine,
geleneklerine ve goreneklerine kisacasi bir biitlin olarak hayata bakiglarina agilan bir kapidir.
Dolayisiyla sozii edilen toplumun bireylerinin cesitli etkinliklerini, davranis bi¢imlerini
kisacas1 hayata kars1 takindiklar1 genel tavirlar kavrayabilmenin yolu o toplumun hem dilini

bilmekten hem de kiiltiiriinii 6grenmekten gecer (Ozil, 1991: 96).

Bilindigi {izere dil 6gretiminde kullanilan kitaplarin ilgi ¢ekici konular icermesi 68rencinin
dikkatini derse yoneltmesi noktasinda 6nemlidir. Bu nedenle ders kitaplari hazirlanirken ele
alinan konular toplumun temel yagamina dair deneyim alanlari esas alinarak secilmelidir (Polat,
1990: 79). Bu baglamda yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretiminde kiiltlir 6gretiminin saglandigi
en Onemli araglarindan birisi olan metinlerin islenisinde, 6grencilerin metinler yoluyla yeni
diisiiniis bicimleriyle ve yasam tarzlariyla karsilagsmalar1 saglanmalidir. Bunun yaninda
ogrencilerin kendi kiiltiirleri ile Tiirk kiiltiiriinii karsilastirarak Tiirk kiiltiiriine kars1 hosgoriilii

yaklagsmay1 6grenmelerini saglayacak iceriklere yer verilmesi de 6nemli bir gereklilik olarak
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diistintilebilir (Boliikbas ve Keskin, 2010: 234). Ayrica ders kitaplarinin yaninda sinifta
ogrencilere ek metinler, video, sarki, oyun, resim vb. isitsel ve gorsel materyaller araciligryla

da kiiltiir 6gretimi saglanarak ders daha cekici hale getirilebilir (Cifte¢i, vd., 2013: 369).

Unutulmalidir ki dil, kendi bagina var olan bagimsiz bir yap1 degildir. Aksine ait oldugu
toplumlar tarafindan sekillendirilen sosyal bir kurumdur. Dahast dil toplumlarin igerisinde
yasadig1 ve cesitli faaliyetlerde bulundugu sosyal kurumlarin yapilar1 ve giigleri tarafindan
yaratilan bir kurumdur. Dolayisiyla diller herhangi bir boslukta kendi kendilerine var olmazlar.
Dil ile toplum arasinda dogal olarak da toplumun temel dinamikleri olan kiiltiir arasinda siirekli
bir yaratim ve aktarim iliskisi s6z konusudur. Bu sebeple bir dil 6gretilirken ya da 6grenilirken

yapilacak olan planlamalarda kiiltiirel degerler de dikkate alinmalidir (Kuo ve Lai, 2006: 2).

Dil ve kiiltiir i¢ ice gegmistir ve dogal olarak da biri digerini etkilemektedir. Dil ve kiiltiiriin
arasinda bir tiir derin ve sembolik iliskinin varli§indan sz edilebilir. Dil, aslinda bir bakima ait
oldugu toplumun tiim kiiltiirinii temsil eder. Ciinkii dil her seyden evvel konusmacilarinin
zihninde var olan kiiltiirii temsil eder. Ayni seyi tam tersi durum i¢in de sdylemek miimkiindiir.
Yani kiiltiir de dili sembolize eder dahasi kiiltiir dile kaynaklik eder (Kuo ve Lai, 2006: 4). Dil
ogretiminde dil ile kiiltiir arasindaki bu iliski de g6z 6niinde bulundurulmali ve planlamalar da

bu iligki temeline dayandirilarak yapilmalidir.

Ikinci bir dil dgrenmek isteyen bireyler hedefteki dilin sosyal baglammi da iyi bilmek
zorundadirlar. Ciinkii yeni bir dilin dolayisiyla da kiiltliriin anlagilip 6grenilmesi i¢in ihtiyag
duyulan en temel gereksinimlerden birisi kiiltiiriin dogasinin ve baglammin her seyiyle
ogrenilmesidir. (Brown, 1996: 33). 1996 yilinda hazirlanan “Yabanci Dil Egitimi Ulusal
Standartlar1” projesine gore yeni bir dil 6grenme siirecindeki 6grenciler hedef dilin ortaya
ciktig kiiltiirel baglamda uzmanlasana kadar s6z konusu dilde uzmanlagmis sayilmazlar. Bu
baglamda diisiiniildiiglinde hedef dilin ait oldugu toplumun kiiltiiriiniin anlagilmasinin yabanci
dil ediniminde basartya ulasmada 6nemli bir unsur oldugu bir gergektir. Ayn1 durum aslinda
sadece yabanci dil 6greniminde degil ana dil 6greniminde de gegerlidir. Ciinkii bebekler ana
dillerini 6grenirken ana dillerinin ¢evresinde sekillenen kiiltiirel degerleri de Ogrenirler.
Bebegin i¢ine dogdugu toplum ve ¢evre 6zetle bir biitiin olarak kiiltiir bebegi nasil besliyorsa
benzer sekilde yabanci bir dil edinme asamasindaki bireyler de hedefteki dilin ait oldugu
toplumun kiiltiiriinden beslenmek zorundadir (Kuo ve Lai, 2006: 5). Aksi takdirde dil edinimi

tam anlamiyla gerceklesmez.
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Bilindigi lizere Tiirkge 6gretimi biiyiik 6l¢iide metinlere dayanmaktadir. Dolaysiyla metinler
sadece yabancilara degil bugiin ana dil olarak Tiirk¢e 6gretilirken de kullanilan en temel ders
materyallerinden birisidir. Cilinkii dil 6grenmek sozciliklerin birtakim kurallar dahilinde bir
araya gelerek olusan diinyalar1 gormek, tanimak, bilmek, hissetmek ve adeta bu goriilen,
taninan, bilinen ve hissedilen diinyalarda yagamaktir (Demir ve Acik, 2011: 56). Dil egitiminin
diger 6nemli parcalarindan bir tanesinin de kiiltlir 6gretimi oldugu gerceginden hareketle dil
egitiminde kullanilacak olan metinlerde Tirk kiiltiirline ait verilerin yer almasi 6énemli bir
zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak kiiltiir 6gretimi siirecinde yanli ve
benmerkezci bir tutum sergilenmemeli kiiltlirlerarasi bir yaklagimla Demir ve A¢ik’in (2011:
59) da 6zellikle altini ¢izdigi gibi hem dgrenilen yabanci dilin ait oldugu toplumlari tanitict olan

hem de baska kiiltiirlerin 6zelliklerini sunan yaklasgimlar tercih edilmelidir.

Lewis’e gore yabanci bir dil 6grenen kisinin hedefindeki dilin ait oldugu toplumun kiiltiirtinii
O0grenmesinin aslinda birden fazla nedeni vardir. Bunlardan birincisi ve belki de en dnemlisi
ilgidir. Ciinkii insanlarin davranig bigimlerini 6grenmeye calismak bu sirada da bir seyler
O0grenme noktasinda ilgili ve istekli olmak 6grenmeyi daha ilging kilmaktadir. Bir diger 6nemli
neden ise ise yarama meselesidir. Cilinkii bir dil 6grenildiginde eger o dili konusurken nasil
davranilacagi bilinmiyorsa ya da ogrenilen dil giinlik hayatta herhangi bir sekilde ise
yaramiyorsa o dili bilmek ve konugmak aslinda ezberden &te pek de bir anlam ifade
etmemektedir. Bu nedenle 6zellikle yabanci dilin 6gretildigi metinlerde genel olarak hedef dil
ile ilgili haberler, filmler, edebi eserler, gezilip goriilecek turistik yerler vb. ilgi ¢ekici (1999:
217-219) ve giinliik hayatta ise yarayacak olan kiiltiirel degerlerin 6gretilmesi dil ediniminin

tam anlamiyla amacina ulagsmasi bakimindan énemlidir.
3. Tiirkcenin Yabanci Dil Olarak Ogretimi

Giliniimilizde diinyada en ¢ok konusuru olan dillerden birisi olan Tiirk dilinin bilinen ge¢misi
M.O. dort binlere kadar uzanmaktadir. Koklii bir gegmise sahip olan Tiirk dilinin dgretimi
meselesinin son donemlere kadar ¢cok da fazla 6nemsenmedigini s6ylemek miimkiindiir. Ancak
yine de Tiirk dilinin yabanci bir dil olarak dgretiminin/6greniminin farkli amaglarla da olsa
gecmisini eski donemlere kadar gétiirmek miimkiindiir. Ornegin, ii¢ kitada hiikiim siirmiis
Osmanli Devleti doneminde Tiirkge, yiiriitiilen 6zellikle siyasi ve ticari iligkiler sebebiyle ¢esitli
toplumlar tarafindan yabanci bir dil olarak farkli milletler tarafinda Ogrenilmistir (Aykac,

2011:164).
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Tiirkgenin sistemli bir sekilde Ogretimi bilindigi kadariyla yabancilara dil ogretimi ile
baslamaktadir. Tiirk¢enin sistemli bir sekilde ana dil olarak 6gretimi ise Tiirkgenin yabanci dil
olarak 6gretilmesinden sonradir. Tiirk¢enin yabanci bir dil olarak 6gretilmesinin de gegmisini
yaklasik bin yil oncesine kadar, Kasgarli Mahmud’un “Divanii Liigat’it Tiirk” adli eserini
yazdigr 11. yiizyila kadar, gotiirmek miimkiindiir. Kaggarli Mahmud’un bu eserini Tiirkgeyi
ozellikle Araplara 6gretmek icin ve ayni zamanda da Tiirk¢enin donemin popiiler dili olan
Arapca ile ayni seviyede oldugunu gostermek amaciyla yazdigi bilinmektedir (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2018: 27-28). Kasgarli’nin bu eseri Tiirk¢cenin yabanci bir dil olarak sistemli bir
sekilde 6gretilmesi noktasinda bilinen ilk girisim oldugu i¢in 6nemlidir. Bununla birlikte
Kaggarli’'nin eserinde Tiirk dilinin sadece s6zdizimsel, bi¢cimbilimsel ve anlam bilimsel
yonlerinin ele alinmadig1 da bilinmektedir. Bu eserde dilsel verilerin yani sira deyimlerden
atasozlerine, tarimdan hayvanciliga, yiyecek icecekten kilik kiyafete kadar Tiirk toplumunun

pek cok kiiltiirel unsurlarina da rastlamak miimkiindiir (Okten ve Kavanoz, 2014: 849).

Glinlimiizde yabanci dil 6grenimi/6gretimi noktasinda ge¢mise oranla onemli gelismelerin
yasandigini ifade etmek miimkiindiir. Cilinkii insan hayatin1 ¢evreleyen her alandaki yasanan
ozellikle teknolojik gelismeler farklhi kiiltiirlere ve cografyalara ait olan insanlar arasindaki
iliskilerin artmasina sebep olmustur. Insanlar arasindaki iliskinin artmastyla insanlarda yeni
kiiltiirleri tanima istegi de artmistir. Bu noktada farkli dilleri konusan bireylerde ortak bir dilde
bulugsma ve anlagma istegi ortaya ¢ikmistir. Bu durum da dogal olarak yabanci bir dil 6grenme
istegini arttirmistir. Yine 6zellikle bilim, sanat, ticaret, siyaset, turizm, spor vb. pek ¢ok alanda
yasanan gelismeler ve bu gelismelere paralel olarak artan farkli toplumlar arasindaki iligkiler
de yabanci dil 6grenmeye duyulan istegi arttiran diger unsurlar arasinda degerlendirilebilir

(Koksal ve Varisoglu, 2011: 49).

Diinya genelinde teknolojik, siyasi, ekonomik vb. alanlarda meydana gelen birtakim degisim
ve doniisiimler neticesinde Demir ve Agik’in da ifade ettigi gibi iilkemizdeki egitim
politikalarinda yabanci dil olarak Tiirk¢e 6gretmenin anlami, 6nemi ve gerekliligi 6zellikle son
otuz-kirk yillik siirecte anlasgilmaya baslanmistir. Bu siirecte 6zellikle devlet politikalarinin da
yonlendirici etkisiyle yurt i¢cinde ve yurt disindaki bir¢ok kurumda yine 6zellikle yurt icindeki
tiniversitelerde Tiirk¢enin yabanci dil olarak 6gretilmesine yonelik caligmalar baglatilmistir. Bu
baglamda siirekli gelisen ve degisen dil 6gretim stratejileri, yontemleri 15181nda yabanci dil
olarak Tiirk¢e 0gretimi noktasinda dnemli mesafeler alinmistir (2011: 52). Bunun yaninda
bilindigi iizere 6zellikle son yillarda Orta Dogu basta olmak iizere yine Afrika, Balkanlar ve

cesitli Orta Asya iilkelerinde meydana gelen 6zellikle siyasi ve ekonomik olaylar neticesinde
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insanlarin Tiirkiye’de yasama egilimlerinin arttig1 goriilmektedir. Artan bu egilimler de dogal

olarak Tiirk¢eye olan ilgiyi canlandirmaktadir.
4. Uygulama

Yabanci dil 6gretiminde en onemli araglarin basinda gelen kitaplar, Avrupa Dilleri Ortak
Cerceve Metnine gore; baslangi¢ diizeyindeki kullanicilara yonelik A1 ve A2, orta diizeydeki
kullanicilara yonelik B1 ve B2, ileri diizeydeki kullanicilara yonelik C1 ve C2 seviyelerinde
hazirlanmaktadir. Yine bu ortak ¢erceve metin baglaminda dil 6gretim kitaplarindaki okuma,
konusma, yazma ve dinleme etkinlikleri hazirlanirken ¢ogu kez sadece 6gretilecek olan hedef
dile ait kurallar ve temel beceriler esas alinmamakta dilin ait oldugu toplumun kiiltiirel degerleri

de bir biitlinliik igerisinde kitaplarda yer almaktadir.

Seviyelere gore kiiltiirel 6gelerin ele alinmasinda somuttan soyuta dogru bir se¢cim yapilmasi
dil 6gretimi planlamasinda 6nemlidir. Ciinkii dil ediniminde 6nce somut kavramlar daha sonra
soyut kavramlar 6grenilmektedir. Bu baglamdan hareketle dil gretiminde temel diizeyde daha
cok somut kiiltiirel degerlere yer verilmesi, orta diizeyde kismen somut kismen de somut
olmayan Kkiiltiirel degerlere yer verilmesi, ileri diizeydeki kitaplarda ise daha ¢ok somut
olmayan kiiltiirel degerlere yer verilmesi dilimizin ve kiiltlirlimiiziin bir biitiinliik i¢erisinde ve

basaril1 bir sekilde 6gretilmesi agisindan dnemlidir.

Calismanin bu asamasinda “Gazi TOMER Yabancilar igin Tiirkce Ogretimi Seti”nin biitiin
diizeylerindeki (A1/A2/B1/B2/C1) kitaplarda yer alan kiiltiirel degerlerin tespiti yapilmaya
caligilacaktir. Tespiti yapilan kiiltiirel degerler kendi igerisinde somut ve somut olmayan
kiiltiirel degerler seklinde iki ayr1 tabloda siniflandirilacaktir. Siniflandirma sonucunda ortaya
c¢ikan sonuglar “alt dgeler, metinlerde kullanilan kiiltiirel degerler ve diizey-sayfa numaras1”
gibi boliimlere ayrilarak aktarilacaktir. Kiiltiirel degerler somut kiiltiirel degerler ve somut
olmayan kiiltiirel degerler seklinde iki alt baslik halinde sunulacaktir. Bu nedenle egitim
setindeki somut ve somut olmayan kiiltiirel degerlere dair tespitleri aktarmadan 6nce somut ve
somut olmayan kiiltiirel miras kavramlarina dair kisa da olsa bir agiklama yapmak konunun

daha anlasilir olmas1 noktasinda énemlidir.

Latince kokenli ve dilimize Fransizcadan girmis bir kelime olan kiiltiir kelimesinin dilimizde
birden fazla anlami bulunmaktadir. Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde kiiltiir, tarihi ve toplumsal
gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada ve ayni1
zamanda sonraki nesillere aktarmada kullanilan insanin dogal ve toplumsal ¢evresine

egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araclarin biitlinii; ya da bir topluma veya halk topluluguna

234



0zgl diislince ve sanat eserlerinin biitiinii olarak tanilanmaktadir (2010, 1558). Bu tanimdan
hareketle kisaca insanin bir toplumun ferdi olarak 6grenmis oldugu her tiirlii maddi manevi

deger kiiltiir kavraminin igerisine dahil edilebilir.

Kiiltiiriin 6zellikle korunmasini ve yasatilmasini odak noktasina alarak yapilan ¢alismalarda ve
ayn1 zamanda kiiltiire dair yapilan genel degerlendirmelerde kendi igerisinde bir zitlik ilgisi
bulunan duragan ve dinamik kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu kavramlar
kiiltiirel mirasa uygulandiginda somut kiiltiirel mirasin duragan buna karsilik somut olmayan
kiiltiirel mirasin ise dinamik bir yapida oldugu goriilmektedir. Bu baglamda 1972 yilinda kabul
edilen “Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin Korunmast Sozlesmesi” incelendiginde kiiltiirel
mirasin kiiltiirel ve dogal miras olmak iizere kendi igerisinde iki alt bagliga ayrildig:
goriilmektedir. Sozlesme metninde anit yapilar, sit alanlar1 ya da yapi topluluklar kiiltiirel
miras bashigi altinda degerlendirilirken fiziksel veya biyolojik olusumlardan veya bu tiir olusum
topluluklarindan olusan dogal anitlar, dogal sit alanlar1 vb. unsurlar da dogal miras baslig:
altinda degerlendirilmektedir. Bu s6zlesme metninin tamami incelendiginde aslinda kiiltiiriin

yalnizca somut alanlaria vurgu yapildigi goriilmektedir (Basat, 2013: 62).

2003 y1linda UNESCO’ya taraf devletler tarafindan imzalanan SOKUM sdzlesmesi ile koruma
altina alinmasi diigiiniilen alanlara dair degerlendirmelerde bulunulurken tanimlar basliginda
somut olmayan kiiltiirel miras unsurlar1 sunlardan olugmaktadir: Somut olmayan kiiltiirel
mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi gosteren dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlari,
gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve

uygulamalar ve el sanatlar1 gelenegi (Oguz, 2009: 57-58).

Somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin hangi kavramlari ifade ettigine yonelik yukaridaki
kisa agiklama girisiminden sonra ¢alismanin bu kisminda somut ve somut olmayan kiiltiirel
mirasin bu ¢caligmada hangi alt bagliklar altinda verilecegine yonelik aciklamalar yapilacaktir.
Oncelikle somut kiiltiirel miras ile baslamak gerekirse, somut kiiltiirel mirasa ait degerler kendi
icerisinde UNESCO’nun 1972 sozlesme metninden de hareketle “1. Dogal Giizellikler, 2.
Tarihi Degerler (URL-1), bir de bunlara ek olarak 3. Onemli Kisiler ve Eserler” basliklari olmak
tic alt baghkta smiflandirilacaktir. Somut olmayan kiiltiirel mirasa ait degerler ise “Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi”’nden hareketle kendi igerisinde “1. Sozli
Gelenek ve Anlatimlar, 2. Doga ile ilgili Bilgi Uygulamalar, 3. Gosteri Oyunlari, 4. El Sanatlari
5. Toplumsal Uygulama ve Ritiieller” (Oguz, 2009: 58) basliklar1 olmak {izere toplamda bes alt
baslikta siniflandirilacaktir. Ayrica her bir boliim kendi igerisinde egitim setindeki farkli

unsurlar baglamindan hareketle yine birtakim alt basliklara ayrilacaktir.
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Tablo 1. Kitaplara Yansiyan Somut Kiiltiirel Mirasa (Dogal ve Kiiltiirel Mirasa) ait Degerler

Alt Ogeler | A. Dogal Giizellikler B. Tarihi Degerler C. Onemli Kisiler ve Eserler
1. Daglar Antik Kentler Tarih1 Kisilikler

2. Denizler Camiler Sanatcilar ve Eserleri

3. Goller Kaleler Onemli Kisiler

4. Parklar Tarihi ve Onemli Yapilar Filmler ve Diziler

5. Sehirler

6. Nehirler/Selaleler

Tablo 2. Kitaplardaki Somut Kiiltiirel Mirasa ait Degerlerin Kullanim Tablosu

Diizey ve
Alt Oge Kullanilan Somut Kiiltiirel Degerler Sayfa

Numarasi
A-5 Ankara Atakule gorseli. Al-9
C-2 Tarkan hakkinda bilgi ve gorsel. Al1-10
B-5 Bursa hakkinda bilgi. Al-13
B-4 Kiz Kulesi ve Ani Harabeleri’'nin gorselleri. Al-23
A-5 Antalya, Diyarbakir, Bursa ve Ordu’nun turistik yerlerinin gorselleri. Al-23
Cc-2 Sezen Aksu gorseli. Al-30
C-2 Sebnem Ferah sarkisi. Al1-70
A-5 Antalya gorseli. Al -171
B-4 Anitkabir hakkinda bilgi ve gorsel. Al-82
B-2 Sultan Ahmet Camii’nin gorseli. Al -84
B-4 Yerebatan Sarnici’nin gorseli. Al -84
A-4 Giilhane Parki’nin gorseli. Al -84
B-4 Ayasofya’nin gorseli. Al -84
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A-4
A-5
A-3
A-5
B-4
A-2
Cc-2
B-2
A-1
A-1
C-4
c-2
A-5
c-3
A-1
A-3
B-1
A-2
A-1
c-2
c-3
c-3
Cc-2
Cc-2
A-5
A-5
A-6
Cc-3
Cc-2

Topkap1 Saray1i’nin gorseli.

Sultan Ahmet Parki’nin gorseli.

Nevschir/Kapadokya’nin gorseli.

Tuz Goli’niin gorseli.

Istanbul ve Istanbul Bogaz1’nin gorseli.

Kiz Kulesi’nin gorseli.

Antalya/Alanya sahilinin gorseli.

Ihsan Okyar’in Yedinci Giin isimli kitabinin gorseli.
Sultan Ahmet Camii’nin gorseli.

Agr1 Dagt’nin gorseli.

Nemrut Dagi’nin gorseli.

Eyvah Eyvah vb. yerli film afisleri.

Neset Ertas hakkinda bilgi ve gorsel.

Ankara gorseli.

Sabiha Gokcen ve Atatiirk gorselleri.

Karadeniz daglarindan gorseller.

Bolu Yedigoller hakkinda bilgi ve gorseller.

Efes Antik Kenti’nin gorseli.

Antalya sahillerinden gorseller.

Bursa/Uludag gorseli.

Ustiin Dokmen’in Kelebekler ve insanlar adli eserinin gorseli.
Cahit Arf hakkinda bilgi.

Oktay Sinanoglu, Cahit Arf ve Gazi Yasargil hakkinda bilgi ve gorseller.
Sertap Erener’in hayati hakkinda dinleme metni.

Elif Safak’in Ask adli eserinin gorseli.

Eskisehir hakkinda bilgi ve gorsel.

Antalya ve Fethiye gorselleri.

Coruh Nehri’nin gorseli.

Yunus Emre hakkinda bilgi ve temsili Yunus Emre gorseli.

Cahit Sitki Taranci’nin Memleket Isterim adl siiri.

Al - 84
Al - 84
A1-90
Al-91
Al-91
Al-98
Al-107
A2-8

A2-10
A2-18
A2 -48
A2-63
A2 - 68
A2-T3
A2-76
A2-83
A2 - 88
A2-90
A2-90
A2-90
Bl-6

Bl-8

B1-10
Bl1-27
Bl-34
Bl -44
Bl -52
Bl -52

B1 - 60
Bl - 63
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c-3
Cc-3
Cc-3
B-2
Cc-3
B-1
A-1
B-2
c-3
c-2
c-2
c-2
C-4
c-3
Cc-2
A-5
c-3
B-4
c-2
A-6
B-4
Cc-2
Cc-2
Cc-2
B-4

Antalya gorseli.

Mevléana hakkinda bilgi ve temsili Mevlana gorseli.

Fuzuli hakkinda bilgi.

Mimar Sinan hakkinda bilgi.

Selimiye Camii hakkinda bilgi.

Atatiirk ile ilgili dinleme metni.

Aspendos antik kentinin gorseli.

Nemrut Dagi’nin gorseli.

Sultan Ahmet Camii’nin gorseli.

Mimar Sinan hakkinda dinleme metni ve temsili Mimar Sinan gorseli.

Behget Necatigil’in siiri.

Muzeffer Izgii’niin Zikkimin K&kii adli eserinin tanitimi ve kitabin gorseli.

Nuri Bilge Ceylan hakkinda bilgi.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisi.

Cahit Arf hakkinda bilgi ve Cahit Arf gorseli.

Refik Halit Karay’in Eskici adl1 hikdyesinden alinti.

Istanbul Bogaz1 gérseli.

Mimar Sinan hakkinda bilgi ve temsili Mimar Sinan gorseli.

Kiz Kulesi gorseli.

Barig Mango sarkisi ve gorseli.

Erzurum’un Tortum ilgesindeki selale hakkinda bilgi ve gorsel.
Istanbul’un su altindaki arkeolojik degerleri hakkinda bilgi ve gorsel.

Samed Behrengi’nin Kiigiik Kara Balik adl1 hikayesinden alint.

Mustafa Necati Bursali’nin Hz. Yusuf ve Ziileyha adli eserinden alinti.

Sait Faik Abastyanik’in bir hikayesinden alint1.

Orhun Abideleri gorseli.

Bl -67
B1-80
B2 -24
B2 -24
B2 -24
B2 -27
B2-34
B2-34
B2 -35
B2 -35
B2 - 45
B2 -56
B2 - 58
B2 -59
B2 - 66
B2-70
B2-172
Cl-4

Cl-7

Cl - 57
Cl - 67
Cl - 67
Cl—-88
Cl-101
Cl-110
Cl-111
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4.1. Dogal Giizellikler ile Tlgili Unsurlar

Tablo 2°de de goriildiigii gibi egitim setinde iilkemizdeki daglar, denizler, gdller, nehirler vb.
dogal giizellikler ile ilgili pek cok icerigin yer aldigi tespit edilmistir. Ozellikle A1/A2
diizeyindeki kitaplarda iilkemizin dogal giizelliklerden olusan somut kiiltiirel degerler ile ilgili
pek cok icerige yer verildigi goriilmiistiir.

4.2. Tarihi Degerler ile flgili Unsurlar

Tablo 2’de de goriildiigii gibi egitim setinde antik kentlerin yani sira tarihi camiler ile tarihi
kaleler ve ayn1 zamanda antik kentler vb. tarihi degerler ile ilgili pek ¢ok icerigin yer aldig:

tespit edilmistir. Ozellikle A1/A2 baslangi¢ diizeyindeki kitaplarda iilkemizin tarihi

degerlerinden olusan somut kiiltiirel degerler ile ilgili pek ¢ok icerige yer verildigi gorilmiistiir.
4.3. Onemli Kisiler ve Eserler

Tablo 2°de de goriildiigl gibi egitim setinde 6nemli tarihi kisilikler, sanatgilar, Gnemli eserler
ve ayni zamanda da filmler ile ilgili pek ¢ok igerigin yer aldig1 tespit edilmistir. Ozellikle A1/A2
baslangi¢ diizeyindeki kitaplarda iilkemizin 6nemli kisileri ve eserlerinden olusan somut

kiiltiirel degerler ile ilgili pek ¢ok igerige yer verildigi goriilmiistiir.

Tablo 3. Kitaplara Yansiyan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasa Ait Degerler

Alt A. Sozlii B. Toplumsal C. Doga ile D. Gosteri E. El Sanatlan
Ogeler Gelenek ve Uygulama ve Ilgili Bilgi Oyunlan
Anlatimlar Ritiieller Uygulamalar
1. Atasdzleri Oyunlar Halk Inamslar Seyirlik Oyunlar | Comlekgilik
2. Deyimler Festivaller Halk Hekimligi | Tiyatro Oyunlar1 | Hali
Dokumaciligt
3. Fikralar Geg¢is Donemi Halk Mutfagi Cesitli Gosteriler | Ebru Sanati
Etkinlikleri
4. Tekerlemeler Kutlamalar Halk Mimarisi Siis/Taka Isciligi
5. Akraba Bayramlar Kilim
Isimleri Dokumacilif
6. Deyisler
6. Masallar
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Tablo 4. Kitaplardaki Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasa Ait Degerlerin Kullanim Tablosu

Alt Kullanilan Somut Olmayan Kiiltiirel Degerler Diizey ve
Oge Sayfa
Numarasi
A-5 Akraba isimleri. Al-12
Cc-3 Gozleme ve mercimek ¢orbasi gorseli. Al-14
A-5 Bulmaca etkinliginde akraba isimleri. Al-17
C-3 Manti, yaprak sarmasi, yesil fasulye, doner ve kebap gorselleri. Al-33
C-3 Menemen tarifi. Al-38
B-4 Ramazan Bayramu, yeni yil, dogum giinti, diigiin ve dogum sonrasi kutlamalari. Al-38
A-6 Cok yasa, afiyet olsun, ge¢mis olsun vb. kalip deyisler. Al-39
Cc-3 Siitlag gorseli. Al -56
C-3 Ayran gorseli. Al-58
Cc-3 Geleneksel Tiirk yemeklerinden olusan bir gorsel. Al-58
A-6 Gilinaydin, 1yi giinler, tatl riiyalar vb. kalip deyisler. Al - 67
Cc-4 Geleneksel Tiirk halk mimarisinden &rnekler. Al -87
C-4 Geleneksel Tiirk evleri ile ilgili bir gorsel. Al-88
B-4 29 Ekim, anneler giinii, yeni yil vb. 6zel giin kutlama ifadeleri. Al-96
A-6 Allah kavustursun, ¢ok yasa, yolun agik olsun vb. kalip deyisler. Al -100
B-4 Ramazan Bayrami kutlama etkinlikleri. Al -102
B-1 Giires gorseli. A2-4
E-1 Comlekgeilik hakkinda bilgi ve gorsel. A2 -30
E-1 Ebru sanat1 hakkinda bilgi ve gorsel. A2-34
C-3 Adiyaman’in geleneksel mutfak iiriinlerinden kuru iizim ve nar gorseli. A2 -48
C-4 Geleneksel Beypazari evleri ile ilgili gorsel. A2 -49
A-3 Temsili Nasreddin Hoca gorseli ve Nasreddin Hoca fikrasi. A2 - 68
C-2 Elma kurusu, nane, kusburnu vb. halk hekimligi bitkilerinin gorselleri. A2 -8l
C-4 Geleneksel Safranbolu evleri hakkinda bilgi ve gorsel. A2 -89
E-5 Kilim dokumacilig1 hakkinda bilgi ve gorsel. Bl1-12

240




C-1 Geleneksel halk inanislar1 hakkinda bilgi ve 6rnek halk inanislari. Bl -14
E-3 Ebru sanati ile ilgili gorsel. B1-15
A-1 Atasozleri. B1-19
A-2 Deyimler. B1-29
C-1 Halk Inanislar1. B1-36
B-2 Kirkpinar yagh giires festivalinden bir gorsel. B1-52
A-3 Temsili Nasreddin Hoca gorseli. B1-74
A-7 Tuz masali. B1-82
A-1 Atasozleri. B2-6

E-1 Comlekgilik ile ilgili bir gorsel. B2 -25
A-2 Deyimler. B2 -31
A-4 Tekerlemeler. B2 -44
Cc-4 Geleneksel Safranbolu evleri ile ilgili gorsel. B2-72
D-1 Karag6z ve Hacivat oyunu ve gorseli. B2-74
A-2 Deyimler. B2-92
B-4 Nevruz hakkinda bilgi ve gorsel. Cl-12
B-4 Hidirellez hakkinda bilgi ve gorsel. Cl-16
D-1 Geleneksel halk oyunlar1 ve halk danslar1 hakkinda bilgi ve gorsel. Cl-21
B-1 Kilig kalkan oyunu hakkinda bilgi ve gorsel. Cl-23
D-3 Mevlevilik ve semazenler hakkinda bilgi ve gorsel. Cl-24
C-1 Samanizm hakkinda bilgi ve gorsel. Cl-27
A-2 Deyimler. Cl1-56
A-1 Atasozleri. Cl-56

4.4. Sozlii Gelenek ve Aktarimlar ile Tlgili Unsurlar

Egitim setinin her diizeyindeki kitaplarda ozellikle sozlii gelenek ve anlatimlar ile ilgili
orneklerin var oldugu tespit edilmistir. Fakat 6zellikle B2/C1 orta ve ileri diizey kitaplarinda
atasozleri, deyimler, tekerlemeler, masallar vb. sozlii gelenegimize ait degerler ile ilgili

iceriklerin daha fazla yer aldig1 tespit edilmistir.
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4.5. Toplumsal Uygulama ve Ritiieller ile ilgili Unsurlar

Egitim setinin A1/A2 baslangi¢ diizeyindeki kitaplarda toplumsal uygulama ve ritiiellerle ilgili
birkag 6rnegin var oldugu goriilmiistiir. Egitim setinin B1/B2/C1 orta ve ileri diizey kitaplarinda
ise A1/A2 baslangi¢ diizeyindeki kitaplara oranla toplumsal uygulama ve ritiiellerle ilgili daha

fazla icerigin yer aldig1 tespit edilmistir.
4.6. Doga ile Tlgili Bilgi ve Uygulamalar ile ilgili Unsurlar

Egitim setinde doga ile ilgili bilgi ve aktarimlarla ilgili igerikler incelendiginde daha ¢ok mutfak
kiiltiirtimiize ait unsurlara yer verildigi goriilmektedir. Egitim setinde doga ile ilgili bilgi ve
aktarimlarla ilgili igeriklerin diger somut olmayan kiiltiirel degerlerin aksine A1/A2/Bl
baslangi¢ diizeyindeki kitaplarda B2/C1 orta ve ileri diizeydeki kitaplara oranla daha fazla yer
aldigy tespit edilmistir. Ozellikle mutfak kiiltiiriimiize ait degerlerin A1/A2 baslangig
diizeyindeki kitaplarda yogun bir sekilde ele alindig1 goriilmiistiir.

4.7. Gosteri Oyunlar ile Ilgili Unsurlar

Egitim setinin tamaminda gosteri oyunlari ile ilgili pek fazla iceriin yer almadigi tespit
edilmistir. Tablo 4’ten de anlagilacag: lizere B2 orta diizeyde okuma-anlama etkinliginin bir
tanesinde Karagoz-Hacivat oyunu ile bilgi ve ayn1 zamanda da oyunla ilgili bir adet gorsel yer
almaktadir. C1 ileri diizeyde de bir okuma metninde geleneksel halk oyunlariyla ilgili bilgi ve
gorsel yer almaktadir. Bunlarin disinda egitim setinde gosteri oyunlar ile ilgili bagka bir

icerigin yer almadig: tespit edilmistir.
4.8. El Sanatlani ile flgili Unsurlar

Egitim setinde genel olarak el sanatlariyla ilgili pek fazla i¢erigin yer almadigi tespit edilmistir.
A2/B1/B2 baslangic ve orta diizeydeki kitaplarda birka¢ okuma metninde geleneksel el
sanatlarimizla ilgili bilgi ve gorsellerin yer aldig1 goriilmektedir. Buna karsilik A1/C1 baglangi¢
ve ileri diizeydeki kitaplarda ise geleneksel el sanatlarimizla ilgili herhangi bir igerigin yer

almadig tespit edilmistir.

Tablolardan da anlasilacagi lizere egitim setinin A1/A2 baglangi¢ diizeyindeki kitaplarda daha
cok somut kiiltiirel degerlere yer verilmistir. Bu seviyede 6grencilerin baslangi¢ seviyesinde
oldugu g6z onilinde bulundurularak daha fazla dil becerisi gerektiren somut olmayan kiiltiirel
degerlere ¢ok az yer verildigi tespit edilmistir. Yine tablolardan anlagilacagi iizere B1/B2 orta

diizey kitaplarinda A1/A2 baslangi¢ diizey kitaplarindan daha fazla kiiltiirel degere yer verildigi
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goriilmektedir. Ayrica B1/B2 orta diizeydeki kitaplarda somut olmayan kiiltiirel degerlerin bir
onceki diizeydeki kitaplara oranla daha fazla yer aldig1 goriilmektedir. C1 ileri diizeyindeki
kitapta ise 6zellikle somut olmayan kiiltiirel degerlerin somut kiiltiirel degerlere oranla daha

fazla yer aldigi tespit edilmistir.
Sonuc¢

Yabanci dil 6gretiminde somut ve somut olmayan kiiltiirel degerlerin kullanilmast 6grencileri
hedef dilin kiiltiirii ile ilgili bilgilendirme, 6grencilerin dnyargilarini kirma dahasi 6grencilerin
hosgorii diizeylerini yiikseltme bu baglamda da 6grencilerin iilkeler arasindaki farkliklar1 ve
benzerlikleri gérmelerini saglama noktasinda kilit rollere sahiptir. Bu tiirden kazanimlar da
kuskusuz yabanci dil 6grenimini daha giidiileyici bir hale getirmektedir. Bu nedenle yabanci dil
ogretiminde belirlenen hedeflere ulagabilmek i¢in hedef dilin sosyal ve kiiltiirel yapisini, o
toplumun deger yargilarin1 ve ayn1 zamanda diinya goriisiinli yansitacak sekilde bir egitim
verilmeli ayrica buna imkan verecek nitelikte 6gretim materyalleri hazirlanmalidir. Ciinki
yabanci dil 6gretiminde somut ve somut olmayan kiiltiirel degerler gerektigi gibi egitim
stireclerine dahil edildiginde 6grenci kendi yasantisindan farkli bir yasam tarzin1 6grenmek
isteyecek boylelikle 6grencinin derse karsi ilgisi artacaktir. Derse karsi ilginin artmasi da dogal

olarak dil 6gretimi siireclerine 6nemli katkilar saglayacaktir.

Egitim setinde her seyden evvel somut kiiltiirel degerlerin somut olmayan kiiltiirel degerlere
oranla daha fazla yer aldig1 tespit edilmistir. Somut kiiltiirel degerlerin daha ¢ok gorsel icerikler
baglaminda degerlendirildigi goriilmektedir. Egitim setinde somut olmayan kiiltiirel degerlerle
ilgili 6rnekler secilirken genellikle sozlii gelenek ve anlatimlara ait 6gelerden yararlanildigi
goriilmektedir. Oysa halk inanislarindan halk mimarisine, geleneksel ¢ocuk oyunlardan halk
hekimligi uygulamalarina kadar ¢ok genis bir yelpazede karsimiza ¢ikan somut olmayan
kiiltiirel degerlerimiz ile ilgili igeriklerin kitaplarda daha fazla yer almasi 6grenci ile hedef

kiiltlir arasindaki bagin giiclenmesine 6nemli katkilar saglayacaktir.

Bu baglamda 6rnegin egitim setinde dnemli bir ¢ekicilik unsuru olusturan ¢ocuk oyunlari ile
ilgili egitim setinde c¢ok fazla igerigin yer almadigi tespit edilmistir. Geleneksel ¢ocuk
oyunlarina dair igeriklerin de 6zellikle okuma-anlama metinleri baglaminda sette yer almasi
ogrencilerin derse olan ilgilerini arttirma noktasinda 6nemli kazanimlar saglayabilir. Hatta
cocuk oyunlarinin gelisen dijital teknolojiler baglaminda diisiiniilerek egitim siirecine dahil

edilmesi 6grenicinin dikkatini ¢ekmesi noktasinda 6nemli kazanimlar saglayabilir.
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Bilindigi lizere somut olmayan kiiltiirel degerlerin en belirgin oldugu alanlardan birisi gegis
donemi etkinlikleridir. Ge¢is donemi etkinlikleri ile ilgili birtakim igerikler gorsel malzeme ile
birlikte kitaplara eklenerek egitim stireglerine dahil edilebilir. Boylelikle hem 6grencinin derse
ilgisi canli tutulabilir hem de 6grenci ile hedef kiiltiir dolayisiyla hedef dil arasindaki bag
giiclenebilir. Yine bu baglamda halk hekimligi uygulamalar ile ilgili igeriklerin de &zellikle
okuma ve anlama etkinlikleri ¢cer¢evesinde metinlerde yer almasi 6grencinin derse olan ilgisini
canli tutabilir. Mutfak kiiltiiriimilize ait degerlerin biitliin seviyelerdeki kitaplarda genellikle
sadece gorsellerle aktarildigi goriilmiistiir. Gorsellerin s6z konusu yemeklerimizin nasil
yapildigin1 anlatan cesitli yemek tarifleriyle de desteklenmesi 6grenci i¢in daha ilgi ¢ekici

olabilir.

Asik Veysel, Karacaoglan, Kéroglu vb. halk sairleri ile ilgili bilgilendirici metinler ve gérsel
malzemeler okuma ve anlama etkinliklerinde kullanilabilir. Ayrica halk sairlerinin belli basl
tiirkiileri konusma ve dinleme etkinlikleri ¢ercevesinde kullanilarak dilimizin incelikleri
Ogrenciye aktarilabilir. Bunun yani sira Zeybek, harmandali, halay, horon vb. geleneksel halk
oyunlar ile ilgili iceriklerin metinlerde daha fazla yer almasi 6grenci ile hedef kiiltiir ve

dolayisiyla da hedef dil arasindaki bagin giiclenmesine katki saglayabilir.

Egitim setinde el sanatlari ile ilgili ¢ok fazla igerigin yer almadigi tespit edilmistir. El sanatlari
ile ilgili metinlerde daha fazla i¢erigin kullanilmas1 6grencilerin derse dolayisiyla hedef dile ve
hedef kiiltiire ilgisini canl tutabilir. Halk inaniglar1 da tipki el sanatlar1 gibi ¢ekicilik unsuru
olusturan kiiltiirel degerlerin basinda gelmektedir. Bu nedenle tipki el sanatlar1 gibi egitim
setinde halk inaniglan ile ilgili igeriklerin sayisinin artmasi 6grenci ile hedef dil ve kiiltiir

arasindaki bagi giiclendirebilir.

Kiltiir gecmisten giiniimiize dogas1 geregi her zaman farkli disiplinler tarafindan farklh
yontemlerle ele alinmstir. Ozellikle son dénemlerde insan hayatinda meydana gelen birtakim
gelismeler sebebiyle kiltiiriin alisilagelmis yOontemlerden farkli politikalar g¢ercevesinde
degerlendirildigi goriilmektedir. Bu yontemler dogrultusunda olusturulan kiiltiir ile ilgili giincel
politikalarin 6ziinii simdiki ve oOzellikle de gelecek nesillerin ondan nasil faydalanacagi
meselesi olusturmaktadir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde yabancilara dil 6gretiminde kiiltiirel
degerlerden nasil faydalanabiliriz temel sorusundan hareket ederek gilincel politikalar
olusturulmalidir. Dil bilgisi kurallari, temel dil becerileri ve kiiltiirel degerlerin harmanlanarak
olusturulacagi ders kitaplar1 hedeflenen 6grenme siirecinde dnemli bir basariy1r beraberinde

getirebilir.
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Geleneksel anlayisla ele alindiginda egitimin 6ziinii bilgi olusturur. Bu tiir egitim anlayisinda
esas olan bilgiyi bir insandan digerine aktarmaktir. Uzun bir zaman diliminde nispeten
degismeden kalan bu anlayisin 6zellikle 21. yiizy1lin basindan beri diinya genelinde yavas yavas
degismeye basladign gériilmektedir. Ozellikle 6zelde internet genelde teknoloji alaninda
meydana gelen degisim ve doniisiimler kaliplasmis pek ¢ok kabuliin tekrar sorgulanmasini da
beraberinde getirmektedir. Egitim, bu tiirden degisimlerin ve doniisiimlerin en ¢ok hissedildigi
alanlardan birisidir. Bu baglamdan hareketle egitim ile ilgili anadil egitimi, yabanci dil egitimi,
kiiltlir 6gretimi vb. biitiin politikalarimizi degisen ve doniisen yasam sartlar1 baglaminda bastan
asagiya revize ederek cagin gerekliliklerine gore yeni politikalar gelistirmek ozelde

toplumumuzun genelde biitiin insanligin yararina olacaktir.
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The Existence of Handicrafts in Come Cities of Azerbaijan at The End of The XIX
Centuries in Azerbaijan: Leather Making, Copper Art, Wicker

Sevinc NASIROVA*
Tural SIRIYEV**

Ozet

Azerbaycan'da ilk sanat dallar1 eski zamanlarda ortaya c¢ikmistir. Arkeolojik ve etnografik arastirmalar, kent
kiiltiiriiniin gelistigi Orta Cag'da ticaretin gelismesi ve yabanci tliccarlarin iilkeye gelisinin el sanat iirinlerine olan
talebi daha da artirdigini kanitliyor. XIX. yiizyilin sonlarinda Azerbaycan'da ekonomik yasamin ve yasam kiiltiiriiniin
yiikselisi de zanaatin yiiksek gelisimini etkiledi. S6z konusu donemde sanat dallar1 sadece sehirlerde degil, tasra
koylerinde de gelismekteydi. Tasra kdylerinde sanatin gelismesinin temel nedenlerinden biri burada ham maddenin
zengin olmastydi. Bazi sanat dallar1 hayvancilik ve ziraattan kaynakl sekilde, bazilar1 da giinliik yagsama bagli olarak
ortaya ¢ikiyordu. Bu donemlerde Azerbaycan'da sanat dallar1 arasinda dericilik (debbaglik), bakircilik genellikle sehir
imalathanelerinde, hasir 6rme sanat1 ise koylerde gelisiyordu. Uretilen iiriinler hem tarimda, hem de giinliik yasamda
kullanilmaktaydi. XIX. ylizyilin sonlarinda Azerbaycan'da iiretilen deri mamullerinden ¢esitli giysiler, ayakkabilar,
kemerler, sapkalar; bakirdan yemek yapmak i¢in gereken mutfak esyalari, su ve sofra takimlart; hasir {irlinlerinden
yeri kapatmak i¢in kullanilan hasir tiirleri ve sepet tiirleri yapilmaktaydi. Sozii gecen sanat dallarini aragtirmak i¢in
Arif Mustafayev, Gemersah Cavadov gibi bazi etnograflar kapsamli aragtirmalar yapmiglar. Kanaatimizce bu sanat
dallarinin arastirilmasinda héla bazi eksiklikler bulunmaktadir.
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Anahtar Kelimeler: el sanatlari, o6rf, debbaglik, bakircilik sanati, hasircilik.
Abstract

The first branches of art appeared in Azerbaijan in ancient times. Archaeological and ethnographic studies prove that
the development of trade and the arrival of foreign traders in the country in the Middle Ages, when the city culture
developed, further increased the demand for handicraft products. At thel9th century the rise of economic life and
living culture in Azerbaijan also affected the high development of the craft. In that period the art branches were
developing not only in the cities but also in rural villages as well. One of the main reasons for the development of art
in rural villages was that the raw material was rich there. Some branches of art originated from animal husbandry and
agriculture, and some were based on daily life. During these periods, leatherworking (tanning), copper work generally
developed in city workshops, and the art of wickerwork developed in villages. The produced products were used both
in agriculture and in daily life at the end of the 19th century. Various clothes, shoes, belts, hats made of leather goods
produced in Azerbaijan at the beginning of the century; kitchen utensils, water and tableware for cooking from copper;
wicker types and basket types used to cover the floor were made from wicker products. Some ethnographers such as
Arif Mustafayev and Gemersah Cavadov conducted extensive research in order to investigate the mentioned branches
of art. In our opinion, there are still some deficiencies in the research of these art branches. The main purpose of the
article is to re-investigate the abovementioned branches of art based on the works preserved in museum collections,
taking into account the works of different researchers.

Keywords: handicrafts, customs, tanner, copper art, wicker.

Giris

Azerbaycan'da kapitalist iliskilerinin gelisimi yillarinda elliden fazla sanat dali kendi faaliyetini
tlim hiziyla davam ettirmekteydi. Orta Caglarda oldugu gibi, XX. yiizy1ilin baglarinda da geleneksel
el sanatlar1 genellikle sehirlerde yerlesmekteydi. Makalenin amaci bu sanat dallarindan bu giin de

mevcut olan debbaglik, bakir sanati ve hasircilik hakkinda aragtirma yapmaktir.

Makaledeki el sanatlari calismasi, donemin komsu iilkeleri ile ekonomik iliskilerin incelenmesinde
de rol oynamaktadir. XIX. ylizyllda Rusya ile ekonomi ve ticari iliskilerin giiclenmesi
Azerbaycan'da sehirlerin ekonomik hayatinin bir hayli gelismesine sebep oldu. Bunun beraberinde
XX. ylizyillin baslarinda Avrupa iilkelerinden ve Rusya'dan getirilen fabrika {iriinleri genis

yayilmadig1 i¢in Azerbaycan'da sanat diikkanlar1 yogun bir sekilde ¢alistyordu.

S6z konusu donemde Azerbaycan sehirlerinde niifus artigi da sanat dallarinin canlanmasi ve tiretim
kapasitesinin artimini etkiliyordu. Cesitli sanat alanlarinda c¢aligsan ustalar sehir ve kdy niifusunun

sanat tirtinlerine gereksinimlerini maksimum sekilde karsilamaya ¢alistyordu.

Bu devirde dogal tarimin smirlhiligini sarsidan ham madde iiretiminin daha da genislenmesi
sayesinde amatdr sanat ve kiigiilk ham madde iiretimi 6zelligine sahip bir sira 6zel sanat dallari,

bilhassa debbaglilk, bakircilik ve hasircilik kirsal alanlarda da genis yayilmist1.
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1. Debbaghk

Azerbaycan'da zengin dogal ham madde kaynaklarinin bulunmasi eski zamanlardan beri ¢esitli
sanat dallarinin olusumunu saglayan kosullardan biri olmustur. Bu sanat dallarindan biri de
dericiliktir. Azerbaycan'da ta eski donemlerden deri sanatinin gelismesine neden uygun dogal
cografi kosullar ve ham maddelerin bollugu idi. Ozellikle dogal su kaynaklarinin varlig1 dericiligin
yayginlagsmasina olanak saglamistir. Tarimdan sonra ekonomiyi destekleyen hayvancilik
olmustur. Hayvanin eti ve siitii gida olarak tiiketiliyor, deri ve kiirkiinden evde kullanilacak esyalar
hazirlantyordu. Eski zamanlardan beri tas ve ahsaptan sonra deri insanlarin kullandig1 en yararh
ham maddedir. Azerbaycan topraklarinda yapilan arkeolojik kazilar sirasinda bulunan deri
ornekleri bu goriisti dogrulamaktadir. Ok ve yayin bulusu insanlarm avcilik sayesinde sadece gida
degil, dericilik i¢in de gerekli bol miktarda ham madde tedarikini saglayan meslege doniistii
(Mustafayev, 2007: 426). Mingegevir kazilar1 zamani bulunan bir¢ok deri kalintilar1 su an Milli
Azerbaycan Tarihi Miizesinde korunmaktadir. Deri liretimi, XX. ylizy1l yazarlarinin belirttigi gibi,
Giliney Kafkasya'daki en eski sanat endiistrilerinden biri olmustur (Xatisov, 1894: 52). Deri, insan
viicudunu dogal etkilerden koruyan ilk giysi tiiriidiir (Ozdemir, 2007: 66). Debbaglik, yani deri
isleme sanat1 6rnekleri halkin giinliik yasaminda ve ekonomik hayatinda oldukga genis alanlarda
kullanilmistir. Azerbaycan’in geleneksel debbag mamulleri gon, sagri, etvi, tumac, miigkii (kosala)
ve kiirkten olugmaktadir. Bunlarin hazirlanmasi ile debbag, sagricerd, kiirk¢li ve papakgilar
(sapkacilar) ugrasiyorlardi. Derinin diger mamullere gore daha uzun siire kullanilabilmesi ¢esitli
mutfak kaplari, giyim orneklerinin hazirlanmasi i¢in tercih edilmesini sagliyordu. Halkimizin
kiyafetlerinin ayrilmaz bir pargasi haline gelen kemerleri veya ayak giyimlerinden ¢ekme ve
basmaklar1 6rnek verebiliriz. Deri mamuller hayvancilik ve kdy hayatinda da genis kullanilmistir.
Deri mamulleri at kosumlarmin hazirlanmasi i¢in kullaniliyordu. Lakin yukarida gosterilen
mamullerin her biri ¢esitli sekilde islenmis deriden hazirlanmistir. At kosumlari, kosku kayislari,
kursak, ayakkabi ve pabug altligi hazirlamak i¢in kalin ve kaba gon-yani sagr1 ve etvi, ayak
giyimlerinin iist kisimlarinin hazirlanmasi i¢in yumusak ve ince deri-tumac ve miiskii kullanilirdi.
Sagr1 ve etvi at, katir, esek goniinden, bazen de iri boynuzlu hayvanlarin goniinden hazirlaniyordu.

Tumac koyun, miigkii ise ke¢i derisinden yapiliyordu.
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Gon-deri mamullerinin hazirlanmas1 debbaghanelerde gergeklesiyordu. Uretim siirecinde olduk¢a
cok su kullanildigindan debbaghaneler genellikle ¢ay kiyilarinda bulunuyordu. Tabaklama iglemi
icin gerekli olan kaplar, goniin 1slatilmasi i¢in ¢en, ersin, kiit bigak veya kasovdur (lesken, styirgac,
siifre, styirgac agaci ve kira). Ozellikle iist diizeyden olan insanlar dekoratif deriden at kosumlari
kullanirdi. Bildigimiz gibi atgilik tiim eski Tiirk halklarinda geligmistir. Bu baglamda tiim Tiirk
halklarinin s6zlii halk edebiyati ¢esitli masallar, efsaneler, sozler, benzetmeler ve atasozleri ile
zengindir. At ve yigit daim birlikte hatirlanir ve kahraman zaferlerinde kendileri kadar atlar1 da
alkislanirdi. Hatta bu inanclar riiya tabirlerine de yansimistir. Ornegin riiyada at gormek murada
yetismek olarak yorumlanirdi. Tiirk halklarinda deriyi siisleme bir nevi ata verilen deger
W gostergesidir (Ozdemir, 2007: 66). At ulasim ve
- ‘ﬂ yik tagima araci gibi kullanilmaktaydi. XXI.

ylizy1l olmasina ragmen Azerbaycan'in bircok

daghik kisimlarinda bu ulagim tiiri Onemini

) 3 kaybetmemis durumdadir. Halk tarafindan mezar
| SR R
| Fotograf 1. Gence. Deri diikkani. XX. yy. baslari.

Milli Azerbavcan Tarihi Miizesi
o p ;

taglarinin at seklinde yapilmasi ata olan inamin

somutlagsmis Ornegidir. Tirk halklar1 estetik

giizellige 6nem verdiklerini unutmamak da lazim.
At kosumlarina eyer, yilik hayvanlarinda alinlik,

tizengi, gogiisliik, kolan kayisi, kemer ait edilir.

Atin beline ilk o6nce kegceden terlik, tekalti

Leeasitan.

koyulurdu. Tekaltinin keceden yapilmast hi¢ de
tesadiifi degildir. Adindan goriindiigii gibi atin
terini ¢ekmek amacl kullaniliyordu. Eyerin
iizerine ise eyer istii koyulurdu. Bazen eyer iistiilerin hazirlanmasi1 zamani deri kullaniliyordu.
Deriden hazirlanmis birgok eyer iistiilere Tiirk halklarinin yayildigi genis arazide rastlayabiliriz.
Hemen hemen tiim Biiyiik Altay kurganlarinda toplam 57 adet eyer {isli ve pargalar1 bulunmustur

(Polosmak, 2005: 109).

Tarihsel olarak Azerbaycan'in Karabag bolgesindeki biiyiikbas hayvanciligin yayginlagsmasi deri
sanayisinin gelismesine katkida bulunmustur. Karabag'da asagidaki deri iirlinler hazirlanmistir

(Mustafayev, 2010: 55):
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1.Tumac (safyan) - ke¢i ve koyun derisinden siyah, kirmizi, kahverengi, yesil, sar1 ve bagka

renklerde.

2. Sagr - at, deve, esek (esek), katir derisinden

3. Mesin - ¢esitli renklere boyanmis koyun ve keci derisinden
4. Kosala-inek ve okiiz derisinden

5. Gon (kalin islenmis deri) - inek ve camiz derilerinden.

Fotograf 2. Gence. Tabaklama tanki. XIX. yy. sonu.
Milli Azerbaycan Tarihi Miizesi

Ozellikle Agdam beldesi dericilik gelisimine
gore ayriliyordu. Karabag'da deri iretimi
# imalathaneleri daha cok acik havada olan
saraylarda, Agdam debbaghaneleri ise kisin
soguk olmamasi i¢in yer altinda bulunuyordu
(Mustafayev, 2010: 53). Milli Azerbaycan
Tarihi Miizesi'nde Karabag'da dericiligin
ylksek dilizeyde gelistigini gosteren c¢ok

sayida materyal bulunuyor. Bunlara Karabag

haniin kizi Hursid Banu Natavan'a ait deri
basmaklar1 (pabuglari), diger sahsilara ait cesitli siisleri, daha da ¢ok giimiisle siislenmis deri

kemerleri 0rnek verebiliriz.

Bahsettigimiz gibi deri Azerbaycan'in ekonomik yasaminda énemli bir rol oynuyordu. Gogebe bir
yasam tarzi olan gd¢menler uzun yillar boyunca deriden farkli kaplar (motal, eyme, tulug,
dagarcik) hazirliyordu. Dagarcik-tahil, tuz, un vb. besinleri saklamak i¢in kullanilan imal edilmis
kiigiik boynuzlu hayvan derisinden hazirlaniyordu. Tuluk genellikle sagilan siitii imal i¢in gereken
yere gotlirmek amaciyla kullanilsa da, su kaynaklarindan uzaktaki oba ve sennik niifusunun suya
olan talebini karsilamak i¢in de kullaniliyordu. Tuluk ayni1 zamanda petrol taginmasi, kuyulardan
petrol ¢ikarilmasinin, yani sira nehre gibi de kullanilmistir (Hevilov, 1991: 77). Gida, 6zelliklede

sor (bir gesit agart1) ve peynir saklamak i¢in kii¢clik boynuzlu hayvanlarin kiigiik derisinden “cilg1”
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ad1 verilen esya da yapiliyordu. Uriinler cilgida bir siire kaldiktan sonra motal adlanan deri iiriine
yerlestiriliyordu. Motal (peynir tulumu) koyun derisinden hazirlanan peynir saklamak amaciyla
kullanilan deri kaptir. Kapasitesine gére motal bazen 25-30 kg. peynir saklayabiliyordu. Tulumun
koyun derisinden hazirlanmasinin da sebebi vardi. Ciinkii kegi tliyleri deriden ¢abuk ayriliyor ve
iriinii bozuyordu. Koyunun sik1 yun katinin olmasi deri ile peynir arasinda izolyasyon goérevini
gerceklestiriyor ve peynir suyu derini yumusatarak onu bozamiyordu (Hevilov, 1991: 78). Eyme

ise kaynatilmis mese kabugu vasitasiyla kirmizi renge boyanmis yogurt saklamak i¢in kullanilan

deri Uriindii. Hatta halk arasinda deri iriinlerde Fotograf 3. Bakircilvk imalathanesi. XIX. yy.
Milli Azerbaycan Tarihi Miizesi

gidanin yiiksek kaliteyle bozulmadan kaldigin
belirten atasdzleri ve deyimler de mevcut: Ornegin,
“Karty1 esi saklar, peyniri deri” atasozii gibi.
Gocebe hayat tarzinin taleplerince deri kaplar pratik
kullanirmina goére Onemleri biiyiiktiir (Abdulova,
2010: 107). Goriildigi tizere hayvanlardan dogal
yontemlerle hazirlanmis  siit  drlinleri  dogal
yontemlerle hazirlanan {riinlerde saklaniyordu.
Gegmis hayatin 6zelligi, hastaliklarin daha az

olmasinin sebebi belki de iste bu gibi faktorlerdi.

Deri iiriinler giinlik hayatta yere sermek i¢in de
kullanilmistir.  Kilim, palaz, hali gibi dokuma
iirtinleri nemi ¢ekerek bozulmamasi i¢in toprak yere

ilk 6nce agma usulle soyulmus deri serilirdi. Deri

esyalar arasinda silah kilifi (hanger, kilig, kilig
kilifr), tiifek dipcigi, tabanca destegi ve kilifi ve eyer kaltak kas1 da hazirlaniyordu. Bu iiriinlerin
her birine Milli Azerbaycan Tarihi Miizesi koleksiyonunda rastlamak miimkiindiir. Deri

iirtinlerden koburlarin iizeri 6zellikle islemelerle siislenmistir.

Azerbaycan arazisinde XIX. ylizyil sonlarinda genellikle Gence bdlgesinde deri isleme diikkanlari
mevcut olmustur. XIX. ylizyilin 30-40"11 yillarinda Samahi’da 64 kisi, Nuha'da (simdi Seki— N.S.)
178 kisi debbag olarak ¢alistyordu (Sumbatzade, 1958: 94). 1888 yilinda Yelizavetpol bolgesinde
99, Bakii'de ise 157 debbaghane vardi (I'ynuman6apos, 1890: 209). Milli Azerbaycan Tarihi
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Miizesi'nin Negatif Vakfi'nda ¢ok sayida derinin islenme siirecini yansitan resimler muhafaza
olunmaktadir. Bu fotograflarda deriden g¢esitli aksesuarlar, ayni zamanda bu aksesuarlar
hazirlamak i¢in kullanilan gesitli aletler de yer almigtir. Miizenin koleksiyonuna ait fotograflar

arasinda daha ¢ok pabug, kemer ve at kosumu takimlar1 hazirlanmasi siireci yansitilmistir.

Ne yazik ki, XX. yiizy1l baslarindan itibaren yeni yapay malzemelerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte,
dogal ve emek talep eden malzemeler 6nemini kaybetmege basladi. Bunu arsiv materyallerinden
edinilen bilgilerde de gormek miimkiindiir. Ornegin XIX. yiizyilm 70'li yillarinda Susa’da 11 deri
imali diikkani faaliyet gosteriyorduysa, 901 yillarda bu say1 dort veya bese inmisti (Sumbatzade,
1958: 79). Bu devirde gelen gelisim kendiyle beraber Azerbaycan'da bazi sanat alanlarinda
gerileme de getirmistir. Kaynaklara gore, XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren yerel geleneksel
ayakkabilarinin yerini Rus ve Avrupa ayakkabilar1 almaya basladi ve yerel deri esyalarina olan

talep de azalmaya basladi.
2. Bakir sanati

Eski zamanlardan itibaren Azerbaycan’daki maden yataklar1 burada metalurjinin olusumunu
desteklemis ve bununla da metal isleme sanatinin gelismesinde 6nemli yeri almistir. Bakir ¢agi
anitlar1 Azerbaycan'in eski donemlerde benimsedigi ilk metalin bakir oldugunu gosteriyor
(Nerimanov, 1960). Arkeolojik ve etnografik gézlemlerden bakircilik 6rneklerinin tiretimi amator
sekilde devam ettirildigi belli oluyor. imalathanelerde halkin talebini 6demek, ticaret veya hediye
amacli siparis olunan ev ve siis esyalari bakircilar tarafindan yiiksek sekilde hazirlaniyordu

(Ibrahimov, 1995: 64).

XIX. ylizy1lda Azerbaycan bakircilar1 Gedebey, Lelyer, Geverd, Gelizur, Katar bakir madenleri
araciligryla ham madde ihtiyaglarini karsiliyorlardi (Abelov, 1887: 180). Teknik bakimdan basit
el emegine dayanan bakirct diikkanlarinda teknolojik islemler ylizyillarca sade eritme ve sicak

dovme yontemleri ile goriilmiistiir.

Eski zamanlarda bakirciligin bagimsiz sanat alan1 gibi olusumu tabak iiretimi ile ilgilidir. XIX.
ylizy1l sonu — XX. ylizyilin baglarinda bakircilik gelenekleri daha da gelismistir. Bu donemde bakir
mamulleri {iretimi sanat ve ticaret merkezlerine doniismiis feodal sehirlerinde daha c¢ok
goriinmekteydi. Orta Caglarda Tebriz, Maraga, Erdebil, Nah¢ivan, Samahi, Bakii, Susa, Berde,

Gence, Beylekan ve Seki sehirleri bakir mamiilleri iiretiminin baslica merkezleriydi. Aym
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zamanda Nuha (Seki), Guba ve Lenkeran sehirlerinde de bakir diikkanlar faaliyet yapmaktaydi
(Sumbatzade, 1964: 184).

Lahic koyili Azerbaycan bakir mamulleri liretiminde 6nemli yere sahiptir. XIX. yiizyilda Lahic
yalniz Azerbaycan'da degil, biitiin Giiney Kafkasya'da bakirciligin temel merkezi olarak
biliniyordu (Mustafayev, 1988: 450). Lahic’'da ham madde kaynagi olmadig1 i¢in sanatkarlar
(ustalar) bakir1 Borgali, Gence, Gedebey'den ve Alaverdi bakir madenlerinden getiriyorlardi
(Hevilov, 1991: 87). Lahic niifusunun bine kadar1 bakircilik ve bakircilikla ilgili mesleklerle
(komiirbasma, ¢arvadarliq vb.) ugrasiyordu (Efendiyev, 1902: 90).

XIX. yiizyilin ortalarinda Azerbaycan'in bazi sehirlerinde bakir imalathanelerinin say1 artmisti.
Gence'de 20, Susa'da 11 bakir ustasi ¢alistyordu (Sumbatzade, 1964: 184). XIX. yiizyilin sonu ve
XX. ylizyilin baslarinda Bakii'de bakir tabak fiireten kurumlarin sayist 2-3 defa artmisti
(bakunckuit Toproso, 1900: 60). Fakat bu sanat orneklerini gelistirerek giinlimiize kadar yasatan

tek sanat imalathaneleri Lahic’da bulunuyor (Guliyev; Tagizade, 1968: 27).

Bakir eritme stirecinde cift koriiklii 6zel kiire, ¢esitli 6l¢iilerde gil kaliplar, alasimi (erintiyi)
kaliplara dokmek icin biiyiik ve kiigiik ol¢iilii kepge, alasimi kenar karisimdan temizlemek igin
uzun tutacakli odreng adi verilen alet kullaniliyordu (Guliyev, 1968: 34). Bakir 1sitmak i¢in
kullanan tov kiiresinden farkli olarak, bakir eritme kiiresinin odlugu dikdortgen cala seklinde
(derinligi 30 sm, diametri 20-25 sm.) yapiliyordu. Yumusak olsun diye, bakir alagimina azicik
kursun da ekleniyordu. Daha sonra eritilmis bakir biiyiikk kepceyle alinarak kil kaliplara
dokiiliiyordu (Ceferzade, 1933: 129).

XIX. yiizy1l sonlarinda Azerbaycan’daki bakir imalathanelerinde kullanim amacina gore farkl
cesitlerde mamuller hazirlaniyordu. Buna gore bakir ustalar1 arasinda uzmanlagma vardi. Sade
tabaklarin yapiminin kolay olmasma karsi birka¢ hisseden olusan tabaklarin yapimi yiiksek
nitelikli usta emegi gerektiriyordu. Ek olarak bakir tabaklarin bazilari ¢ark araciligi ile tiras

ediliyor ve yiizey kismindaki basma izleri yok ediliyordu (Mustafayev, 2007: 398).

Bakar tirtinlerin tiretiminde en zor ve mesakkatli siireg, kirslarin doviilmesiydi. 12-13 kisinin ortak
calismastyla tamamlanan bu operasyon sonucunda {irlinlin "calga" ad1 verilen kisimlar1 zindanda
doviilerek uygun sekle getiriliyordu. Bu siirecte “misger” (bakir ustasi) veya “girsgir” adlanan

usta, 9 kisi ¢ekic vuran (tapungu), bir yardimci, bir bakir 1sitan, bir koriikkbasan yer alirdi (Guliyev,
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1961: 50). Biiylik kirslar agir oldugundan onlart doverken ustanin yaninda yardimcilar
bulunuyordu. Girsgirin soluna ¢dmelmis yardimer kirslarmm dondiiriilmesine yardim ediyordu
(Ceferzade, 1933: 132-133). Girsgir yalnizca kirslar1 dondiirmekle yetinmeyip ayni zamanda
doyme islemine genel liderlik ediyordu. Zindani g¢evreleyen 10-11 kisinin ortak caligmasimni
koordine etmek ve dovme siirecinde diizeni saglamak i¢in ¢eki¢ vuranlara gerekli talimatlar
veriyordu. Kirs iizerinde ¢eki¢ vuranlarin her birinin kendine 6zgii yeri dnceden belirlendiginden
ustanin talimati iizere bir birlerine engel olmadan gereken yere darbeler indiriyordular. En biiyiik
kenar c¢evreye 3, 2., 3. ve 4. (merkez) cevrelerin her birine ise iki tapuncu darbe vuruyordu
(Ceferzade, 1933: 137). Gecmiste bakicilik merkezlerinde {icretle ¢alisan (yevmiyeci) tapuncu
takimlart - bulunuyordu - (Guliyev, Fotograf 4. Bakir imalathanesi. XIX yy. sonu (Model).
1968: 50). Dokuzuncu tapuncu ise Milli Azerbavcan Tarihi Miizesi

birinci ve ikinci takimlarin her i OO0
ikisinde  ¢eki¢  vurarak  sira :
olusturuyordu. Boylece
bakirhanede 100 adet bakir kalib1
hazirlanmistiysa elli kalib1 birinci,
diger elli kalibi ikinci takim
doverek cukur hazirlaniyordu. Her 5
takimda ii¢ kisi tapun, biri ise ner

cekic isimli c¢ekici tutuyordu.

Kirsin doviilmesi siirecinde tov =
kiiresi, kible zindan, ¢esitli ¢ekic, pense, makas ve s. kullaniliyordu. Kural olarak, derin kaseler
birkag parcas1 (dip, orta, boyun, kulp, namlu vb.) hazirlanarak sonra birlestiriliyordu. Geleneksel
bakir sanatinda kalay, kursun ve tuzdan hazirlanmis “karakaynak”, ¢inko, bronz ve tenekardan
olusan “miskaynak” adlanan iki tiir lehim kullanilmistir (Guliyev, 1961: 139-141). Lehimleme

isleminden sonra bakir {iriiniin bir kismi1 ¢arka konularak yiizeyinde kalan ¢ekic izleri siliniyordu.

Azerbaycan'da el sanatlari, Ozelliklede dekoratif sanatin gelisiminde hakkaklik (oymacilik)
sanatinin dnemini de belirtmek gerekir. Darabadi konu ile ilgili yaziyor: Islam’m ilk dénemlerinde
Iran ve Azerbaycan sanatkarlari tabaklarin iizerine kifi yazisi ile islemeler yapmislar. Kifi yazida
harfler ilk baslarda noktasiz yaziliyordu. Fakat sonralar nokta ve tinliiler de bu yaziya eklenmisti.

Ama yine de bu yazinin tiim sesleri karsilamadig1 i¢in nesih yazi tiiriine gecilmistir (Darabadi,
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1953: 11-15). Genellikle, orta caglarda siiliis, nestalik ve baska yazilarin olmasina ragmen, en ¢ok
kullanilan hatlar nesih ve sikeste olmustur. Nesih yaz1 son donemlere kadar Azerbaycan hattatlik
sanatinda kendi 6nemini korumustur. Milli Azerbaycan Tarihi Miizesinde korunan XIX. yiizyil
sonlarina ait ¢esitli el sanatlar1 6rneklerinin iizerindeki yazilarin daha ¢ok nesih yazi ile olmasi da

bunu sdyleyebilmemizi sagliyor.

Gilinliik yasamda c¢esitli amaclarla kullanilan esyalar {izerindeki yazilarin metni, genellikle,
kullanim amacina gore belirlenmistir. Bazen de dini olmamasina ragmen cesitli metal tabaklar ve
kumaslar {izerinde Kur’an ayetleri ve bagka dini igerikli yazilar yaziliyordu. Daha ¢ok bakir sofra
takimlar1 ve tarimda kullanilan su takimlar1 {izerindeki bdyle yazilar Allah’tan hayir, bereket

dilenmesi gibi kabul ediliyor.

XV. yiizyildan baglayarak esyalar iizerinde yazilan yazilarin igerigi degisiyor, artik Kur'an-1
Kerim'den alinan ayetlerin yerini Dogu sairlerin siirleri aliyordu. Metal tabaklar {izerinde ¢esitli
icerikli epigrafik yazilar, Azerbaycan'da Orta Cag doneminde kaligrafik yazi kiiltiiriiniin yiiksek
gelisimini gosteriyordu (Mesedihanim, 2011: 3). Gilinliilk yasamda kullanilan kaplarin {izerinde
daha ¢ok dénemin klasiklerinin - Omer Hayyam (1048-1131), Nizami Gencevi (1141-1209), Sadi
Sirazi (1184- 1282), Hosrov Dehlevi (1253-1325), Hafiz Sirazi (1320-1390) gibi sairlerin gazel ve
rubaileri kazinmistir (Mesedihanim, 2011: 45). Bakir kaplarin neredeyse hepsi hakkak adi verilen
ustalar tarafindan siisleniyordu. Kurala gore yalmiz yemek pisirilen kazanlar siislenmezdi

(Mustafayev, 2007: 395).

Bakirdan tabaklar hazirlanirken en 6nemli olay oksitlenmeni (pahirlanma) 6nlemek i¢in kalaylama
151 yapmakti. Kalaylama islemi yalniz yeni yapilmis bakir iirliniine degil, oksidi iize ¢ikmis eski

mamule de uygulanmaktaydi. Bu yilizdende kalaycilik bagimsiz meslege ¢evrilmisti.

Giinliik hayatta bakir iirlinler farkli amaclar i¢in kullaniliyordu. Kullanimlarina gore ise sdyle
ayriliyorlardi: 1) su takimlari; 2) mutfak tabaklari; 3) sofra takimlari; 4) ev esyalari. Giinliik
yasamda bakir iirtinii ¢esitli amaclarla kullanilmistir (Mustafayev, 2009: 194).

Bakir iiriinlerin en 6nemlileri su takimlar1 ve mutfak tabaklar1 idi. Bu gruplardaki mamullerin
farkli tipolojik ¢esitleri bulunuyor. Sofra takimlarinin bir kismi1 (cam, kase, nimge, sahan, fincan,
serbeti, piyale, masgura vb.) kisisel, bir kismiysa (lengeri, dehmerdan, mecmeyi, sini, serpus vb.)

toplu kullanima uygundu. Yemek yapilan zaman kullanilan mamullerden kazan, tava, sapilca,
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tiyan, kefgir, assiizen (slizgecg), test vb. gibi farkli tipolojik ¢esitleri hazirlaniyordu. Bunlarin her
birinin kulplu, kulpsuz, destekli olmakla bir sira gesitleri yapilmaktaydi. Kulplu kazan hayir-ser
meclislerini ge¢irmek i¢in kullanildigindan cogu zaman “meclis kazan1” adi ile taniniyordu. Sofra
takimlarindan kablama, badya, heyre, sini, mecmeyi, cam, piyale, nimge, sahan, dehmerdan,
serpus vb. dnemliydi. Tiim bunlardan ilave, bakircihannelerde ev hayat: i¢in gereken taskababi
(agz1 sik1 kapanan, iki kulplu kazan), samdan, kahve kavuran, serbet kabi, hamam sandig1 vb.

hazirlaniyordu.

Geleneksel bakircilik sanatinda iiretim tekniginin basit el emegine dayanmasina ragmen, biiyiik
bakir diikkanlar1 emek bolgiisii karakterine gore hayli derecede fabrika tipine yaklasmis, kiiciik ve
orta liretim hacmine sahip bakirhanelerse

) o L Fotograf 5. Hasir dokuyan kadinlar. XIX yy. sonu.
makine sanayisinin gelisimi ile ilgili olarak Milli Azerbaycan Tarihi Miizesi

baskiya dayanamay1p aradan kalkmustir.
3. Hasircilik sanati

Azerbaycan geleneksel el sanatlarinin
onemli bir kolunu dokuma sanati
olusturmaktadir. Dokumanin eski donemin
ilkin sanat sahas1 gibi olusumunu saglayan

temel faktorlerden biri de Azerbaycan |

arazisinin dogal kosullar1 ile yani, bu - S . N

—

topraklarda biten lifli bitkilerle dogrudan ba111r. Ham madde iiriinii Vei glinliik szésam tarzi
dokumaciligin ayri-ayri alanlarinin olusumunun temel faktorii oldugundan bu alanlarin her biri
belli etnografik bolgeler ve iscilik merkezleri icin karakteristik olmus, kendine 6zgii gelenekler ve
calisma aliskanligi ile secilmistir. Boylelikle, Azerbaycan'da dokumacilik sanatinin ketencilik,

hasircilik, salbaflik, serbaflik, halicilik gibi alanlar1 meydana ¢ikmistir (Mustafayev, 1988: 449).

Azerbaycan’da dokumaciligin baska alanlar1 gibi, hasircilik sanatinin da eski gelenekleri vardir.
XIX. yiizy1l sonlarinda bu sanat, genellikle Lenkeran-Astara etnografik bolgesi icin karakteristik
olmustur. XIX. yiizyilin sonlarinda Lenkeran'in ekonomik ev hayatini 6§renmis Rus yazar
D Kistenyev'in, XX. ylizyilin 30'lu yillarinda burada olmus Q.Cursin'in eserlerinde sanatkarligin
bir ¢ox alanlariyla birlikte hasirclik sanati hakkinda da bilgilere rastliyoruz. Bu bilgilerden belli

oldugu iizere bu sanat bolgenin, genellikle, diizliik niifusunun giinliilk yasaminda genis sekilde
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kullanilmis, bunun da baslica nedeni
 diizliikte bataklik bitkilerinin zenginligidir
(Cursin, 1926: 35).

Milli Azerbaycan Tarihi Miizesinde
korunan konuyla ilgili dosyalar gosteriyor
ki, Azerbaycan halki ister ekonomik,
isterse giinliik kullanim amagli ¢esitli sekil
ve tarzda hasircilik sanati Grneklerini

glinliik yasamin ayrilmaz gereksinimi

olarak hazirliyordular. Azerbaycan’da

Fotograf 6. Hasiwr sepet dokuma. XIX. yy. sonu.
Milli Azerbaycan Tarihi Miizesi

genellikle Lenkeran bolgesi niifusunun
giinlik yasaminda kullandiklar1 hasirin
gecmiste geline ceyiz olarak da verilmesi halisi, kilimi olmayanlarin hasir1 alternatif olarak

gordiiklerini gosteriyor.

Hasircilik bir sanat alan1 gibi kendinde hasir, 6rme sepet dokuma ve birgok baska dokuma
orneklerinin hazirlanmasi isini birlestiriyordu. Hasirlar bir kural gibi bataklik bitkilerinden “delo”
(cil), “leg//lhg”, “pize//puze” dokunmustur. Bu ylizden dokundugu bitki tiirlerine gore hasirlarin
“deloe timon//tomon” — yani, “cil hasir”, “le§e timon//tomon” — yani, “li§ hasir”, yani sira,
pizelerin biiyiik-kii¢clik olmasindan kaynakli “kele pize timon//tomon” (biiyiik pizeli hasir) ve
“hirde pize timon//tomon” (kiiciik pizeli hasir) ¢esitleri mevcut olmustur (Cavadov, 2004: 406).
Hasirlar ve hasir drlinleri yalniz malzemesine gore degil, ayn1 zamanda giinlik yasamda
kullanimina gore de gesitlere ayriliyordu. Ornegin yere sermek, duvardan asmak veya tahil, geltik,
meyve gibi iriinleri saklamak ve tasimak i¢in hasir ve ¢esitli 6rme sepetler hazirlanmistir
(Mustafayev, 2001: 262).

Hasirdan olan 6rme sepetler gida iiriinlerinin tasinmasi, hasir kaplarsa, bir kural olarak, onlarin
korunmasi zamani kullanilmistir. Miizenin Etnografi Vakfinin materyalleri hasir sepet ve kaplarin
da farkli cesitlerinin hazirlandigin1 séylememizi sagliyor. “Lege zanbiil” — yani, “lig zenbil” ad1
verilen sepetler, adindan da belli oldugu tizere ligdan dairesel sekilde ve iki kulplu, hasir kaplar

ise genellikle “hirde pize”den hazirlaniyordu. Ayni zamanda Vakifta korunan ligdan dairesel
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sekilde hazirlanmis hasir teraziler ve yine de ligdan olan asma cibend 6rnekleri hasircilik sanatinin

Azerbaycan halkinin ekonomik ve giinliik yasaminda 6nemli yer aldigini kanitliyor.

Hasirlarin dokunmasi igin tezgahlar ise dikey ve yatay olmakla iki tlir olmustur. Fakat onun
dokuma teknolojisi genel olarak farkliydi. Her iki tezgahin “si”” adlanan dogec tahtasi ile dokuma

siireci gerceklesiyordu.

Sonug

Bu makalede, etnografik literatiire, yashlarm verdigi bilgilere ve Milli Azerbaycan Tarihi
Miizesinin Negatifler koleksiyonunda muhafaza edilen orijinal olan negatif fotograflara dayanarak
XIX. ylizyilin sonlarinda Azerbaycan'da var olan debbaglik, bakircilik ve hasircilik sanatlarinin
hangi illerde yayildigini, bu sanat alanlarinin ev hayatinda ve tarim faaliyetlerinde roliinii
arastirmak amaclanmistir.

Aragtirmadan belli oldugu iizere bircok geleneksel el sanat dallar1 gibi, debbaglik, bakircilik ve
hasircilik tarihi gelisim ¢esitli donemlerinde, ayn1 zamanda XIX. ylizy1l sonlarinda halkin temel
ve ayrilmaz sanat dallar1 halindeydi. Agir emek talep etmesine ragmen Azerbaycan’in bazi

bolgelerinde bu giin de bu sanat alanlarma ilgi biiyiiktiir.

Aragtirmadan anlasiliyor ki, XIX. yiizyilda Azerbaycan’da deri iiretimi amator sanat ve kiiclik
emtia diizeyindeydi. Genellikle idari merkez olan eyalet sehirlerinde toplanmis biiyiik
debbaghanelerle birlikte, kasaba tipli ticaret ve sanat merkezlerinde kii¢iik amator debbaghaneler
de faaliyet yapmaktaydi. Bu tip isletmeler az da olsa, kdylere de yayilmisti. Lakin deri tirlinlerinin
satis1 sehirlerde daha kolay oldugu i¢in debbaglik diikkanlari daha cok sehir sokaklarinda

bulunuyordu.

Azerbaycan bakircilik sanatinda ¢ok erken baslanan sanat i¢i uzmanlagma tiim Orta Cag boyunca
oldugu gibi, XIX. ylizyil sonlarinda da devam etmistir. Arastirmadan biiytlik bakir diikkkanlarinda
iiretim stireci lizere meslek bolgiisii ile beraber iiretim c¢esitleri tizere de uzmanlasma oldugu belli
oluyor. Bununla birlikte geleneksel bakircilik sanatinin gelisim diizeyini yansitan bu ilerici
siirecler objektif sebepler yiiziinden tam sekilde olgunlasamamistir. El emegine dayanmasina
ragmen, biiylik bakir diikkanlar1 is paylasimi niteligine gore biiylik derecede fabrika tipine

yaklasmisti. Fakat tarihsel nedenler yiiziinden biiylik bakirhaneler fabrika tipine tamamiyla
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gecemenmis, kiiciik ve orta tiretim kapasitesine sahip bakirhaneler ise makineli sanayinin gelisime

nedeniyle durgunluk yasamislardir.

Hasireilik sanati ise Azerbaycan'm kismen nemli bolgesi olan Lenkeran’da giiniimiizde de
yasamaktadir. Nemden korunmak amaciyla XIX. yiizyil sonlarinda halk hali ve kilim ile beraber
hasirlar da kullanilmaktaydi. Arastirma sonucunda hasirdan dokunan f{iriinlerin sadece evlerde
degil, aym1 zamanda koy hayatinda ve pazarlarda da genis kullanildig1 belirlenmistir. Bu ise
hasirciligin gegmiste Azerbaycan halkinin giinlilk yasamda 6nemli sanat dallarindan biri oldugunu

kanithyor.

Boylece, XIX. ylizyil sonlarinda Azerbaycan pazarlarinda ¢esitli fabrika iirlinlerinin artmasi ister
debbaglik ve bakircilik, isterse de hasircilik sanatinin gelisimini engelleyememistir. Hatta Sovyet
doneminde kolektif miilkiyetgilikle ilgili reformlarin olumsuz etkisi diger tilkelerde oldugu gibi
Azerbaycan’da da halk sanatlarini kisitlamasina ragmen, s6z konusu sanatlari tamamen ortadan

kaldiramamastir.
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GECMISTEN GUNUMUZE SERAMIK OYUNCAGIN GELIiSiM
SURECI VE DEGIiSiMi
The Development and Change Process of Ceramic Toys from Past to Present

Prof. S. Sibel SEVIM*

Melike SAYGI**
Ozet

M.O. 8000°den giiniimiize dek yeryiiziiniin bellegini icinde barindan seramik, insanin giinliik yasantisinda ihtiyaca
yonelik olan yiyecek, icecek ve saklama kaplari, siis egyalari, inanglar1 dogrultusunda kutsal kabul edilen semboller,
figiirinler gibi bir¢ok objenin yapiminda kullanilmigtir. Bu {iretimlerin yani1 sira hem ¢ocuklarin eglence araci olarak
hem de yetiskin yasamimi o6grenmelerini saglayan seramik oyuncaklar olarak da iretilmistir. Tarihin erken
devirlerinden itibaren ¢ocuklar i¢in, dogada bulunan ve sekillendirilmesi kolay olan ¢amur ile kii¢iik bebekler,
cingiraklar, topaglar, tekerlekli oyuncaklar, diidiikler gibi pismis topraktan oyuncaklarm yapildigi bilinmektedir.

Sanayilesmenin getirdigi degisim ve gelisim ile 21. yiizyilin teknolojisi toplum yasantisini oldukga etkilemistir. Bu
etkinin sonucu olarak birgok alanda oldugu gibi oyun bigimlerinde ve niteliklerinde de degisiklikler gézlemlenmis,
dolayisiyla oyuncaklarin anlamida, malzemesinde ve formunda degisimlerin yasanmasi kaginilmaz olmustur.
Yapilandirilmis ve kurgulanmis bilgisayar oyunlarinin, sanal oyuncaklarin, daha az maliyetli ve seri iiretimi olan
malzemelerin tercih edilmesi seramik oyuncaklarinin az iiretilmesine sebep olmustur. Ancak iiretilmis olan seramik
oyuncaklarin da turistik an1 esyasma ve koleksiyon objesine doniistigli goriilmektedir. Bunun yani sira seramik
oyuncaklarin kirtllganliklar1 nedeniyle ¢ocuklarda tehlikeli durumlar olusturabilmesinden dolay1r s6z konusu
iiretimlerin de yaygin olarak tercih edilmeme sebebi olabilmektedir. Cagin gereksinimleri ile seramik oyuncaktan
ziyade seramik ¢camuru ile oynanmasinin ¢ocuklarin gelisimine ve yaraticiligina katkilar1 olacag diisiiniilmektedir.

Bu makalede; Ilk Caglarda eglence, oyalama ve egitim amagl kullamlan seramik oyun nesneleri ve oyuncaklari
arastirlarak tarihsel siire¢ i¢inde gelisimi ve degisimi, giiniimiizdeki yeri incelenmistir. Giiniimiiz seramik sanatina
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esin kaynagi olmus seramik oyun objelerinin ve oyuncaklarinin seramik sanat¢ilarinin iiretimlerinde de yer bulmus
olan orneklerine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, Seramik, Seramik Oyuncak, Seramik Sanatgis.

Abstract
From 8000 B.C. until today, ceramic has been used in the production of many objects such as food, beverage and
storage containers, ornaments, symbols and figurines that are accepted as sacred in line with the beliefs. In addition to
these productions, ceramic is also used to produce means of entertainment for children such as ceramic toys that enable
them to learn about adult life. From the early ages of history, it is known that the clay which is found in nature and

easy to shape is used by children for making terracotta toys such as smalls dolls, rattles, spinning tops, wheeled toys
and whistles.

With the change and development brought by industrialization, the technology of the 21st century has considerably
influenced the life of society. As a result of this effect, changes have been observed in the forms and qualities of play
as in many other fields and changes in the meaning, material and form of toys have become inevitable. The preference
of structured and fictional computer games, virtual toys, and less costly and mass-produced materials caused less
production of ceramic toys. However, it is seen that the produced ceramic toys have also turned into touristic souvenirs
and collection objects. In addition, because of the fragility of ceramic toys, they may cause dangerous situations to
children, which may be the reason why these productions are not widely preferred. With the requirements of the age,
it is thought that playing with ceramic clay rather than ceramic toy will contribute to the development and creativity
of children.

In this article; Ceramic game objects and toys, which were used for entertainment, distraction and education in ancient
times, were investigated. Furthermore, its development and change in the historical process and the current place were
examined. Examples of ceramic game objects and toys which have inspired contemporary ceramic art and have also
been included in the productions of ceramic artists are mentioned.

Keywords: Game, Ceramic, Ceramic Toy, Ceramic Artist.

Giris

Tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize ulasan oyuncaklar insanin var olmasiyla oyun oynamaya
basladigin1 ve oyun nesnesi irettigini gostermektedir (Onur, 2010: 21). Bebeklikten baslayip
yasadik¢a devam eden oyun oynama, ilk dnce insanin kendisiyle oynamasi ve oyuncak olarak
parmaklarini kullanmasiyla baglar ve sonra ¢evresindekileri de bu alana dahil ederek devam eder.
Cocugun kendini ifade etmesini ve sosyallesmesini saglayan en ideal ortam olan oyun, hayal ile
gercek arasinda kurulan bir kopriidiir ve c¢ocugu i¢ diinyasina gotliren faaliyet olarak
tamimlanmaktadir (Ormanlioglu, 2013: 17-18). Oyunun araci olarak tasarlanan oyuncaklar;

ozellikle kiiclik boyutlarda insan ve hayvan figiirlerinin yam sira ¢esitli nesnelerden olusmaktadir

(Heljekka, 2008: 21).

Tarih Oncesi ¢aglardan giinlimiize kadar ulasmis seramik oyun nesnesi ve oyuncaklar
bulunmaktadir. lerleyen teknoloji ile oyun igindeki nesnelerde birtakim degisikliklerin ve

gelismelerin meydana gelmesi kagimilmaz olmustur. Bu durum ve séz konusu malzemenin
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kirilganlig1 nedeniyle seramik oyuncaklarin tiretimi giiniimiizde yok denecek kadar azdir. Cocuklar
i¢in vazgec¢ilmez olan oyun nesnelerinin ve oyuncaklarin dogal malzemelerden {iretilmis olmasi,
gecmisin hafizasina sahip olan seramik malzeme ile calismalar yapilmasi ve ii¢ boyutlu diistinmeyi

saglamas1 onlarin, gecmisle baglant1 kurmasini saglayacaktir.

Makale kapsaminda tarih 6ncesi caglarda egitim ve eglence araci olan seramik oyun nesnelerinin
ve oyuncaklarin tarihsel siire¢ icindeki degisimi, endiistrinin etkisi ve giiniimiizde geldigi noktaya
kadar tiretilme amaglar1 incelenmis ve 6rnekler ile agiklanmistir. Ayrica, seramik oyun nesnelerine
ve oyuncaklarina giinlimiiz seramik sanatcilarinin tiretimlerinde de rastlamak miimkiindiir. Yeni
arayislar i¢inde olan sanat¢1 kendi 6zgiirliik alanini oyun ve oyuncak kavramlarindan yola ¢ikarak

bulmaya caligsmaktadir.
1.Tarihsel Siire¢ icinde Seramik Oyuncak

Doga her zaman ¢ocuklar i¢in en biiyiik oyun alan1 ve dogada bulunan her nesne oyun araci olarak
degerlendirilmektedir. Tarih Oncesi ¢aglarda da dogada bulanan tas, hayvan kemikleri, pismis
toprak, fildisi, ahsap, kurutulmus meyve gibi dogal malzemeler ¢ocuklarin eglence araglar1 (Onur,
2010: 57) olarak oyuncak statiisiinde yer aldig1 goriilmiistiir. O donemden giiniimiize gelen seramik
oyuncaklarin varlig1 arkeolojik kazilarda ulagilan resimli vazolardan, mezar stellerinden ve
objelerden elde edilmektedir. Bir¢ok kiiltirde degisik bigim ve formlarla karsilasilan seramik
oyuncaklar i¢inde bulunduklar1 kiiltlire ait verileri gelecek nesillere aktarmay1 saglayan belge

niteliginde oldugu sdylenebilinir.

Tarihin erken devirlerinde yasayan aile, ¢evresinde olan malzemelerle ve olanaklar1 dogrultusunda
cocuk i¢in oyuncak lretmektedir. Caginin tanig1 olan oyuncak ait oldugu dénemin toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik durumlarini yansitmaktadir. ilkel ddnemde inang dogrultusunda olusturulan
kutsal nesneler ile oyuncaklar arasinda da bir bag oldugu diisiiniilmektedir. Seguin'e gore, Antik
Cag'da oyuncak, sadece eglence amaciyla degil nazarlik, muska olarak da kullanilmakta, hatta
oyuncaklar1 Tanri'ya adamak sevap olarak goriilmekteydi. Antik Roma ve Yunan’da ¢ocuklar
ergenlik ¢cagina ulastifinda oyuncaklarin1 Zeus’a ya da Jiipiter’e adayarak yetiskin yasamina adim
atmis sayiliyorlardi (Onur, 2010:54). Anadolu’daki kazilarda bulunup miizelere konulan Antik
oyuncaklarla Bekir Onur’un (2010: 32) yaptig1 siniflandirma sdyledir:

1- Bebeklik ¢ag1 oyuncaklari: Cingirak, oturak, bebek, kukla

2- Minyatiir ev esyasi: Masa, kap kacak, testi
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3- Oyuncak Hayvanlar: Kus, tavuk, horoz, ay1, domuz, aslan, boga, at, okiiz
4- Ulasim araglari: Araba, teker
5- Oyun nesneleri: Asik, zar, topag

Eski Misir’da, M.O. 4000 yillarinda papiriisten, pismis kilden bebekler, hayvan derisinden
yapilmis toplar, tahtadan yapilmis eklemli ¢ene bigiminde kiiciik timsahlar, agagtan yontulmus ip
ile hareketi saglayan kaplan bicimli oyuncaklar bulunmustur. ilk oyuncak bebegin de M.O.
2000’lerde Misir’da ortaya ¢iktig bilinmektedir ( Onur, 2010: 57). Mezopotamya, Misir, Yunan,
Roma ve Uzak Dogu uygarliklarinda karsilasilan antik oyuncaklarin ¢ogunun iiretilme amacinin
cocuklar1 eglendirmek oldugu goriilmektedir. Bu durum tiim uygarliklarda ¢ocukluk imgesinin

degismedigini gostermektedir.

Cocugu oyalamanin yani sira kotiiliikleri uzaklastirdigi diistincesiyle sallandiginda ses ¢ikaran
cingiraklar, kemik, pismis toprak, deri, ahsap gibi malzemelerden yapilmaktaydi. Cingiraklar
domuz, horoz, kopek, ayr kaplumbaga seklinde cocuklarin ilgisini ¢ekecek bicimlerde
sekillendirildigi goriilmektedir (Selvi-Bener, 2016: 143), (Gorsel 1). Bunlar arasinda en ilging olani
iki islevli olan MO 375-325 yillar1 arasinda Eski Yunan’da kullanilan pismis topraktan yapilmis
cingirak biberonlardir. Siit ile dolu oldugunda ses ¢ikarmayan, siit bitince annesinin bos biberonu
sallamasin1 bekleyen bebegin, bos biberonun i¢indeki topcuklardan gelen eglenceli seslere
kosullanmasi ile biberon ¢ingiraga doniismektedir. Bu durum Antik dénemde ¢ocuk psikolojisine

onem verildigini gostermektedir (Selvi-Bener, 2016: 146).

Gorsel 1: Domuz Seklinde Cingirak.
Helenistik Dénem, MO 3-1. yy, Metropolitan Sanat Miizesi.

Topaglar, ¢evresine ip sarilan bu ipi birden ¢ekerek dondiiriilen veya bir kam¢i yardimi ya da

sadece el ile hizla ¢evrilen, sivri bir ucu bulunan ve bu ucun yere gelecek sekilde dondiirtilmesi ile
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oynanan oyuncaklardir. Ahsap, pismis toprak, cam, bronz ve kursun gibi ¢esitli malzemelerden
yapilan topaglar, kiz ve erkek cocuklarin hatta yetiskinlerin oyuncaklar1 arasinda yer almaktadir

(Selvi-Bener, 2016: 147-148).

Gorsel 2: Kilden yapilmis topag, MO 5. yy, Antik Yunan Dénemine ait,
Atina Milli Arkeoloji Miizesi.

Cember, cocuklarin bir sopa yardimi ya da elleriyle iterek ¢evirdikleri, donerek uzaklasan ¢cemberi
kosarak takip ettikleri, i¢ci bos daire ya da tekerlek bigimindeki oyuncaktir. Cevirmenin deneyim
ve beceri gerektirdigi gemberi, ¢cok kiigiik yastaki cocuklarin oynamasi pek miimkiin degildi. Antik
Yunan ve Roma’da ¢ember ile ilgili bilgilere vazo resimlerinden ve kabartmalardan ulagilmaktadir

(Selvi-Bener, 2016:152-156).

Yoyo, esit biiyiikliikte iki adet diskin ortalarindan tutturulan ¢ubuk ile bu ¢ubuga ip sarilarak
disklerin bulundugu kismin yere dogru atilmasi ve ipin geri sarilarak ele yaklagsmasi ile oynanan
bir oyuncaktir (Gorsel 3). Pismis toprak, ahsap, bronz 6rnekleri bulunmaktadir (Selvi-Bener, 2016:
156-157).

Gorsel 3: Yoyo Oynayan Bir Erkek Cocuk, M.0.440, Antik Yunan Klasik Dénem Berlin Antik

Koleksiyonu, Almanya.

Diidiikler, i¢ine iiflenerek sikigan havanin titresmesi ile farkli tonlarda yiiksek ses ¢ikaran aletlerdir.

El ile rahatlikla kavranabilecek ve tutulabilecek biiyiikliikteolan diidiiklerin ¢esitli hayvan formlari
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seklinde bicimlendirildikleri goriilmektedir (Gorsel 4). Ses c¢ikardiklari i¢in ¢ocuklarin ilgisini
cezbetmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Hakan, 2012:76-77).

Gorsel 4: Ko¢ Bicimli Diidiik, Sadberk Hanim Miizesi.

Bilinen en eski Yunan bebekleri Geometrik Dénem’de tarihlenen Boeotia’da bulunmus olan
bebektir. Kollar govdeye yapisik, uzun boyunlu, kisa kollar1 ve bacaklart iple govdeye baglanan
hareket ettirilebilen ¢an seklinde forma sahiptir. El ve ¢gamur tornasi ile sekillendirilmis, ¢an gévde
geometrik motiflerle bezenmistir (Gorsel 5). Genellikle hayvan motifleri kullanilmistir. Yunan
bebeklerinin Misir bebeklerinden farkli olarak pismis topraktan yapildigi ve eklemli beden
pargalarina sahip oldugu goriilmektedir (Gorsel 6), (Yaras ve Yaras 2010: 65).

Gorsel 5: Bebek, Louvre Miizesi MO 700, Louvre Miizesi, Fransa.
Gorsel 6: Hareketli Bebek, Pismis Toprak, MO 500, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi, Yunanistan.

Seramik oyuncak bebeklerin yani sira oyunun bir pargasi olarak kullanilan minyatiir seramik
esyalar da tiretilmistir. En ¢ok rastlanan seramik oyun nesneleri; mutfak esyalar1 olarak ¢esitli kap-
kacaklar, sandalye, dolap, tabure gibi ev iginde kullanilan mobilyalardir. Antik Donemde de erkek

cocuklarin giintimiizde oldugu gibi oyuncak askerlerle oynadigi bilinmektedir (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Siivari figiirleri, Louvre Miizesi, MO 7.yy, Fransa.

Oyuncak arabalar 6zellikle erkek ¢ocuklar i¢in ilgi ¢ekici oyuncaklar arasinda yer alirken hareket
ettirilebilmesi, tasima 6zelliginin olmas1 bu arabalarin en sevilen oyuncaklar arasinda yer almasini

saglamistir ( Gorsel 8).

Gorsel 8: At Arabasi, Pismis Toprak, M.O. 3000-2500, Pakistan Indus.

Antik donemden sonra yasam daha ¢ok ¢alisma ve savagma tizerine kurulu olmustur. Bu yiizden
Orta Cag’da ¢ocuklar ya babalarinin meslegini devam ettirme ya da ev ekonomisine katkida
bulunacak sekilde bir iste ¢alismak durumunda kalmislardir. Calismaktan arta kalan zamanlarinda

da eski oyuncaklari ile ya da kendi iirettikleri oyuncaklarla oynamiglardir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Tiip seklinde bebekler, Pismik Toprak, 14.yy
Niirnberg Miizesi, Almanya.
18. yiizyila kadar Ingilizler, gocuklari yetiskinlerin kopyasi olarak gérmekteydiler. Egitimciler

sayesinde bu anlayis degiserek cocugun cocuk oldugu ve oyun oynarken eglenmenin yani sira
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O0grenmenin de miimkiin olabilecegi bilinci benimsenmistir. Cocukluk anlayisinin degismesi,
oyuncak ticaretinin de gelismesine ve biiylimesine yol agmistir. Bu donemde {iretilen bebek evleri,
cocuk oyuncagi olarak doruk noktasina ulagsmis, ayrica egitsel oyuncak olarak da yerini almustir.
Kiz ¢ocuklarina mutfak takimlarin1 diizenlemeyi, ev isi yapmay1 6greten bebek evleri, ayni aile
iginde nesilden nesile gecerek toplumsal hafizayr da aktarmayi saglamistir (Onur, 2010: 64-65)
(Gorsel 10).

Gorsel 10: Bebek Evi, Prag Oyuncak Miizesi, Cek Cumhuriyeti.

19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile anne ve baba ¢alisma hayatina baslamis, ekonomik durumu iyi
olan ailelerin ¢cocuklar1 anaokuluna gonderilerek egitici oyuncaklarla oynama firsat1 bulmuslardir.
Ekonomik durumu iyi olmayanlar da kendi oyuncaklarin1 yaratmak zorunda kalmislardir. Bununla
birlikte artan talepler dogrultusunda oyuncaklar seri iiretim haline gelmis, oyuncak ticareti
gelismistir. 19. yilizyilin sonlarina dogru 6nemli buluslardan olan otomobil ve tren, oyuncak
endiistrisinde ilgiyle karsilanmis, taklitleri yapilarak oyuncak diinyasina katilmistir (Onur, 1992:
368-369).

Ikinci Diinya Savasi sonrast seri iiretime olanak veren gelismis makine teknolojisiyle daha ucuza
mal edilen plastik; metalin, ahsabin, porselenin ve seliiloidin yerine gegerek oyuncak sanayisinde
radikal degisikliklere yol agmistir. Porselen bebek {iretiminin ve diger oyuncaklarda da seramigin,
metalin ve ahsabin yerini plastigin almasi, oyuncagin malzemesinde, biciminde ve anlaminda
degisiklikler meydana getirmistir (Onur, 2010: 72). 20. yiizyi1la damga vuran teknolojik gelismeler
sayesinde oyuncak sektorii yoniinii Japonya’ya c¢evirmis, ylizyilin sonuna dogru da pazar payini

Hong Kong ve Cin’e devretmistir (Tayar, 2014: 76).
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2. Giiniimiizde Seramik Oyuncaklar

Tarihin erken devirlerinde gocuklarin eglence araci olarak ve yetiskin yasamini 6grenmelerini
saglayan oyuncak iiretimlerinin arasinda seramikten yapilmis oyuncaklar gelmektedir. Seramik
oyuncak ve oyun nesnelerinin giliniimiizde kullanimi1 ¢agin getirileriyle birlikte bigim ve form
acisindan degisiklige ugramistir. Gilinlimiizde gelisen endiistri ve teknoloji olanaklari, seramik
oyuncak {iretimini azaltmis, liretilmis olanlarin da turistik ani1 nesnesine ya da koleksiyon objesine
doniismesine sebep olmustur. Antik donemde iiretilmis seramik oyuncaklar, gilinlimiizde
sergilendigi miizelerin hediyelik esya magazalarinda alaninda uzman seramik sanat¢ilari tarafindan
reprodiiksiyonlar1 yapilarak satisa sunulmaktadir. Boylelikle formlaria ve {iretim yontemlerine
sadik kalinarak {iretilen seramik oyuncak reprodiiksiyonlari ile ilk caglarda yasamis ¢ocuklarin

yasamlarina da koprii kurulmasini saglayacaktir.

Seramik oyuncak reprodiksiyonlarmin en giizel orneklerine Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi’nin
hediyelik esya magazasinda goriilmektedir. M.O. 3. yiizyila uzanan eklemli el ve bacaklara sahip

insan figiirii seklinde "Nevrospasta" ile M.O. 8 yiizy1l Boeotia adl1 seramik bebekler bulunmaktadir

(Gorsel 11).
s ot

Gorsel 11: Nevrospasta Bebek ve Boeotia Bebek, Pismis toprak, MO 3. yy, Helenistik Dénem,

Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi, Yunanistan.

Seramik oyuncak iiretimine glinlimiizde de devam eden Hindistan, Pakistan ve Afganistan’da
yasayan aileler, ¢cocuklarmin oynamalar i¢in seramik oyuncak almakta ya da tiretmektedirler.
Sirs1z ya da boyal1 olarak iiretilen seramik oyuncaklar geleneksel yontemlerle sekillendirilmektedir

(Gorsel 12) .
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Gorsel 12: Hayvan Figiirlii Oyuncaklar,
Dharavi, Mumbai, Hindistan.

Diinyanin bir¢ok {ilkesinde iiretilen diidiikler, giiniimiizde de primatif Ozellikleri yansitan
yonleriyle tretilmeye devam etmektedir (Gorsel 13-14-15). Cesitli formlarda {iretilen seramik
diidiikler sadece ¢ocuklarin degil yetiskinlerin de ilgisini ¢ekerek hediyelik esya olarak satin

alinmaktadir.

Gorsel 13-14-15: Hayvan formunda diidiikler, ispanya, Cin ve Meksika.

Oyuncak seramik ve porselen cay takimlari, tiretildigi ya da pazari oldugu iilkenin geleneksel
motiflerini ve kitle iletisim araglarinin popiiler ¢izgi film kahraman karakterleri ile dekorlanarak
iretilmektedir. Genellikle tiretimin az maliyetli oldugu Cin’de bugiin hala ¢ocuklar i¢in seramik

mutfak esya oyuncaklar iiretilip diinya pazarina sunulmaktadir (Gorsell6- 17).

Gorsel 16: Toysmith markali Seramik Cay Seti, Amerika.
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Gorsel 17: Frozen Cizgi film Karakterli Cay Seti.

Kitle iletisim araglarinda gdsterilen ¢izgi film kahramanlar1 ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde

biblolara doniiserek magazalarin satis reyonlarinda yer almaktadir ( Gorsel 18 ).

Gorsel 18: Mickey Mouse Seramik Figiirii.

Erken Doénemlerden beri ¢ocuklarin o6zellikle de kiz ¢ocuklarmin ilgi odagi olan bebeklerin,
giintimiizdeki etkisi artarak devam etmektedir. Bebek olarak iiretilen oyuncaklarin giintimiizdeki
izdiislimii degistigi ani, hatira ya da dekoratif obje niteligi kazandigi sdylenebilir. Dénemin

modasindan etkilenerek {iretilen porselen bebekler etkileyici goriiniimleri ile yetigkinlerin

koleksiyonlarinda yerini almaktadir.

Gorsel: 19-20: Marina Bychkova Porselen Bebekler.

272



Giliniimiizde yapilandirilmis ve kurgulanmis bilgisayar oyunlari, sanal oyuncaklar ya da plastik
malzemeden {iretilerek seri tiretim Uiriini haline gelen oyuncaklar, ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok
tercih edilmistir. Giiniimiizde ¢ok yogun olmamakla beraber iiretilen seramik oyuncak ve oyun
nesnelerinin, oyun oynama amacindan ziyade ge¢misle bag kurulmasi ve yetiskinlerin
koleksiyonlarina katki saglama amagl iiretildigi goriilmektedir. ilkel oyuncaklarin bigimsel
ozelliklerine bagl kalarak iiretilen seramik oyuncaklar giinlimiizde miizelerde ya da magazalarda
satilan turistik ani1 objelerine doniigmiistiir. Bunun disinda kalan seramik oyuncaklar giiniimiiz
cocuklarinin ilgisini ¢ekecek kahramanlarla donatilarak cocuklar i¢in ¢ekiciligi arttirilmistir.
Porselen bebekler ise tiim ihtisamlar ile giiniimiiz kosullarinda sanatgilar tarafindan kisiye 6zel ya

da sanat¢inin ifade araci olarak tretilip yan malzemeler ile zenginlestirilerek tasarlanmistir.
2. 1. Seramik Sanatinda Oyuncaklar1 Konu Alarak Uretim Yapan Sanatcilardan Ornekler

Sanat ve oyun iliskisi tarih 6ncesinden giiniimiize kadar birbirini etkileyip beslemistir. “Sanatsal
etkinlik, formlari, tarz1 ve islevleri degismez bir 6ze degil, ¢aglara ve toplumsal iceriklere gore
evrilen bir oyundur.” sdylemi bu durumu destekler niteliktedir (Bourriaud, 2005: 17). Sanat,
cocukluk tecriibelerinin biiyiikliige aktarilmasidir (Freud, 2014: 42). Sanat¢1 oyununu olugturarak
oyun i¢inde yasanilan devinimler, kesifler ve heyecanlar ile yolculuga ¢ikar. Sanatcilar yasadigi
cografyadan etkilenerek, iiretimlerini kendi kisisel tarihleri ve toplumsal bellegin siizgecinden
gecirerek metaforlarla aktarmaktadir. Erken doneme tarihlenen seramik oyun objelerinden ve
oyuncaklardan yola c¢ikarak gilinlimiizde birgok sanat disiplininde iiretimler yapilmaktadir.
Ozellikle seramigin ge¢misin hafizasim biinyesinde tasimasindan dolay1 seramik sanatgilari
tarafindan oyun kavrami ve oyuncaklar hakkinda {iretimler yapilmis; farkli ifade tarzlari

benimsenmistir.

(Cagdas seramik sanat¢ilarinin iiretimlerinde oyun kavrami ya da oyuncaklar bazen birebir ya da
farklt bi¢cimler ve kurgulamalar ile sanat nesnesine doniismektedir. Antik donemde {iretilen
hareketli oyuncaklar, bebekler, at bigimindeki figiirler, diidiikler ve canlar gilinlimiiz seramik
sanatcilar1 tarafindan islevsel Ozelliklerini kaybetmeden tekrardan yorumlanmaktadir. Bazi
seramik oyuncaklar ise iiretildigi cografyanin 6zelliklerini gosteren formlara doniiserek sanat¢inin
yeni anlatimlarint dogurmustur. Bu baglamda oyun ve seramik oyuncaklardan esinlenerek tiretim

yapan bazi sanat¢1 6rneklerine yer verilmistir.

Ricardo Biavatti
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Biiyiikbabasmin anlatti§1 masallarla biiyiiyen Italyan seramik sanatgis1 Biavatti, cocuklugundaki
masallarla kendi hayal giiclinii sentezleyerek seramige aktarmaktadir. Dogadan ve mitolojiden
aldig1 ilham ile antik donemde goriilen kus bi¢imli diidiikler, tekerlekli hayvan figiirleri, insan
formunda bebekler gibi oyuncaklara, hayal giicliniin etkisi ile yeni anlamlar yiikleyerek masals1
tretimler yapmaktadir (URL-1). Birbirinden farkli ¢aligmalarinin tamamini elde sekillendirip
kendi iirettigi sir ve astarlarla dekorlayip yeni hikayelerle yolculuga ¢ikarmaktadir. Antik donemde
de cok kullanilan at figiirlerine hareket unsuru olarak tekerlek ya da eklemeli ayak monte ederek
diigsel karakterlerle birlestirip hem ¢ocuklar hem de yetiskinlerin diinyasina hizmet etmektedir.
Sanatci; bulut goriinlimlii agik pencereleri olan ¢andan gelen tinilarla ya da tekerlekli atin {istiinde
konusacakmis gibi duran kustan ya da hareketli ayaklar1 olan at figiiriiniin iistiinde duran bryikli

adam ile mizahi bir yorumda bulunmaktadir (Gorsel 21-22-23).

Gorsel 21-22-23: “Little Horse”, “ A horse and his warrior”, “The enchanted tre- clay whistle,

Seramik.
Maria Rubinke

Danimarkali sanat¢1 insanoglunun bilingaltindaki kaotik durumlar1 porselen malzemenin zarafeti
ile kurgulayarak ortaya cikarmaktadir. Rubinke’nin caligmalarinda masumiyeti ve saflif1
simgeleyen bebekler, zarar gormiis, deforme edilmis, c¢esitli felaketlere ugramis, parcalanmis
olarak giindelik gercekligin disinda betimlenmektedir (URL-2). Varolussal yabancilagsma, arzunun
bilingdis1 yer degistirmesi ve gergeklik gibi konularla ilgilenen sanatg1, farkli diinyalara gotiiriirken
oyuncagin, safligindan, masumiyetinden ve egitici fonksiyonundan yararlanir (Stiliisoglu, 2019:
109-110). Sevimli goriinen beyaz porselen bebekler, basi yarilmis, kolu kesilmis sekilde
betimlenmistir.Sanat¢i kompozisyonda vurguyu artirmak igin kirmizi, siyah ve altin rengi

kullanarak zitlik yaratmaktadir. Sanatci dehset ve tirkiitiicii anlar1 bir arada vermektedir. Porselenin
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verdigi siirlilik ve smirsizliklarla ile ¢aligmalarini sekillendirir. Yiiksek derecede pisen porselen
camuru, pisme sirasinda deforme olmaya yatkin oldugundan bebeklerin boyutlar1 gercek bebek
boyutundadir. Bebeklerin biiyiik bir kismi1 beyaz kalirken vurgulamak istedigi kisimlar: altin ya da
kirmizi renkler ile 6n plana ¢ikarmaktadir (Gorsel 24-25-26).

Gorsel 24-25: ” Till the last drop” ,* Back off” Porselen, 2012.
Gorsel 26 : “Devil in desguise” Porselen, 2009.

Yayoi Kusama

Japon sanat¢inin siirekli kullandigi form olan balkabagina ilgisi ¢cocukluguna dayanmaktadir.
Sanatei, yetmis yili asan uygulamalarini 6nemli 6lgiide etkileyen balkabagini ustalikla, kendine
0zgilin motifleri ve organik bi¢imlerle i¢indeki ¢ocuk ¢oskusu ile iirettigini belirtmektedir. (URL-
3). Cocukluk donemindeki mental bozukluk yiiziinden gordiigii haliisinasyonlar ile her yerde ¢igek
ve noktali sekiller gormesi sanat yasamini sekillendirmistir. Klasik Japon resmin etkisi ve takintilt
tekrarlardan olusan c¢aligmalari, Japon asobi (oyun) kavrami ile iligskilendirilip eglenceli, yaratici
sanat bi¢cimlerine doniismektedir (Bell, 2010: 91). “Pumpkin” adli porselen satran¢ takimi ile

i¢indeki ¢cocugu oyuna davet ediyor hissini yasatmaktadir ( Gorsel 27-28 ) .

Gorsel 27-28 : “Pumpkin” Adli satrang takimi, 2003.
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Steven Allen

Steven Allen seramik ile tanigmadan 6nce makine uzmani olarak ¢alismaktaydi. Fakat 1985°te
tanistig1 seramik ile bagini hi¢ koparmadan iiretimlerini halen devam ettirmektedir. Sanat¢inin
genelde seramik tornasinda sekillendirdigi biiyiik boyutlu ¢aligmalari bulunmaktadir (Gorsel 29).
Fakat yillar i¢inde gelistirdigi tekniklerle de yasadig1 toplumdan etkilenerek kendi kisisel tarihini

oyun oynarmisc¢asina seramik formlarla disa aktarmaktadir (Gorsel 30).

Gorsel: 29-30 : “Solar”, “History of war”, Porselen, 2008.

Mariann Ban

Macar asilli seramik sanatgis1 Mariann Ban, ¢cocukluk déneminde oyuncagi olmadigindan dolay1
calismalarinda oyuncak bebek ve oyun objelerini ifade araci yaparak gecmis ile bugiin arasinda
koprii kurmaktadir. Hareketli kuklalar ve oyuncak bebek figiirlerini biiylik gozlii, kalin kasl
yaparken, cicek ve giil desenleri ile dekorlamaktadir (Ilter, 2016: 94) (Gérsel 31). Insan yasaminin
en Ozglir, en sinir tanimadigi ve en rahat oldugu dénem olan ¢cocukluk, Mariann Ban’1n yetiskinlikte
tirettigi seramik oyuncak bebeklerle ortaya ¢ikmaktadir. Yaptigi her ¢alismada kullandig1 bebek

figiirleri onun ¢ocuklugunda eksik kalan duygularinin tamamlanmasini saglar gibi goriinmektedir.
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Gorsel: 31: Diidiik, Seramik, 1990, Macaristan.
Naomi Stein

Amerikali seramik sanatg¢isi uzun yillar stop-motion (tek resimli hareket) animasyon i¢in model
yapimcilig1 yaptiktan sonra kendi atdlyesinde seramik iiretimlerine baslamistir. Antik donemde
kullanilan hareket islevli oyuncaklarin bi¢cim 6zelliklerini kaybetmeden giiniimiize uyarlayarak
iretimler yapmaktadir. Bunlarin yanm sira cesitli nesneleri oyun nesnesine dontistiirerek cagdas
formlar da tretmektedir. Bi¢im, igerik ve islevsellik acisindan antik doneme bagli kalinarak
iretilen seramik oyuncaklar, glinlimiiz oyuncaklarinda kullanilan canli renklerle renklendirilmistir.
Sanat¢inin eserlerinde tekerlegin kullanimi ile giiniimiiz ¢agdas sanat formlarinin sentezi izleyiciyi
oyuna davet etmektedir (Gorsel 32-33). Sanatci eserlerinin her birini elde sekillendirdigi igin

formlari tek tek iireterek 6zgiinliiklerini korumaktadir.

Gorsel 32-33: Tekerlekli Kus ve Muz, Seramik Oyuncak Serisi, Amerika.

Tarih Oncesi ¢aglarda {iretilmeye baslanan seramik oyuncak ve oyun nesnelerinin bigimsel
ozelliklerini kaybetmeden giinlimiiz sanatcilarinin sanatsal ¢alismalarinda esin kaynagi oldugu
goriilmektedir. Seramik camurunun istenildigi gibi sekillenebilir 6zellikte olmasi sanatgiya genis
ozgirliik ve ifade zenginligi vermektedir. Cagdas seramik sanatcilarinin bazilari kendini ifade etme

konusunda ¢ikis noktasi olarak ¢ocukluk, oyuncak ve oyun kavramlarindan yola ¢ikarak tiretimler
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yapmaktadir. Tarihin erken devirlerinden itibaren {iretilmis seramik oyun nesneleri ve oyuncaklar
yeni arayislar icinde olan giiniimiiz seramik sanatgilari tarafindan bicim ve icerik acisindan

esinlenip kendi anlatim dillerinde sanatsal nesnelere dontismiistiir.
Sonug¢

Endiistri ¢ag1 ile degisim siirecine giren gilindelik yasam ve nesneler, 21. yiizyil ile yeni diinya
diizeninde koklii degisimlerin etkisi altindadir. Cagin getirisi olan hiz ve ¢cokluk kavramlari, insan1
dogadan koparmis ve yagsamak zorunda oldugu sistemin i¢ine almistir. Diizenin sundugu toplumsal
ve kiiltlirel farkliliklar ¢ocukluk imgesinin ve ¢ocugun dilini olusturan oyun nesnesinde ve
oyuncaginda birtakim degisikliklere neden olmustur. Kitle iletisim araglarinin olusturdugu etki ile
giinlimiliz oyuncagi, sanayi uriinii haline gelmis ve biricikligini yitirerek tiiketim nesnesine

doniismiistiir.

Gilinlimiize kadar ulagsmis tarihin erken donem oyuncaklarindan olan seramik oyuncaklar, bugiin
sergilendigi miizelerde, tarihe taniklik ederek geg¢miste yasamis cocuklarla, degismeyen oyun
algisinin baglantisini kurmaktadir. Seramik oyuncaklarinin giinlimiizde oyunun araci olarak yaygin
bir sekilde kullanilmadig1, birgogunun iiretilme amaglarinin ise turistik an1 nesnesi ve koleksiyon

olarak arsivlendigi goriilmektedir.

Tarihin erken devirlerinde seramik, (malzeme) oyun nesnesi yapiminda ya da oyuncagin kendisi
olma durumunda kullanilmistir. Fakat seramik oyun nesnelerinin ve oyuncaklarmnin kirilganliklar
nedeniyle ¢ocuklara zarar verebilecegi i¢in gliniimiizde aileler tarafindan tercih edilmemektedir.
S6z konusu malzemenin gilinlimiizde ¢ok fazla tercih edilmemesinin diger bir nedeni de plastik
malzemenin hafifligin seramikte olmamasidir. Bunun yam sira seramik ¢amurunun oyun
etkinliklerinde kullanilmasi ¢ocuklarin gelisimine ve yaraticiliklarina katkis1 oldugu okullarda

verilen egitimlerden anlagilmaktadir.

[k donem seramik oyuncaklarinin bigimsel 6zellikleri ve icerikleri giiniimiiz seramik sanatcilarma
ilham vermektedir. Seramik sanat¢ilar1 kimi zaman konu olarak oyun kavramini ele alirken kimi
zaman da tirettikleri sanat nesnesini oyuncaga dontismektedir. Topaglar, diidiikler, bebek figiirleri,
hareketli arabalar, at bi¢imli figiirler bigimsel 6zellikleri baz alinarak antik déonemin oyuncaklari
giinlimiize uyarlanarak tipki ¢ocuklarda oldugu gibi sanatgilarin duygu ve diisiincelerinin dilini

olusturmuslardir.
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Erken donemde insan yagsamini kolaylastiran pek ¢ok fonksiyonel iirtinlerin iiretiminde oldugu gibi
oyuncak iiretiminde kullanilan seramik ¢amuru, ge¢misin ¢cocuklar1 bugiiniin sanatcilar tarafindan
giinlimiizde usta ellerde sekil almaya devam etmektedir. Son zamanlarda toplumdaki dogal yasama
dontislin benimsemesi dogrultusunda seramigin de dogal bir malzeme olmasi nedeniyle toplumdaki
hak ettigi yerini almasinin yan sira, ¢ocuklarin oyunlarinda plastik gibi materyallerden yapilmis

oyuncaklarin yaninda seramik ¢amurunun daha ¢ok yer almas1 umulmaktadir.
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Ozet

Bu makale ne sanayi ne de kiiltiir terimlerinin iiretildigi zamanki gibi olmadig1 giinimiizde kiiltiir endiistrisi
kavraminin evrimini gbzden gecirmektedir. Terimin daha belirsiz terimlerle ("bos vakit endiistrileri", "eglence
endiistrileri" veya "yaratici endiistriler") seyreltilmesini agiklamaya ¢aligmakta ve kiiltiir endiistrisi arastirmalari
icin yeni tartigmalar 6nermektedir. S6z konusu olan artik bir Fordist {iretimin kiiltiire uygulanmasi, tek yonlii bir
kitle iletisimi ve uzmanlarin arabuluculugu degil, daha ziyade: (1) artik diger faaliyetlerden (genel olarak bos
zaman, tiiketim ve hatta i) agik¢a ayrilmayan kiiltiirel bir deneyim; (2) endiistrilesmis sembolik iiriinlerin kiiltiirel
endiistri trlinleri ile karistirildigr bir medya ortaminda tiim endiistriyel iiretimin iletisimsel patlamast ve (3) bir
yandan geleneksel uzmanlar1 gérmezden gelen ve diger yandan da post-prodiiktif (rekreasyonel ve hatta yaratici)

kiiltiirel uygulamalara yol agan alicinin yetkilendirilmesi.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrileri, Bos Zaman Endiistrileri, Eglence Endiistrileri; Yaratict Endiistriler; Post-
endiistriyel Toplum.

1. Kiiltiir Endiistrisi: Damgalamadan Kurumsallasmaya

Zaten neredeyse yetmis yasinda olan, akademik ve kurumsal onay almis bir terim olan “kiiltiir
endiistrisi”, onu gilincel kilacak epistemolojik ve elestirel bir yeniden degerlendirmeye ihtiyag
duymaktadir. Bu 6zellikle, “yaratic1 endiistriler” veya “eglence endiistrileri” gibi bir sekilde
yanlis yerlestirilmis diger etiketlerin, profesyonel veya kurumsal medyada, akademik
literatiirde, akademik toplantilarda ve etkinliklerde yerini almas1 gercegiyle ilgilidir. Terimin
ilgi ¢ekici bir kavram olarak hizmet etmeye devam etmesini istiyorsak, kendimize orijinal
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anlamim1 hatirlatmali ve c¢agdas kiiltiiriin tiretildigi, dagitildig1 ve tiiketildigi yeni kosullara
adapte etmeliyiz. Tipki “kitle kiiltiirii” gibi “kiiltiir endiistrisi” de hayal kirikliginin ve endisenin
sonucuydu; her iki ifade de en azindan biraz tuhaf geliyor olmali, yani sersemletme veya
skandal duygularini kiskirtmamiglarsa. Ancak isimlerin, onlar1 empoze edenlerin kaderleri
tizerinde hicbir kontrolii yoktur.

Baslangi¢ olarak, “kiiltiir endiistrisi”, “kitle kiiltlirii” ile bariz bir 6zelligi paylagmaktadir. Her
iki terim de karsilikli olarak birbirini diglayan bir ¢ift kavrami birlestirir. “Kitleler” ve
“endiistri” kiiltlirle uzlasilmast zor goriinen kavramlardir: kiiltiirel milkemmellik, planl seri
iretim, ig boliimii ve ekonomik verimlilik veya artan pazar paylar1 arayis1 yerine yaratici deha,
ozerk ve bireysel ilham1 6nermektedir. Dolayisiyla, “kiiltiir endiistrisi” ve “kitle kiiltlirii” ayn1
olguyu ifade ediyor gibi goriinmektedir ve sirasiyla kiiltiir ile kitleleri ve kiiltiir ile endiistriyi
karistirmanin aykiriligini gizlemek yerine kiamak icindir. Aradaki fark, onceki terimin
iiretimde, ikincisinin de iiretimin kabuliindeki vurguda yatmaktadir.

Frankfurt Okulu'nun kasvetli tahminleri 20. yiizyilin son ¢eyreginde zayifladi ve bir dereceye
kadar revizyonizm elestirel sdylemlere girdi (Curran, 1990). Kiiltiiriin kritik potansiyelini
kaybettigi ve toplumsal mekanizmanin aktarimi ve yaglanmasi haline geldigi dogruysa, -bu,
iiretim stratejilerini giiclendiren ve mesrulastiran olumlu bir karaktere sahip oldugu anlamina
geliyordu (bkz. Adorno and Horkheimer, 1979) - bu, kiiltiir tiiketicilerinin {irettigi mesajlari
elestirel bir sekilde kabul ettigi anlamina gelmiyordu. Ureticilerin bu stratejilerine kars1, alicilar
her zaman daha tehlikeli ama etkili olabilecek taktikleri diisiinebilirler. Ve boylece kiic¢iik yikim
bicimlerini savunurlar: gostergesel gerilla faaliyetleri, yanlis anlamalar ve ritiieller araciligryla
direnis (de Certeau, 1984; Eco, 1986; Fiske, 2001; Hall, 1981; Morley, 1980). Genel olarak
tiikketim ve en seckin sekli olan kiiltiir tiikketimi, ger¢cek bir anlam ingasi i¢in ya da en azindan,
burada kiiltiir tireticileri tarafindan ustaca yerlestirilmis olan anlamlarin gdsterilmesinden
ziyade, ongoriilemeyen amagclarla yeniden yerlesim i¢in bir arena olugturmustur.

Kiiltiir endiistrileri artik iyi bir tadi ya da liberalizmin ruhunu rahatsiz edemeyecek bir
degerlendirme teriminden ziyade tanimlayici bir terim haline gelmistir'. Ancak, 20. yiizyilin
sonlarindan bu yana, kavramsal, epistemolojik ve ampirik bir birim olarak kiiltiir endiistrileri,
kiiltiirel dogasin1 oldugu kadar endiistriyel dogasin1 da etkileyen egilimlerden etkilenmistir.
Bagka bir deyisle ne endiistri ne de kiiltiir giiniimiizde terimin ortaya c¢iktigi donemdeki
anlamlarinda degilken “kiiltiir endiistrileri” ile neyi kastediyoruz?

2. Postendiistriyel Bir Toplumda Kiiltiir Endiistrileri: Endiistrilesmis Kiiltiirden Kiiltiirel
Endiistriye

1920'lerin sonlarindan itibaren Adorno, Fordist bir kiiltlir liretimi anlayisina sekil vermeye
basladi; fonografi, caz, radyo ile iletilen miizik ve sinema iizerine yaptigi ¢alisma, temel 6zelligi

! Béylece, "kiiltiir endiistrisi", alt siniflarmn ikincil konumunu siirdiirmek i¢in tasarlanmus olan, iktidar ve para gizli
anlagmalarimi tehdit eden fikirleri yaratmay1 nihayet birakmis goriiniiyordu. Bunun kaniti, terimin en ¢ok ¢ogul
olarak kullanildigy, 'kiiltiirel endiistriler' (Hirsch, 1972; Lacroix & Tremblay, 1997; Jeffcut & Pratt, 2002; Negus,
2006; Hesmondhalgh, 2007a) ile dogal olarak Frankfurt Okulu'nun 6liimciil ve yenilmez Kiiltiir Endiistrisinden
daha az korku uyandirdig1 ger¢eginde goriilebilir.
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standardizasyon olan bir kiiltiir endiistrisinin ana hatlaridir (Adorno, 1991, 2002; Gendron,
1986). “Kiiltiir endiistrisi” ifadesi, sembolik mallar i¢in ayn1 imalat, dagitim ve ticarilestirme
dinamikleri, ayn1 pazar ilkeleri (sermaye yatirimi, mekanik ¢ogaltma, is boliimii) ve kapitalist
endiistrinin diger tiriinleri i¢in oldugu gibi ayni iiretim rutinleri (degigsmez bir ¢ergeve ve yeterli
ancak smirli sayida degistirilebilir par¢a seklinde standart kaliplar sayesinde maliyetleri en aza
indirmek ve kar1 en st diizeye ¢ikarmak) i¢in gecerli oldugu i¢in haklidir. Adorno'ya gore,
sonraki ile ilgili belirli bir farki korumak i¢in, kiiltiir endiistrisi sahte bireysellik stratejisini
kullanmaktadir. Her kiiltlirel iirline, yenilik ve 6zgiinliik iddiasin1 hakli gosterebilmek i¢in
standart iriinlin istege baglh bir varyasyonu olarak tasarlanan bir 6zellik kazandirir. Sonug
olarak, kiiltiirel tiiketim, yeni i¢in doyumsuzluk ve diger tiikketim sektorlerinden daha belirgin
bir ayrim talebi ile ayirt edilir (Adorno, 1990 [1941]: 24).

Kiiltiirel iirtinler, diger herhangi bir mal ve hizmet endiistrisiyle ayni sekilde {iretildi, yayildi,
dagitildi ve ticarilestirildi, ama onlar bireyselligin ele gecirilemez kalesi gibi goriiniiyordu;
miizisyen, romanci ya da senarist, standardizasyon saldirilarindan korunarak kisisel bir sanat
eseri yaratmak i¢in savast1 (Adorno, 1990: 306). Adorno'ya gore, bu yaratici bireysellik o kadar
yanlis ve yapaydir ki kendisini kalic1 olarak gecit torenine koymalidir. Bu nedenle, yeni ¢ikan
kiiltiirel iiriinlerin reklamlarinin “alisilmisin diginda”, “farkli”, “duyulmamis” ve ayrica yazarin
“orijinal” ve “gercek” lerine vurgu yapmasi, yazarin sozde bireyselligi, alicilardan elde edilen
sonug; kiiltlirel tiiketici tercihi ile, dogrudan sanat¢iya uygun kisiligi paylasan kisisel ve
devredilemez bir eylemde bulunma istekleri de vardi. Sonug olarak, dinleyiciler, seyirciler ya
da okuyucular olan alicilar, kendilerini bu alicilar ve saygi duyma nesnesi arasina yerlestiren
tiim arac1 kurumlara gbzlerini kapatacaklardir. Sadece bazi 6rnekler vermek gerekirse: yazarla
(editdr, yapime1) sozlesme yapan kiiltiir endiistrisi krali, igse son rotuslar1 yapan teknik meslekler
(enstriimantalistler, diizenleyiciler, ses veya aydinlatma teknisyenleri, tasarimcilar, film miizigi
bestecileri veya kredi unvanlarinin derleyicileri vb.) ve son kopyayi tanitan, dagitan ve
sergileyen ya da satan herkes (kitabin, albiimiin veya DVD kapaginin tasarimcilarindan, bir
kay1t veya video magazasindaki kitap¢iya veya asistana, yazarin veya sanat¢inin temsilcisini ve
tiim promosyon stratejisinden sorumlu reklam ve halkla iligkiler ajanslarini unutmadan bakiniz,
ornegin, Hirsch, 1972; Peterson, 1976).

Bununla birlikte, {reticinin, iiriiniin ve migsterinin bu sahte bireyselligi, sadece kiiltiir
endiistrileri degil, tim mal ve hizmet endiistrisinin yaptig1 seydir. Pazarlamanin “{iriin
farklilagmas1” veya “iriin gelistirme”, hatta “aragtirma ve gelistirme” (Ar-Ge) olarak
adlandirdig1 seydir. Belirli bir dereceye kadar kiiltiir endiistrileri, diger endiistri dallarina,
kendilerini tUriine katma deger icin rekabet edebilirlik, farklilasma ve ek iicret karsiliginda
sahte-bireysellestirmeyi Ogretti. Kiiltiir sanayilesmis olabilir, fakat ayni sliregte sanayinin
kendisini “kiiltiirellestirdigi” daha az dogru degildir.

Medyanin bir seylesmesi ve seylerin arabuluculugundan olusan ¢ifte bir operasyona tanik
oluyoruz. Lash ve Lury'nin dedigi gibi (2007: 7-12; 85-108) dnceden kiiltiirel ya da faydaci
olarak tutulan nesneler tarafindan belirsiz bir sekilde geciyordu. Kiiltiirel nesneler iistyapinin
altindan tabana dogru iner ve faydaci olanlarin hepsi, bir medya ortaminda bulustuklari miktarin
tersi yonde hareket eder. Bir yandan, Oyuncak Hikayesi, Wallace ve Gromit veya Trainspotting
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gibi sembolik medya iiriinleri bir araya gelir, ekrandan ¢ikar ve kendilerini seylere, nesnelere
veya yerlere doniistiirir. Oyunlar, oyuncaklar, tisortler, pijamalar, terlikler, posterler,
koleksiyon paralari, fuar alam1 (Oyuncak Hikayesi, Wallace ve Gromit) ve Trainspotting
filminin ¢ekildigi Edinburgh ilgeleri ve sokaklar1 gezintileri seklinde satilmaktadir. Sirasiyla,
diinyada fiziksel olarak gergek {iriinlere sahip olan Nike ve Swatch gibi kiiresel markalar (spor
kiyafetleri, saatler), reklam verenler tarafindan sadece niteliklere ve kaliteye yatirim yapmakla
kalmayip hikayelerin ve anlatilarin ana karakterleri olarak firetilir ve sunulur. "Markali
eglence", "markali igerik" veya "reklam" stratejisinin son "li¢iincli yol" stratejisiyle birlikte
aligveris (sembollerin ve imgelerin bir birlesimi olarak) ve marka hikaye anlatimi (metalarin

canli, degisen ve gelisen varliklarin bir sembolii olarak) ile ¢evriliyiz (Lehu, 2007).

Yine de bir adim daha atmak gerekiyor. Uriiniin énemine iliskin bu yapim siireci (yalmzca
faydasinin 6tesinde), liretim hattinin disinda ve sosyal etkilesim arenasinda oldugunda, iiretimin
son asamalarinda basit bir reklam veya tanitim katmanina indirgenemez. Bundan ¢ok dnce,
planlama, tasarim, imalat, ambalajlama ve satis eylemi de dahil olmak iizere satin alma
noktasinda dagitim ve sergilemeye kadar, tiim endiistriyel iiretimin tartismasiz iletisim kuran
bir boyut kazandig1 agik degil mi? Bu iletisimsel islev hem dahili (sirketin calisanlari,
hissedarlar) hem de harici (potansiyel alicilar pazari, genel olarak kurumsal sorumluluk
sOzlesmelerinin yapildigi toplum) olarak genislemektedir. Ancak ayn1 zamanda iiriiniin kendisi
iletisimsel hale geldi. Bu, endiistrinin faaliyetinden bagimsiz olarak yayilabilen bir iiriin
ongormesi ve sunmasi gerektigi anlamima gelir. Bu nedenle, {irtinleri zaten iletisim
olusturdugundan, kiiltiir endiistrilerinin dogal olarak yaptiklarin1 ¢ogaltirlar. Sonug olarak, bir
iirlinlin tasarimi tam olarak etimolojisinin 6nerdigi seydir: Bir tasarim, bir gosterge veya
iletisimsel bir operasyonun ¢agrisimi. His ve kader “tasarim”m i¢inde karistirilir. Emtialar,
kendi satis operasyonlariin bir parcast olarak sembolik bir ¢ekicilige sahip olacak sekilde
tasarlanmigtir: Dolasan bir nesne, bunu yapmak i¢in tasarlanmis bir nesneye doniistiiriiliir ve
boylece bu karakterle maddi olarak damgalanir (Wernick, 1991: 189—190). Kiiltiirel mallar s6z
konusu oldugunda, tiiketilenin igerdikleri anlamsal malzeme oldugu bu mallar, Fordist ¢agda
bile, diger endiistrilerden ¢ok daha fazla 6l¢iide "tasarim yogun" ve "yenilik yogun" idi. Onlar
aslinda post-Fordist’di, avant la lettre (Lash & Urry, 1994: 123).

Ucretli emegin merkezinde iletisim becerileri 6zel bir deger kazanir. Calisma, eskiden oldugu
gibi “Sessizlik, devam eden caligma!” sessiz bir faaliyetten ziyade, isbirlik¢i bir siire¢ haline
geldi ve deger verilen sey, dngoriillemeyen uysallik, formalite olmayan ve reflekslerdir: kisaca
iletisimsel “erdem”dir (Virno, 2004: 56—62). Bdylece iletisim ve kiiltiir tiretimi gercek “liretim
anlamina gelen endistri” i¢inde temel endiistri haline gelmistir. Bu, bugiin kiiltiir
endiistrilerinin Fordist donemdeki diger fabrikalar i¢in takim tezgahi fabrikalarina esdeger
oldugu anlamina gelir, farklar artik agir sanayi degil, oldukc¢a hafif ve ¢cok yonlii endiistriler.
Kiiltiir endiistrileri, ¢cagdas ekonominin en geleneksel sektorlerinde bile, daha sonra iiretim aract
olarak islev gorecek kiiltiirel ve iletisimsel mekanizmalari yaratir, dener ve modernize eder.

[lgili hammadde iizerinde ¢alisma baslamadan ¢ok &nce anlayis1 ve tasarimi ile baslatilmis {iriin
veya hizmetin iiretimi, bitmis lriinliin giin 151811 gormesi ve tiiketicinin eline ge¢mesiyle

bitmez. Su anda sembolik olan iiretim, bu {iriin veya hizmet anlam yaydig1 i¢in ya da daha
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ziyade kullanicilar1 ve kullanimina katilan herkes i¢in (aslinda ya da uzaktan, dolayli ya da
dolaysiz, canli ya da medya araciligiyla) anlam ifade etmek zorunda kaldig1 i¢in araliksiz devam
eder. Uretim makinesi (anlamlandirma), nesnelerin iiretim makineleri durduktan sonra, tiiketim
iizerine en gdze ¢arpan arastirmalar gosterildiginde hareket halinde kalir (Miller, 1987, 1995;
Storey, 1999) ve bu sembollerin iiretimi, bagimsiz, dinamik ve bazen tasarim ve reklamin
niyetine aykir1 bir sekilde miizakere edilir (de Certeau, 1984; Fiske, 2001; Rodriguez-Ferrandiz,
2012).

Bununla birlikte, diger sanayi sektorlerinden ithal edilen Fordist {iretim rutinlerini iskence eder
bir sekilde uygulayabilen kiiltiir endiistrileri, simdi, diger iiretim ve tiiketim alanlarinda post-
Fordist devrime Onciiliik etmektedir (Lacroix & Tremblay, 1997: 117). Ama ne pahasina?

3. Tefekkiirden Katilhma: Bos Zaman ve Eglence Endiistrileri

Sadece yarim yiizyil 6nce, bir yandan kitle kiiltiirti, diger yandan kitle eglencesi ya da kitlesel
bos zaman arasinda hala net bir ayrim vardi. Bunun agik bir kaniti, bir y1l iginde ayn1 yaymevi
tarafindan diizenlenen ve her iki durumda da 6nemli katkilar1 olan tam olarak bu basliklar
tagiyan iki antolojidir (Rosenberg & White, 1957; Larrabee & Meyersohn, 1958). Kitle
edebiyati, serit karikatiirler, sinema, radyo ve televizyonun yani sira popiiler miizik ve
reklamcilik kitle kiiltiiriinde (1957) 6ne ¢ikan konulardi. Kitlesel bos zamanlar (1958), tiim bu
faaliyetler dinlenme zamanlarinda izin verilse de, kendi kendine egitim alanlara degil, oyundaki
veya bos zamandaki insanlara odaklandi. Analiz edilen uygulamalar, spor, hobiler, tatiller,
sosyallesme ve evden uzakta sosyal yasam (restoranlar, dans salonlari, barlar) idi. Bu,
asagidakiler arasinda bir ayrim yapildig1 anlamima gelir: (1) 6zel nitelikli yaratic1 sanatcilar
(romancilar, miizisyenler, film yapimcilari) tarafindan iiretilen ve yansitict bir tavir uyandiran
metinler olarak anlasilan kiiltiirel iiriin veya hizmetlerin tiilketimine ayrilan serbest zaman; (2)
vazgecilmez sanatgilar oldugumuz (oyuncular, rakipler, sadece 6niimiizde ve i¢imizde degil,
bir sonucumuzda gerceklesen bir deneyimin katilimcilar) esas olarak aktif ve katilimei
dinlenme mesleklerinin keyfini ¢ikarmaya ayrilmis bos zaman.

Derlenen metinlerin yazarlarinin akademik itibar1 tartisilmazdir. Ilk antoloji, Ortega,
Greenberg, Kracauer, Adorno, MacDonald, Lowenthal, Riesman, McLuhan ve Lazarsfeld gibi
filozoflarin, sosyal bilimcilerin ve elestirmenlerin katkilarini igeriyordu. ikinci antolojiye
katkida bulunan bilim adamlar1 arasinda Huizinga ve Mead gibi antropologlar, Piaget gibi
psikologlar, Russell gibi filozoflar, Lafargue gibi siyaset bilimciler ve Lynes, Katz ve (yine)
Riesman gibi sosyologlar vardi.

Bununla birlikte, bu yiizyilin baslamasiyla birlikte, kiiltiir ve bos zaman arasindaki sinirlar
asinmaya baslamis ve kiiltiir endiistrileri, serbest zaman1 kolonize eden diger endiistrilerin
yakininda ¢ekilmeye ve emilmeye baslanmistir. “Eglence endiistrisi” (Caves, 2006; Vogel,
2004) veya “Bos zaman endiistrisi” (Roberts, 2004) kavrami, dramatik sanatlar, popiiler kurgu,
sinema, radyo, televizyon ve video oyunlari, spor, bahis, casinolar, tema parklar1 ve turizm,
oyuncak ve yetiskin oyunlari, aligveris, restoranlara gitme ve alkol tiiketimi ile bir araya getiren
kategorileri temsil eder (Roberts, 2004: 61-198; Vogel, 2004: 355-530).
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Sert elestirel ve hatta onur kirici bir sekilde, Adorno daha 6nce kiiltiir endiistrisindeki kiiltiir ve
eglencenin su¢ ortakligini ihbar etmisti. Onun icin “sadece eglence ic¢in” bu endiistrinin
karakteristik sloganrydi. Gittigi Ingiltere ve daha sonra Amerika siirgiiniinde, Ingilizce dilinde
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yazilmis 30'lu yillarin sonlarindaki makalelerinde “eglence”, “keyif”’, “haz”, “oyalanma”,

b1 % ¢ e

“duygusallik”, “cazibe”, “zevk”, “senlik,” “cesur”, “mutfak an1”, “duyusal uyarim”, “escinsel
cephe, 7, “renk boyutlar1” ve benzer tipteki diger ifadeler, "kiiltiirel mallar", bu lezzetin
belirsizligi ve "ucuz eglence"nin nefis ve tatmin edici kaygisinin bir sonucu olarak
"kotiiliiklere" doniistiiriilecek sekilde kinanmasi gereken, yozlagsmis veya ahlaksizlarin

cagrisimi ile lekelenir (Adorno, 1990; 1991; 2002).

Kiiltlir endiistrisine adanmis Aydinlanmanin Diyalektigi boliimiinde su konular1 okuduk: “Geg
kapitalizm altinda eglence isin uzamasidir” (Adorno & Horkheimer, 1979: 137), ki bu durum
daha da kotiilesiyor gibi goriiniiyor. Kitle iletisim araglarinin sundugu eglenceye siginarak
giliniin rasyonel ve optimize edilmis isinden kagmay1 basardiklarini diistinenler endiistriyel
eglence mantiginin bagka bir pargasidir; ¢iinkii bu eglence esit sekilde makinelestirilmis,
programlanmis ve seri iretilmistir. Fabrikada veya ofiste gerceklesen ayni is silirecinin bir
kopyasi, bir taklidi olarak deneyimlenir. Aslinda, kiiltlir tiiketicisi sadece bir kopya
tiketicisidir: filmler, fotograf gorilintiileri, radyo yaymlar1 ve miizik kayitlari. Ve boylece,
“gortinlirdeki igerik sadece soluk bir 6n plan; batan sey standart operasyonlarin otomatik olarak
yerine getirilmesidir” (Adorno & Horkheimer, 1979).

Adorno’nun elestirisinin radikalizmine katilmasam bile, yazar, tiim makul siiphelerin 6tesinde
kanitlandigin1 diigiindiigim kiiltiir endiistrisi ile ilgili iki hipotez sunuyor: (1) kiiltiiriin oynak
onemsizlestirilmesi ve eglencenin zorla ruhsallastirilmasi ile miimkiin kilinan bir kiiltiir ve
eglence kaynagmasi ve (2) bu kiiltiir-eglencenin zit olmasi gerektigi zaman emege sunulmasi.
1940'arda kiiltiir ve bos zaman avatar tizerindeki bu izlenimlerin daha biiyiik bir degeri vardir,
clinkil bu ¢agda tespit edilmesi daha zordu, bugiin onlara baktigimizda, hayalden daha az bir
sey gibi goriinmiiyorlar.

Bu iki gergegi giiniimiize gore inceleyecek olursak; Kiiltlirel deneyim artik giinliik rutinin - bos
zaman da dahil olmak {izere - 6zellikle yogun bir fasilayla aksamasina neden olmuyor. Kiiltiir,
daha cok aleni bir giinliik rutini aksatmayan bir yonli veya 6zel niteligi olmaksizin bos
zamanlarda, ¢ok uzun bir siire boyunca ve i¢ sinirlar1 bulaniklasarak gerceklesebilen bir seydir.
Buna gore, yukarida diisiindiigiim, yalnizca “diisiinceli’den daha iyi olan ve kiiltiirel tirtinii
oyun oynamaya, oyun Onermeye ve oyun olmaya mecbur birakan “katilimc1” eglenceler.
“Klasik” kiiltiirel iirlinii ¢evrimigi erisilebilen dijital bir dosyaya doniistiiren dijitallesme ve
telematik, okuma, dinleme veya goriintiilemenin sadece ayni cihazda degil, diger rekreasyon
bicimleriyle (video oyunlari, eglenceler, sans oyunlari, spor bahis piyangolari, sohbetler)
birlestigi bir bilgisayarda tiikketmemizi saglar. Medya yakinsamasi, kiiltiirel {irlinlerin,
digerlerinin yani sira, yalnizca entelektiiel veya estetik agidan iistiin bir araligin parcasi olarak
degil, sadece bir eglence firsati olarak diisiiniilmesini saglar. Bos zaman ve eglence aktiviteleri,
hatta daha az rafine veya talepkar olanlar bile, kiiltiirel deneyimler, mutlak, portatif, belirsiz,
zamandan, mekandan, ritiiellerden ve 6zel veya uzman uygulayicilardan bagimsiz, kesinlikle
ayrim gozetmeyen bir zevk sunar. Aslinda, kullanict sadece diisiinceli bir rol degil, aktif bir rol
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gelistirir. Miidahaleye sadece izin verilmez: iiriiniin istegine gore bitirilmesi durumunda bile
gereklidir. Kullanici, iirline miidahale edebilme, {iriinii manipiile edebilme ve (gecici olarak)
bitirebilmelidir. Bu nedenle sadece iiriinii elde etme meselesi degil, onunla bir seyler yapma
meselesidir: kiiltiirel deneyimlerden (post-kiiltiirel?) deneylere kadar.

Baska yerlerde daha ayrintili olarak tartistigim bazi 6rnekler mevcuttur (Rodriguez- Ferrandiz,
2012). Miizik hayranlari, satin aldiklar1 bir iirliniin parcalarmi istedikleri siklikta ¢almakla
kalmaz, ayn1 zamanda en sevdikleri sarkilar1 secebilir, bunlar1 istedikleri zaman yeniden
adlandirabilir ve yeniden derleyebilir, yeni bir parca grubu olusturabilir, hatta bunlari
diizenleyebilir veya ornekleyebilir, bir CD veya MP3 calarin ¢calma listesinde kisisellestirilmis
dinleme olusturmak i¢in iirlinii sonradan {iretebilirler. Sektdrde 1950'lerde “6rnekleme”
(6rnekleme alblimler ayni etiketteki ¢esitli sanatcilarin derlemesidir) olarak bilinen bu
uygulama, simdi dinleyicinin ayricaligidir. Ancak konsept, parcalarin antolojisi olmaktan,
mevcut pargalari karistirarak yeni bir melodinin yaratilmasina, kullanicinin da erisebilecegi bir
seye gitti. Iki veya ii¢ melodi, daha 6nce yaymlanmis ve tanimabilir melodilerin simdiye kadar
duyulmamuis bir karisimi olan miizikal bir karisim olusturmak icin kanstirilir?. Video klipler,
sarkicilarin ve gruplarin hayranlarinin yani sira (gegit tizerinde) gorsel-isitsel yaratma sevenler
tarafindan da tercih edilen bir baska formattir. Tabii ki, “resmi” klipler var, ancak anime miizik
videolar1 (AMYV), tiim alternatif klipler kategorisi ve amatdr klipler ve ayn1 zamanda dvgiiden
en cirkin taklitlere kadar ¢ok ¢esitli kaynaklardan miizik setine ait goriintiiler kullanan ev
yapimi klipler evreni de var.

Resim meraklilart internetten bir gdriintii indirebilir veya basili bir kopyasini tarayabilir,
degistirebilir, yeniden adlandirabilir veya etiketleyebilir, bdylece uygun hale getirebilir
(“orijinal”’e atifta bulunmaktan kaginmadan). Fotograf meraklilari, bagkalar1 tarafindan veya bir
goriintii bankasindan gekilen fotograflar1 kullanarak ve bu malzemelere bilgisayar grafikleri
uygulayarak benzer sekilde hareket ederler. Bu kolaj tekniklerinin mizahsal boyutu kendi
bilincindedir, igerik olusturucular sanki sakanin altinda yatan “kes ve yapistir” siirecinin
belirgin kalmasini istiyorlar. Etkilesimli mizah, komik fotograflar, manifotolar, hayaletler, {inli
ses tahtalar1 ve PowerPoint mizahi bu tekniklerden bazilarini agiklar (Shifman, 2007).

Film meraklilar1 ve ev film yapimcilari sadece film oynatmak ve ev videolar1 yapmakla kalmaz,
ayn1 zamanda diizenler, ses ekler, seslendirme, altyazi veya isaretler ekler, gorsel veya ses
efektleri ve kendi fragmanlarmi tasarlarlar’. Yonetmen, aktdr, tiir veya konu tarafindan
diizenlenen favori sahnelerin antolojilerini derlemek de popiilerdir*. Kullanicinin tiim bu
gorsel-isitsel iiretkenligini agiklamak i¢in 6zel terimler zaten dolasimda: senkronlar, yani
zaman i¢inde farkli noktalarda goriintiilenen eszamanli eylemleri gosteren pencereli boliinmiis

2 The Doors'tan Riders on the Storm ve Michael Jackson'in Billy Jean’i Billy Jean on the Storm’da karistirilarak
biraraya getirilmistir: http://www.youtube.com/watch?v = BMLFrwK7EY A

3 Quentin Tarantino'nun tiim film katalogundan se¢ilmis pargalar: http://www.youtube.com/

watch?v = 6bdovgjn7BY &feature = Ayrica bkz. Sopranos'taki birbiri ardina cinayet sahneleri:
http://www.youtube.com/watch?v = JhFeZZ{lUj4

4 Lost'un 6. sezonu gibi: http://www.youtube.com/watch?v =AOHVuJClolY Ayrica Sopranos'un bu dzetine
bakin: http://www.youtube.com/watch?v =AsgRwxx7au0
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ekranlar; zetliyor®, yani bir tv sezonunun 6zetleri drnegin, sahneleri birbirine baglamak igin
bir seslendirme veya aciklayici altyazili ¢esitli dramatik vurgularin kullanilmasi; gayriresmi
fragmanlar; alternatif sonlar; bagka bir iirliniin bosluklarini “dolduran” ge¢is reklami1 hikayeleri,
temanin ya da sonucun énemli bir unsurunun ipuglari veya yetkisiz 6nizlemeleri; var olmayan
filmler icin yanlhs fragmanlar veya ses, logolar veya montajin iyi bilinen bir filmin tiiriinii
paradoksal olarak degistirdigi tanitim videolar:®.

E-kitap okuyucular1 veya genel olarak dijitallestirilmis edebi metinler, bu metinlerin altini
cizme, aciklama ve elestirme egilimi gosterirler. Bu kesinlikle yeni bir sey degil: okuyucular
yazinin baslangicindan beri bunu yapiyorlar. Simdiki zaman1 karakterize eden, segilen bu
alintilari, gésterimleri, yorumlar1 ve karsilastirmalari orijinaline ekleyerek 6nceki veya sonraki
metinlerle paylasma, bdylece bunlar1 genisletme ve yayma saplantisidir. Google Kitaplar'in
diinyadaki tiim kitaplar1 dijital hale getirme gorevi, bu kitaplar1 kendi yorumlarini, kopyalarini,
parlakligin1 vermek icin ortak, kolektif, ancak daha az biiyiik bir gérevle tamamlanmaktadir.
Ik olarak, blogcular (daha segici) ve sonra sosyal agcilar (daha sik ve olagan), bu elektronik
Babil'in zirvesi, yukarida belirtilen multimedya becerilerini birlestirir ve dolasimi ¢ogaltir.

Ozetle, bir iiriinii basitce beslemeyen, aym zamanda siirekli bir insaat siirecindeki bir
iretkenlikten uzaktaki ve erisildigi anda, sadece bir dahaki sefere, elimizle veya bir baskasi
tarafindan degistirilmek tizere tehlikeli bir istikrar kazanan bireyler ve gruplar arasindaki
telematik faaliyetler ve etkilesimlerle ilgileniyoruz.

Ikinci hipotez ile ilgili olarak, - tam tersi olmas1 gerektigi zaman, bu kiiltiir-eglencenin emege
teslim edilmesi- bazi benzer hususlari diisiinmek miimkiindiir. Bu faaliyete izin veren ayni
bilgisayar, onu igyerinde veya evde kullanan milyonlarca insan i¢in bir c¢aligma araci
olusturmaktadir (tim diger faaliyetleri ayni anda c¢oklu gorevlerle takip etmelerini
engellemeden). Dahasi, ayni bilgisayar, daha az bireysel, kendine konsantre, kisisel ve gizli ve
her zamankinden daha isbirlikgi, etkilesimli ve birlikte iiretilen bir gorevde kiiltiir yaraticilarinin
(edebi, miizikal, grafik, sinematografik, videografik veya infografik) uygulamasini olusturur.
Uzmanlarm, nitelikli akranlarin yargisimma daha az bagimlidir. Dernekler, akademiler,
profesyonel jargon, yapimcilar, yayincilar, plak yapimcilar tarafindan daha az yaptirim
uygulanmaktadir ve telematik yorumlara, ek agiklamalara, sinirsiz yeniden islemeye (taklit,
saygi, parodi, karikatiir, intihal) her zamankinden daha fazla evrensel ve anlik karara tabidir.
Yaraticinin isi, alici-rekreasyoncunun rekreasyonel “isi” ile ¢ogaltilir, bu da iirtine dahil edilir
ve agin kargasasina geri atilir: bir iirlin degil, durmayan bir liretim; bitmis bir is ve yansitici bir
eglence degil, birbiriyle baglantili, yeniden islenmis ve istikrarsiz bir is-bos zaman etkinligi.

Sonug olarak, Adorno'ya gore kiiltiirel eglence ile Fordist tiretimi esit bir zemine oturtan -farkl
zaman ve mekanlarla ilgili olsalar bile- standartlastirilmis operasyonlar, artik ayni zaman ve
mekanda, ayni destek ve araglarla ama disaridan empoze edilen, giderek daha az sabit ve atil
bir standardizasyon ve her zamankinden daha agik, dinamik ve otonom bir modiilerlikle

5 Fine Brothers'ta ise: “100 Movie Spoilers in 5 Minutes.” Ince bir ironi ile kullanilan ekonomik kaynaklar kisildi:
http://www.youtube.com/watch?v = hN5avIvylDw
® Harika bir aile filmi olarak Kubrick’in The Shining: http://www.youtube.com/watch?v = sfout_rgPSA

288



yuriitilmektedir. Modernite, rekreasyonun sanayilesmesini, rasyonalizasyonunu ve
ticarilestirilmesini getirdi, ancak bugiinkii isin gayri resmi ve hatta eglenceli bir 1sikta
goriildiigli de dogrudur. Her iki aktivite de, homo ludenleri ve homo laboranlari karistiran, yeni
teknolojilerin karmasasini, senlik ve deneyleri i¢eren, ayn1 ekip olusturma caddesinde kanalize
ediliyor.

Bununla birlikte, daha ileri bir gdzlem yapilmalidir. Kuramcilarin "iireten tiiketici", "kullanici-
tiketici", "post-prodiiksiyon”, "yeniden karistirilabilirlik" ve "kitlesel 6z iletisim" etiketlerini
kullanarak karsiladiklari, amatdr yapimeilar olarak medya tiiketicileri, birbirinden ayrilmali ve
netlestirilmelidir; ¢linkii eski ve yeni medyadaki {i¢iincii bir araci terim olan "reklame1"y1 ihmal
etmektedirler. Yetkili kullanicilar yalnizca igerik veya ara¢ saglayicilar degil, ayn1 zamanda
(genellikle bilmeden) endiistriyel kiiltlirlere degerli bilgiler saglayan ve karli bir tiiketici
segmentinin sosyal davranisi hakkinda meta veriler lireten veri saglayicilaridir. Buna ek olarak,
kiiltiir endiistrilerinin fan isciliginden parazit olarak deger elde etmeleri yaygindir: hayranlar,
kullanic1 tarafindan olusturulan igerikten ve yerel kiiltiirel liretimden deger alan bir sosyal
medya fabrikasinda calisanlar olarak goriiliir (Bratich, 2011). “Yakinsama kiiltiiri” ya da
“transmedia” (Jenkins, 2006) konusuna odaklanmak, daginik ve miisterek miilkiyetli yazarligin
demokratiklesmis bir yaraticiligini ve hatta baska birgok “yakinsama” tipini kiigiimsemesine
ragmen, yenilenmis bir politik aktivizmi ve vatandaslig1 vurgular (Hay & Couldry, 2011).

4. Rekreasyondan Yaratima: Yaratici Endiistriler

“Bos zaman enddistrisi” veya “eglence endiistrisi” terimlerinin olusturulmasina paralel olarak,
“yaratict endiistriler” ifadesinin yayilmasina da tamik oluyoruz. Bu noktada, eglence
faaliyetinden yaratici eyleme geciste daha cesur bir biikiilme ile karsilasiyoruz. Bununla
birlikte, bu yaraticilik ne bireysel yazarin miinhasir alanidir, ne de alicinin tek koruyucusu
degildir (oyun, deneme, prosediir veya ortak yapim kalitesinde), ancak tiim bunlarin 6tesinde,
bu iki taraf arasinda aracilik eden endiistriyi asilar. Uretim, paketleme, dagitim ve reklam
alanlarinda kiiltiirin yaraticisinin (ayrica hassas alicinin) yaratici ¢alismasi ile ayn1 zamanda
endiistrinin “yaratict” isi arasindaki iliskiyi dikkate almanin emsalleri vardir, muhalefetten
ziyade bir cesit siireklilik olusturuyor. “Inovasyon filtreleri” (Hirsch, 1972), “isbirlik¢i sanat
diinyalar1” (Becker, 1984), “kiiltiirel bekg¢iler” (Bourdieu, 1993, 1996) ve “tanitim kiiltiirii”
(Wernick, 1991) terimleri iiretildi. Giderek artan sayida akademisyen “yaratici endiistri”
ifadesini c¢esitli cagrisimlarla kullaniyor (Bilton, 2007; Blythe, 2001; Caves, 2000; Negus,
2006; Negus ve Pickering, 2004; O’Connor, 2007). Ancak sézlesmeler akademik diinyadan
ziyade uluslararas1 yonetim kurumlar1 (yani UNESCO, UNCTAD, OECD, AB) tarafindan
olusturulmus gibi goriinmektedir (Braun & Lavanga, 2007; Hesmondhalgh, 2007a:142—-149,
2007b). Aslinda, “yaratict endiistriler” terimi 1990'l1 y1illarin baginda Avustralya'da ortaya ¢ikti
ve 1998'den beri hiikiimetin Kiiltiir, Medya ve Spor Departmani'nin ortak ziimre olarak gecerli
oldugu Birlesik Krallik'ta kurumsal olarak tanindi. Ikincisine gére, yaratict endiistriler
“kokenlerini bireysel yaraticilik, beceri ve yeteneklere sahip olan ve fikri miilkiyetin tiretilmesi
ve kullanilmasi yoluyla zenginlik ve istihdam yaratma potansiyeli olan faaliyetleri” ve “reklam,
mimari, sanat ve antika pazari, el sanatlari, tasarim, tasarimci modasi, film, interaktif eglence
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yazilimi, miizik, sahne sanatlari, yayincilik, yazilim ve televizyon ve radyo’yu igermektedir
(Blythe, 2001: 145-146; Jeffcutt & Pratt, 2002: 227).

Biiytik Britanya'da “yaratici endiistriler” den bahsederken, Avrupa Komisyonu yakin zamanda
cifte isimlendirmeyi, “kiiltiir ve yaratici endiistriler” benimsedi. Bu ¢ift terim, Birlesik Krallik'ta
kullanilan tek terimle temelde ayni1 seyi kapsar, ancak Avrupa Birligi'nin Avrupa'daki ekonomi
kiiltiiri (KEA, 2006) ve Kkiiltiirtin lizerindeki etkisi gibi diger raporlarda da onayladigi
farkliliklar tesis eder ve yaraticilik tizerinde kiiltiir etkisi (KEA, 2009) ve yan yana dizilmis
sektorler yerine esmerkezli daireler icerir. Nisan 2010'da, Avrupa'daki kiiltiirel ve yaratici
endiistrilerin tiim potansiyelini ortaya ¢ikaran Yegsil Kitap Barselona'da sunuldu ve AB'nin
Ispanya baskanligma denk geldi. Kitapta, 2000 yilindan beri AB'deki kiiltiir sektdriiniin
istatistiksel olarak sekiz temel faaliyeti (sanatsal ve anitsal miras, arsivler, kiitiiphaneler,
kitaplar ve basin, gorsel sanatlar, mimari, gosteri sanatlari, isitsel ve gorsel-isitsel medya/
multimedya) ve alt1 islevi (koruma, yaratma, liretim, yayma, ticaret/satis ve egitim) kapsadigini
okuyoruz. Ancak, bu Yesil Kitap 'ta, radyasyon silirecinin bir resmini veren asagidaki ¢alisma
tanimlarina dayanan oldukca genis bir yaklasim benimsiyoruz. Yani “yaratici fikirlerin mensei
cevresinde merkezlenen ve bu fikirler daha genis ve daha genis bir {irlin yelpazesi iiretmek i¢in
gittikce daha fazla girdi ile birlestik¢ce disa dogru yayilan kiiltiir endiistrilerinin bir modeli”
(Economic Union [EU], 2010).

Yaratici endiistriler kavrami yalnizca kitlesel yeniden iiretimin kiiltiirel {irtinlerini degil, ayni
zamanda sanat alanini ve performans sanatlarini da kapsar (doga tarafindan tekrarlanamayacagi
ve bu nedenle endiistriyel olmadig i¢in kiiltlir endiistrisi ¢aligmalarindan siklikla hari¢ tutulur).
Ayrica, ¢iktilar temelde islevsel (mimari ve tasarim) olmasina ragmen, kiiltiirii girdi olarak
kullanan ve kiiltlirel boyutu olan endiistrileri ve ayrica grafik tasarim, moda tasarimi veya
reklamcilik gibi alt sektorleri de igerir.

Post-endiistriyel ¢agda iiretimdeki bu kararsizlik, kiiltiir elestirmenlerinin dikkatini ¢eken
saskinliklar yaratir: Endiistrinin mantig1 tarafindan yutulan sanat¢inin yaratici eylemini goriince
Adorno'nun hissettigi act ve hayal kirikligindan, yaraticiligi bu endiistrinin tam kalbine
yerlestirmek icin tiim endiistriyi “‘yaratict” olarak nitelendirmeye gegtik. Terimin
genisletilmesinin yogunlukta bir azalmaya yol a¢tig1 agik goriiniiyor: kiiltlir enddistrileri bu
yaratici belirsiz ekonomi ve elastik smirlarin 6zii olacaktir. igerigi teknolojik aygitlar ve aglarla,
yazilimla, donanimla, sembolik iiretimle, malzeme iiretimiyle, faydaci ve ince gizlenmis
kiiltiirtin 6zgiilliigiinii silme arzusuyla karigtiran "yaratici" teriminin bu hassasiyet eksikligine
kars1 giiclii elestiriler yapilmistir. Bu elestiri kiiresel pazarda, bu son derece hassas {iretimin
kiiltiirel istisnalarini ortadan kaldirmak veya aksine, kamu hizmeti olmayan diger faaliyetlere
kars1 korumay1 genisletmek i¢indir (Galloway & Dunlop, 2007; Garnham, 2005; Schlesinger,
2007).

Bununla birlikte, kesin olan sey, kendi i¢lerinde bir amag olusturan kiiltiirel {iriinler ile daha
gevsek bir sekilde "yaratic1" olarak etiketlenen tiriinler, kiiltiirel igerige sahip, yine de faydaci
bir amaci yerine getiren iirlinler arasindaki ayrimin asir1 derecede kirillgan olmasidir. Gergek
kiiltiiriin bir karikatiirii olarak icat edilen “kiiltiir endiistrisi” teriminin artik tehdit altindaki bir
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terim, kiiltiirlin son kalesi haline gelmesi bir anlamda paradoksaldir, ¢linkii onun yerine bagka,
daha belirsiz terimler kullaniliyor: yaraticilik, yenilikgilik, igerik, telif hakki, deneyim ve
eglence, korunmaya muhtag bir kiiltiiriin 6ziinii dagitan etiketlerdir. Miras, hafiza, kimlik ve
simgelestirmenin kiiltiirel boyutlar1 konusunda uyanik kalmak ve ayn1 zamanda bu boyutlarin
insan Uretiminin diger alanlarmmi da kapladigini ve bu bulasmanin kendi basina zararl
olmadigini kabul etmek miimkiin degil mi?

Post-endiistriyel donemde, maddi, manevi veya sembolik {iretim arasindaki sinirlar silinmig
gibi goriiniiyor. Sadece dijital cagda bile kiiltiirin her zaman maddi destege ihtiyaci oldugu i¢in
degil (siirekli olarak nesneyi degistiren fetisizm: el yazmasindan iPad'e, LP'den iPod'a) ayni
zamanda, farklilagmay1 amaglayan bir pazarda, tartismasiz iglevsel bigimleri de dahil olmak
iizere, malzeme, kiiltiir, iletisim ve sembolik degerlerin bastan ¢ikariciligina bagisik degildir.

Dolayisiyla, tiiketilebilir metalara doniisen kiiltiirel irtinlerin, siradan mallarda, tasarim, reklam
ve tiikketimle “kiiltiirlenmis” bir ters (telafi edici?) yan1 vardir. Tiiketim zaten sadece bir masraf
ve yok olma meselesi degil, ayn1 zamanda ortak {iretim, brikolaj ve rekreasyon sorunudur.
Kullanim nesneleri, sembolik yaratimlarda olmasi1 gerektigi gibi, nesnenin fiziksel olarak yok
olmasindan daha uzun siiren duygusal anlamlar, sosyal anlamlar kazanir. Dahasi, kiiltiirel
iirlinler sadece statik, bazen kendinden ge¢mis bir tefekkiire degil, bir uygulamaya, birlikte-
iiretken, yaratic1 bir miidahaleye de katkida bulunurlar. Biitiin bunlar, sembolik ve faydaci
irlinlerin hem yagsamlarimizda ayni alan1 ve zaman isgal ettigi hem de tanitilmanin ayni
gerekliligini, bu promosyonu gerceklestiren ayni profesyonel ajanlar1 ve onu sunan ayni
kanallar1 paylastig1 bir medya ortamina isaret ediyor. Kiiltiirel iiriin ve hizmetlerin yani sira her
tiirden {iriin ve hizmetin reklami, her seyi iletisime doniistiiriir ve bu iletisim iizerinden
yaratma/iiretme ihtiyacin1 vurgular.

Sonuc¢

Kiiltiir endiistrileri, post-Fordist toplumda, belirli bir islevsel kiiltiirel 6zgiilliigii kaybetmenin
bedeli olan Uretim Araglart Endiistrisi haline gelmistir ("olumsuz" bir olay: kiiltiir, herhangi
bir gizli neden olmaksizin iglev gérmesi beklenen seydir). “Kiiltiirel”in bu spesifik olmayan
veya stipheli karakteri, kiiltiir endiistrilerinin bir yandan bos zaman ve eglence endiistrileriyle,
yaratict endiistrilerle yakin sinerjide bir arada bulundugu bir magmada ¢6ziilmesine yol agar.
Tiim endiistriyel {iretim, bir dereceye kadar, bu kiiltiirel ve iletisimsel yaraticilikta rol oynamak
istemektedir. Sadece endiistri ve ticarilesme kiiltliire sahip olmakla kalmadi, bunun tersi de
gecerli: kiiltiir de iiretim, tiilketim ve ayni zamanda iki taraf arasinda arabuluculuk yapan ve
onlar1 bir araya getiren reklamcilik siirecinde kendini kurmustur. Bu ayn1 zamanda aragtirma,
teori ve kiiltlirel elestiri alanlarinda ¢ok tesvik edici ikilemler yaratirken siiphesiz bir meydan
okuma olusturmaktadir. Bu zorlugun etkisi asagidakiler agisindan zaten belirgindir: (1)
Kiiltiiriin fikri miilkiyet haklar1 ve dolasimdaki yaraticilikla ilgili haklarin korunmasi; (2)
geleneksel (Fordist?) arabulucular engelleyen araciliktan ¢ikarma ve (3) esi goriilmemis bir
sekilde mesajlarin ve iirlinlerin goriintirliiglinii, kotii sohretini ve son kullanma tarihini
miizakere eden yeni (post-Fordist) ajanlarin artan telafisi.
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Almanya’da Rawsan (1985) ve Turkic Oral Epic Peotry (1992) adli destan
kitaplarindan sonra K. Reichl, Ozbeklerin Alpamis Epik Destani’m (Das usbekische
Heldenepos Alpomish, 2001) yayimlamigtir. Bu eser diger destan ¢alismalarina gore
daha 6nce yayimmlanmis calismalara dair bir dizi Alpamis metnidir ve bu mukayeseli

metin Almanca g¢evirisiyle birlikte okurlara sunulmustur.

Ozbeklerin milli destan1 olan Alpamis, mukayeseli destan calismalar1 ve Odyssee ile
tematik benzerliginden dolay1 yazar tarafindan bilhassa 6nemli goriilmiistiir. Orta Cagin
tahkiyevi kahramanlik nazminda biri oldugu i¢in ¢aligmaya deger bulunmustur. Ayrica
Slav halk destaninda da bulunan kahramanin doniisii anlatim kalibiyla ¢ok biiyiik
benzerlik tagiyan geleneksel bir anlatidir. Ayni1 zamanda Alpamis’in icra baglaminda

ortaya ¢ikan iislup ve tahkiye stili, nazim nesir karisik bigimdedir.
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Bu destan, cok sayida el yazmasi varyantlariyla bugiine gelmistir. Bunlarin bazilar
oldukca gelismis bir yapiya sahiptir. Sozlii epik destan uzmani Reichl’in bu
caligmasindaki destan ilk olarak 1938-39 yillarinda yaziya aktarilmis, Onceki
caligmasina gore nispeten kisa bir destan metnidir. Eksizsiz bir varyant olarak se¢ilmis
ve Latin harflerine aktarildiktan sonra Almancaya terclime edilmistir. Yazarin elindeki
yazma, Latin harfleriyle kisaltilmadan ve diizeltilmeden el ile istinsah edilmistir. Eser
boylelikle Ozbek Alpamis hakkinda bir giris denemesi olmus ve bu sayede, bircok

niisha incelenmistir.

Eserin Onsoz’iinde Karl Reichl, destan g¢aligmalari yapmasinin nedenini, “Homer
meselesine” baglamistir. Bu ¢alismalarin en meshuru Ozbek ozan Fazil Yoldasoglu,
Alpamis’1 destan1 1928 yilinda yayimlanmistir. Yazar Reichl ise sozlii destan ve Orta
Cag edebiyat: baglaminda 1981°de Ozbekistan iizerine calisamaya baslamistir. Metinler,
destancilar, arastirma yontemleri ve c¢ok ¢esitli materyaller {izerinde arastirmalar
yapmistir. 1981°de Taskent’te Chori-shoir Egamnazarov, 1999-2000 yillarinda da
Shohberdi-baxsi Boltaev ile bizzat bu destanlarin icralarini takip ederek kaydetmistir.
Alpamis’in 1999°da bininci yili kutlamalar1 devam ederken bu ¢aligmasini kitap haline

getirmistir.

Eserin Transkripsivon ve Deyimler kisminda yazar, Ozbek harflerini Batida
“Philologiae Turcicae Fundementa” transkript sistemine gore calistigini agiklamis ve

burada bazi seslerle ilgili bilgilere yer vermistir.

Yiiz sayfalik Girig boliimiinde destan, sozlii kahramanlik destani, destanci, epik destan
tiri ve destancinin icrasini ele almistir. Boliimde Fazil Yoldasoglu (1872-1955)
varyantina ve destancinin kendisine onemli bir yer ayrilmistir. Bu destanin yapis1 ve
motiflerini isledigi kisimda, Odyssee destaninin XIII-XXIV. boliimleri arasinda sanatl
iislup tasityan Odysseus’un eve donilis motifi mukayeseli bicimde 6zetlenmistir. Destanin
bu pargasinin, diinya anlatilarindaki varyantlarindan bahsedilmistir. Bu konuyu ilk defa
1967 yilinda Sovyetler Birligi’nden V. Jirmunskij calismis ve yayimlamistir. Daha
sonraki caligmalari, Sir Maurice Bowra siirdlirmiistiir. Yoldasoglu’nun yayinladigi
Alpamis, 360 sayfalik bir metin olarak dnceki metinlerden olduk¢a uzundur. Bu metin

de Ozbek sozlii destanini en iyi bicimde yansitan bir varyanttir.
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Eserin Giris béliimiinde Sozlii Ozbek Destanimin Destancist, Tiirii ve Icrast alt bashgl
kisminda Ozbekistan’da, yasayan sozlii destancilik iizerinde durulmaktadir. Karl
Reichl’in ¢alismasina goére birgok kiiltiirel ve siyasi degisimler, destancilik {izerinde
etkiler birakmig; fakat onun yasatilmasina enbel olamamustir. Halk destanlarn ve
hikayeleri, halkin gergek ve gercekiistii bicimlerde diinyay1 algilama felsefesini
yansitmaktadir. Ozbek destanlarinda da birgok alt tiirler bulunur. Alpamis ile
paralellikler tasiyanlardan biri, Ahmet ile Yusuf adli halk destanidir. Nazim ve nesirle
birlikte, kah okuma seklinde, kah teatral icra seklinde temsil edilen bu tiirleri kzssahan

denen anlaticilar, sozlIi siir olarak icra etmektedirler.

Destancilar ile Islamiyet dncesi samanlar arasindaki iliski bugiine kadar devam etmistir.
Ozellikle baksilarda ve dogu bolgelerde, bu izler daha belirgindir. Destancilik, usta
cirak iligkisiyle yagamaya devam eder. Mesela, destanci ustasi i¢in, icranin sonunda

muhakkak bir Fatiha okur.

Bir destancinin repertuarinda normalde 5 ila 10 arasinda destan bulunur. Bu sayi
Polkan-sair (1874—1941) gibi biiylik ustalarda 30 ila 40’a kadar ¢ikabilmektedir. Bu
sairin, 20 bin misralik 70’er destan bildigi kaydedilmistir. Sair destanci, bunu saz,
dombra veya tar gibi calgilarla icra eder. Ramazan geceleri boyunca siiren destan
parcalarinin sayisinda gece belirleyici olur. Kalfa denilen sazendeler, icra esnasinda

ustalarin yaninda bulunur.

Yazara gore destan genel anlamiyla biitlin epik tiirleri kapsasa bile destan tiirleri stil,
tema ve gelenekler bakimindan bese alt tiire aywrmalidir: kahramanlik destani, cenk
destami, tarihi destan, romantik destan ve kitabi (yaziliy) destan. Bu basliklar altinda,
destan alt tilirleri eserde aciklanmistir. Destanin anlatim siireci, icrast ve
kompozisyonunu inceleyen eserin Girig kismi, bahsis toplama ve icranin kac¢ gece

stirdiirtildiigii hakkinda bilgiler vermektedir.

Girig boliimiiniin Fazil Yoldasoglu ' nun Alpamis Versiyonu adli ikinci alt bashiginda
Fazil Yoldasoglu (1872—1955) anlatilmaktadir. Dogum yeri ve yili, cocuklugu, destanci
cevresi, yetismesi, Ozbek destan mektepleri hakkinda bilgiler verilmekte; bu
destancidan derlenmis yayinlar ve metinler hakkinda kisa bilgiler verildikten sonra,

Alpamis’in, Fazil varyantindaki ¢esitli boliimlere ait 6rnek olaylar 6zetlenmektedir.
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Alpamis’in Anlatim Semasi ve Motifleri alt bashigi altinda destanin iki ana anlatim
semasi islenmistir: Kahramanin ana karninda besik kertmesi ve kilik degistirerek eve
doniisii. Bu ana semalar nerdeyse biitiin diinyada epik destanlarda bulunmaktadir.

Ancak asil sema, kahramanin eve doniisiidiir.

Biitiin bunlar S. Thompson’un motif indeksinde bulunan gemalardandir. Destanin
motiflerine olaganiistii gebelik ve dogum, c¢ocugu olmayan ebeveyn, kahramanin
babaya karst verilen ilk savasi, savas ve miicadeleden sonra arkadas olma, yer altindan
va da cehennemden esaretten kurtulma, bilge ve yash kadinlar, kahramanin
tutuklanmasi, ana motif olan geri doniig, don degistirme gibi motifler islenmistir. Bu
motifler ile Homer arasindaki benzerliklere Rus dilbilimei Jirmunskij’ye bagli olarak
vurgu yapilmistir. Kahramanlik destan1 olarak Odyssee ile Alpamis arasindaki
paralellikler, benzerlikten de ote bir noktaya dayandirilarak soyle aciklanmistir:

Kahramanlik destani olarak, iki eser de [Odyssee ve Alpamis] temelde aynidir.

Reichl, destanlar arasindaki bu iligskinin tarihi ve cografik temellerine kadar inmeye
caligir. Bu tarihi iligkiyi, Kuzey Afganistan ile Giiney Tiirkistan arasinda kurulmus olan
Baktra (Baktre, Belk) kent devletine (M.O. 450) dayandirir. Yazarm varsayimi sdyledir:
Iskender, buray1 ¢ok kanli bir sekilde ele gegirmis ve dliimiinden sonra, Iskender-Baktra
karisimindan melezlesen Seleukid hanedanligi genisleyerek yasamaya devam ettirmistir.
Sonra bolge, Kusan Tiirklerince ele gecirilmistir. Helen kiiltiirii, bdylece doguya
yayllmis olmalidir. Roma-Helen etkisi, inkdr edilemez denmekte; makul olgiilerde
diisiintildiiglinde ise, Odysseus’un geri doniisii “antik Baktra” halkinca biliniyordu,
denmektedir. Sonraki halklar tarafindan Helen destani, hikdye bi¢iminde aktarilmaya
devam etmis olmalidir. Alpamis ile Homer arasindaki iliski, bu baglantidan

kaynaklanmaktadir.

Reichl biitiin bunlara ragmen bu etkilenmenin, ne ispatlanabilir; ne de bu gecisin
asamalar1 destandan yola cikarak tespit edilebilir goriisiindedir. Ona goére Ozbek
kahramanlik destan1 Alpamig, Orta Asya’nin poetik cografyasina ait bir eser olarak
goriilmemelidir. Cilinkii onun tarihi konteksti, ge¢misten gelen geleneksel c¢izgiyi
barindirir. Bu ylizden sonraki bdliimde, Alpamis’in varyantlarini 6zetleme yoluna

gitmistir.
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Tiirk Destanlarinda Alpamis Kalntilari baghgt altinda Tiirk destanlarinda bu motif-
metin iligkisini aramistir. Alpamis’in en eski varyant1 Tiirkgede XVI. yy. el yazisiyla ele
gecirilmistir. Bu bir Oguz varyantidir. Yazar, Jirmunsky’nin yolundan giderek,
Alpamis’in temelini XVI. yy.’dan kalan Oguz Tiirkg¢esiyle kaydedilen Dede Korkut
kitabindaki Bams1 Beyrek boyuna dayandirmistir. Alpamis - Alp > Memis, adinin
tahlili, Ozbek varyantinin agiklamasinda yapilmaktadir. Bunlardan en eskisi, kongrater
(ilk tespit edilmis eser) varyant adimi alir. Sonra sirayla, Oguz, Kipcak ve Altay
varyantlar1 gelir. Bunlar arasinda bir¢cok acidan motif ve 6rnek olaylar zinciri gibi
baglantilar bulunmaktadir. Bu boliimde yazar, Fazil Yoldasoglu, Saidmurad Panohoglu
ve Tora Mirzayev’den alinmig {i¢ varyanttan bahseder. Bunlarin, tarihi siiregte boylar
arasinda yasanan iliski ve miicadeleler etkisiyle meydana geldigini, destancilik-icracilik

mektepleri ile yagatildigin agiklar.

Sir-Serya’da daha IX. asirda bilinmekte olan Alpamis’mn, XIII. yy.’da Ozbekler ve aym
tarihlerde yine, Kipgaklar arasinda yayginlastigini tespit eder. Tatar ve Altaylardaki
varyantlar1 iizerinde durur. Bu gelismeyi yine Jirmunsky’nin yorumuna bagli olarak
yapmaktadir. Alpamis son gelisme seklini XI. asirda almis olmalidir. Odyssee ile
boylesine bir benzerlige sahip olan Alpamis’in, nasil oldu da bu benzerlige sahip

oldugu, simdilik bilinmezlik i¢indedir.

Yazar Ozbek Alpamis’imin Stili kisminda, destanin bicimi, &lgiisii, ses ve ahenk
unsurlari, kafiye dizilisi gibi bi¢cim unsurlarini 6rneklerle agiklamaktadir. Bu gruplardan
yola cikarak, sozlii destanlarin Ozelliklerini tespit etmektedir: paralellik, formel
(kaliplagsmis) yap1 ve degisken tekrarlar. Bu tespitleri A. Lord’un tema (motif) ve sozli

formiil teorisine dayandirmustir.

Dutar, tar veya dombra miizikleri destana icra esnasinda genellikle eslik etmektedir.
Destana eslik eden iki tiir miizik vardir. Biri degismez bicimde eslik eden melodi, digeri
de destana gore cesitlenen melodidir. Destancinin icra kusurlart boylelikle, miizik

sayesinde fark edilmez; miizik ikinci planda kalir, ¢iinkii asil ama¢ miizik degildir.

Yukaridaki stil kismini Saidmurad Panoglu’nun Alpamis’'inda Anlatim, Uslup ve

Gelenek konusuna ayirmis ve bu kisimla teorik Giris ana boliimii bitirilmistir. Baks1
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unvani tagtyan bu eski destancinin, hayati ve destanciligi, anlatim sablonlari, tislubu ve

gelenekle olan iliskileri anlatilmaktadir.

Eserin sonunda Ek kisminda Tora Mirzaev’in Ozbek Alpamis Versiyonu adli bdliimde,
yazar tarafindan Ozbek Alpamislarmin varyantlari, Fazil Yoldasoglu’ndan baslanarak,
29 tane varyant hakkinda bilgiler verilmis ve bunlarin ti¢cli digerlerine gore daha az

yaygin bulunan varyantlardir.

Eserin Metin boliimiinde destanin Latin harflerle asil Ozbekge metni verilmektedir.
Dipnotlarda agiklamalara yer verilmistir. Yine 7erciime boliimiinde destanin Almanca
terciimesi bulunmaktadir. Soz/iik bes sayfalik kavramlara ait bir sozliik¢edir. Kaynak¢a

boliimiinde segkin bir listeyle Reichl’in kitabi son bulmaktadir.

Prof. Dr. Karl Reichl’in Ozbekge metni ile Almanca gevirisi iki yiiz sayfay1 ve bes alt
basliga ayrilmis Giris’i yiiz sayfalik Alpamis ve Tiirk epik destan gelenegi eserinin
Tiirk¢eye ¢evrilmesi halkbilimi, Tiirk lehgeleri, sozlii kiiltiir ve destan kahramanlarinda

ortak motifler ve ulus-Gtesi varyantlar1 ¢alisacaklara faydali olacaktir.

Karl Reichl

Das usbekische Heldenepo
Alpomish

Einfihrung, Text, Ubersetzung
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Kiiresellesmenin temel dinamigi olarak goriilen medyanin

s K

giicii, ekonomiden siyasete, sanattan egitime kadar
yasamin her alaninda etkilidir. Kisa siirede genis kitlelere
ulasabilmesiyle bircok alanda etkin bir gsekilde
kullanilabilen medyanin gorsel-igitsel yoniinii olusturan
sinemanin bir kiiltiir aktarim aract olmasi, onu bir¢ok
sahanin calisma konusu i¢ine dahil etmesini gerekli
kilmigtir. Bu ¢aligma alanlarindan biri de folklordur. Sozli
kiiltliriin yogun olarak yasandigi, masallarin, hikayelerin
anlatildig1, bilmecelerin soruldugu bir donemden Z kusagi

olarak adlandirilan teknolojinin yayginlagtigi, insanlar

arasindaki iletigimin azaldig1 bir dénemin igerisine girmis
bulunmaktayiz. Bu koklii degisimin yasandig1 bir ¢agda, folklor ve sinema iligkisi iizerine
yogunlasan calismalar olduk¢a 6nem tasimaktadir. Nitekim Ahmet Ozgiir Giiveng’in yazmis

oldugu eser, bu iligkiyi ele alan nadir kitaplardan biridir.

Ahmet Ozgiir Giiveng’in 2020 yilinda Otiiken Nesriyat’tan ¢ikan Folklor ve Sinema kitabu, iki

boliim, sonug, kaynakca ve dizin seklinde tasarlanmistir. Eserin 6n sdziinde ¢calismanin amag

* Ars. Gor., Recep Tayyip Erdogan Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii,
damlanur.kucukyildiz@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-2205-1218.



ve kapsamindan, ¢alismada kullanilan sinema malzemesinin nereden temin edildiginden
bahseden Giiveng, sinemanin tarihsel gelisimine kisaca deginir ve sinemanin hayatimiza
girmesiyle birlikte degisen aligkanliklarimizin, canli bir sekilde varligin1 devam ettiren sozli
gelenegimizin yavas yavas zayifladigindan bahseder. Insanlarm artik seyrettikleri filmleri
konustuklari, izlenen filmlerin oyunlara bile tesir ettigi bir donemde folklor iiriinleri de
kendini farkli bir alanda temsil etme imkanina sahip olur. Yazara gore; “Yazinsal ve sozel
kiiltiirii barindirmasi sebebiyle zaten bir kiiltiir tasiyicist ve aktaricisi konumunda olan
sinema, gergekgi filmlerle birlikte ozellikle maddi kiiltiiriin de tasiyicist ve aktaricisi iglevine
sahip olur.” Giiveng, romanlarin, modern hikayelerin, geleneksel anlatilarin igerdikleri
kiiltiirel malzeme agisindan incelenebildigi gibi filmlerin de ayni sekilde ele alinmasi
gerektigini ifade eder. Sinemanin ii¢ boyutlu yapisini goz Oniinde bulunduran Giiveng,
caligmasii bu yapiya gore planlar. Yazar, 6n sozde Ozel bir konuya da dikkat cekerek
caligmanin baghiginin halkbilimi yerine folklor seklinde tercih edilmesinin gerekgesini folklor
teriminin halkbilimciler disinda kalan diger kesimler tarafindan da ¢ok biliniyor olmasi

seklinde gosterir.

Folklor ve Sinema isimli ¢alismanin giris kismi, sinemanin diinyadaki ve Tiirkiye’deki seyri
iizerinedir. Bu kisimda fotografin icadindan hareketli gorlintiiniin elde edilmesine,
sinematografin bulunusundan kisa filmlerin ¢ekimine, uzun metrajl belgesel filmlere, konulu
uzun metrajl filmlere ve sinemanin bugiinkii halini alisina kadar gegen siirecin kisaca ele
alindig1 bir sinema tarihi dikkatlere sunulur. Ayrica okuyucunun sinemanin Tiirkiye’deki
tarthi hakkinda da bilgi sahibi olunmasi saglanarak sinematografin Osmanli topraklarina
girigi, Osmanli’y1 sinemayla tanistiran kisiler ve bu tarihten sonra meydana gelen gelismeler
ornekler esliginde kronolojik bir sirayla verilir. Bir Tiirk’lin ¢ektigi ilk film, ilk konulu film,
Tiirkiye’de agilan ilk sinemalar, ilk sinema yayinciligi gibi mevzular disinda bu kisimda Tiirk

sinemasinin bugiinkii temellerini atan usta isimlere de deginilmistir.

Calismanin birinci boliimii Folklor-Sinema Iliskisi bagh@ini tasir. Diinya degistikce insanlarin
ihtiyaclar1 da degismektedir. Bu noktadan bakinca folklora bakis agist da ayni kalmayip
zamanla ¢agin gereklerine gore hem gelismekte hem de ¢aga ayak uydurmanin yollarini
aramaktadir. Bu cerceve etrafinda oldukca gerekli bir yer olan bu boliimde Giiveng,
arastirmacilarin folklor hakkindaki goriislerinden de yararlanarak folklorun tanimini yapar.
Devaminda ise bu alanda énemli ¢alismalar gergeklestirmis olan Sedat Veyis Ornek, Dursun
Yildirim gibi aragtirmacilarin halkbilimi kadrolariyla ilgili yaptiklari tasnifleri géz Oniinde

bulundurarak yeni bir tasnif Onerisi sunar. Halkbiliminin c¢alisma kadrolarini yeniden
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diizenleyerek “Gilinliik ve Torensel Yasama Dair Mevzular” ve “Anlatmaya ve Soylemeye
Dayali Mevzular” olarak iki grup halinde siniflandiran semanin 1. grubunda 31 baslik ve
bunun alt bagliklarina yer verilirken 2. grupta ise Halk Edebiyat: bashig: altinda Anonim Halk
Edebiyati, Asiklk  Gelenegi ve Tekke Edebiyati alt bashklari bulunur. Yazarin
siniflandirmasinda dikkat ceken noktalar vardir. Ornegin, gegis torenleri icinde hacca gitme,
gurbete gitme gibi basliklarin yer almasi, kaliplasmis sozler icinde sosyal medya dilinin
olmasi, ayrica gruplandirmalarin i¢inde medyaya yer verilmesi ¢agin gerekleri i¢cinde olmasi

gereken noktalardir.

Folklor ve Sinema Iliskisi isimli birinci boliimde gorme duyusuna hitap eden her seyin
halkbilimi ¢aligmalarina kaynaklik edecegi belirtilmistir. Ozellikle ¢cagin en dnemli iletisim
araclarindan biri olan sinema, hem halkbilimi kadrolarindan yararlanma hem de halkbilimi
arastirmalarina kaynaklik etmesi acisindan ayr1 bir 6nem tasir. Bu agidan yazarin da belirttigi
gibi onemli bir arastirma alani olan folklorun sinemadan, sinemanin da folklordan karsilikli
olarak faydalandig1 goriilmektedir. Yazara gore sinema; zamanin tanmigi, kiiltiir aktaricisi ve
hatirlaticis1, gercegin ve hayalin canlandiricisidir. Bu nedenden dolayr halkbilimcinin
sinemadan yararlanarak kendi ¢alisma alaniyla ilgili malzeme toplamasi dogal ve gerekli bir
durumdur. Bu baglamda halkbilimcinin sinemaya metinsel, isitsel ve gorsel yaklasabilecegini,
bunu yaparken ayrintiy1 gézlemleyen bir dedektif gibi davranmasi gerektigini dile getirir. Bu
acidan yazarin dikkat ¢ektigi noktalardan biri sadece kdy filmlerinden kiiltiirel malzeme
toplanacag1 diisiincesinin yanhishigidir. Halkbilimei yalmizca kdy degil kasaba ve kent
yasamini da inceleyebilecegini gdz ardi etmeden konusu ve tiirli ne olursa olsun her filme
malzeme igerir goziiyle bakmalidir. Yazarin bu goriisleri dikkate alindiginda sinemanin
folklorun bir¢cok alanini (atasozleri, meslek gruplari, bilmeceler, tiirkiiler, maniler, asiklik
gelenegi vb.) icinde barindirdig1 anlasilmaktadir. Dolayisiyla yapilacak caligmalarda sinema

folklora, folklor ise sinemaya bir ¢alisma alani olusturmaktadir.

Folklor Merkezli Sinema Yaklasimi isimli ikinci boliim farkli alt basliklardan olusmaktadir.
Yazar, bu baslik altinda sinema c¢alisacak kisilerin belirledikleri konunun inceleme alanini
sinirlandirmasinin gerekliligi ve zorunlulugu iizerinde durur. Bu ¢ergevede sinema merkezli
halkbilimi ¢alismalarin1 Oncelikle sinema materyali agisindan “Yonetmen”, “Senarist”,
“Oyuncu”, “Dénem”, “Akim”, “Tir” ve “Tema” noktasinda sinirlandirir. Bu materyali daha
da sinirlandirmak isteyen kisilerin “A Yonetmeninin B Tirlindeki Filmleri” veya “A
Senaristinin B Temal1 Senaryolar’” vb. baglantilar olusturabilecegine temas eder. Yazar,

arastirmacinin belirli bir konu {izerine ydnelmesinin ¢alistigi konuya hakim olmasina ve
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ayrinttya inmesine, belli konulara temas edebilmesine katki sunacagini sdyler. Ardindan
sinemaya ve halkbilimine dair 6l¢iit veya Ol¢iitleri belirledikten sonra bu dlgiitlerin nasil ele
alinmas1 gerektigine deginir. Bu ¢ercevede arastirmaciya ii¢ yaklagim Onerisinde bulunan
yazarin kendisi de calismasimi bu c¢ati lizerine oturtur: Goriintii Merkezli Yaklasim, Ses
Merkezli Yaklasim ve Metin Merkezli Yaklagim. Giliveng, birinci boliimiin sonunda halkbilimi
merkezli sinema incelemesi bahsinin daha iyi anlasilmasi i¢in sematik bir sekil de dikkatlere

sunar.

Goriintii Merkezli Yaklasim alt bashginda filmlerde yer alan kiiltiirel ogeler, gorseller
iizerinden ele alinir. Bunun uygulanacagi en uygun sinema 6lg¢iitii yonetmendir. Yonetmenin
yant sira donem, akim, tiir ve tema da gorlinti merkezli yaklasimi destekleyen sinema
oOlgiitleridir. Yazarin goriintii merkezli yaklasimda konuyu gorsel boyutta 6rneklendirdigi ¢ok
sayida film vardir. Halkbilimi 6gelerine dair daha fazla gorsel tespit edip sunabilmek icin
orneklemde once birka¢ kdy filmi tercih edilip ardindan sehirde g¢ekilmis, kiiltiirtin farkl
baglamlarna temas eden drnekler verilmistir. 1963 yapimu Oliimsiiz Kadin, Ne Sihirdir Ne
Keramet (1951), Tahir ile Ziihre (1952), Arzu ile Kamber (1952), Sevimli Frankenstein
(1975), Diinyayr Kurtaran Adam (1982), Sahmaran (1993), A.R.O.G (2008), Aysel Batakll
Damin Kizi (1934), Toprak (1952), Mavi Boncuk (1958), Hos Memo (1970), Oglum Osman
(1973), Memleketim (1974), Esir Hayat (1974), Tiitiin Zaman: (1959), Kuyu (1968), Kara
Carsafli Gelin (1975), Istanbul’da Ciimbiis Var (1968) filmleri goriintii merkezli yaklagim
baglaminda ele alinmigtir ki bu yaklasimlar incelemelerin nasil olacagi konusunda fikir verici
niteliktedir. Sinemadan faydalanilarak ornekler dahilinde de anlasildigi iizere filmlerde yer
alan goriintiilerden hareketle sehir tanitimi, tarihi eserler, antik yerler, tiirbeler, kiliseler,
camiler, medreseler, ¢esmeler, kopriiler ve daha sayilamayan pek ¢ok sey hakkinda bilgi
sahibi olunur. Boylelikle folklorik malzeme, sehirlerin 6ne ¢ikan kiiltiir Oriintiileri, dnemli

kisiler vb. tarihi ve kiiltiirel degerler filmler araciligiyla seyirciye aktarilir.

Yazar, daha sonra halkbilimi merkezli sinema yaklagimlarinin 6érneklendirilmesi baglaminda
Omer Liitfi Akad’in Dort Filminde Barimak-Konut mevzusu iizerinde durur. 50’nin iizerinde
filmi olan Akad’in tercih edilen filmleri, konuya malzeme olabilecek nitelikte goriilenlerdir.
Inceleme kapsaminda koy, kasaba, gecici yerlesim yeri ve sehirdeki gecekondu semti olmak
iizere dort film barmak ve konut agisindan ele alimmistir. incelemeye konu edinilen filmler:
Vurun Kahpeye (1949), Ana (1967), Kizilirmak Karakoyun (1967) ve Diigiin (1973)’diir.
Ikinci goriintii merkezli inceleme 6rnegi ise “Giinliik ve Térensel Yasama Dair Mevzular” alt

bashiginda yer alan Tasitlar-Tasima Teknikleri’dir. Serif Goéren’in Filmlerinde Geleneksel
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Tasitlar ve Tasima Teknikleri konu bashigi altinda Goren’in Koéprii (1975), Nehir (1977),
Tomruk (1982), Derman (1983) ve Katircilar (1987) filmleri tasitlar ve tasima teknikleri
acisindan incelenmistir. Gorsel yan1 agir basan dgelere odaklanan Goriintii Merkezli Yaklagim
bashig1 altinda ele aliman bir diger konu ise “Toplumsal Gergek¢i Filmlerde Ritiieller ve
Uygulamalar: Geng/ Yeni Sinemacilar Doneminden Bir Segki (1974-1990)” basligini tasir. Bu
ad altinda Tiirk insaninin kendi cografyasindaki yasantist sinema-ritiieller iligkisi baglaminda
secilen Orneklerden alinan kesitler 1g1¢inda gozler Oniine serilir. Bu bdliimde geng-yeni
sinemacilar doneminin 1974-1990 yillann arasinda cekilmis sekiz filmde perdeye yansiyan
cesitli ritlieller ve bunlarla iligkili pratikler iizerinde durulmustur. Degerlendirmeye konu
edilenler; Bedrana (1974), Adak (1979), Hazal (1979), At (1981), Pehlivan (1984),
Kurbagalar (1984), Gelin Oy (1986), Oy Bebek Oy (1990) adl1 filmlerdir.

Ikinci béliimiin ikinci alt bashgini Ses Merkezli Yaklasim olusturur. Giiveng, sesin goriintiiyii
pekistiren bir 6ge olmasina ragmen bazi durumlarda goriintliniin 6niline gegecegini soyler.
Yazar, film incelemesi yapan halkbilimcinin sese ayr1 bir dikkatle egilmesi gerektigini
belirterek sinemanin ses merkezli yaklagim baglaminda ele alinirken “s6z”, “dogal sesler” ve
“miizik” seklinde ti¢ dinamiginin géz 6niinde bulundurulmasimin faydali olacagini ifade eder.
“Ses Merkezli Yaklasim” {i¢ alt bashkta “Ses Merkezli Yaklasim Baglaminda Soz”, “Ses
Merkezli Yaklasim Baglaminda Dogal ve Yapay Sesler” ve “Ses Merkezli Yaklagim
Baglaminda Miizik” seklinde degerlendirilir. Birinci baslik icerisinde agiz 6zellikleri
bakimindan dikkat ¢eken birka¢ filme yer verilmistir: Act Zeytin (1961), Girgiwriye Serisi
(1984), Dondurmam Gaymak (2005). Argonun yer aldigi film oOrne8i olarak ise Afilli
Delikanlilar (1964) verilmistir. Bir haberlesme, iletisim araci olarak 1islikla ilgili ise Mavi
Boncuk (1974) ve Sibel (2018) filminin 1sliga geleneksel bir bakisla yaklastigi ifade edilir. Ses
Merkezli Yaklagimlar Baglaminda Dogal ve Yapay Sesler basghig1 altinda seyircinin daha 6nce
duymadig1 sesler hakkinda bilgi sahibi olabilecegine deginilir. Yapay seslere de ayni bakis
acisiyla yaklasilir. Konusu denizaltinda gecen filmler bu hususta ele alinabilir. Boylece daha
once isitilmemis denizalti gemisi yasamma ait farkli seslere asina olunur. Ugiincii bashk
altinda ise genel olarak filmlerdeki geleneksel miizigin izleri siirtilmiis ve diger kiiltiirel
unsurlarla ilgili degerlendirmelerde bulunulmustur. Bu konuda Ahmet Yamaci ele alinmis ve
onun miizik yonetmenligini yaptig1 filmler, miizisyen olarak katkida bulundugu filmler ve ses
sanat¢ist olarak katildigi filmler incelemeye esas alinmistir. Bu ag¢idan Yamaci’nin gorev
aldig1 filmlerde halk miizigi deneyimlerini esas alarak halkin tanidigi, sevdigi ezgileri

kullandig1 goriiliir.
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Boliimiin {iclincli ve son alt basligt Metin Merkezli Yaklagim’dir. Bu baglik altinda halk
anlatilarindan hareketle ¢ekilen filmler iizerinde durulmus, bu konuda uyarlama ve esinlenme
yoluyla ¢ekilen filmler, filmlerden yapilan seckiler 1s1¢inda degerlendirilmistir. Tiirk sinema
tarthine goz atildiginda edebi yazin tiirlerinden sinemaya bir¢ok uyarlama yapildigini ifade
eden yazar, toplumun sinema ve dizi gibi gorsel anlatim araglarina yoneldigi teknoloji ¢caginda
milli dinamiklere sahip halk anlatilarinin da gorsel forma uyarlanmasmin sart oldugunu
vurgular. Bu ¢er¢evede pek ¢ok film 6rnegine deginen yazar, bu ornekler etrafinda uyarlama
ve esinlenme yoOntemlerinin sinemada nasil kullanildigin1 gdstermis olur. Bu anlamda
Uyarlama alt bashg altinda ele alman Ashina Yakin Uyarlamalara drnek olarak Omer Liitfi
Akad’1n yazip yonettigi Arzu ile Kamber (1952), Mehmet Bozkus’un yonetmenligindeki Arzu
ile Kamber (1972), Hact Bektag-1 Veli “Anadolu’yu Tiirklestirenler” (1967), Goniiller Sultani
Meviana (1973) Goniiller Fatihi Yunus Emre (1973), Carsamba’yi Sel Aldi (1970), Bos Besik
(1969), Cayda Cwra Efsanesi (1982) ve Hasan Boguldu (1990) gibi ¢ok sayida film, alt metin
ve sinema metni baglaminda degerlendirilmistir. Yoruma Dayali Uyarlamalar ise Tahir ile
Ziihre (1952), Daglar Krali (1963), Koroglu Camlibel’in Aslani (1968), Sahmaran (1972),
Sahmaran Bir Istanbul Masali (1993), Ferhat ile Sirin (1966), Ferhat ile Sirin (1970),
Kizilirmak Karakoyun (1967) gibi filmler iizerinden degerlendirilmistir. Esinlenme bashig
altinda ise Ezo Gelin (1968), Ezo Gelin (1973), Kerem ile Asli (1971), Deli Yusuf (1975),
Uzun Ince Bir Yol (1981), Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1970), Kiilkedisi Sindirella
(1971), Altin Prens Devler Ulkesinde (1971), Keloglan (1971), Keloglan ve Yedi Ciiceler
(1971), Kanlt Nigar (1968), Kanli Nigar Cihan Yandi (1981) gibi anlatilardan esinlenerek

sinemaya uyarlanan pek ¢ok film, degerlendirmeye alinmistir.

Calismada internet sitelerine yapilan referanslar kullanim siralarina gére URL nitelemesinin
yanina getirilen sira numaralariyla gosterilmistir. Bu referanslarm linkleri /nternet Kaynak¢ast
alt baghiginda Kaynak¢a kisminda verilmistir. Calismada {izerinde durulan filmlerin kiinyeleri
ise Kaynakca boliimiinde yer alan Film Kiinyeleri alt basghginda mevcuttur. Ayrica goriintii
alinan filmlerin linkleri de Film Kaynakg¢asindan sonra Goriintii Alinan Filmlerin URL leri alt
basliginda verilmistir. Calismanin Dizin kisminda ise film, kisi, tip ve eser adlar1 dizine dahil

edilmistir.

Halk kiiltiirii iirtinleri romanlara, siirlere, hikdyelere konu edilerek esinlenip uyarlandig1 gibi
teknolojinin gelismesiyle birlikte sinema sektoriindeki yoOnetmenler, senaristler de halka
ulagmak i¢in, halkin olusturmusg oldugu iirlinleri kullanarak gelenegin bazen ayni, bazense

degistirilerek tasinmasina ve aktarilmasina araci olmuslardir. Bu sayede gegmise ve
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gilinlimiize ait kiiltiirimiizii yansitan pek ¢ok 6ge, sinemada kendisine yer bulmustur. Kiiltiirel
aktarim islevine sahip sinemadaki halkbilimi malzemeleri aragtirmalara, akademik caligmalara
konu olurken Ahmet Ozgiir Giiveng’in Folklor ve Sinema adli eseri, bu iki alan arasindaki
iligki lizerine ¢alisma yapmak isteyenlere, sinemadaki halkbilimi unsurlarinin incelenmesi

konusunda eksikliklerin giderildigi bir kaynak kitap kimligindedir.
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Ozet

Bu calismada, Ilbey DOLEK’in Orta Toroslarda Yasayan Sarikecili Yoriikleri (Gelenek, Gorenek ve Inanislar1) adli
kitabinin tanitim ve kritigi yapilacaktir.

Eserin takdim bolimiinde, kitabin yazilma amacmin ge¢gmisten giiniimiize 6ziimiizii, kimligimizi ve bizi biz yapan
degerleri yasatan kimselere destek olmak ve bu konularda bilimsel ¢aligmalar yapilmasimi tesvik etmek oldugu
belirtilmektedir. Yazar, eserini olustururken koklii bir kaynak taramasi yapmis ve Sarikecili Yoriiklerinin gog
etkinliklerine katilip bireysel goriismeler de yaparak arastirmasina iliskin bilgiler toplamistir. Son yillarda gog
yollarmin izne tabi olmasi, yollarda vasitalarin artmasi, meralarin azalmasi ve tarla haline getirilmesi, mera
kanunlarinin daha agir yaptirimlar icermesi, ¢ocuklarin egitim sorunu gibi nedenlerle bu gogebeligin ¢ekilmez hale
geldigi bilinmektedir. Yazarin katilma firsat1 buldugu ve sonug bildirgesini eserin sonuna ekledigi Sarikegililer Dernegi
Yoriik Calistayi'min konar-gdger kiiltiirii yasatmak icin siraladigi oneriler kiymetli olup bu onerilerin yetkililerce
karsilik bulmas1 umulmaktadir.

Yazar, aradig1 cevaplar Ol¢iisiinde eserini sekillendirmistir. Eserde Sarikegili Yoriiklerle ilgili biitiin bilgiler mevcut
degildir ancak eser, dinler tarihi ve halk biliminde arastirma yapmak isteyenler i¢in 6nemli bir kaynak mahiyetindedir.

Anahtar Kelimeler: Orta Toroslar, Sarikegili, Yoriik, Gelenek, Konar-Goger
Abstract

In this study, the book titled “Orta Toroslarda Yasayan Sarikegili Yoriikleri (Gelenek, Gorenek ve Inanislar1)” written
by Ilbey DOLEK will be introduced and criticized.

In the introduction of the work, it is stated that the purposes of writing the book are to support those who live our past,
our identity and the values that make us who we are, and to encourage scientific studies on these issues. While creating
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the work, the author made a detailed literature review and gathered information about the research of Sarike¢ili nomads
by participating in seasonal migration activities and conducting individual interviews. It is known that in recent years,
this nomadism has become difficult because of reasons such as immigration routes being dependent to permission,
increased vehicle numbers on roads, decreasing grassland areas and turning into fields, grassland laws contain much
more severe sanctions, and education problems of children. The suggestions for keeping the nomad culture are listed
by Sarikegililer Dernegi Y6riik Calistay1, where the author had the opportunity to attend and added the final declaration
to the end of his work, are valuable and it is hoped that these suggestions will be cared by the authorities.

The author created the work according to the answers he researched. There is not all the information about Sarikegili
Nomads in the work, but the work is an important resource for those who want to do research about the history of
religions and folklore.

Key Words: Middle Taurus, Sarikegili, Nomad, Tradition, Migrant Settler

GIRIS

Din, kiiltiir ve cografya birbirileriyle oldukca ilintili kavramlardr. Ilk olarak kiiltiir cografyaya, din
de kiiltiire konuyor diyebiliriz. Sonrasindaysa bu kavramlar birbirlerini daimi etkileyecek bir biitlin
haline gelmektedirler. Giiniimiizde Islam dini ve Islam Kkiiltiiriinden iki ayri kavram olarak
bahsetmemiz bu etkilesimin iyi bir 6rnegi olabilir. Nitekim sosyal bilimlerin kaynagmin bu

olusumlar ve bu olusumlarin etkilesimleri oldugunu sdyleyebiliriz.

yerlestirmede, ayni sekilde diger arastirmaci yazarlarin bilgilerini derleyip sunmada basarilidir.
Kitapta dile verilen degere; kelimelerin kdkenlerine iliskin agiklamalarda, Y 6riiklerin gogebe degil
konar-gocer olduklariin belirtilmesinde, inan¢ ve inanig kavramlarinin ayriminda ve Sarikecili
Yoriiklerine kiiltiirlerinin son temsilcileri degil tek temsilcileri denmesinin daha dogru
bulundugunun belirtilmesinde sahit olunmaktadir. Ayrica kitabin sonunda Sarikegili Y ortiklerinin
kullandiklar1 atasdzleri siralanmakta ve kullandiklar1 kelimelerden olusan bir sozlik de

bulunmaktadir.

Kitapta ayn1 konu ve aym tanmimlamalarda, farkli arastirmacilarin anlati ve tamimlarma yer
verilmektedir. Bu durum, anlatimi dikteden yalitarak eseri zenginlestirmektedir. Eseri
zenginlestiren diger bir unsur anlatimda sekil, grafik, harita, fotograf gibi tiirlii gorsellerden
yararlanilmasidir. Ancak gorsellerin siyah beyaz olmasinin, gorsellerin —6zellikle fotograflarin-
etkileyiciliginin yitirilmesine sebep oldugu belirtilmelidir. Ayrica deyis; mani gibi tiirlii siirlerle,
rivayetlerle, efsanelerle giiglendirilmektedir. Bir¢ok duyguyla hemhal olunan kitapta bu deyislerin
bazistysa giildiiriicii niteliktedir. Ornegin bir rivayette pisirilirken yenmemesi gereken yemegi

pisirirken yiyen bir kimsenin agaca bas asag1 asilmasi anlatilmaktadir.
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Kitapta Sarikegili Yoriiklerinin gelenek, gérenek ve inanislarina iliskin verilerle ahlaki yorumlarda
da bulunulmaktadir. Basta onlarin dogal dengeyle uyumlu ve saygili bir iliski icerisinde
olmalarinin gipta edilesi oldugunu sdyleyebiliriz. Tiim canlilarin bu olusum igerisinde huzurlu
olmas1 da bambagka olmalidir. Kegilerin Sarikeg¢ili Y 6riiklerinin siklikla kullandig1 kirmizi rengini
benimseyip sevmeleri ve ayni sekilde Sarikegililerin kendi huylarmi kegilerin huylariyla
benzestirmesi bu olusumun bir 6rnegi olabilir. Ayrica insanlara degdigine inanilan nazarin
hayvanlara da degecegine inanilmasi, go¢ sirasinda dogumlarin gii¢ verecegi inanilan ve
Sarikegililerin ebesi olarak nitelendirilen agac altinda gergeklesmesi, bitkilerle dost olunup hangi
bitkinin neye iyi geldiginin bilinmesiyle gelenek ilaglarin kullanilmast bu olusuma iliskin diger
ipuclanidir. Bu olusumdaki dogal dengeyi insanlar arasinda da kurmak miimkiindiir. Kadin ve
erkegin hayatta yan yana hareket ediyor olmasi, glinlimiizde alisilmisin disinda bir davranig olan
kadinlarin hayvan kesmesi ve yiizmesi, silah kullanmasi gibi 6rneklerde bu goriilmektedir. Kitapta
bunun ¢ok daha giizel bir 6rnegi de bulunmaktadir: Sarikegili Yardimlasma ve Dayanigsma
Dernegi'nin baskaninin kadin olmasi. Atatiirk'iin "Go¢mek kendimiz olmaktir, gogmek ozgiir
olmaktir." ciimlesi ile Sarikegililer Yardimlagsma ve Dayanigsma Dernegi bagkani Pervin Sarvan'in
"Kutsal giledir. Emektir. Ozgiir yasayabilmek, doganin koynunda 6zgiir kalabilmek i¢in verilen
emektir. Zordur, c¢linkii kazanim1 6zgiirliiktiir. Ciledir, ¢linkii kazanimi, tarth boyunca yolunda
yasadigimiz, kendileri de tarih boyunca bizi tastyip doyurmus hayvanlarimizin kendi dogalar
icinde Ozgiir yasamalarini saglama kavgasidir." climlesi adeta birbirinin devami gibidir ve ¢ok sey
anlatmaktadir. Sarikeg¢ili Yoriiklerinin ahlaki degerlerinden bahsetmeye devam edersek, her Tiirk
gibi Sarikecililerin de adaletle hiikkmettiklerini sdyleriz. Sarikecililer de hak nedir bilmektedirler.
Nitekim Yoriiklerin yazladiklart ve kisladiklar1 yerleri kdyliilerden kiralamalarinda oldugu gibi
mallarinin zararin1 gidermeyi listlenmelerinde de etik degerlere, hakka ve hukuka verdikleri 6nemi
gorebiliriz. Tiirklerin en belirgin ahlaki 6zelliklerinden biri de bir¢ok olay ve durum karsisinda iyi
dileklerde bulunmalar1 ve edimlerinde ince diisiinceli olmalaridir. Sarikegililer de iyi dilekleri
dillerinden eksik etmezler ve ince diisiinceli olmalariin yansimalar siiphesiz, kirkma isine gelen
kimseye araba kiralamalarinda ve onu agirlamalarinda, go¢ yolunda mezarlari ziyaret etmelerinde,
gelin alirken baslik parasi almamalarinda ve haremlik anlayisina sahip olmamalarinda, kurbanin

kemiklerinin herhangi bir hayvana vermeyip kemikleri muhafaza etmelerinde goriilmektedir.

Tiim bu ahlaki degerlerinin yaninda Islam inancini benimseyen Sarikegililerin dini yasamada

koktenci degil sagduyulu olmalari onlar1 asiriliktan uzak tutmaktadir. Yalnizea 6liim inanci diger
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ritiiel ve torenlere nazaran daha dini bir nitelik tasimaktadir. Halk inanislar1 bu kiiltiirde oldukc¢a
onemli bir yere sahiptir. Kitapta, aligkanlik, sembol ve anlamlandirmalarin kisiyi halk inaniglarina
siiriiklemis olabilecegi sOylenerek bu inanislara batil ya da batil degildir seklinde hiikiim vermenin
dogru olmadig1 belirtilmektedir. Sarikecililer yalnizca, dini inanglar1 ve halk inaniglaryla

kendilerine ait bir kimlik olusturmaktadirlar.
Kaynakca

DOLEK, ilbey (2019). Orta Toroslarda Yasayan Sarikegili Yériikleri (Gelenek, Gérenek ve Inanislar1). Ankara:

Akademisyen Yayinevi.

310



